P579r Piaget, Jean
A representagdo do espago na crianga / Jean Piaget,
Bérbel Inhelder : trad. [de] Bernardina Machado de Albu-
querque. — Porto Alegre : Artes Médicas, 1993.
507p. : il. ; 23cm.

kY
1.Psicologia infantil. 2.Percepgdo Espacial — Criani™ |
¢as. lLinhelder, Barbel. il.Albuquerque, Bernardina Ma- -

chado de. Ill.Titulo.

C.D.D. 155.413
152.142

C.D.U. 159.937.52-053.2
159.992.7

indices Alfabéticos para o Catilogo Sistematico

Percepgdo do Espago : Criangas  159.937.52-053.2
Psicologia Infantil 169.922.7

(Bibliotecaria responsavel: Sonia H. Vieira CRB-10/526)

JEAN PIAGET

da Universidade de Genebra

BARBEL INHELDER

do espaco
na crianca

Tradugao:

Psicéloga

DEDALUS - Acervo - FE

AR

20500006856

PORTO ALEGRE / 1993

Professora de Psicologia e Ciéncias da
Educacdo da Universidade de Genebra

Professor honorario da Faculdade de Ciéncias

a representacao

BERNARDINA MACHADO DE ALBUQUERQUE



O relacionamento
das perspectivas®

Durante o capitulo IV constatamos o carater tardio da construgao
das perspectivas. Neste ponto a experiéncia confirma simplesmente,
alias, o que a observagao direta do desenho das criangas ensinara ha
tempa. Com efeito, ndo & muito antes de 9 anas, em média, segundo
Luguet, que o "realismo visual” sucede o “realismo intelectual”, isto &,
que a crianga desenha objetos tal como os vé, segundo sua perspectiva
de observador. Ora, por mais conhecido que seja, tal fato nac € menos
surpreendente, e isso por duas razdes:

Em primeiro lugar, se as relagdes projetivas sao geometricamente
mais complexas do que as relagdes topologicas e se supde, em sua cons-
trucdo tedrica, um jogo de axiomas equivalentes aos da geometria eucli-
diana, poderiamos esperar gue, geneticamente, as operagdes gque condu-
zem a sua elaboragéo sejam formadas mais cedo, sendo guiadas pela
intuicdo visual da perspectival Ora, constatamos, ao contrario, que a
ordem de sucessao genética corresponde a ordem de construgao teorica,
e que a perspectiva intervém relativamente tarde no comportamento
geometrico da crianga: ela ndo se constitui, curiosamente, Sendo no mes-
mo nivel em gue os sistemas de coordenadas sao elaborados, como se
ela dependesse de uma construgdo operatoria de conjunto bem mais
do que das facilidades da intuigao e da experiéncia.

Em segundo lugar, e isso é mais paradoxal ainda, as relagfes ineren-
tes a perspectiva que ja intervém na percepcao imediata parecem expri-
mir, de modo mais direto, o ponto de vista proprio do sujeito. Ora, toda

* Com a colaboragéo de Edith Meyer.
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a atitude cognitiva inicial da crianga é precisamente egocéntrica e trans-
forma em um falso absoluto o que, na realidade, permanece relativo a
atividade e & percepgao proprias. Por que razao, portanto, 0 sujeito
nao conquista senado tao tarde, e somente quando se torna capaz de
relacionar os diversos pontos de vista possiveis, as relagbes em jogo
na perspectiva elementar? Acontece que a perspectiva supde um relacio-
namento entre o objeto e o ponto de vista proprio, tornado consciente
de si mesmo, e que, agui como em outros lugares, tomar consciéncia
do ponto de vista proprio consiste em diferencia-lo dos outros e, em
conseqléncia, em coordené-los com eles. Pode-se compreender, entao,
por que uma construgao de conjunto é necessaria a elaboragao das pers-
pectivas, construgao que leva a relacionar simultaneamente objetos entre
si segundo um sistema de coordenadas e os pontos de vista entre si
segundo uma coordenagao das relagbes projetivas gue correspondem
aos diversos observadores possiveis.

E. por um lado, para estudar a construgéao de um sistema de conjunto
que pde em relagao perspectivas diversas entre si, e, por outro lado,
para analisar as relagoes estabelecidas pelo sujeito entre seu ponto de
vista proprio e o dos outros observadores, que vamaos realizar a pesquisa
seguinte, que se apadia em perspectivas multiplas como aquelas de que
se pode conceber a existéncia em presenca de um macigo de montanhas
contempladas em posigoes variadas. O método utilizado nos capitulos
anteriores visava a perspectiva ou as projegdes em fungao das posicoes
sucessivas de um unico objeto ao mesmo tempo (quer visto pela propria
crianga ou por outra pessoa invocada para facilitar a antecipagao), ao
passo que & preciso atingir agora a representagao das perspectivas em
funcao das situagdes sucessivas de um sujeito (ou situagdes simultaneas
de muitos), em relagdo a um conjunto de objetos. Segue-se que, em
lugar de apoiar-se exclusivamente nas mudangas de formas e de dimen-
sfes aparentes do objeto considerado, a questao, cujo estudo aborda-
mos, apoiar-se-a nas posigdes relativas dos objetos uns em relagéo aos
outros e cada um em relagao aos diversos observadores (ou as diferentes
situagOes sucessivas do mesmo observador). Seréo essencialmente as
relagbes frente-atrds e esquerda-direita que estudaremos, isto €, as
relacoes de ordem segundo duas ou trés dimensdes que intervém nas
perspectivas consideradas. Mas é claro que tais relagdes, apoiando-se
nas relagoes de ordem de natureza topoldgica estudadas no capitulo
lIl, diferem pela intervengao do ponto de vista do sujeito: enquanto as
expressoes “a esquerda” e "a direita” ndo podem ser empregadas no
sistema das relagdes topoldgicas sendo para distinguir os dois sentidos
de percurso possiveis de uma seqiiéncia linear (simples ou ciclical e perma-
necem, assim, arbitrarias quanto a situagao do sujeito (o0 que se mani-
festa, em particular, em alguns peguenos, por suas inversoes “no espe-
lho”, as quais, todavia, respeitam a ordem de sucessao), a “esquerda”
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e a “direita” projetivas sao relativas ao ponto de vista do sujeito. Ora,
como se tratara, ao mesmo tempo, de diversos objetos e de diversos
sujeitos, veremos 0 quanto o problema levantado pelas perspectivas de
um macigo de montanhas depende de um sistema de conjunto paralelo,
no terreno projetivo, aquilo que serdo, no terreno euclidiano, os sistemas
de coordenadas que intervém na construgao de um mapa ou de um plano
(ver os capitulos X!l e XIV).

§ 1°— TECNICAS ADOTADAS E RESULTADOS GERAIS — Utiliza- ‘
mos uma magquete de cartdo-massa de modelar de 1 m? de base (fig.
21) representando trés montanhas (de 12 a 30 cm de altura).

Fig. 21
As trés montanhas

Da posicao que ela ocupa normalmente, diante da maguete (posicao AJ,
a crianga vé em primeiro plano, ligeiramente a sua direita, uma montanha
verde, encimada por uma peguena casa, depois a esquerda, uma montanha
marrom, um pouco recuada, mais elevada que a verde e reconhecivel,
além de sua cor, por uma cruz vermelha colocada.em seu cume. Atras
encontra-se a mais alta das trés montanhas: uma pirdmide cinza, cujo
cume & coberto de neve. Da posicao C (em frente & posicdo A ocupada
no inicio do interrogatario), vé-se sobre os flancos da montanha verde
um caminho em ziguezague. Da posicao B (a direita da maquete, em
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relagdo a posigao A) vé-se descer da montanha marrom um pegueno
rio. Cada montanha é colorida com uma Unica nuance (salvo o branco
do cume da montanha cinza), sendo os Unicos pontos de referéncia os
que acabamos de descrever.

Por outro lado, apresentamos aos sujeitos dez quadros diferentes
de 20 por 28 cm, figurando as mesmas montanhas vistas de diversos
pontos de vista, sob uma forma facilmente reconhecivel e com dimensdes
suficientes para que 0s signos distintivos (cruz, casa, cume branco, etc.),
sejam bem visiveis (as tonalidades sao idénticas as do modelo). Utilizamos
também trés cartdes maveis, recortados segundo a forma, e coloridos
segundo as mesmas tonalidades das montanhas; esses cartdes repre-
sentam as montanhas, podendo dar lugar a uma manipulacao da crianga
para reconstituir o aspecto do macigo segundo tal ou tal perspectiva.

Finalmente, o material utilizado comporta uma boneca de madeira
de 2-3 cm de altura, cuja cabega € uma simples bola, sem rosto (para
gue a crianga nao tenha que levar em conta a diregac do olhar e so
levar em consideracao a posicao do personagem). A boneca é colocada
sucessivamente em diversos lugares e o problema colocado ao sujeito
consiste em encontrar a correspondéncia entre as diferentes situagoes
da boneca e as perspectivas possiveis sobre as trés montanhas. Nao
€, pais, a crianga que circula ao redor do macigo (salvo quando se trata
de fazé-la controlar suas respostas), mas sim a boneca que viaja, e
a crianca deve imaginar e reconstruir com o raciocinio as mudancas de
perspectiva que correspondem a esses deslocamentos, ou as posicoes
sucessivas do personagem que correspondem as diversas perspectivas.

Empregamas, para esse efeito, trés técnicas distintas e comple-
mentares de questionamento. Na primeira, damos a crianca trés cartdes
recortados em forma de montanhas correspondendo, por sua forma e
sua cor respectivas, as trés montanhas da maquete e pedimos para
reconstituir, colocando convenientemente esses cartbes sobre a mesa,
a "fotografia” que poderia ser tirada do macico inteirc da posigado A.
A seguir, colocamos a boneca em C e pedimos a crianga que represente
a fotografia que a boneca paderia tirar ou que ela mesma tiraria em
C. O mesmo para as posigdes B ou D. Apds, solicitamas a crianga que
sente em B (ou C ou D) e fazemos com gue construa com 0s Mesmaos
trés cartoes a “fotografia” que ela poderia tirar desse lugar. Por outro
lado, pedimos para reconstituir a foto feita em A ou nas posicoes que
ela tenha ocupado. Naturalmente € possivel, com as criangas mais velhas,
situar a boneca em lugares mais complicados, para diferenciar mais as
perspectivas, ou, com as menores, colocar todo o acento nos desloca-
mentas da propria crianga e na coordenagao de suas proprias perspec-
tivas sucessivas.

Na segunda tecnica ndo exigimos que a crianga reconstitua a foto-
grafia possivel do macigo, mas apresentamos os dez quadras preparados
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anteriormente pedindo-lhe que escolha aguele que corresponde & posigao
do personagem. Em principio, apresentamos os dez quadros de uma vez,
mas € claro que n&o a interrogamos senao sobre quatro ou cinco posigoes
distintas, para evitar a fadiga ou o automatismo. :

Finalmente, a terceira técnica & o inverso da segunda: em vez de
encontrar, dada uma posigao determinada da boneca, que quadro corres-
ponde aquela posigéo, trata-se reciprocamente, dado um quadro escalhido
entre 0 conjunto, de reconhecer em que situagao encontra-se 0 perso-
nagem para que esse guadro corresponda a fotografia que ele poderia
tirar.

Examinamos cem sujeitos (21 de 4 a 6 anos e meio, 30 de B;7
aBanos, 33de B a9 anosemeioe 16 de 9 e meio a 12 anos). As
respostas fornecidas foram classificadas numerando os estadios por
correspondéncia com os dos capitulos precedentes.’ Durante todo o
estadio ll, ha indiferenciagdo completa ou parcial entre o ponto de vista
do sujeito e o dos outros ghservadores (representados pela boneca em
suas diversas posigdes). E assim que, no curso de um subestéadio |l A,
a crianga recomega, quando de cada deslocamenta da baneca (técnica
(1), por meio dos trés cartdes, uma nova representacao do macigo, como
se se tratasse de uma nova fotografia tomada de um navo ponto de
vista do observador possivel; mas cada uma dessas reproducdes chega
ao mesmo resultado: é sua propria perspectiva que a crianga exprime,
como se as montanhas ndo pudessem ser vistas senao do ponto de
vista dela. No curso de um subestadio Il B, o sujeito marca uma tentativa

de diferenciagdo, mas recai na sua construgao egocéntrica (a do nivel

Il'A). A tecnica (2) chega também, durante todo o subestadio Il A, seja
aescolha de um quadro representando o ponto de vista prapria do sujeito,
seja a uma escolha arbitraria significando que, segundo a crianga, todos
0s quadros s&o adequados a todas 0s pontos de vista sob condicdo de
representar as trés montanhas no todo. Reciprocamente a técnica (3)
poe em evidéncia a indiferenciagdo das posigoes do homem em relagéo
ao quadro: a boneca é colocada em qualquer lugar, ou deixada de uma
vez por todas no mesmo lugar, sendo suposta ver de todos os lados
as trés montanhas, independentemente de toda perspectiva. No curso
do subestédio I B, as técnicas (2) e (3) permitem assistir a ensaios
infrutiferos de dissociagao entre os pontos de vista, mas com malogro
por auséncia de relacionamentos adequados.

O estadio Il (de 7-8 a 11-12 anos) marca, ao contrario, a diferen-
ciagao e a coordenagao crescente das perspectivas. No nivel lll A (de
7-8 a 9 anos em média), hé diferenciagao de certas relagies segundo
as mudangas de posicao do cbservador, mas ainda nao coordenacao de

1 — Os sujeitos do estadic | ndo compreendem a questao, dai a inutilidade de prosseguir
a pesquisa com eles e de citar aqui esse género de reagoes.
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conjunto dos pontos de vista, ao passo que esta € adquirida ao redor
de 9-10 anos a um nivel Il B, isto é, na idade em que vimos completar
a compreensao das perspectivas simples ou a perspectiva aparece no
proprio desenho (realismo visual).

§20—-0 SUBESTADHJ Il A: REPRESENTACAO CENTRADA NO
PONTQ DE VISTA PROPRIO — Lembremos que, em suas previsoes
da perspectiva dos objetos que mudam de posigao (capitulo 4), as criangas
do nivel Il A mostram-se incapazes de antecipar as mudangas de forma
aparente, como se elas se colocassem unicamente do ponto de vista
do objeto permanente, ignorando a sua propria. Quando se trata, ao
contrario, de muitos objetos, tal coma o presente macigo de montanhas,
0 sujeito revela-se incapaz de compreender que observadores diferentes
verao 0 macico segundo perspectivas distintas, e parece imaginar que
seu ponto de vista € o Unico possivel. Essa contradigéo €, certamente,
aparente e percebe-se de imediato 0 parentesco gue deve existir entre
o falso absoluto do objeto, refratério s mudangas de formas na primeira
experiéncia, e o primado do ponto de vista proprio na questao das monta-

nhas; mas vale a pena examinar de perto as reagoes a esse nova problema,

pois elas s&o reveladoras da coordenagéo de conjunto das relagoes proje-
tivas estudadas até aqui de modo isolado.

Técnica 1 — Quando pedimos ao sujeito que reconstitua por meio
de trés cartdes o que o observador (a boneca) vé de uma dada situagao,
a crianga limita-se a reproduzir o que vé de seu prdprio lugar;

LUC (B, 3) esta em (A) e constrai uma reprodugao exata do que vé, colocando
o cartdo verde a direita, 0 marrom a esquerda e 0 cinza no centro, com Seus
angulos interiores cobertos dos dois lados pelas montanhas marrom e verde
(como no modelo). Colocamaos, ent&o, a baneca em C (no lado opostaol, pedindo
a reproducao do que ela contempla e afastando a construgao precedente o bas-
tante para que o sujeito ndo a veja mais. Luc pega o cartdo marrom, aproxima-o
da montanha marrom como para facilitar sua reflexao, depois coloca-o diante
de si, pega a seguir o cartao cinza e manipula-o lentamente olhando as montanhas,
depois coloca-o em parte sob o marrom situando seu cume a direita do cume
marrom; finalmente, o carto verde é colocado em parte sobre o verde, mas
com o intervalo na direita, de tal sorte que ele reproduz exatamente a construgao
precedente (situagao A, isto &, a sual). "Explique o que vacé feliz. Que foto
¢ esta (1° conjuntpl)? — E quando a gente-esta aqui {posigdo A). — E aquela
(2° conjuntol)? — E quando o0 homem esta ali (em C). Quando ele estd aqui (em
A) tem o verde, depois 0 marrom e o cinza e aquele é quando ele esta la (em
C) tem o marrom e o verde e o cinza. — As montanhas estdo arrumadas com
ele as vé dali? Sim, esta certo.” :

Colocamos uma baneca em B (lado direito da mesa em relagdo a Al Luc
desmancha os dois arranjos precedentes e recoloca a montanha verde & direita,
a marrom a esquerda e a cinza na meio e em segundo plano, reconstruindo,
assim, a perspectiva A {e nao B). Pedimos, entdo, que Luc sentasse em B e
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que controlasse sua construgdo; ele coloca corretamente a cinza a direita, a
verde 3§ esquerda e a marrom entre as duas e em 2° plano. "Vocé lembra o
que a gente via daqui (posigao A}? S5im — Era igual? — Ndo — Tente refazé-lo.
— (Ele reflete, olha o teto e reconstitui o arranjo primitivo sem se pregcupar
com a maguete: trata-se, pois, de pura memdria). — Muito bem. Mostre agora
a foto que o homem poderia tirar dali (posicao C).” Luc coloca o cartao cinza
a direita, o verde & esquerda e o marrom no meio € em parte abaixo; € portanto
a perspectiva correspondente a posigao que Luc ocupa atualmente (B) e néo
a perspectiva C! Acontece o mesmao com a baneca em D (frente a B): Luc constroi
um E:]rlranjo correspondente a B (onde ele estd), acreditando fazer a foto tirada
em D!

ZAN (B, B) é colocada em A e pde corretamente 0 cartao verde a direita,
0 marrom a esquerda e o cinza no meio (mas acima, para marcar sua posiGao
de segundo planao). Colocamos a boneca em B (& direita da mesa em relagao
ao lado A): Zan hesita e reflete, coloca o cartdo verde diante de si, reflete
novamente, depois coloca 0 marrom a esquerda e ¢ cinza no meio e acima, comao
anteriormente, voltando, portanto, a reconstituir a perspectiva (A). "Estd certo?
— Sim — Tem certeza? — Sim — Sua foto seria assim se vocé estivesse aqui
(em B)? — Néao sei. Nao, acho que nao. E a primeira vez que fago isso. —
Entdo vamos 13, e olhe bem.” Sentada em B, Zan pGe, entao, corretamente
a verde a esquerda, a cinza a direita e a marrom entre as duas e acima. Além
do que, reconstitui de memoria o quadro visto de A. Mas, para construir a perspec-
tiva de D (em frente de B), reccloca a cinza a direita, a verde a esquerda e
a marrom no meio, como se a perspectiva D fosse idéntica & de B onde ela
esta sentada atualmente. Da mesma forma que para a perspectiva C (a direita
em relacao a B), reproduz o quadro B; “Vocé tem certeza que e assim (sugest&o)?
Na&go, acho que nédo. Vou tentar arrumé-las”. Zan desfaz seu quadro e recomega,
olhando muito atentamente as montanhas quando da colocagao de cada um dos
trés cartdes, e levantando-se mesmo para verificar a posigao do homem. Coloca,
entao, a cinza & direita, a verde a esquerda & a marrom no meio, gritando (sem
ver que o resultado é exatamente igual ao anterior); "Agora esta certo!” Coloca-
mas, entao, Zan em-C pedindo para controlar sua construgdo. A desfaz e comega
a reconstrui-la de memadrja, 0 que a remete ao quadro B! A seguir somente
ela se corrige. Mas solicitada a reconstituir a perspectiva de B (posigao que
acaba de deixar), depois de D, etc., Zan se fixa cada vez mais a sua visdo direta
e chega, assim, ao guadro visto de C! Quando |he perguntamos “Estd certo
ou € preciso mudar alguma coisa?”, desmancha tudo, recomega e recai no mesmo
esquema fixo (portanto o de C, embora ela mesma tenha passado pelas posigoes
precedentes); “E difgerente ou igual o que a gente vé |la (B) e dal onde vocé
estd agora (C)? — E igual. — A gente pode fazer igual de qualquer lugar, |3,
ali, etc? — N&o (Zan desmancha depais refaz o quadro visto de C). — De onde
vocé tirou esta foto? — Do outro lado (mostra Al

Os dois exemplos que apresentamos em detalhes ilustram bem as
reagdes obtidas durante esse subestadio |l A por meio da técnica (1):
em lugar de reconstituir as perspectivas que correspondem as diversas
situagdes, a crianga considera o0 ponta de vista no qual é colocado momen-
taneamente como sendo o Unico possivel e ndo chega a deduzir as trans-
formagoes exigidas pelas mudangas de posigao do observador. Poderfa-
mos nos perguntar, € verdade, se 0 sujeito compreendeu o problema
e se ele nao limita suas ambigdes a uma copia fiel, e sempre semelhante
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a simesma, do macigo inteira. Mas, abservando o cuidado com que traba-
lha, levanta-se para verificar a posicao da boneca (Zan), hesita para
cada posigao nova antes de se decidir e, sobretudo, continua segundo
0s mesmos métodos apds deslocar-se, nos convencemos rapidamente
que entendeu a questdo. Em contrapartida, convém pesquisar até que
ponto a crianga esta satisfeita com suas proprias construgoes, pois
é visivel gue Zan, por exemplo, tem duvidas, pelo menos momentaneas,
sobre seu valor, tudo recamegando, alids, exatamente do mesma modo
a seguir.

Com efeito, podemos hesitar na interpretagao de uma ilusao siste-
matica da representacao infantil do espago, entre diversos planos que
se escalonam da percepgaa simples ao raciocinio propriamente dito. Quan-
do o bebé de 7-8 meses, a quem se da a mamadeira invertida, chupa
do lado errado, sem chegar a desvira-la, trata-se certamente de um
fato de percepgéo ou de “atividade perceptiva” (ver capitulo |, § 2): por
auséncia de constancia da forma sua percepgado momentanea nao se
insere num esqguema organizado de movimentas de rotacao, e vice-versa
(as duas construgdes apoiando-se, sem divida, uma naoutra).? Ao contra-
rio, quando os sujeitos do subestadio il B, para girar o conjunto de nossas
trés montanhas, giraram cada uma, sem levar em conta relagoes de
primeiro e segundo planos, nds estaremos muito mais perto de um errgo
de raciocinio.

Ora, no casc das montanhas, uma série de indicios parece mostrar
que a crianga se da conta de que a visdo do macigo muda segundo o
ponto de vista do observador. Isso, alids, € claro; pois, desde o inicio
do segundo ano, os bebés sabem, seja desvirar objetos, seja deslocar-se
(ou virar sua cabega) em presenga de objetos iméveis de modo a coordenar
as diversas perspectivas possiveis. E verdade que nao se trata ai sendo
de percepcdes sucessivas e nao ainda de representaces (reconstitutivas
ou antecipadoras).

De fato, tao logo intervém a representagao (como no caso de monta-
nhas verdadeiras muito grandes, e vistas de muito perto, para poderem
ser percebidas segundo perspectivas diferentes em curtos intervalos
de tempo), as dificuldades relativas a forma constante e a coordenagao
dos pontos de vista reaparecem logo: é assim que o Saleve visto de
um local situado a uma hora de sua casa deu, a uma crianga de 4 anos
e B meses, aimpressao de uma mudanga de forma real e nac perspectiva
(desaparicao do Pequeno Saléve, etc.)® como a mamadeira virada para
um bebé de 7 meses (desaparigdo do bico de borracha, etc.). Nesse
caso, a crianga ndo esperava por uma modificagdo da forma aparente
quando da mudanga de ponto de vista, mas a descoberta dessa madifi-

o _— Ver La construction du reel chez I'enfant, obs. 78.
3 — Ver La formation du symbole chez 'enfant, p. 278.
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cagdo, mesmo interpretada como uma alteragao real da forma, levou-a
certamente a admitir que as montanhas apresentam-se de forma dife-
rente segundo os locais em gue nos encontremos para abserva-las. Por
uma razao mais forte, em face do macigo de trés montanhas de papelao,
em questao aqui (e de dimensdes mais proximas das de objeto manipulavel
do que das de montanhas verdadeiras), a crianga ndo tem motivo algum
para duvidar que o quadro percebido mudard segundo o ponto de vista
e nao testemunha espanto algum quando, passando de uma posicao dada
(por exemplo Al a outra (por exemplo a oposta C), seja obrigada a construir
um novo quadrg, distinto do anterior. Zan vai até dizer explicitamente
que nao se pode fazer o mesmo quadro para todas as situagdes, em
particular de um lado e “de outro lado”. Bem mais, uma vez deslocada,
a crianga sabe, em geral, reconstituir de memoria sua perspectiva ante-
rior construindo um novo arranjo com os cartdes. Como acontece entdo
gue, embara sabendo representar as mesmas montanhas de dois pontos
de vista distintos, sucessivamente descobertos durante a experiéncia,
0 sujeito permanece incapaz de imaginar 0s outros pontos de vista possi-
veis e limite-se, com uma obstinagdo impressionante, a assimild-los a
sua perspectiva momentanea? Essa é a questao, e a resposta deve,
seguramente, ser buscada na diregao de uma especie de ndg-constancia
da forma do macigo, mas de uma nao-constancia de carater figurado
ou representatlvo isto &, de um fendmenao intermediario entre a percep-
Gao e o raciocinio.

“Quando o sujeito passa da posicao A a posicao B, e pade snmultanea-
mente reproduzir, por meio dos cartdes, sua visao atual de B e sua
visdo anterior de A, ele coordena simplesmente entre elas uma intuigao
perceptiva (visao de B) e uma intuigéo representativa (lembranga visual
de A).- Quando, situada em A, a crianga deve prever o que perceberd
de B (antes de ir para B) ou de C, de D, etc, trata-se, ao contrario
de deduzir ou de imaginar, por uma representagao antecipadora, uma
percepgao possnvel atribuida a outro observador e nao ainda vivida do
ponto de vista proprio. Ora, embora o raciocinio intervenha entao (ao
passo que participa muito menos na reconstituig@o de um ponto de vista
anterior e que estd ausente na percepgao do bebé), produz-se aqui um
fendmeno comparavel ao que € a nao-constéancia da forma de um objeto,
durante o primeiro ano: assim como a percepgdo do bebé incapaz de
virar uma mamadeira, para encontrar o lado escondido, ainda n&o € des-
centralizada em fungao das ratagdes virtuais do objeto e permanece
centrada na posicdo momentanea percebida de modo imediato, assim
a crianca de 4 a 7 anos, inapta a antecipar uma perspectiva diferente
da sua sobre o macigo de montanhas, testemunha uma representagéo
espacial ainda nao descentralizada em fungao dos deslocamentos possi-
veis em redor do macico, e permanece centrada na posu;ao (ou posigoes
ja conhecidas) correspondentes ao ponto de vista proprio. Esse egocen-
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trismo da representacdo ou da intuigdo figurada prolonga, assim, o da
percepcao inicial e a transicdo entre esses dois fendmenos é precisa-
mente fornecida pela crianga de menos de 4 anas (estadio |) que, mesmao
possuindo a constancia da forma, no casc de um pequeno abjeto manipu-
lavel, ainda ndo a atribui a uma grande montanha real (como o Saléve),
porque entao as perspectivas ndo podem ser coordenadas por meio de
percepgoes que se sucedem rapidamente e parque a representagao racio-
cinada torna-se necesséria a essa coordenagao.

Em outras palavras, no caso da maquete das trés montanhas, a
crianga, embora tenha adquirido por volta do primeiro ano a consténcia
da forma perceptiva (pequenos abjetos) e tenha acabado de construir
ao redor de 4 anos (no curso do estadio 1) uma certa constancia represen-
tativa dos grandes objetos (edificios, montanhas, etc.), ndo consegue
ainda utilizar uma tal constancia no caso de muitos objetos reunidos
segundo uma estrutura total, tal como um macico. Ela sabe (contraria-
mente aos pequenos de 1-4 anos) que uma montanha nao muda realmente
de forma quando nos deslocamas em relagao a ela, e atribui as transfor-
magoes aparentes, constatadas durante a experiéncia, a mudangas de
ponto de vista, mas n&o consegue constituir uma representagao de can-
junto suficientemente elaborada para transforma-la em pensamento se-
gundo as perspectivas possiveis por meio de uma descentragao dedutiva,
isto &, de um agrupamenta de relagées construidas na medida das ques-
toes colocadas: por auséncia dessa mobilidade construtiva, ela substitui
a constancia da forma de conjunto pelos dados percebidos segundo seu
ponto de vista proprio e considerados como absolutos. Ora, isso se com-
preende facilmente, porque a forma constante de um conjunto ou de
um macigo nao & mais do que um sistema de correspondéncias invariantes
entre relagOes varidveis, que supdem um grau mais alto de descentra-
lizagdo do que a constancia de uma forma individual, ao passo que o
falso absoluto, engendrado pelo egocentrismo espacial da crianca desse
nivel, nao resulta sendo de uma centragao ao mesma tempo perceptiva
e representativa sobre o ponto de vista préprio. .

Pode-se, portanto, dizer, em suma, que a ilusdo egocéntrica que
impede os sujeitos desse nivel de inverter as relagdes de esquerda e
direita, de frente ou atras, etc., para girar as perspectivas em fungao
das mudangas de ponto de vista, prolonga a ilusdo devida as centragfes
perceptivas que explicam a ndo-constancia da forma no bebé, bem como
a iluséo devida as centrages aoc mesmo tempo perceptivas e represen-
tativas que ainda constituem obstaculo antes de 4-5 anos (estddio |)
a constancia da forma dos grandes objetos.

TECNICA 2 — O emprego de quadros feitos para representar as
diversas perspectivas passiveis permite controlar e precisar os resul-
tados precedentes, pais 0 sujeito se limitara a escolher entre conjuntos
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ja construidos em lugar de ser obrigada a efetuar ele praprio a construgao.
Ora, de fato, a crianga desse nivel desenha ou o quadro correspondente
a seu ponto de vista ou um quadro que representa todos os elementas
visiveis dessa mesma perspectiva. Exemplos do primeiro tipo:

ZAN (6,6), da qual vimos as reagdes & técnica 1, € solicitada, quando sentada
em A, a encantrar, entre dez quadros, o que corresponde a uma posi¢ao vizinha
de O (cinza a esquerda, marrom & direita e verde no meio e recuada): procura
longamente e escolhe os quadros | (posigdo A: verde & direita, marrom & esquerda
e cinza no meia) e VIl (um pouco a esquerda de A, mas canservando as mesmas
relagoes). “Por que vocé escolheu esses? — Eu vi que sd0 0s mesmos dois,
porque a cinza estd atrds e as outras duas na frente”. Colocamos a boneca
perto de B (da esquerda a direita: verde, marrom, cinza): Zan escolhe novamente
0 quadro correspondente & sua propria posigao e diz; “E aquele I, porque o
verde esta aqui (mostra sua prapria direita) e 0 homem também (mostra a boneca
em B, isto é, a sua direita)"”.

GIL-(7, 4) estd sentado em A (marrom, cinza, verde) e colocamas a boneca
em B (verde, marrom, cinza), ele escalhe o quadro | correspondente a A e diz
°E porque ali ele fez (fotografia) as montanhas”. Depois Gil separa o guadro
IV (cinza & esquerda, marrom & direita, verde invisivel) dizendo: “Assim ele nao
pode ver a verde; € preciso que se vire (ele antecipa, pois, que num guadro
como esse 0 homem vira as costas & verde, sem compreender que esta pode
ser escondida pela marrom)”; depois retoma o quadro | e diz; “Estd certo, tem
as trés montanhas, ele vé todas elas”, Colocamos ent&o a boneca na situagao
correspondente ao quadro IV: Gil (que permaneceu em A) diz imediatamente;
“Dali ele faz a cinza, a verde e a marrom, as trés”, depois escolhe os quadras
| {situagdo A: marrom, cinza, verde), VIl (situagdo D: cinza, marrom, verde) e
IX (cinza, verde, marrom) e separa as outras dizendo: “E preciso que tenha
as trés. — Mas qual é o melhor, entre os quadros que vocé escolheu? — E
aquele (I, portanto seu ponto de vista proprio), € o melhor, porque tem as trés
montanhas. — E quantas tem nos outras (VIi e IV)? — Trés também, mas aquele
() € melhor porque ele esta ali (mostra o homem entre a cinza e a marrom).
— Mas ali de onde ele estd, ele pode tirar esta foto? — Sim, ele pode, mas
ele vé pouco a verde. Talvez aquele (I1X): tem pouco verde”.

FER (8, 2) — A boneca vé a cinza & esquerda, a marrom & direita e o
cume da verde em segundo plano no meio. A crianca que estd em A escolhe
trés quadros contendo cada um as trés montanhas. “Qual é a mais certa, entre
eg,s?’?” fotos? — Aquela (1A) é a melhor: ele vé as trés montanhas como elas
saoll)”.

SEL (7, 7), da mesma forma, para a posigao precedente da boneca, escolhe
dois quadros dos quais | (5 sua propria posicado A): "Qual é a mais certa? —
Agquela () porque o homem esté na frente (ora, ele esta perto de DV). E a mais
certa, porque as montanhas estdo melhor como estéo aqui.”

Agora exemplos do segundo tipo:
REN (7, B) esta em A e a boneca esta em B (a direita da maquete), e
diz sucessivamente de cada um dos dez quadros: “Estd certo, ele fez a cinza

e a verde”, depais “ele pode fazer também: ele fez a verde e a marrom”, depois
(quadro 1) "Aquele ele também pode fazer: tem as trés, a verde, a marrom e
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a cinza", etc., mas acaba par dar sua preferéncia ao quadro que compreende
as trés maontanhas.

TEA (8, 1) escolhe também para cada posigado uma série de quadros suces-
sivos dizendo cada vez; “Ele pode fazer as trés.” Perguntamos finalmente qual
a mais correta: ele enumera as que reteve (eliminando as imagens com dois
elementos), repetindo: "Aquela também, porque tem as trés”.

A ilusdo egocéntrica ou a centragao da representagao das perspec-
tivas sobre o ponto de vista proprio &, pois, tao clara quando se interroga
acrianga por meio de quadros feitos, quanto fazendo com gue ela recons-
titua por meio de trés cartdes uma perspectiva qualquer. Os sujeitos
de um e de outro tipo, dos quais acabamos de dar alguns exemplos,
imaginam, com efeito, que a perspectiva da boneca e idéntica ao seu
ponto de vista momentaneo, isto &, que o homem vé sempre as montanhas
como elas sao percebidas da posigao ocupada pela crianca. Nas reagdes
do primeiro tipo, essa confusao € limitativa, isto €, 0 homem é suposto
ver 0 macico tal como é percebido do lugar em que o sujeito esta sentado.
A mesma confusao é encontrada nas reagdes do segundo tipo sob uma
forma mais ampla e leva a crianga a admitir que a boneca pode chegar,
de sua posigao, a qualquer visao do macigo, desde que tal visao comporte
0s elementos que o sujeito percebe de seu praprio lugar.

Ora, a dualidade desses dois tipos (dualidade mais aparente do que
real se admitimos o que procede) fornece um precioso complemento ao
que diziamos, a respeito da técnica 1, da falsa constéancia da forma
e do falso absoluto engendrados pela centragao privilegiada sobre ponto
de vista préprio. Lembremos, com efeito, que, na idade em que nossos
sujeitos reduzem todas as perspectivas ao seu proprio ponto de vista
momentaneo, eles mostram-se precisamente incapazes de desenhar os
objetos segundo as relagdes de perspectiva (“realisma visual”) e atribuem
a eles uma forma invariante, alias, mais topoldgica do que euclidiana
(“realismo intelectual): ndo sera, portanto, sendo no momento em que
o sujeito diferenciar as perspectivas dos outras do ponto de vista proprio
que ela tomara consciéncia deste enquanto particular, e o caracterizara
através de relagbes especificamente projetivas (perspectiva expressa
explicitamentel). Ora, € precisamente esse egocentrismo inconsciente,
sem diferenciagdo dos pontos de vista, que nos pareceu, a proposito
da técnica |, explicar a falsa constancia da forma atribuida pela crianga
a0 macigo, em 0posiGao a consténcia das correspondéncias projetivas
entre relages variaveis. A esse respeito, as respostas que acabamos
de citar (técnica 2) servem particularmente de prova. Por um lado, os
sujeitos do primeiro tipo, que escalhem o quadro | com exclusdo dos
outros, nao tém divida de que traduzem justamente sua perspectiva
propria: “aquela ¢ a melhor — diz Fer a imagem | —, ele vé as trés
montanhas como elas sao”! "Ver as montanhas como elas sac”, para
exprimir a maneira pela qual as vemos, nao é anunciar com toda a clareza
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a0 mesmo tempo o carater inconsciente do egocentrismo intelectual da
crianca (observagao sobre a qual nos escusamos de insistir ha pelo menos
vinte e cinco anos) e a natureza do falso absoluto ou da falsa constancia
da forma que apresentam a estrutura de conjunto dos objetos conside-
rados no momento em que as transformagdes perspectivas ainda nao
sao “agrupadas” e se reduzem em consegUéncia unicamente ao ponto
de vista proprio? Também Sel escolhe o quadro | porgue tem as trés
e “ele esté na frente" e "porque as montanhas estao melhor como estao
aqui”. Por outro lado Gil, bem como os sujeitos do segundo tipo, enuncia
a condicao “é preciso que estejam as trés” sem se dar conta que isso
significa novamente ver as trés montanhas como ele mesmo. Sob a apa-
réncia da compreensao de uma multiplicidade das perspectivas, 0s sujei-
tos do segundo tipo confundem, portanto, tanto quanto as primeiros,
a visdo dos outros observadores e a sua prapria, mas ao inves de levar
em conta relagdes de esquerda e de direita ou de frente-atras supondo-as
fixas (como os sujeitos do primeiro tipo) eles s insistem na presenga
dos elementos indispensaveis como no “realismo intelectual” do desenho.
Sua indiferenga a respeito do quadro escolhido n&o significa, de mado
algum, que eles compreendem as transformagdes (inversoes, etc.) das
relacbes de esquerda e direita ou frente-atras segundo a perspectiva,
mas, precisamente, gue eles ndo se preoccupam com ISso.

Em suma, quer os sujeitos considerem essas relagées como invaria-
veis (0 que as reduz, entao, a estrutura que eles apresentam na perspec-
tiva propria) ou que eles as negligenciem, as reactes obtidas por meio
da tecnica dos quadros feitos confirmam inteiramente o que vimos ao
estudar a construgao da crianga (técnica 1): todas as perspectivas sao
inconscientemente assimiladas ao ponto de vista préprio, sem que este
seja diferenciado por meio das relagfes projetivas intencionalmente ex-
traidas ou procuradas.

TECNICA 3 — Qual serd, pois, a reagao dos sujeitos a .questao
inversa das precedentes? Dado um quadro qualquer, encontrar a posicao
correspondente do homem. Os resultados cbservados séo totalmente
coerentes em relagdo ao que acabamos de ver: a crianga limita-se a
aproximar a boneca dos elementas principais figurados pelo quadro, mas,
aoinvés de situa-la de modo que ela as veja de fora e segundo a perspectiva
desejada, coloca-a simplesmente entre as montanhas representadas no
desenhg, isto &, ela a situa de fato na sua perspectiva e naoc na da
baneca:

LUC (B, 3], do qual vimos as reagdes a técnica 1, é solicitado a situar
0 homem de modo que possa “tirar a fotografia” IX (marrom & direita, cinza
a esquerda e verde no meio, atras). Luc primeiro passeia a boneca sobre a
montanha verde, depois sobre a marrom e finalmente sobre a cinza, como se
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procurasse coloca-la sucessivamente sobre cada um dos elementos figurados
pelo quadro. “Mas onde € preciso colocé-lo para que ele possa tirar a foto assim?
— Ali (justo no pé da marrom e da verde, permanecendo a cinza invisivel desse
ponta), para que ele possa ver todas as montanhas”. Muitos quadros dao lugar,
um apds outro, 8 mesma reagao, maotivada pelas mesmas palavras, apds para
0 quadro | correspondente & posigdo da propria crianga, o homem é colocado
no meio do macigo, entre as trés montanhas!

ORG (7, B] para o quadro IX (ver Luc) coloca sem hesitar a boneca “no
meio”. — E para tirar esta foto (I = ponto de vista da criangal? — No meio
também. — A foto que ele tirara dali serd exatamente igual a esta? — Nag,
€ preciso que ele se vire (ele gira a boneca sobre si mesma, comao para fazé-la
ver todas as montanhas). Agora sua foto estara certa”,

VON (8, 0] poe a boneca ao pe da marrom e & esquerda da verde para
0 mesmo quadro IX. "Por qué? — Porque estard na frente das trés. — E para
este quadro {ponto de vista do sujeitol? /gual. — Para tirar essas duas fotos
a gente se coloca no mesmo lugar? — Sim, € igual. — Se a gente tira uma
foto ou faz um desenho de dois lugares diferentes, vé a mesma coisa? — Sim,
etc. "E para tirar a foto mais parecida com aquela (IX) onde & melhor se colocar?
— Aqui (posigao A ocupada pela propria crianga). — Por qué? Para tirar as
trés”.

MAR (8, 9 atrasado) reage da mesma forma e acaba por colocar o homem
em sua prapria posicao ‘porque ele vera melhor as trés montanhas ',

N&o ha necessidade de longos comentarios para ver o quanto essas
respostas sao analogas as que nds abtivemos por meio das duas outras
técnicas. A crianga compreende bem a instrugao, isto €, procura visivel-
mente “fazer a boneca ver” as montanhas tal como s&o figuradas no
quadro, mas ndo tem nenhuma idéia de que uma posicao seja limitativa,
isto €, que corresponda @ uma perspectiva Unica, pois ela mesma, da
posicdo que ocupa, acredita ver o conjunto do macigo tal como é na
realidade, isto &, de uma maneira comum a todas as perspectivas possi-
veis. Assim, qualquer que seja o quadro apresentado, a crianga apresenta
duas reagdes que na realidade se reduzem uma a outra. A primeira,
anéloga a que conhecemos bem, consiste em colocar o homem numa
posigao vizinha a do sujeito: dali, diz Mar, ele “vera melhor as trés monta-
nhas”, ele vé “todas as montanhas” (Luc), ele “estard na frente das
trés” (Von). Ou (segunda reagao), a crianga coloca a boneca no meio
dos elementas figurados, no pé da montanha ou entre duas ou trés monta-
nhas, isto &, ela a situa na perspectiva sob a qual ela propria vé os
elementos figurados no quadro. Naturalmente também encontramos ca-
sos, correspondentes ao que vimas a proposito da técnica 2 (ver segundo
tipo de reagdes), que colocam o homem em qualguer lugar, como se
o ponto de vista do abservador néo tivesse impartancia para a perspectiva
dos objetos observados. Mas € indtil valtar a tais casos.

Podemos observar a concordancia desses resultados com os das
duas outras técnicas, mas com um fato novo que vem completar o que
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vimos sobre a pseudoconstancia da forma que caracteriza o sistema
sem perspectiva da crianga: no momento em que Luc faz o homem passear
entre os elementos do quadro ou que Von coloca-o ao pé da montanha
marrom, etc., e que, de uma maneira geral, a crianga pde o homem o
mais perto possivel ou no meio dos elementos figurados, tudo acontece
como se ela considerasse 0s diversos quadros, nao como exclusivos uns
em relagao aos outros, enquanto cada um representando uma perspectiva
unica, mas como constituindo as diversas partes de um mesmo todo,
a maneira de fotografias parciais que justaporiamos umas as outras
para fazer um panorama. A totalidade assim constituida &, entao, conside-
rada como uma forma aparente mais ou menos constante, sem que isso
seja contraditorio com as diferengas observadas de um ponto de vista
ao outro, ndo sendo tais diferengas supostas consistir sendo em acentua-
Goes de detalhe e ndo em perspectivas diversas que invertem as relagoes
de ordem. Essa interpretacao é, alids, tanto mais verdadeira porque
concorda com 0 que a crianga desse nivel apresenta de si mesma em
seus desenhos espontaneos: 0 que Luguet chamou a “mistura de pontos
de vista" consiste, com efeito, justamente em justapor em um mesmo
todo elementos figurados de pontos de vista diversos.

§ 3> — O SUBESTADIO Il B: REAGOES INTERMEDIARIAS COM
TENTATIVAS DE DIFERENCIAGCAO DOS PONTOS DE VISTA — Nada
€ mais instrutivo, para compreender o mecanismo da coordenagao das
perspectivas e da transformagao das relagbes projetivas a ser posta
em correspondéncia de uma perspectiva a outra, do que seguir passo
a passo 0 progresso da diferenciagao dos pontaos de vista. A esse respei-
to, o subestadio || B é particularmente sugestivo: o sujeito consegue
entrever a relatividade (isto &, a variabilidade em funcéo do ponto de
vista) de certas relagdes em jogo, mas tais reagoes nascentes sao logo
estabilizadas sob forma de falsos-absolutos ou de “pré-relagbes” interme-
diarias entre a invariancia ilegitima do nivel Il A e a co-variancia do estadio
(.

TECNICA 1 — Em lugar de produzir diretamente, por meio de trés
cartdes, seu proprio ponto de vista como no nivel Il A, os sujeitos do
subestéadio || B esforgam-se para se libertar desse ponto de vista, mas
o esforgo permanece infrutifero e acaba simplesmente na construgao
de um mesmo conjunto, mas colocado ou inclinado do lado da boneca
ou ainda o sujeito gira as mantanhas individualmente sobre elas mesmas,
sem chegar a girar o conjunto como tal. Algumas vezes, finalmente,
chega exatamente ao quadro que corresponde & sua propria posiGao
(como no nivel Il A), mas, no curso da construgao, ele orienta inicialmente
cada montanha em direcao & boneca antes de situa-la em seu lugar defi-
nitivo: '
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OL {B, 10 estd sentado em A (da esquerda & direita: marrom, cinza e verde)
e a boneca em B (verde, marrom, cinza). Ol pega o cartao cinza olhando para
0 homem, que estd quase no pé da montanha cinza. Depois $obre pela metade
o cartio com o verde, mas colocando este Ultimo a direita (o que corresponde
ao ponto de vista proprio e n&o ao da bonecal. A seguir Ol cobre a parte esquerda
do cartao cinza com o marrom. Resulta daf exatamente o arranjo correspondente
ao ponto de vista A; somente a crianga teve o0 cuidado de construir o fim na
extremidade direita da prancha, isto €, na diregao em que se encontra o homem,
como se 0 deslocamento do conjunto A para c lado B fosse suficiente para
transforma-lo num arranjo carrespondente a esse ponto de vista B!

Da mesma forma, quando colocamos a boneca ao pé da montanha marrom
(do lado D), mas de modo a nao ver sendo a verde a direita e a marrom a esquerda,
ficando a cinza escondida por esta Udltima, Ol coloca inicialmente a marrom e
a verde no canto da prancha (na qual trabalhal o mais préximo da boneca, guar-
dando a cinza na mao; mas, ao inves de deixar coma estava, Ol pde a cinza
entre a marrom e a verde, 0 que nos leva ao arranjo correspondente a A, simples-
mente deslocado de 90° Depais, quando a boneca é situada perto de C (verde,
cinza, marrom), Ol arruma sem hesitar os trés cartdes de modo a fazé-los corres-
ponder ao seu ponto de vista A (marrom, cinza, verde), depois desliza-os, conser-
vando a mesma disposigao, até o anguloc da prancha mais proxima da boneca.
Finalmente, para a posigdo D (cinza, verde, marrom), Ol refaz uma dltima vez
o arranjo A, depois gira-o S0° para aplica-lo no lado esquerdo da prancha, no
prolongamento do lado D da maquete. '

RAC (B, 7), sentada em A, & saolicitada a reconstituir a perspectiva B (a
direita da maquete, em relagao a A), pega o cartdo cinza e coloca-o sobre a
prancha orientando-o na diregao de B; apds acrescenta o cartao marrom, colocan-
do-0 3 esquerda do cinza (e ndo em segundo plano camo seria necessario), mas
orientado novamente para o lado B. Finalmente, pega o verde e ¢ coloca & direita,
como visto de A, mas imprimindo-lhe uma rotagao de 90°. Os trés cartbes sao,
pois, dispostos como para serem vistos por um observador colocado em B, mas
representando sempre a perspectiva Al

AN (7, Q) constrdi corretamente as perspectivas A, depais C, (quando sen-
tado em C) e, de memoria, reconstitui em C a perspectiva A. Sempre colocada
em C, a crianga € solicitada representar a visdo que se teria de B: responde
“serd igual (a A)" e pbe efetivamente os cartdes em ordem marrom, cinza, verde.
Colocamos, entéo, a crianga em B, para corrigir sua construgao, e o observador
sentado em D (lado oposto): “Adivinhe como isso ficara para mim”. An, que esta
em B, ordena os cartdes como se se tratasse da perspectiva B, mas, em lugar
de deixar os cartdes dispostos diante de si, a base das montanhas dirigidas
para ele, gira cada cartao sobre si mesmo de modo que sua base fique orientada
para D e seu cume para ele, sem mudar a ordem frente-atras: assim imagina
que o observador em D vé o macigo virado, quando na realidade a disposigac
B apresenta da esquerda a direita a ordem verde, marrom, cinza (marrom atras)
e a disposigado D a ordem cinza, verde, marrom (verde atrés).

WAN (8, 3), sentado em A e procurando reconstituir o ponto de vista de
C. pega 0 cartao cinza para coloca-lo a direita, coloca o verde no meio e o
marrom & esquerda, depois hesita, pega o verde, coloca-0 a direita do cinza,
e acaba na perspectiva A. Para construir, a sequir, a perspectiva D (cinza,
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verde, marrom) diz "0 marrom serd o primeira”, testemunhando uma exata com-
preensaao do primeiro plano de D; somente, apds esse bom inicio, acaba uma
vez mais por reconstituir a perspectiva A, mas empurrando o conjunto dos cartoes
para o lado da prancha mais préximo de D. — Na seqliéncia, a crianca sentada
em D e salicitada a indicar o que se veria de C: ele aplica as bases das montanhas
do lado C, seus cumes orientados para D, mas as montanhas sao dispostas
tanto no que concerne ao segundo planc e o0 primeiro, como a esquerda e &
direita, de uma maneira exatamente igual ao ponto de vista de D, onde o sujeito
se encontral O mesmo acontece quando, sempre sentado em D, Wan quer recons-
tituir o ponto de vista A: pde igualmente a cinza a esquerda, a verde a direita
ao alto e a marrom a direita, embaixo (tudo isso reproduzindo, portanto, o ponto
de vista D), mas orientando, agora, os cartdes de modo a gue sua base olhe
0 lado A e seu cume o lado C.

Esse primeiro esforgo de relatividade é de um grande interesse por
seu carater exatamente intermediario entre o egocentrismo espacial do
nivel Il A e o inicio da relatividade verdadeira que se manifesta desde
0 subestadio Il A. Caom efeito, ainda ndo saa as relagoes entre as trés
montanhas que sao transformadas pelos sujeitos segundo o ponto de
vista do observador, mas somente as relagdes entre esse observador
e as trés montanhas consideradas como representando uma configuragao
gparente invariavel. Em outras palavras, o observador € suposto ver
sempre 0 mesmao guadro, caracterizado por relagbes esquerda-direita
e frente-atras absolutas ou imutaveis, mas tal quadro @ simplesmente
orientado de modo diferente segundo os pontos de vista ou os desloca-
mentos, isto €, ele se vira de alguma forma na diregao do observador
sem mudar de configuracgao!

Que a crianca permanega presa aos falsos-absolutos do ponto de
vista proprio € o que decorre com evidéncia do fato de, sem excegao,
as reagoes sucessivas das criangas citadas consistirem em reproduzir
0 ponto de vista proprio, e isso ndo somente nao inicio do interrogatario,
mas tambeém no fim, no momento em que o sujeito esta satisfeito com
0 resultado obtido e acredita ter realmente levado em conta o ponto
de vista dos outras observadores. A crianga ndo compreende, portanto,
no nivel Il B, nao mais do que no nivel Il A, que se, vistas das posigoes
A, as montanhas marrom e verde estdo uma a esquerda e a outra a
direita, essas reagoes serao invertidas na posigéo C.

Ela também n&o compreende que se a cinza esta em segundo plano
vista de A, ela estara no primeiro plano vista de C. As relages esquerda-
direita, diante-atras ainda nao sao relagdes verdadeiras para a crianga,
isto &, sujeita a transformagdes e mesmo a inversdes segunda as mudan-
cas de posicao do observador: sao as propriedades absolutas das monta-
nhas que definem de uma vez por todas a configuragdo do macigo. Em
outras palavras, a crianga ainda nao raciocina por “agrupamento” das
relagoes e das correspondéncias projetivas, isto €, em encontrando a
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invariancia das segundas no seio das transformagoes indefinidas das
primeiras, mas apega-se a uma espécie de quadro exemplar e rigido,
e e esse quadro somente, considerado em um sé bloco, que ela considera
como podendo ser orientado para um lado ou para outro. Produz-se,
a esse respeito, um fendbmeno analogo ao que constatamos a propdsito
das “séries rigidas”, nas relagbes de ordem: assim como 0s sujeitos
desse nivel ndo podem reproduzir uma série ordenada senao em bloco,
sem chegar a decompé-la a partir de termos intercalares,* assim eles
consideram as relagOes em jogo em um ponto de vista perspectivo como
indissociaveis quando o ponto de vista muda embora j& se ensaiando
para essa dissociagao. Todavia, € aqui que é marcado, nas reagoes desse
nivel, um esforgo de diferenciagao ou um esbogo de relatividade que anun-
cia o estadio lll: a0 mesmo tempo em que considera a configuragao do
macigo percebido do seu ponto de vista proprio, como indeformavel e
como assimilavel a uma espécie de imagem material rigida, a crianga
ja sabe que os outros observadores terdo diante de siumaimagem distinta
da sua, embora andloga a ela. Para marcar essa diferenga, ela conten-
ta-se, entdo, em deslocar ou em girar 0 quadro para que eles o vejam
de frente mas sem nada mudar em seu contetdo: assim, todos os abserva-
dores sao supostos ver 0 macigo da mesma maneira que 0 sujeito, mas
do ponto de vista deles, e ha ai um esbogo de diferenciagao relativa,
sem por isso destruir o absoluto rigido do ponto de vista egocéntrico!
E assim que Ol, sentado em A e procurando reconstituir o ponto de
vista B, constréi o arranjo correspondente a A, mas coloca os trés car-
toes na diregao do homem, para generalizar a seguir esse procedimento
que se encontra em Wan, entre outros. E assim, igualmente, que Rac,
An e Wan arranjam primeiro os cartdes segundo sua prdpria perspectiva,
depois giram cada cartdo individualmente para o lado do observador de
modo que a base das montanhas fique virada para ele, quer este esteja
a esquerda, a direita ou na frente, isto €, quer sua posigao seja simétrica
ou ndo & da sujeito. Assim, como da primeira, as relagdes entre as monta-
nhas (esquerda-direita, frente-atras) permanecem as mesmas em vez
de serem invertidas (ou so sao invertidas involuntariamente), mas cada
carto e girado sobre si mesmo.

Ainda nao se trata, portanto, sendo de uma semi-relatividade, global
e nao analisada, e que concerne a relagao entre o conjunto dos objetos
€ 0 sujeito e ndo entre um objeto e cada um dos outras, inclusive o
sujeito. Nao ha, assim, senao “pré-relagac” por auséncia de um agrupa-
mento possivel das relagfes, ndo se tornando uma relagao perceptiva
ou intuitiva uma relag&o propriamente dita a nao ser a partir do momento
em que pode ser coordenada com outras em um “agrupamento” ou um

4 — Ver Les notions de mouvement et de vitesse chez l'enfant, cap. Il e nesta chra
cap. Il
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‘grupo” de conjunto, que une a invariancia de certas relagoes (aqui a
carrespondéncia entre os pontos de vista) & variagao das outras (aqui
as relagOes de ordem: esquerda-direita, frente-atras, bem como as distan-
cias aparentes, etc.). '

TECNICA 2 — E o detalhe dessas pre-relagoes e dessas dificuldades
de agrupamento que a técnica 2 permite colocar em evidéncia, gragas
a comparagao das multiplas relagoes figuradas nos dez quadros:

FUL (6, 10) estd em A (da esquerda para a direita; marrom, cinza, verde)
e colocamos a boneca perto de D (cinza, verde, marrom). Vista de A, a posigao
do homem € caracterizada, aparentemente, por estar perto da montanha cinza:
assim Ful escolhe um quadro no qual a cinza estd em primeiro plano, mas &
direita, a verde a esquerda e a marrom escondida pela verde. “Por que esse?
— Porque a cinza esta primeiro. O homem esté perto da cinza. Ele tem a cinza
em primeiro lugar e aqui ela esta primeiro também. Depois Ful separa um quadro
no qual a cinza esta a esquerda e a marrom a direita (como em D), dizendo:
“E amarrom que esta primeiro, ndo estd certo”: “estar primeiro” significa, portan-
to, aqui "estar adireita”. A seguir, Ful retém um guadro no qual a ordem esquerda-
direita & verde, marrom, cinza, porque “pode ser, a cinza estd primeiro (= &
direital”, e separa finalmente o quadro que corresponde exatamente & posigao
do homem, porque “assim ndo esté certo: a cinza nao estd primeiro: esta inverti-
da". Emoutras palavras, 0 quadro certo é recusado porque a cinza esta a esquer-
da, a0 passo que, visto da situagao da crianga, ela estd a direito do homem.

JOS (6, 9) estd sentado em A (marrom, cinza, verde), e o homem esté
a suadireita, em B (verde, marrom, cinzal. Jos escolhe o quadro correspondente
a D (em frente de B, ou seja: cinza, verde em segundo plano, marrom), dizendo:
“E igual ... 0 homem esta atrds da verde”, o que corresponde, pois, & posiGao
do homem visto de A e nao do ponto de vista da boneca. Jos aceita também
0 quadro correspondente a A (“também estd certo”), mas recusa todos os outras.
Solicitado a escolher entre os dois quadros retidas, inclina-se finalmente a favor
do primeiro “porgue o verde est§ atrés”.

GIS (7, 7) estd em A e a boneca esta diante dele, no centro do macigo,
entre a marrom e a verde. Gis escolhe o quadro correspondente a D (cinza,
verde, marrom) e, para justificar a escolha, abrange com um movimento circular
da méao o conjunto das montanhas, dizendo: “E assim”. De fato, Gis reteve esse
quadro, parque a montanha marrom estd em primeiro plano e porque, visto de
A, o homem aparece sobretudo como estando sob a marrom.

ELI (7, 11) estd em A e 0 hamem em B (verde, marram, cinza): ele escolhe
0 quadro correspondente a D (cinza, verde, marrom), dizendo “Eu acho que &
este porque ele estd em frente da marrom’”. Todavia, no guadro, a marrom estd
em primeiro plano, ao passo que na realidade o homem a vé em segundo plang;
por outro |ado, as outras relagdes sao inteiramente negligenciadas.

CEL (8, 1) estd em A e o homem igualmente em B. Cel olha longamente
0 homem, bem camo o quadro correspondente a sua propria posigao A. Em
contrapartida, retém, como Eli, o quadro correspondente a D (em frente de
B} “porque o homem est4 atras da verde e aqui (no quadro) @ verde estg atrds”
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Cel inverte, portanto, o primeiro e segundo plano porque assimila o ponto de
vista do homem (em B), ao passo que v& de seu ponto de vista (em A). Apos,
retém igualmente o quadro certo (correspondente a B) e retoma o quadro corres-
pondente & sua propria posigao A. Finalmente diz deste dltimo: "Sim, € mais
certo, porque a gente vé melhor a cinza (como do ponto de vista All)".

Estes casos, bem representativos do nivel || B, sao caracterizados
por duas ilusdes sistematicas, alids complementares. Em primeiro lugar,
a crianca, mesmo fazendo esforgo para entrar no ponto de vista do
homem, permanece ainda t&o persuadida de que as relagdes entre as
montanhas sao rigidas e invariaveis que se limita a centrar um aspecto
particularmente chamativo da posicdo do homem, como se n&o tivesse
que levar em conta todas as relagoes em jogo ou, antes, como se uma
unica entre elas acarretasse todas as outras. E assim que Eli, vendo
a boneca em frente da montanha marrom, escolhe um quadro no qual
a marrom estd em primeiro plano, sem se preocupar com as relagoes
da marrom com a cinza e com a verde, nem com as relagoes entre o
homem e estas duas ultimas. A escolha de um “carater dominante” junta-
se evidentemente a tudo o que vimos até aqui: € porque o macigo forma,
aos olhos da crianga, um todo rigido, independentemente das perspec-
tivas, que a justeza de uma relagao elementar lhe parece acarretar a
de todas as outras.

Mas esse "carater dominante” esta longe de ser sempre exato, por-
que 0 sujeito julga habitualmente de seu praprio ponto de vista, e nao
ainda do ponto de vista do homem. Dai a segunda iluséo sistematica:
apesar do esforgo de diferenciagao dos pontos de vista e de relatividade
em fungao da posigao dos observadores, a crianga desse nivel permanece,
portanto, sempre dominada pela ilusdo egocéntrica. No que se refere
as relacbes frente-atrés, os casos de Jos e Cel s&o particularmente
claros: por exemplo, quando Jos diz “é igual, porque o homem esta atras
da verde”, é de seu ponto de vista que ele se coloca. No que se refere
as relagoes de esquerda e de direita, que também intervém nestes dois
casos, 0 caso de Ful € mais instrutiva: “Assim nao esta certo, a cinza
... esta invertida", diz ele de seu ponto de vista como se a perspectiva
do observador fosse ilegitimamente invertida. Que sejam ou ndo como
caracteres dominantes, as relagdes designadas pelas palavras “frente”
ou “atras”, ou pelos termos esquerda e direita, nao séo ainda realmente
relativas para a crianga, pois elas ndo podem ser invertidos em fungao
de uma mudanga de perspectiva. Por outro lado, ndo s&o mais puros
absolutos, pois o sujeito busca visivelmente colocar-se do ponto de vista
da baneca e quer determinar a posigao frente ou atrés, esquerda ou
direita em relagao a ela mesma permanecendo submisso, sem o saber,
ao primado de sua prépria perspectiva. Sao, portanto, “pré-relagoes”
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intermediarias entre o falso absoluto e o egocentrismo e a relatividade
do agrupamento das relagdes projetivas.

A primeira vista, essas duas espécies de ilusdes complementares
parecem ba_stante diferentes da relagado abtida por meio da técnica 1
na qual a crianga reproduz sua propria perspectiva mas arientandg sué
construgao na diregao do ohservador representada pelo homem. Na reali-
dade, 0s sujeitos citados a proposito da técnica 1 partem de um carater
dominante; depois, incapazes de determinar as relagies que existementre
0s outros caracteres, chegam a reconstituir aos poucos, e sem duvidar
dessa certeza, sua prapria perspectiva. Ao contrario, quando trabalha
por meio de um dos quadros, a crianga, apos ter descoberto um carater
dominante, comega ndo se preocupando com os outros e escolhe entao
qualquer guadro de acordo com esse carater, E somente'quando quer
anallsz?r 0 detalhe das relagdes em jogo que as assimila &s relacdes que
intervém do ponto de vista praprio. Malgrado as aparéncias, essas diver-
sas relagoes s&o, portanta, bem hamagéneas e exprimem de uma forma
Ou outra esse nivel intermediario que é o do subestadio || B.

A TECNICA 3 — Quando se trata de encontrar a posigaa correspan-
dente a um quadro dado, a crianca do nivel Il B parte da antecipacao
dg que a cada ponto de vista distinto corresponde uma posigao determi-
nave_l, 0 gue marca, certamente, um progresso no sentido da diferen-
ciagao c_io_s pantos de vista. Unicamente essa relagao entre a perspectiva
€ a posigao € concebida de uma maneira gue nada tem ainda de propria-
mente perspectivo (u relativo) e que repousa nas mesmas pré-relagoes
que com a tecnica 2. Isso nao tem, alids, nada de surpreendente, pois
trata-se da mesma questao, so que invertida.

) JO_S [5,9] — "A gente pode tirar a mesma foto de todos os lugares? —
N&o, nao & Igual em todos os lugares. — Entao encontre o lugar em que o
homem pode tirar esta foto (posicao D, isto €, da esquerda para a direita: cinza,
verde € marrom). — (Jos coloca o homem no cume das trés montanhas sucessiva-
mente). — Por que voce fez isso? — Porque a gente vé melhor uma montanha
quanqo esta em cima. — Mas de ande o homem tirou esta foto? — (Ele coloca-o
no pe da marrom, do lado A). — Sua foto estara certa? — Nao, porgue a cinza
nao esta deste lado (Jos olha longamente a montanha cinza no quadro e na
maguete, depais pde a boneca entre a marrom e a verde, em frente da cinza).
—Seréd assim? — Nao, & melhor assim (entre as trés montanhas). — Por qué?
— Porque ele estd atras da verde. Aqui (quadro) a verde ests atrés e ele (na
maquete) esta atras da verde. Esta certo.”

AN‘(7,0], de quem ja vimos as reagdes a propdsito da técnica 1, procura
3 posican correspondente a um quadro na qual @ marrom estd em primeira plang,
a ver(_je a direita e a cinza a esquerda, as duas em segundo plana (portanto
posicao entre D e A). Ele coloca a boneca no pé da marrom, mas de.seu lado:
E ali. O homem tirard primeiro a marrom e depois tiraré as outras (gesto circu-
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lar)”. Marrom & direita e cinza a esquerda, verde escondida pela marrom: An
coloca a boneca diante da marrom, em relagéao a ele, isto é, ao lado da verde:
“Ali, ele tirara a marrom com um olhc e a cinza com ottro otho”.

CIE (7,4) pde o homem ao pé da marrom para o quadro D (quase certa),
em frente da verde para o0 quadro B (certo) “porque ele sd vé a metade da
cinza e a verde inteira” mas aproxima-se a seguir do pé da verde “porgue ele
estd virado para a montanha verde, ele pode vé-la melhor. Quando a gente esta
mais perto, vé melhor a montanha inteira”,

GIL (7,6) também coloca o homem sab a verde para 0 mesmo quadro “porque
ele estd virado para a montanha verde. Ele pode tirar melhor a foto com a verde:
ele a vera mais inteira”,

BER (7,7) para um quadro correspondente a D pde a boneca sob a marrom,
mas de seu lado, “porgue ele estd em frente da marrom — a gente pode colocé-la
em outro lugar? — Sim, aqui, é também em frente, € justamente em frente
da verde.”

VAN (B,2], para um quadro tomado em B, pde o homem sob a marrom,
lado A: Por qué? — A verde deveria estar a esquerda (ela o esta no quadro)
entao eu ponho o homem & esquerda (a esquerda do sujeito, portanto igualmente
a esguerda da verde)”.

Comparando estas reagdes com as do nivel || A obtidas com a mesma
técnica, podemos ver 0 progressa obtido; enquanto os sujeitos do subes-
tadio Il A colocavam a boneca, para um quadro dado, seja na sua posicao
seja no meio dos objetos representados — duas maneiras de confundir
0 ponto de vista do homem com o seu proprio — as criangas do presente
nivel tentam encontrar para cada quadro um ponto de vista distinto cor-
respondente: elas admitem, de agora em diante, que se vé a mesma
coisa de toda parte. Unicamente, para assegurar essa diferenciagao
de pontos de vista, elas ndo conseguem raciocinar sendo atraves de
pre-relagdes impossiveis de serem “agrupadas” em um sistema de trans-
formagbes coerentes, porque cada uma delas estd ainda centrada no
ponto de vista proprio em vez de chegar a essa descentralizagao que
somente permite unir a invariancia das correspondéncias a variagcao das
proprias relagoes.

A mais simples dessas pré-relagoes é constituida pela relagao topols-
gica de vizinhanga, mas utilizada num sentido projetivo indiferenciado
que consiste em colocar o observador na proximidade imediata do elemen-
to do quadro sem levar em conta a perspectiva nem o recuo. Essa reagao
prolonga a reagao dos sujeitos do nivel Il A que colocam o homem em
plenc meio do macigo ou sobre cada uma das montanhas para que veja
melhor o todo (encontramos esse comportamento no inicio do interro-
gatdric de Jos, etc.). Ao invés de situar o observador sobre ou entre
as montanhas, a crianga o coloca, a seguir, ao pé da montanha que
ocupa 0 primeiro plano do quadro e o mais proximo possivel, porgue,
como diz Cie, “guando a gente estd mais perto, vé melhor a montanha
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inteira” (ou como precisa Gil: "Ele a verd mais inteira”). Essa ilusao,
segundo a qual vemos tanta melhor uma montanha quanda se esta proxi-
Mo, & muito caracteristica desse subestadio intermediario. Por um lado,
ela é um progresso em relagao a simples confusao do ponto de vista
do homem com o ponto de vista prdprio, pois é testemunha de um esforgo
para colocar o observador em face do objeto observado e nao somente
no absoluto da perspectiva egocéntrica. Mas, por outro lado, essa utiliza-
Gao projetiva da relacéo topoldgica de vizinhanga permanece estranha,
ao mesmo tempa a escolha de uma perspectiva apropriada ao conjunto
do quadro e a compreensac do recuc necessario para ver precisamente
uma montanha “inteira”. Observamas que isso é decorrente da expe-
riéncia que falta a esses sujeitos, pois eles puderam constatar por si
mesmaos que, em se aproximando do Saleve ou do Jura, a montanha
nao & mais visivel totalmente (e quando os interrogamos sobre esse
ponto eles concordam): &, portanto, por um resto de egocentrismo que
eles colocam o observador na vizinhanca imediata de objeto observado,
porgue, em sua perspectiva, 0 hamem deve efetivamente estar préximo
da montanha situada no primeiro plano do quadro apresentado. Mais
exatamente, essa relagao testemunha um resto de indiferenciagac entre
0 ponto de vista proprio e 0 do observador, e & caracteristica desse
nivel intermediario.

Alem dessas ilusdes relativas a distancia, proprias dessa terceira
técnica, encontramaos nas sujeitos ilusdes que dizem respeito as relagoes
de esquerda e de direita, de frente e de tras, j4 evidenciadas pelo emprego
das duas primeiras técnicas.

No que se refere a esquerda e direita, Van, por exemplo, constatando
que num dos quadros a montanha verde esta “a esquerda” {portanto
a esquerda da marrom e da cinza) situa 0 homem ao mesmo tempo a
esquerda da montanha verde e a esquerda em relagdo ao ponto de vista
praprio! “A verde deveria estar a esquerda, entao eu ponho 0 hamem
a esquerda diz ele mesmo explicitamente: todavia “a esquerda” ainda
n&o é uma relagéo verdadeira para a crianga (como narelagao: “a esquerda
da cinza”), mas uma especie de propriedade mais ou menas estavel ou
qualidade semi-absoluta, dai a necessidade de colocar a boneca o mais
a esquerda possivel sem se perguntar por que (mas naturalmente em
relacdo a si mesmo!) Quanto as relagdes frente e atras, acontece o
mesmo: Jos, por exemplo, para encontrar a posigdo correspondente a
um quadro no qual a montanha verde esta “atras”, pde a boneca “atras
da verde™ Ora, que um tal manejo das relagoes frente e atrds nao seja
devido a simples automatismos verbais, mas ao egocentrismo incons-
ciente, coma o das relagfes de esquerda e de direita, € o que mostram
0s casos de Ber e An, etc., nos quais tal manejo permanece implicito
e, em consequéncia, ndo verbal. Com efeito, para o quadro no qual a
boneca deveria encontrar-se atras da montanha marrom em relagao a
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ele, Ber coloca-a na frente, isto &, "bem em frente”, mas do lado dele.
Da mesma forma An coloca a boneca na frente da marrom, mas em
relagao a ele, enquanto deveria estar atrds dessa montanha vista de
seu ponto de vista, etc. Em resumo, todas as relagges de frente, atras,
bem coma esquerda e direita, permanecem no estado de pré-relacao,
isto &, de qualidades tornadas absolutas pelo fato de serem avaliadas
somente do ponta de vista praprio e ndo do ponto de vista de um obser-
vador exterior.

" Ora, se a relagao entre o chservador e uma das trés montanhas
dadas constitui assim uma pré-relagao egocéntrica, como a crianga vai
imaginar as relagoes entre essa montanha-referéncia e as duas outras,
consideradas na perspectiva do homem? A questdo nem mesma & colo-
cada pelo sujeito desse nivel. As relagdes entre as trés montanhas pare-
cem-lhe nao variar de um ponto de vista a outro e constituir um todo
rigido idéntico ao que a crianga vé de sua propria perspectiva: tao logo
o observador é colocado em relagdo a uma das trés montanhas, ele
vera as duas outras como do ponto de vista proprio. Como o diz Ay,
quando colocou a boneca diante da montanha marrom: “E ali. O homem
tirard primeiro a marrom e depois as outras”, isto €, que, sendo uma
relacao determinada, as outras se seguirao automaticamente. Como 0
diziamos a propdsito da técnica dos cartdes, as trés montanhas consti-
tuem, ainda, uma espécie de quadro fixo (e considerado coma um planal,
suscetivel de ser virado para um lado ou ocutro, em fungéo da posigao
do observador, mas conservando as mesmas relagdes: por isso é sufi-
ciente, aos olhos da crianga, um tnico ponta de referéncia para determinar
essa posigao. As outras relagbes em jogo sado consideradas solidarias
dessa relagao dominante, em um todo estética e indeformavel.

Podemos ver, assim, o quanto os resultados da presente técnica,
uma vez feito o aparte de suas contribuicdes proprias (posigao do homem
tanto mais proximo de uma montanha quanto ela € melhor vista na totali-
dade, etc.), convergem com os resultados das duas outras no que con-
cerne s pré-relagbes de esquerda e de direita ou de frente e atras,
assim como o carater rigido do macigo enguanto quadro total.

Os caracteres gerais desse subestédio Il B podem ser agrupados
em torno de um fenomeno fundamental: o insucesso da relatividade nas-
cente, devido ao fato de que a ela interessam somente as relagoes entre
a posicao do ohservador e um dos elementos do quadro (ou, 0 que vem
a dar no mesmo, o quadro considerado como um todo rigido) e nac as
relagdes entre esse elementa e 0s outros, relagdes que, numa relatividade
verdadeira, se trnsformam precisamente segundo os deslocamentos do
observador. A crianga desse nivel Il B demonstra, portanto, scbre a
do subestédio Il A, um progresso no sentido da relatividade, que consiste
em entrever que, em uma posicao diferente da sua prdpria, o observador
vera as coisas de outra maneira. Apenas essa antecipagdo nascente
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nao e suficiente para assegurar a compreensao das perspectivas nem
sua relatividade. Da mesma forma que, no nivel sensario-motor, o bebé
comega par nao saber desvirar os objetos e depois aprende a desvira-los
em relagao a si mesmo antes de saber desvira-los ou colocé-los em relagao
a autros objetos de modo geral (entre os quais seu préprio corpo), aqui
também vemos a crianga desse nivel se contentar, se assim podemos
dizer, com uma relatividade em relagao ao sujeito e ndo ainda em relagao
ao objeto: ele procura colocar o macigo das trés montanhas em relagao
a cada posicdo do observador, mas sem compreender que o conjunto
das relagoes entre tais montanhas se transformara solidariamente em
fungdo de cada uma dessas posigdes. E por isso que, com a tecnica
dos cartdes, a crianga reconstitui sempre, afinal de contas, sua propria
perspectiva, em se contentando em orientar na diregao do observador
0 arranjo construido. E por isso que, com as duas outras técnicas, a
crianca limita-se a procurar um carater dominante como ponto de refe-
réncia e a determina-lo, sem se ocupar com as outras relagbes, conside-
radas como ligadas em um mesmo todo rigido, e em concebendo essa
relacdo dominante sob a forma de uma pré-relacao (esquerda e direita,
frente e atrds, conservando assim uma especie de qualidade absoluta,
porgue ligada unicamente ac ponto de vista préprio).

§ 4°— 0 SUBESTADIO IIt A: RELATIVIDADE VERDADEIRA, MAS
INCOMPLETA — A descoberta que caracteriza a aparigao do terceiro
estdadio refere-se as relagdes de colocagédo (esquerda e direita, bem como
frente e atras, sem falar de acima ou abaixo) entre os elementos vistos,
elementos esses que se transformam segundo as posigdes do obser-
vador. Somente (entre trés montanhas situadas em diferentes planos
de profundidade) como tais relagdes sao numerosas e complexas é claro
que 0 sujeito ndo conseguird domina-las de repente em seu conjunto,
nem mesmo coordend-las. Haverd, portanto, um estédio de transicdo
entre as sistematizagdes egocéntricas proprias dos estadios preceden-
tes (Il A e Il B) e o agrupamento objetivo e completo: esse nivel interme-
dirio é constituido pelo estadio Il A.

A TECNICA 1 — Essa situagao intemedidria é visivel desde a técnica
dos cartdes: certos arranjos da crianga repousam em transformagoes
objetivas, outras em ilusdes que sao testemunhas de um residuo de
egocentrismo espacial.

ILB (7,4) sentadoem A (da esquerda para a direita: marrom, cinzaem segundo
plano e verde). Pedimos para reconstituir a visao que se teria em frente (em
C). Ele levanta para olhar por cima da maquete, depois pega o cartao cinza,
coloca-0 no alto de sua prancha, e cobre-a parcialmente com a verde colocada
a sua direita. Depois ele pega o cartdo marrom e o coloca atras da cinza: “Ele
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vé a montanha cinza inteira, a verde ndo e um pedacinho da marrom.” Em palavras,
a perspectiva C & bem descrita, mas na realidade subsiste um erra; a montanha
verde esta situada como de seu ponto de vista prdoprio. — Pedimos a perspectiva
B (4 direita de A, ou seja, verde, marrom e cinza), llb pde primeiro o cartao
cinza a direita (certo), depois no meio, colocando a verde a direita (perspectiva
prépria). A marrom € situada & esquerda; resulta dai a perspectiva A, mas Ilb
se corrige: "Ah ndo! a marrom esta no meio”. Desfaz o todo, e pde a cinza
a esquerda, depois no meio, a verde a direita e a marrom entre a verde e a
cinza, mas abaixo da cinza, dizendo "Eu vejo toda a cinza e toda a verde, mas
somente um pedacinho da marrom”. Constatamos que, desta vez, a relagao
entre a cinza e a verde é constituida segundo a perspectiva propria, ao passo
que a posigdo da marrom € conforme a perspectiva B (apenas a marrom deveria
estar em parte atrds da verde e nao na frente da cinza, sendo esta Ultima
relagdo devida, novamente, a perspectiva propria).

A perspectiva D (em frente de B), com a crianga permanecendo em A, &,
em contrapartida, inteiramente correta (apos tateios). Colocamos, entéo, acrian-
ga em D. Ela constata o sucesso de sua recanstituigdo. Pedimos depois para
fazer o arranjo correspondente a B, mas visto de D (= em frente de D). b
pega 0 cartdo marrom e o coloca atras do verde: "Se eu estou sentado al,
a montanha cinza esta inteira e a verde inteira, mas a marrom esta assim (em
segundo plano)”’. b consegue, portanto, inverter a relacdo frente-atras, mas
deixa invariantes as relagdes de esquerda e de direita, vitima ainda da perspectiva
propria.

A seguir, pedimos a crianga a perspectiva de A (vista de D), portanto a
correspondente ao lugar por ela ocupado em primeiro lugar: Itb pde o cartao
cinza a esquerda, 0 marrom no meio (um pouco acima)l e a verde & direita acima
do marrom. “Por qué? — Porque se eu estou ali, vejo a verde e a marrom inteiras
e a cinza s6 um pouquinho”. Como anteriormente, llb reconstitui mais ou menos
as relagbes frente-atras, mas deixa a montanha cinza & direita e a marrom
4 esquerda, como as vé de D. Da mesma forma, quando a crianga estd, a seguir,
em B e pedimos uma vista de C, pde a cinza a direita e a marrom a esquerda,
como vistas de B e nao de C, mas situa corretamente a verde em segundo
plano como vista de C e ndo de B!

RES (8,1} estd em A e procura reconstituir o ponto de vista D: pde o cartao
cinza a direita, 0 marrom a esquerda e separa o verde. "E tudo? — Sim, porque
a gente ndo vé a verde, ela esta longe.” Portanto, Res constrdi corretamente,
como lib, a relagao de profundidade mas confunde a esquerda e direita em razéo
de ponto de vista praprio.

ECK (9,0) estd em C e reconstitui B. PGe a montanha marrom no meio,
a verde a direita e a cinza em primeiro plano a esquerda. As relacdes frente
e atras séo, pois, corretas entre as montanhas marrom e cinza, mas néo entre
a marrom e a verde (que estdo, de C, no mesmo plano de profundidade). Por
outro lado, a marrom esta corretamente no meio, mas a cinza estd a esquerda
como vista de C e nao a direita, como deveria estar vista de B. O mesmo para
a perspectiva A; a crianga sentada em C pde a cinza no meio, a verde a esquerda
na frente e a marrom & direita atras da cinza. As relagtes de profundidade
estdo corretas entre a cinza e a verde, mas na3o entre a cinza & a marrom
e as relagdes de esquerda e de direita estao invertidas entre a verde e a marrom,
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referindo-se esses dois erros a perspectiva propria. Em contrapartida, as pers-
pectivas B e C sdo reconstituidas corretamente do ponto de vista A.

AR (9,2}, ao contrério, leva em conta as transformagdes de esquerda e
de direita, mas ndo de frente e atras. Estando em A, procura reconstituir D:
poe carretamente a cinza a esquerda, a verde a direita e a marrom no meio,
mas nao considera os planos de profundidade. O mesmo para o ponto de vista
C: pOe a cinza atras da verde e nao na frente, etc., tudo respeitando as relagoes
esquerda-direita.

As respostas ara apresentadas sao, portanto, intermediarias entre
arelatividade verdadeira e as reagdes dos niveis precedentes. Pela primei-
ravez, a crianga compreende que as mudangas de posigao do observador
acarretam trnasformag@es nas relagdes internas do macigo, isto &, nas
relacOes que ligam entre si as trés montanhas (e ndo somente nas que
unem o macigo concebido como um quadro rigido, com o abservador olhan-
do esse quadro de diferentes lugares). E assim que ILB compreende
que, se vista de A, a montanha cinza estd em segundo plano, passa
para o primeiro plano do ponto de vista de C. Da mesma forma AR conse-
gue perceber que se, vista de A, a marrom esta a esquerda da cinza,
ela estaré a direita se vista de D. Essa transformagéo das relagoes
internas marca um progresso decisivo em relag&o ao estadio |l e inaugura
o estadio |ll, em correlagdo com tudo o que vimos (nos capitulos VI e
VII, guanto ao nivel Il A, no que se refere a perspectiva dos objetos
isolados ou projecao das sombras).

Mas, ao lado de tais transformages corretas, encontramos, ainda,
em cada um desses sujeitos erros residuais explicados pela influéncia
duravel da perspectiva prdpria. Na grande maioria dos casas, esses erros
residuais se referem as relagbes de esguerda e direita, ac passo que
as relagoes de frente e atras sdo mais faciimente modificadas. A regula-
ridade ndo é absoluta, j& que Ar fornece o exemplo de um sucessao
inversa, mas ela corresponde a uma freqiéncia estatistica muito maior.
A razao é clara; é mais fAcil fazer abstracao do ponto de vista prdprio
(isto é, tomar consciéncial) no caso da profundidade do que no de esquerda
e de direita, porque existe uma maior diferenca intuitiva (ou seja, egocén-
trica) entre um segundo plano que escapa a agdo imediata e um primeiro
plano a disposigao dessa agao, do que entre uma esquerda e uma direita,
os dois proximos. Assim, a relagao frente e atras torna-se mais rapida-
mente reversivel do que a outra, e, em conseqiéncia, mais facilmente
acessive| as transformagoes perspectivas.

A TECNICA 2 — As solugdes fornecidas, no curso do subestadio
IIl' A, pela técnica dos quadros s&o, ao mesmo tempo, em certos pontos,
paralelas as precedentes e diferentes em outros:

STIE (8,1), quando a boneca estd em D (marrom no primeiro plano, verde
adireita e cinzano meio, os dois em segundo plano), escolhe um guadro carrespon-
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dente a A “porque nao tem a cinza" e um outro no qual a marrom esta igualmente
a esquerda, a verde a direita e a cinza no meio: “Esta certo assim, ele ndo
vé a cinza; ela estd atrds. — Qual é o mais certo? — Os dois estdo certos,
porque nao se vé muito da cinza”. Stie s6 leva em conta o fato de, em D, a
cinza estar em segundo plano, sem se ocupar com as relagdes de direita e
esquerda deixadas intocadas em relagao a posicaa da propria crianga (Al.

LE! (8,3), quando a boneca estd em B (cinza a direita, verde a esquerda
e marrom em segundo plano entre as duas), hesita sem se decidir entre o quadro
correto e 0 quadro correspondente a posigao inversa (D): o primeiro plano pare-
ce-lhe correto “porque a marrom esta no meio” e o segundo “pargue a marrom
também estd no meio”, depois leva em conta as relagdes de frente-atras, mas
sem se ocupar com as relagoes esquerda e direita.

DEL (8,2} esta em A e a baneca em D (cinza & esquerda, marrom a direita
e verde escondida pela marrom). Del escolhe um quadro muito admissivel, preci-
sando; “A verde estd atras (quando se a v&)”; mas considera como igualmente
valido um quadro tomado de uma posicdo entre A e D “porque a verde também
estd atras’, sem se preocupar com 0 fato de, no desenho, a marrom estar
a esquerda da cinza e no outro quadro estar & direita. Quando a boneca esta
em B, Del escolhe o quadro correspondente a uma posigao entre A e D "porque
dali ndo se vé bem a cinza" depois um quadro correto porque a marrom esta
em segundo plano.

Comao na técnica dos cartdes, a crianga determina com exatidao
uma sa relagao e negligencia as outras, de modo que ha somente transfor-
macao ou relatividade parciais. Apenas, no dominio das relagoes negligen-
ciadas, a conexdo entre a escolha da crianca e seu ponto de vista nao
¢ exatamente a mesma da técnica dos cartoes.

Observamos, primeiramente, que a relagao correta determinada com
exclusao das outras nada tem a ver com o que chamamos 0s “caracteres
dominantes” do nivel Il B, que, ou s&o errados, ou dependem somente
da relagao entre uma montanha e o observador e ndo entre esta montanha
e as duas outras. A relagao isolada escolhida pela crianga do presente
nivel é testemunha, ao contrario, de uma relatividade verdadeira (por
exemplo, quando Stie pde a cinza em segundo plang, etc.), e nisso ela
¢ caracteristica do presente estddio. Em contrapartida, nem todas as
relagoes negligenciadas testemunham um resto do primado do ponto vista
proprio (como na técnica dos cartdes que supdem um arranjo ativo por
parte do sujeito). Elas constituem antes um residuo da crenca em um
bloco rigido, mas sob alguma forma nova e mais refinada: nao se trata
mais da idéia de as relagdes entre as montanhas permanecerem imutaveis
qualguer que seja 0 ponto de vista, mas, antes, da supaosicdo implicita
de a transformagao de uma das relagdes acarretar automaticamente
a de todas as outras sem que seja necessario determina-las, cada uma,
a parte.
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A TECNICA 3 — Lembremos que as criangas do nivel Il B reagem
a terceira tecnica escolhendo uma das montanhas a titulo de ponto de
referéncia e situando o homem sentado o mais perto possivel dessa
montanha sem considerar distancias e ngulos. As criangas do subestadia
Il A referem-se igualmente a uma relagdo particular, negligenciando as
outras, mas, como acabamos de ver a propdsito da técnica 2 (da qual
esta constitui o inverso), essa relagdo implica, a0 mesmo tempo, uma
relagao entre a montanha escolhida e as duas outras e uma relagéo
exata, do ponto de vista das distancias e dos &nguios, entre a visao
dessa montanha e a posigado do homem. E somente a relagao entre este
e as outras duas montanhas que nao é verificada coma se essa relagao

fosse clara. Eis alguns exemplos, a comegar por um caso de transigao
entre os niveis I B e Ill A:

ARC.(8,0), para o quadro correspondente a A (posigao da crianga), coloca
0 homem a meia-altura da montanha verde, depois entre a verde e a marrom,
em frente a cinza: "Ali fica melhor.” Apresentamos um quadro correspondente
ao lado D (cinza, marrom e verde, da esquerda a direita, com a marrom no
primeiro plano): ARC pée o homem sob a montanha marrom. “Por qué? — Porque
amarrom esta no meio. — A gente pode ver a cinza dali? — (Ele olha um instante
0 maciga, depais retira a boneca para uma certa distancia da marrom)”. Até
esta ultima resposta, as reagdes do sujeito estavam de acorda com 0 nivel
Il B, mas esse recuo do observador caracteriza o estdadio Ill ao qual pertencem
efetivamente as reacgdes seguintes.

Para uma posicdo em que a marrom est3 a esquerda e a verde & direita,
a cinza no meio e em segundo plano, Arc poe a boneca de modo que veja a
verde ao longe e a direita da marrom, permanecendo a cinza inteiramente escon-
dida. Para a cinza a esquerda, a marrom a direita e a verde escondida pela
marrom, ele coloca o homem entre a cinza e a verde mas em frente & cinza
e & marrom, compreendendo, pois, gue a boneca, estando ao pé da verde, ndo
V€ necessariamente essa montanha, mas dessa posi¢ao a cinza esta & direita
€ @ marrom a esquerda.

Oa mesma forma, para uma posicao em que a verde estd a direita, a marrom
a esquerda e a cinza escondida, a crianga poe a boneca entre a cinza, a verde
e a marrom, de costas para a cinza e ndo vendo a ndo ser as duas outras.

Assim, a verde estd a esquerda e a marrom & direita. — Apresentamos
finalmente a Arc um quadro com perspectiva impossivel, porque estando a cinza
em segundo plano entre a marrom e a verde, esta situa-se a esquerda & a marrom
a direita: ele coloca, entao, corretamente a boneca de modo que a cinza fique
em segundo plano “porque ele verd menos a cinza e verd as duas outras”, mas
nao se preocupa com as relagdes de esquerda e de direita entre a marrom
e a verde.

GRA (8,0) designa corretamente as posigoes que correspondem aos quadros
vistos de B “porque ele ndo podera ver toda a verde” e visto de A “porque
essas duas {verde e marrom) estdo ali em frente e a cinza a gente apenas
a vé atras”. Mas para um quadro que comporta a cinza em primeiro plano &
direita e a verde meio escondida a esquerda, ele procura na maquete o caminho
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que se percebe na montanha verde (caminho visivel no quadro) e coloca a boneca
a uma distancia em frente da verde, depois entre a cinza, a marrom e a verde,
de costas para a marrom, mas tendo a verde a direita e nao & esquerda, e
a cinza invertida: “Esta certo? — Sim, porque ele fez essas duas, ali (verde
e cinza, sem se preocupar com esquerda e direital”.

ROS (B,1), para o quadro correspondente a D, coloca o homem na frente
da marrom, "porgue a@ marrom estd no meio”, mas invertendo as relagoes de
esquerda e direita. O mesmo para o segundo quadro.

RIE (8,0) est4 adiantado em relagao aos precedentes porgue procura levar
em conta todas as relagdes, o que anuncia o nivel Il B, mas sem realizar sua
sintese. Para o quadro correspondente a B, comega colocando o homem atras
da verde, depois retifica “ndo esta certo porque assim a gente nio vé a verde”.
Coloca-0 entao diante da verde: “Por que vocé tinha colocado atras? Porque
tinha a cinza na frente. — E ali, estd certo (outro lugar)? — Néo, a cinza nao
estd na frente (Ele coloca o homem entre as trés montanhas). Mas néo, ele
ndo pode ver a verde dali. Ali (navo lugar) ele terd a cinza diante da verde,
mas néo € preciso que ele veja a marrom. (Tenta fazer o homem virar para
nao ver a marrom). — N&o, ele a vé. Nao consigo.” Damos um cartdo tomado
de uma posigao vizinha: “ali ele sd vera um pedacinho da cinza... Nao, é preciso
que a marrom fique atras (ele coloca entdo a boneca em A). Estd certo... ah
nao, ele ndo vé o pedago da cinza. (Empurra-a para perto de B.) Ali ele vé um
pedacinha da cinza (hesitagaol. Se fosse maiar (a cinza no quadro), estaria mais
certo aqui.” Observamos, pois, que Rie chega a uma solugéo quase correta,
mas falta-lhe convicgao.

As reagdes obtidas por meio da terceira técnica sao, portanto, analo-
gas as precedentes. A crianga parte de uma relagao qualguer, mas que
implica, a0 mesmo tempo, uma relagao entre as trés montanhas e uma
relagao entre a montanha escolhida e o homem (sendo este, em particular,
colocado & distancia e nao o mais perto possivel do objetivo, como no
nivel Il B). Esta primeira relagé&o colocada € testemunha de um inicio
de verdadeira relatividade e de uma compreensao real da perspectiva.
Apenas esse inicio permanece incompleto e a crianga negligencia a deter-
minagao da relagdo entre o homem e as duas outras montanhas, do
ponto de vista de esquerda e direita (Gra) ou de frente e atras. Quando
a crianga tenta, ao contrario, como Rie, coordenar todas as relagoes,
nao consegue sendo de maneira imperfeita.

§ 5° — 0 SUBESTADIO Il B: A RELATIVIDADE COMPLETA DAS
PERSPECTIVAS — A continuidade é naturalmente perfeita entre a deter-
minagao parcial das relacdes, que caracteriza o nivel lll A, e sua determi-
nacao completa da qual veremos alguns exemplos.

TECNICA 1 — Revelou-se mais facil reconstituir uma perspectiva
por meio dos trés cartdes do que encontrar a correspondéncia mental
entre as trés montanhas e um quadro feito entre muitos. As respostas
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corretas obtidas por meio desta primeira técnica também aparecem um
pouco mais cedo do que com os outros dois:

STA (8,1), colocado em A, é solicitado a reconstituir a perspectiva C (em
frente dele). Ele pega o cartdo cinza e pOe corretamente no primeiro plano,
com a marrom e a verde em segundo plano (invertendo as relagbes esquerda
e direita). Pedimos a perspectiva B (cinza a direita, verde a esquerda e marrom
no meio, recuada); coloca a cinza no meio em segundo plano, a verde a direita
e a marrom a esquerda {ponto de vista praprio) e olha: “Ah ndo. eu me enganei.
A cinza estd na frente dele (ele a coloca na frente mas deixa a marrom a esquerda).
Ahl a marrom esté no meio — Na tua? — N&o, ali (construgao corretal”.

YVO (8,2), colocado em A e procurando reconstituir C, pega o cartaa verde
correspondente ao primeiro plano em A e ao segundo plano em C e diz “Ele
nao veréd a verde”. Cobre guase inteiramente o cartdo verde com a montanha
cinza (a esquerda) e introduz o cartéo marrom a direita entre a verde e a cinza.
A reconstituigao €, partanto, correta.

Para a perspectiva B, coloca primeira a marrom no meio, depois a cinza
3 direita na frente e a verde & esquerda no primeiro plano igualmente. Para
a perspectiva D, poe em primeiro lugar a verde & direita, depois a8 marrom no
meio, acima (portanto na frente) e finalmente a cinza abaixo a esquerda (o resto,
portanto, correto)l.

JUL (8,5), para B, p6e a marrom no meio, depois a verde a direita e a
cinza & esquerda, corrige em seguida, permutando a verde e a cinza.

Ao contrario de Sta, que parece proceder atraves da coordenagao
imediata ou progressiva das diferentes relagées em jogo, Jul e Yvo pare-
cem partir de uma relagao dnica. Mas, ao contrario dos sujeitos do nivel
Il A, Yvo multiplica todas as relagGes umas ap0s as outras com essa
relagao de partida, e chegam, assim, a uma sistematizagéo correta. Da
mesma forma, Jul parte da relagdo “marrom no meio” depais ordena
as outras sem fungao dessa relagao inicial. Qualquer gue seja a marcha
sequida, ha portanta raciocinio através de coordenagao ou “multiplicagao”
de relagoes, mas o sujeito pode proceder, como Sta, por uma conversao
direta das relagoes ou, coma Yvo e Jul, por multiplicagao de uma mesma
relagao com todas as outras sucessivamente.

A TECNICA 2 — As mesmas operagdes sdo encontradas com a
segunda técnica:

MAR (9,6) — O homem est4 do lado D, com a cinza a sua esquerda, a
marrom & direita e a verde pouco visivel. Mar retém um quadro que comporta
as mesmas relagies para a cinza e a marrom e deixando a verde pouco visivel
em segundo plano: Porque a verde estd atrds”; depois hesita na escolha de um
quadro no qual a verde também estd em segundo plana, mas a direita da marrom:”
Talvez este também dé, porque a verde também estd atrés”. Mas decide pelo

primeiro, “porque a verde estd entre as duas”. Para a posigao B (Mar permanece
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em A) escolhe primeiro um quadro inexato “porque ela ndo vé bem a cinza”,
depais o correto “porque a verde e a cinza estao na frente & esquerda e direita,
e a marram atras’.

As reacOes s&o, portanto, as mesmas da técnica 1, simplesmente
com um ligeira intervalo nas datas de sucesso completo.

A TECNICA 3 — Eis alguns exemplos de respostas corretas mais
ou menos imediatas:

LUC (8.4) — Quadro representando a marrom & esquerda, a verde & direita
e a cinza invisivel: 0 homem € colocado entre a marrom e a verde, “‘porgue a
verde deve estar deste lado (direito) e a marrom ali. — E a cinza? — Se o
homem esta ali ndo pode vé-la por causa disto (contraforte da verde)”. Depais,
para um quadro onde a verde esconde um pouco a marrom, o homem é colocado
no mesmo lugar, mas Luc retifica logo e desloca-o “porque dali a verde esté
na frente da marrom.”

DAR (8,B), para um quadro carrespondente a B, coloca sem hesitar o homem
no local certo, “porque a cinza esta mais perto, a marrom atrés e aguela ao
lado (mostra a esquerda). — Vocé pode encontrar outra lugar? — Nao, néo
tem.."Apresentamos entao um quadro falso, comportando as relagdes impos-
siveis de realizar: a verde & direita, a marrom & esquerda e a cinza entre as
duas escondendo em parte a verde: Dar hesita um momento e depois diz energica-
mente: "N&o estd certo. — Por qué? — A verde estd atras da cinza, entao
a marrom nao pode estar na frente!”

Comparadas as do nivel Il A, essas reagtes marcam um progresso
nao somente nos resultados, isto €, na coordenagdo ou “multiplicacao
logica” completa das relagdes projetivas em jogo, mas ainda e sobretudo
no metodo, ou seja, no modo pelo qual tais relagdes sao agrupadas.
Enguanto no nivel Il A esse agrupamento realiza-se progressiva e incom-
pletamente, gragas a uma seqUéncia de correspondéncias (isto é, de
multiplicacoes logicas de relagdes), mas da qual cada uma apaga mais
ou menos as precedentes, ou dificulta e acaba por reter as seguintes,
0s sujeitos do nivel Il B partem de uma espécie de “esquema antecipador”
que nao e outra coisa Sendo 0 esgueleto do prdprio agrupamento ao
estado de operagdes possiveis (porque tornadas virtuais), que € marcado
pelo fato de (o que constitui uma novidade muito significativa no conjunto
do desenvolvimento compreendido entre os niveis Ii e Ill B) agora em
diante so existir para 0 sujeito uma Unica posicao que corresponde a
um quadro dado e reciprocamente: por exemplo, Dar recusa-se a “encon-
trar outro lugar” para um quadro tomado de B e declara que “nao tem”.

Em outras palavras, a correspondéncia entre as posigtes do obser-
vador e as relagdes projetivas das quais ¢ feita sua perspectiva torna-se
biunivaca e & essa biunivocidade que atesta a existéncia de um esquema
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operatorio de natureza antecipadara, isto &, acabada, e ndo em via de
construgao como no subestadio Ill A.

Um outro indice marcante, que em dltima andlise é a mesma coisa,
€ a reagao do sujeito a respeito dos quadros falsas representando uma
perspectivaimpossivel: enquanto no nivel HIl A o sujeito ainda nao consegue
evitar a armaditha (ver Arc) porque nao leva em conta todas as relagées
a0 mesmo tempo, a crianga do subestadio Ill B descaobre a contradigao
(ver novamente Dar), precisamente porque, certa da biunivocidade das
correspondéncias, ela se tornou apta a discernir se as relagoes dadas
num gquadro s&o compativeis entre si ou nao. Neste caso, sua compati-
bilidade denota sua correspondéncia com uma pasicao dada e sua incom-
patibilidade, uma auséncia de correspondéncia.

Em resumo, o nivel [Il B marca o acabamento das operagées de
coordenagao das perspectivas, e isso sob as diversas formas solidarias
que vimos. Em primeiro lugar, a cada posigao do abservador corresponde
um certo sistema de relagdes esquerda x direita e frente x atras entre
as montanhas, determinadas pelas projecdes e pelas secgoes relativa-
mente ao quadro visual do observador (perspectiva). E essa correspon-
déncia entre as posigoes e as perspectivas cuja biunivocidade é desco-
berta durante o presente subestadio. Em segundo lugar, entre cada ponto
de vista perspectivo, ligado a uma posigao univoca do observador, e cada
um dos outras existe igualmente uma correspondéncia, mas que se traduz
por uma transformaga&o determinada das relagdes de esquerda e de direita
ou de frente e de tras; portanto, das projegbes das seccdes em jogo.
E essa correspondéncia entre todos os pontas de vista possiveis que
constitui a coordenagao das perspectivas, isto &, a unidade propria do
espago projetivo assim acabado, em sua forma elementar, no presente
nivel. A guestdo que se coloca, entao, em relagdo com os resultados
dos capitulos VI e VII, é saber se é a construcgao das perspectivas isoladas
ou das projegoes relativas a certos objetos isoléveis que torna possivel
a coordenagao de conjunto antes mencionada ou se é esta coordenagag
de conjunto que condiciona a construgao das perspectivas isoladas. E
esse ponto que nos falta examinar para concluir.

. § B2—CONCLUSAD: A COORDENAGAO DOS PONTQOS DE VISTA
E A CONSTRUCAO DAS RELAGCOES PROJETIVAS ISOLAVEIS — No
curso do capitulo VI estudamos a maneira pela qual a crianga imagina
as transformagoes perspectivas em fungao dos deslocamentos (rotagdes
de diversos graus) de um objeto isolado e constatamos que essas trans-
formagOes ainda ignoradas no nivel Il A sao elaboradas no nivel |ll B
(para objetos simples, tais como uma haste reta ou um disco) em fungao
nao da intuigdo perceptiva direta, mas, ao contrério, da construgao pro-
gressiva de operagdes de projeges de secgdes e de correspondéncia
entre elas: em outras palavras, a crianga comega por n&o poder repre-
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sentar o objeto tal como o vé (em perspectiva obliqua, de "porjta", etc.)
e por deixa-la imutavel numa espécie de falso absoluto rigido, e e somente
gragas a um sistema de operagdes intelectuais que ela consegue construir
uma representacao correspondente a sua percepgao. O capitulo Vif con-
firmou inteiramente esta interpretacao, mostrando o exato sincronismo
existente entre a construgao das perspectivas e a das projegoes propria-
mente ditas (projecao das sombras). Enguanto as primeiras correspon-
dem aum ponto de vista conhecido subjetivamente pela crianga, as segun-
das correspondem a dados objetivos constataveis de fora. Finalmente,
0 capitulo que agora terminamos nos colocou em presenca de fatos em
aparéncia contraditérios, e mesmo em certos pantos de modo flagrante,
com 0s anteriores, mas que melhor os esclarece, como procuraremas
demonstra-lo agora.

A contradic@o aparente e a seguinte: no nivel onde, em presencga
de objetos isolados, a crianga revela-se incapaz de levar em conta, na
sua representacao, a perspectiva sob a qual ela percebe o objeto (subes-
tadioll A}, no caso do macico das trés montanhas, ao contrario, mostra-se
fixo, da maneira mais restrita ao seu ponto de vista proprio e inapta
para imaginar cutra perspectiva além da sua (e mesmo a sua no momento
considerado, pois apas mudanga de posicao o fendmenao se reproduz
em funcdo da nova posigao!) Em contrapartida (e é aqui que aparece
nac somente a conciliagdo, mas ainda a luz projetada reciprocamente
umas sobre as outras pelas pesquisas anteriores), no nivel em que 0
sujeito acaba sua construgao das perspectivas e das projegdes em fungao
do deslocamento de um aobjeto isolado (nivel Il B}, ele se torna igualmente
capaz de reconstituir sem dificuldades as perspectivas corresponden;es
a outros observadores, gue se deslocam em volta ou através do macigo
das trés montanhas. o

Esta dupla situagao, em aparéncia contraditdria no curso dos primei-
ros estadios, e que manifesta depois sua complementaridade nos niveis
Il A e, sobretudo, Il B, demonstra seguramente a hipétese defendida
no curso destes trés capitulos: o ponto de vista proprio (fonte de perspec-
tivas simples) st poderia dar lugar a uma representagao verdadeira, is_to
€, antecipadora e reconstitutiva, bem como reconhecedora, na medlda
em que é diferenciada dos outros pontos de vista possiveis, e essa diferen-
ciacao ndo poderia ser efetuada a ndo ser no seio de uma coordenacao
de conjunto: € somente quanto consegue reconstituir o ponto de vista
dos outros observadores gue a crianga descobre o seu prdprio e por
isso a descoberta da perspectiva € tao dificil de realizar no caso da
relagac entre os objetos e 0 sujeito quanto entre 0s mesmos objetos
e 0 outro.

Assim, nao existe contradigdo alguma, nos niveis primitivos, entre
a incompreensao das perspectivas (descritas no capitulo Vi) e o fato
(descrito neste capitulo) de, no nivel Il A, ainda, a crianga nac conseguir
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representar 0 macico das trés montanhas de gualquer ponto de vista
anao ser levando-o sistematicamente ao ponto de vista proprio. Na reali-
dade, nao somente o sujeito ndo sabe entao que se trata de um ponto
de vista proprio, distinto de outros pontos de vista possiveis, mas, sobre-
tudo, que esse ponto de vista proprio, assim erigido em uma espécie
de falso absoluto, nada tem de representagdo perspectiva e constitui
simplesmente uma intuigao ilegitimamente centrada, isto g, egoceéntrica.
Com efeito, como vimos, esse primado do ponto de vista prépric nos
niveis Il A e Il B conduz a uma rigidez sistematica nas relacoes entre
as trés montanhas e, longe de implicar um relacionamento de carater
perceptivo, chega, ao contrario, a "realizar” o ohjeta sob a forma desse
falso realismo ou falsa constancia da forma que se encantra no desenho,
anterior a toda perspectiva e que se traduz na iIncompreensao das rela-
GOes perspectivas estudadas no capitulo VI. Em contrapartida, & na me-
dida em que, coordenando seu ponto de vista com o dos outros, a crianca
consegue simultaneamente reconstituir o ponto de vista dos outros e
diferenciar o seu praprio (nivel Il A e, sobretudo, Il B) que dominaréa
as relagoes perspectivas elementares e serd bem-sucedida simultanea-
mente nos problemas de coordenagao de conjunto (capitulo VI, de pers-
pectiva relativa a um objeto isolado (capitulo VI) e de projecao de sombra
(capitulo VIN.

O ensinamento essencial dessas correlagées significa, portanto, que
a construcao das relagdes projetivas elementares supde uma coorde-
nagao do conjunto dos pontos de vista, porque, se tais relagoes sao
sempre relativas a um ponto de vista determinado, tarnou-se bem clarg,
no curso dos capitulos VI a VIII, que um “ponto de vista” nao poderia
existir em estado isolado, mas supe necessariamente a construcaoc de
um sistema total ou coordenagao de todos os pontos de vista (exatamente
como, no dominio do espago euclidiano, toda relagao métrica e toda distan-
cia sao solidarias de um sistema de conjunto de .coordenadas). Esta
e a primeira grande diferenga entre o espago projetivo e as relacoes
topolagicas estudadas no curso dos capitulos I-V.

A segunda diferenga notavel entre as relagdes projetivas e as rela-
GOes topoldgicas refere-se a maneira pela qual as operacoes intelectuais
se superpdem as percepgdes, ou, se se prefere, integram-se aos dados
perceptivas. O espago topoldgico, sendo inerente ao objeto e formado
de relagbes que se estabelecem aos poucos, corresponde a uma sequén-
cia de percepgbes possiveis cujo carater é poder se justapor sem mais,
voltando a tarefa propria a operagao a reunir os dados em um mesmo
todo coerente e ordenado: 0s agrupamentos em jogo consistem, portanto,
no caso, em adigdes ou particdes segundo as vizinhangas e operagoes,
em seriagoes de ordem e em encaixes de acordo com 0s envolvimentos,
0 todo levado até a escala do continuo operatério e correspendéncias
biunivocas e bicontinuas (homeomorfias). Ao contrario, no caso de um
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sistema de relagdes projetivas ou de pontos de vista perspectivos, as
operagdes nao consistem, de modo algum, em reunir sem mais 0s dados
perceptivos, mas, essencialmente, em coordend-los segundo relagoes
de reciprocidade. Nao consistindo o espago projetivo em ligar entre si
as partes do objeto, mas as inumeraveis projegdes de um mesmao objeto,
as percepgoes as quais podem corresponder essas diversas projegoes
Ou perspectivas Nao sao comparaveis as vistas parciais gue seria neces-
sario justapor, mas vistas completas e tomadas sob angulos diferentes
que é preciso conciliar. E assim que o problema levantado pelas trés
montanhas utilizadas neste capitulo ndo sendo uma questao topoldgica
de vizinhanga ou de envolvimento (tampouco um problema euclidiano de
medida, por justaposigac de elementos parciais ou deslocamentos de
uma unidade de uma regiao a outra do macigo segundo as trés dimensges),
mas um problema projetivo, a natureza espacial desse conjunto nao podia
ser dada em nenhum dos quadros perceptivos possiveis desse macigo,
isto &, em nenhuma das visdes ou perspectivas particulares que corres-
pondem a uma entre a infinidade de posigdes concebiveis do observador:
essa natureza espacial € constituida pela operagdes que permitem ligar
uma perspectiva as outras, isto €, uma percepgao dada ao conjunto
das percepgoes possiveis. Em outras palavras, nenhuma percepgao real
engloba essas montanhas na totalidade de seus aspectos, nao porque
cada percepGan suporta unicamente uma parte do todo (como num dos
guadrados de um tabuleiro de xadrez em relagéo aos outros), mas porgue
cada percepcao é relativa a uma unica perspectiva: portanto, a totalidade
de tais aspectos sO & acessivel a um ato de inteligéncia que liga entre
si todas as percepcoes possiveis através de operagdes bem mais diferen-
ciadas dos pontos de vista perceptivos do que as operagdes segundo
as quais uma vizinhanga operattria nao se distingue de uma proximidade
perceptiva, dado que essas operagOes apdiam-se nas transformagoes
que conduzem de um ponto de vista possivel a um outro. Bem mais ainda
do que o espago topoldgico elementar, o espago projetivo & constituido
antes de tudo pelo grupo de transformacao (e antes que haja grupo
matematizado, pelo agrupamento qualitativo), cuja expressao psicologica
¢ 0 sistema representativo, e ndo perceptivo, das perspectivas elabo-
radas pela crianga no curso dos quatro subestadios que nas distinguimos.

Mas & preciso, sem ddvida, ir mais longe ainda e nos perguntarmas
se a percepcao perspectiva e, especialmente, a famosa canstéancia per-
ceptiva da forma n&o supde ja a intervengao das coordenagoes sensorio-
motoras (dependendo da “atividade perceptiva” descrita no capitulo |,
§ 2] que anunciam, no plano puramente ativo que € 0 seu, as operagoes
que acabam de ser questdo. E, com efeito, impressionante constatar
0 quanto as quatro etapas que descrevemos no curso dos capitulos VI
a VIl no que concerne & coordenagao dos pontos de vista projetivos

lembram, com um intervalo de alguns anos, os estadios que j& descre-
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vemosS_quanto a construgdo sensorio-motriz das relagdes praticas de
profundidades e da forma do objeto constante (construgao cujas pesqui-
sas recentes sobre a percepgao em profundidade confirmaram a existén-
cia, ao contrario das hipdteses gestaltistas).

. Durante um primeiro periods, com efeito (carrespondente aos dois
primeiros estadios do espago distinguidos em CR, capitulos | e 1), o
espago do bebé aparece sem profundidade, como o espago celeste para
um adulto.néo instruido; por outro lado, por auséncia de manipulacéo,
nao poderia ser questao a fortiori uma pesquisa dos objetos desapa-
recidos atras de anteparos.nem de uma compreensao dos movimentos
de rotagao que podem conduzir & descoberta do inverso dos objetas
eada fqrma constante em trés dimensdes. Essa primeira etapa &, pois,
comparavel a auséncia de perspectiva e ao primado da aparéncia imediata
que caracterizam o primeiro dos niveis distinguidos nos capitulos VI-VIII.
Durante um segundo periodo (o terceiro dos estadios de CR), a crianca
aprende, através da manipulagao, a diferenciar diversos planos de profun-
didade e, em conseqiéncia, diversos aspectos do abjeto, mas ela nao
sabe procurar um solido atras de um anteparo nem desvirar em relagao
a0 seu proprio corpo (sua mamadeira, por exempla): ela nao Ihe atribui
ainda 3 forma perceptiva constante. Podemaos, portanto, comparar esta
etapa intermediaria a0 segundo dos niveis representativos distinguidos
aqui (Il B). —Durante um terceiro periodo (o quarto estadio CR), a crianca
torna-se capaz de certas agdes reversiveis que implicam a profundidade
(esconder e encontrar, por exemplo), mas ela nao as coordena com o
conjunto das relagoes em jogo (tais como os deslocamentos sucessivos:
procurar o objetivo escondido no lugar em que ele desapareceu pela primei-
ra vez e nao em fungao desses deslocamentas posteriores). Da mesma
forma, ela se revela capaz de virar um objeto em relago ao seu proprio
corpo, mas ainda ndo em relagao a outros objetos (para coloca-los sobre
eles, etc.). Finalmente, desloca lateralmente a cabega para examinar
as mudancas de forma resultantes dessas mudangas de posicdo (ver
obs. 88-31 de CR). o que constitui um inicio de aprendizagem da perspec-
tiva, de.caréter perceptivo. Observamos, assim, a analogia funcional com
0 terceiro dos niveis distinguidos nos capitulos VI a VIII (I A). Finalmente,
um guarto periodo (estadio 5 e 6 de CR) & caracterizado pela coordenagao
de conjunto das relagoes que permitem ardenar as profundidades e encon-
trar objetos uns atras dos outros, etc., o que corresponde a coordenagao
operatgria de nosso nivel 1l B.

_ Emresumo, as coordenagoes sensorio-matoras acabam na percep-
cao das relagdes perspectivas que parecem j& se constituir de uma ma-
neira funcional andloga a coordenagéo operatdria dos pontos de vista

3 — La construction du reel chez I'enfant. Delachaux & Nigstlé, 1937, que ndés chama-
remos CR.
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que engendra, no plano representativo, o espago projetivo, e do qual
se pode dizer que ela reconstrdi, assim, em parte o que foi adquirido
no plano da atividade perceptiva, mas ultrapassando-o com todo o poder
de seu mecanismo dedutivo. Ora, 0 cardter comum a essas especies
de evoluges nao é outra coisa senao a passagem do realisma egocentrico
acoordenagaorelativista, passagem que se revela tanto mais constitutiva
da formagéao do espago projetivo do que parece, pais revela-se semelhante
a si mesma com alguns anos de intervalo. Apenas, no plana perceptivo
Ou sensorio-maotor, nao se trata senao de uma coordenagao entre a per-
CepGao ou a agao momentanea e as percepgdes ou agoes imediatamente
anteriores e ulteriores, ao passo que, no plano representativo, essa pas-
sagem da centragao atual & descentralizagdo virtual toma a forma de
uma coordenagao geral do ponto de vista proprio com todos 0s outros
pontos de vista passiveis, por eliminagdo de egocentrismo em proveito
do agrupamento.

Tal & o sentido dos quatro niveis que distinguimos, no que se refere
a coordenagao de conjunto estudada neste capitulo, e do qual compreen-
demos, assim, 0 sincronismo & a correlagdo com os niveis distinguidos
nos capitulos VI e VII, quanto a construgao das relagoes projetivas isala-
veis; a conclusao, a qual essas diversas comparagOes naos levam, €, por-
tanto, que nado existem relagdes projetivas isoladas, j& que a esséncia
mesma do espago projetivo € a procura na coordenagao sensorio-motriz,
depois operatoria, dos pontos de vista.
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