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RESUMO
Dentre os temas veementes nos debates etnomusicolégicos contemporaneos,
as relacoes entre musica e memoria, em especial as recriacdes musicais, tém
propiciado um terreno fértil para reflexdes. E nesse campo de discussdes

que se insere este artigo, que parte de uma recriacao musical produzida em
esforco conjunto entre pesquisadora e sujeitos etnograficos para elaborar
algumas reflexdes. Refiro-me ao Baile para Matar Saudades, uma festa
dancante realizada em Campinas, em 2014, com o objetivo de reproduzir

os bailes negros dos anos 1950 no interior de Sao Paulo. Lan¢cando mao das
imagens desse evento, de sua preparacao e de outros fazeres musicais de
meus interlocutores no presente, realizei um longa metragem homonimo,
como forma de disseminacdo da pesquisa. Na etnomusicologia, assim como
na antropologia, a questao das formas de representacao e expressao nativa
levantam desafios, por se tratar também um campo de natureza etnografica.
O desenvolvimento desses assuntos pela antropologia visual serve de igual
forma as etnografias interessadas nas interacoes humanas mediadas pela
msica, por razoes que vao desde as possibilidades extratextuais de expressao
da danca e da masica até o didlogo etnografico e a representatividade dos
sujeitos em campo. O escopo ultimo deste artigo, portanto, € discutir os papéis
da realizagao filmica numa pesquisa interessada na emersao de memorias
através da recriacdo musical.
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O “espelho em movimento”.
‘A meméria é uma ilha de edigdo”— Waly Salomao

“Olha ai, meu Deus! P6 eu t6 elegante, hein meu! Nem eu sabia disso, que eu
tava com essa bola! Nossa Senhora..” Admirado ao ver sua prépria imagem num
notebook, seu Aluizio Jeremias encerra com essa frase o documentario Baile para
matar saudades, resultante de uma experiéncia de didlogo entre a etnomusicolo-
gia e a antropologia visual da qual foi um dos protagonistas. Na filmagem que

o surpreende esta cantando “Aquarela do Brasil” a frente da Orquestra Leopol-
do de Tupa, uma tradicional e renomada orquestra de bailes atuante desde os
anos 1930 no interior de S3o Paulo'. E o centro das atencdes num baile de gala
realizado em 2014 com a intencao de reproduzir eventos similares ocorridos nos
anos 1950. Esta vestindo seu terno azul marinho e chama a atencao dos presen-
tes pelas evocac¢oes de sua performance: sua voz, sua postura e a expressao de
seu rosto trazem a grandiosidade dos cantores daquela época. Como escreveu

Priscila Ermel,

“O video, como o espelho, reflete iniimeras possibilidades de construcoes e re-
presentacoes de si e do outro, trabalhando a consciéncia da autoimagem numa
perspectiva que envolve os tempos presente, futuro e passado” (2009:162).

Ja afetado pela experiéncia do baile e agora atravessado pelas sensa¢bes que as
imagens daquele evento lhe provocavam, seu Aluizio me dizia que poucas coisas
mais o emocionavam na vida. Aos 74 anos, ja havia sido presidente de uma das
escolas de samba mais importantes de sua cidade natal, Campinas, e ja alcanca-
ra reconhecimento por sua obra como artista plastico. No entanto, reviver a ex-
periéncia de um baile de gala, como nao se via na cidade ha mais de cinquenta
anos, o fizera estremecer. Seu Aluizio ensaiara semanas a fio para cantar coma
orquestra que fazia parte das lembrancas douradas de sua mocidade. Ao ver sua
prépria imagem refletida no “espelho em movimento” (2009:161), como colocou
Ermel, me descreveu seu estado no momento da performance “Eu me senti o
dono do mundo!”

Os bailes que frequentou quando jovem uniram sua histéria de vida a de um
grupo social que ha muito se reconhece como “comunidade negra” em Campinas.
Aluizio, juntamente com outras quatro pessoas, Rosaria Antonia, José Antdnio,
Carlos Augusto Ribeiro e Leonice Sampaio, todos negros e com idades entre 70 e
90 anos, foram os principais interlocutores de minha pesquisa de pés-doutorado,
inserida no projeto tematico “A experiéncia do Filme na Antropologia”, desenvol-
vido pelo Grupo de Antropologia Visual (GRAVI) do Departamento de Antropolo-
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1 Fonte: http://www.
leopoldoeorquestratupa.
com.br/Historia.html. Acesso
em 31 de maio de 2015.
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gia da Universidade de Sao Paulo®. A proposta do projeto era, através de uma nar-
rativa audiovisual de suas histérias de vida, compreender como aqueles bailes
haviam contribuido para com a formacao e continuidade dessa comunidade.

Aluizio Jeremias e Carlos Augusto Ribeiro - 0 “Tio Dudu”, como é chamado
pela Comunidade Jongo Dito Ribeiro da qual hoje é integrante - envolveram-se
com o mundo do samba? desde muito jovens. Seu Aluizio se encantara ainda
nainfancia o carnaval e, na década de 1970, fundou a escola de samba Rosas de
Prata*. Foi ele o compositor de varios sambas-enredo que renderam prémios a
essa escola. Também dono de um notavel talento para as artes plasticas, sem-
pre se encarregou dos designs dos carros alegéricos e figurinos das escolas de
samba de que fez parte desde a adolescéncia®, além de destacar-se como artista
plastico, com exposicoes periddicas pela cidade. Tio Dudu também se envolveu
com grupos de samba desde muito jovem. Foi criador da escola de samba Lords
da Prainha, hoje nao mais existente, e também compositor de alguns sambas.
Paralelamente, ambos eram sécios de clubes culturais negros na cidade, tendo
vivenciado importantes episédios de suas vidas naquelas festas.

Ja Leonice Sampaio - hoje mais conhecida como “Tia Nice do Acarajé” por
vender os quitutes baianos mais famosos de Campinas - era uma forte presenca
nos bailes negros da cidade. Isso se devia ao seu envolvimento com a organiza-
cao de varios daqueles eventos e sua notavel participacao no movimento social
negro—foi diretora do Clube Machadinho® e fundadora do Museu do Negro’,
dentre outras atividades de lideranca que evidenciam sua forca politica. Bas-
tante requisitada era também sua prima, Rosaria Antdnia - chamada hoje de
“Sinh4” pelos colegas do grupo Urucungos - pela graca de sua danca e por suas
diversas candidaturas aos concursos de “Rainha do Baile”, que a tornavam uma
espécie de “garota propaganda’ daqueles eventos.

Finalmente seuJosé Antdnio, irmao mais velho de Sinha falecido em 2016,
dedicou-se desde sua mocidade como instrumentista na (inica banda de retre-
ta negra de Campinas, a Corporacdo Musical dos Homens de Cor. Esta banda
foi criada em 1933 como resposta a restricao do ingresso de negros em bandas
musicais brancas. Em suas primeiras décadas de existéncia, foi uma das poucas
fontes de ensino musical para negros em Campinas. Da Banda dos Homens de
Cor, como é mais conhecida, sairam muitos musicos negros que, mais tarde,
foram compor grandes orquestras de bailes do estado de Sao Paulo. Ademais, a
prépria corporacao musical promovia bailes em sua sede.

No momento em que realizava minha pesquisa, essas pessoas faziam parte
de grupos culturais negros que, através da recriacao de repertérios tradicionais de
musica e danga®, vém promovendo um vigoroso movimento de visibilizacao das
culturas de matriz africana em Campinas. Suas atuacoes em atividades culturais
promovidas por negros, no entanto, se iniciaram ainda em sua mocidade. Ao lon-
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2  Oprojeto tematico

“A experiéncia do filme na
antropologia” se desenvolveu
entre entre 2010 e 2015

com apoio da FAPESP.

3 Arelagdoentre e
comunidade negra ndo esta
sendo tratada aqui como
imanente. Mesmo porque
havia escolas de samba
frequentada por brancos a
exemplo da “Camisa Verde” a
época. Entretanto, as escolas de
samba pelas quais passaram
seu Aluizio e tio Dudu ndo s6
eram majoritariamente negras,
como também realizavam seus
ensaio em bairros habitados
quase exclusivamente

por familias negras.

4  “AGCRESRosade Prata
é uma escola de samba de
Campinas, estado de Sao
Paulo. Foi fundada em1975
na Vila Castelo Branco, por
Aluizio Jeremias. Em 2010 a
Rosa foi campea do carnaval
da cidade”. Extraido de Artigo
na Wikipédia (27/04/2016).
https://ptwikipedia.org/
wiki/Rosa_de_Prata

5 Inclui-se af a Estrela
Dalva, fundada emjunho de
1950. Sediada hoje na Vila
Costa e Silva, a escola teve
seu inicio no bairro Taquaral.
Sob as cores azul e branco e
simbolizada por uma estrela,
a escola foi presidida por
“Beicola” até 1978, periodo em
que recebeu varios titulos do
carnaval campineiro. Entre seus
membros mais famosos, esta
o sambista Nené do Cavaco.

6  Maisdetalhes nas
préximas paginas.

7  OMuseudo Negro foi
fundado em 2002 em uma casa
no bairro do Cambui doada
por seu proprietario, Addo
Bernardino dos Santos. Santos
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go de suas vidas, se envolveram em uma diversidade de praticas de danca e musi-
ca que integravam os negros e também tornavam suas praticas culturais notérias
no cenario da cidade. Dentre todas elas, bailes ocupavam posicao de destaque.
Organizados entre negros como resposta a negacao de seu ingresso em bailes de
brancos, reuniam centenas de frequentadores assiduos, mobilizando e conectan-
do boa parte dos habitantes negros da Campinas dos anos 1940 a0s 1960.

Intensos, densos, ora carismaticos, ora coléricos, os cinco desvendaram esse
universo as cameras, atentas a sua expressividade. Os equipamentos registra-
ram performances, bem como seus sentimentos sobre seu fazer musical atual,
além de incitar reflexdes sobre como estas praticas os levaram a desenvolver
sensibilidades e transformaram suas percepc¢oes de si mesmos, como negros e
como velhos no mundo.

Porém, suas memdrias constituiam um desafio a parte. Levando em conta
as consideracoes de Maurice Halbwachs (1968), para quem a manifestacao de
memorias individuais é uma consequéncia de sua inser¢ao em campos de signi-
ficados de dominio coletivo, percebemos que aquelas eram memorias de todo
um grupo social ao qual se sentiam pertinentes. Além disso, o uso da camera
permitia acesso a niveis ainda mais profundos da meméria, que extrapolavam o
conteldo semantico das narrativas. Refiro-me ao que Paul Connerton chamou
de “memoérias habituais” (1990: 107), no¢ao que nos permite compreender como,
em seus modos de falar, andar, cantar, tocar instrumentos, dancar, dentre uma
série de outros habitos, ha um compéndio de memérias corporizadas de toda
uma coletividade.

Mas como seria possivel perscrutar e exprimir aquele conjunto de memdrias
incorporadas que se revelava diante das cameras? Como compreender cédigos
elaborados a partir das experiéncias de convivio da comunidade negra através
daqueles corpos e suas performances? E ainda, como analisar o papel articula-
dor das praticas musicais do passado agora que os bailes glamourosos ja nao
aconteciam mais?

Em meio ao percurso etnografico, surgiu a possibilidade de recriacdo e
filmagem daqueles eventos musicais. Na literatura etnomusicolégica, experién-
cias de recriacdo musical tém provocado intenso debate por mobilizarem forte-
mente dimensdes emocionais humanas, levarem a expressao de saberes incor-
porados, evocarem diferentes interesses relacionados ao passado e moldarem a
consciéncia histérica de diversos grupos sociais (Shelemey, 2006; Bithel, 2006;
Reily, 2006). Deste modo, a possibilidade de reproducao de um baile de gala
negro seduzia pelo potencial de acionar poderosos mecanismos de meméoria.
Inspirada em relatos sobre eventos transcorridos entre os anos 1940 e 1960, tal
recriacao foi de fato crucial, ndo apenas para a producao do filme, mas também
para provoca-los e despertar suas memérias para um dialogo etnografico.
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era um cocheiro negro, que a
construira o imével entre 1911
€1913, para ser residéncia de
sua familia. A casa abrigava
também carros e animais de
transporte, sendo um dos
iméveis mais antigos do bairro.
No inicio do século XX, o bairro
do Cambui, hoje uma das areas
mais nobres de Campinas,
abrigou uma comunidade

de negros e imigrantes
italianos em meio as chacaras
e casaroes dos comerciantes

e barGes do café. Encerrando
suas atividades em 2006, o
museu continuou de forma
itinerante, sob a dire¢do do
jornalista José Luis de Oliveira,

mais conhecido como Zélus.

8 Aideiada(re)
tradicionalizagdo defendida

por Teixeira, Garcia e Gusmao
(2004) serve de base para minha
compreens3o desse movimento.
Partindo de situagGes nas quais,
aexemplo do que acontece

em Campinas, instauram-se
processos de recuperacio e
revalorizagdo daquilo que se
considera tradicional, os autores
compreendem que a (re)
tradicionalizagdo é um processo
através do qual grupos sociais
resignificam praticas culturais
que consideram tradicionais, a
partir de intengGes e interesses
no presente, sem que isso
desemboque necessariamente
em busca pela autenticidade ou
“raizes”, por um lado, e nem em
deturpacao ou dervirtualizagao
dessas tradigdes por outro.
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Incorporando a cdmera como meio de reflexao e expressao etnografica, a
pesquisa explorou os modos pelos quais o filme é capaz de potencializar e até
mesmo transformar a experiéncia de recriagao musical, para além de meramen-
te registra-la. A elaboracao filmica, todavia, iniciou-se bem antes da realizacao
do baile em si, passando pelas filmagens dos preparativos e das expectativas
que esse processo despertava, além de entrevistas e encenagoes especificamen-
te voltadas a emersdo das memérias de meus interlocutores.

Neste artigo, examino as potencialidades da associagdao entre a cdimera e a
recriagao musical como meios de investigacao. Discuto como a reproducao do
baile, associada a producao do filme, foram criticas para a pesquisa, tanto por
seus produtos quanto por seus processos. O video, para além de meio de registro
e observacao, foi um instrumento de comunicacao, provocacao e proposicao,
comoja sugeriu a filmografia de Jean Rouch na década de 1970. Tao importantes
quanto o baile e o filme foram os processos relativos a suas preparagoes acio-
nando sensibilidades, evocando memérias e produzindo a expressao de habitos
incorporados entre meus interlocutores de experiéncia etnografica.

BAILES E A “COMUNIDADE NEGRA” EM CAMPINAS

Em 2011 eu encerrava minha pesquisa de doutorado junto a grupos campineiros
dedicados a performance de repertérios tradicionais de danca e musica de ma-
trizafricana, como o Urucungos, Puitas e Quijéngues®, a Casa de Cultura Taina®,
oJongo Dito Ribeiro", dentre outros. A visibilidade desses grupos em Campinas
se deve, ademais da vivacidade de sua sonoridade, cores e movimentos, a par-
ticipacao de homens e mulheres idosos. Respeitados e bastante considerados
pelos membros mais jovens de suas comunidades musicais, estes senhores e
senhoras chamam a atencao dos expectadores e, nao raro, direcionam as sensi-
bilidades de todos os presentes nas apresentacgdes para as dimensoes ancestrais
do repertério musical que executam. Carregando memérias das formas de con-
vivialidade entre os negros da cidade de outros tempos, acabaram se tornando o
foco principal de minha pesquisa de pés-doutorado.

Para compreender as experiéncias de vida de meus interlocutores, é neces-
sario antes esclarecer aimbricada relacao entre musica, meméria e comunidade
que envolve suas vidas. Durante a pesquisa, em varios momentos faziam refe-
réncia a “comunidade negra”, da qual se sentiam parte. Este é um termo émico
recorrentemente utilizado na rede de pessoas com que se relacionam, sejam
elesjovens ou idosos, homens ou mulheres, vivos ou mortos, declarando-se ne-
gros ou brancos. Apesar de hoje essa comunidade estar espalhada pelos bairros
de Campinas devido ao processo de urbanizacao, seus membros constantemen-
te reelaboram sentidos e valores que geram e regeneram sentimentos de per-
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9  OgrupoUrucungos
surgiu a partir de uma oficina
de repertérios de matriz
africana ministrada pela
folclorista Raquel Trindade

ao final da década de 1980,

na Universidade Estadual de
Campinas. Até hoje ensaiam

e apresentam o repertdrio
ensinado durante o curso:
basicamente esquetes de
manifestagdes culturais
propriamente ditas - como
jongos, lundus, samba lenco,
samba de roda, maracatu,
coco, cirandas, dentre outras -
estilizadas na década de 1940
pelo pai de Raquel, o poeta
Solano Trindade, gerando
pequenas coreografias cénicas
desses legados de matriz
africana. Com o passar dos anos
incorporaram outra tradigao
musical, o samba de bumbo,
tido como a expressdo negra
mais importante do interior
estado de S3o Paulo, ndo
apenas durante o periodo de
escraviddo, mas até as primeiras
décadas do século XX.

10 Criadaem1989,a Casa
de Cultura Taina foi o tnico
centro cultural proficuo dentre
varios criados pela prefeitura
de Campinas na mesma época,
mais tarde extintos por falta
de subsidios. Apoiando-se
principalmente nos ganhos
adquiridos através de sua
Orquestra de Tambores de Ao,
a Casa Taina sobreviveu e se
tornou um centro comunitario
de referéncia da cultura negra
em Campinas, dispondo hoje
de uma arrojada estrutura
disponibilizada a comunidade,
que inclui biblioteca, laboratério
de computadores, espagos
para lazer e estiidio de som.

11 Como o préprio nome
dessa comunidadeja diz,
“Jongo Dito Ribeiro’, toda
sua atividade musical esta
centrada na pratica do jongo.
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tenca. Atualmente, fazer parte dessa comunidade significa associar-se a uma ou
mais organizacoes sociais (casas de cultura, organiza¢cdes nao governamentais,
entidades educacionais, grupos culturais, religiosos, politicos, dentre outras) e
estar presente em eventos publicos, (festas, reunioes religiosas, apresentacoes
culturais, atos politicos) que mantém essa rede de pessoas conectada, sabendo
uns dos outros, conhecendo-se e reconhecendo-se.

A mUsica é constantemente lancada como forma de integracao nesses
eventos publicos. As performances de grupos culturais como Urucungos, Casa
Taina ou Dito Ribeiro sempre envolvem seus espectadores em suas dancas e
musicas, tornando-os parte do espetaculo - durante a Lavagem das Escadarias
da Catedral, por exemplo, as comunidades religiosas participantes cantam
seus pontos repetidas vezes como meio de insercao daqueles que vao se jun-
tando ao seu cortejo ou cerimonia através do canto coletivo e shows de rodas de
samba ou RAP estilos musicais que frequentemente inserem seus piblicos em
suas performances, sdo geralmente parte das programacoes festivas promovi-
das pela comunidade. Revela-se, deste modo, uma sociabilidade musicalmente
mediada, que pode ser compreendida através concep¢oes mais amplas do fazer
musical, como a ideia de musiking, desenvolvida por Christopher Small (1998). 0
“musicar” pode ser qualquer forma de engajamento com mdusica. Para além da
performance musical em si, ouvir musica, falar sobre musica, participar ou orga-
nizar eventos musicais sao formas de “musicar”. Tais praticas integram pessoas
num universo musical, engajando-as num processo interativo ligado a producao
e vivéncia da musica.

A participacao nessa comunidade é facultativa e demarca um investimento
identitario de pertencimento ao grupo. E claro que ha muitas pessoas em Cam-
pinas que se reconhecem como negras. Isso, no entanto, ndo as torna membros
da comunidade, sendo para tanto imprescindivel o engajamento nas formas de
socializacao ja mencionadas. Some-se a isso ainda o fato de nao ser preciso ser
negro para se fazer parte dessa rede de sociabilidade, que abarca uma diversi-
dade de fenétipos e identidades. No passado, porém, a criacao de associagoes
negras de naturezas diversas era o iinico modo de se garantir socializagao,
acolhimento e protecao diante de um contexto no qual a discriminacao racial
subjazia as praticas sociais.

Ao final da escravidao nas lavouras de café, a maior parte da populagao
negra de Campinas deslocou-se das senzalas para o centro, em sua maioria for-
mando corticos - foram poucas as familias que permaneceram nas areas rurais.
Como nos conta Maria Ltcia Ricci (2003), a partir década de 1950, como parte de
uma politica de urbanizacao da cidade, os habitantes dos corticos foram rema-
nejados para bairros entao considerados periféricos e sem infraestrutura, como
Ponte Preta, Vila Marieta, Vila Costa e Silva, Vila Rica e Sao Bernardo, dentre
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Alguns dos formadores desse
grupo tiveram passagem pelo
Urucungos e pela Casa Taina,
acumulando experiéncias

e aprendizados. Hoje, a
comunidade jongueira gere
um centro cultural, a Fazenda
Roseira, na qual, além de
jongo, muitas outras atividades
culturais acontecem, todas
ligadas a legados culturais

de matriz africana.

12 Esse evento comegoua
ser articulada por duas maes
de santo da cidade, Mae
Corajacy e Mae Dango,com o
objetivo de levar o candomblé
paraarua, como é feito em
Salvador, na Lavagem do
Bonfim. Um ato de preconceito
ao candomblé, cometido
contra mae Dango, teria
impulsionado a iniciativaem
1985. Na época, ela cumpria
obrigacdes do candomblé e
trabalhava como varredora
de rua. Por baixo do uniforme
laranja de gari, vestia roupas
brancas, mijeloguns (fios

de contas) no pescoco e na
cabeca careca o0 0ja (lengo
branco) por baixo do chapéu.
Segundo ela mesma relata,
em certo dia daquele ano foi
agredida fisica e verbalmente
com palavras como “bruxa” e
“feiticeira” por um homem,
enquanto varria o Largo

da Catedral. A humilhagao

foi revertida em grande
mobilizagio entre terreiros
de candomblé e umbanda

de Campinas, que a partir

do ano seguinte comegaram
a se reunir para lavar as
escadarias todas as manhas
de Sabados de Aleluia, ap6s
uma dificil reunido com Dom
Gilberto Pereira Lopes, bispo
da Arquidiocese de Campinas.
Até hoje, as portas da Catedral
Metropolitana de Campinas
se mantém fechadas. As
autoridades da Igreja Catdlica
local se posicionam com
respeito e ndo interferem.
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outros. Descritas por Ricci como “espacos negros”, foi nestas vizinhancas que
familias negras perfizeram lagos de socializacao que enfim recriaram o senso
comunitario das senzalas e cortigos de outrora.

As fundacoes das primeiras associagoes civis negras, que procuravam rees-
tabelecer a integracdo entre essas pessoas, datam dos tempos iniciais da vida
urbana, a exemplo da Liga Humanitaria dos Homens de Cor (1915), uma espécie
de servico social que mantinha sedes em varias cidades do Brasil, e da prépria
Banda dos Homens de Cor, criada em 1933. Tais associacoes foram criadas devido
arestricao do ingresso da populagao negra nas existentes instituicoes destina-
das a brancos. Nas narrativas de meus colocutores, sao recorrentes lembrancas
de proibicoes de sua entrada em espacos privados brancos, ou prescricoes de
lugares destinados a eles em recintos publicos, veiculos coletivos, pracas e ruas™.

A obra de Lenita Nogueira (2001) nos mostra que, tal como no presente, num
passado que remonta a Campinas escravocrata, a sociabilidade negra também
era mediada por eventos musicais que nutriam sentimentos de pertenca a uma
comunidade. Ap6s a abolicao e nas décadas que se seguiram, sambas de bumbo
e formac0es carnavalescas continuaram a agregar a populagao negra de cidades
paulistas, como descrevem Marcelo Manzzati (2005) e Olga von Simson (2007).
A partir dos anos 1940, quando parte de meus interlocutores ja vivenciava sua
mocidade, outro tipo de evento passaria a atrair a atencao da populacao jovem:
os bailes dancantes promovidos por clubes negros.

Até meados da década de 1970, trés clubes comporiam o agitado cenario
cultural dos negros de Campinas: o Clube Machadinho, O Clube Nove de Julho
e o Elo Clube. Tais associacoes visavam atender a uma demanda de lazer da
populacao negra, respondendo ao mesmo tempo a inadmissao nos espacos
brancos. Assim, eram oferecidos desde atividades esportivas até festas, shows e,
principalmente, bailes.

Dentre os trés, o mais requintado era o Elo Clube, lembrado por meus
interlocutores pelo rigor exigido nos trajes, pelas regras de etiqueta e pelas
orquestras que contratavam para animar seus bailes. No entanto, a aura de
elegancia e respeito era mantida em todos os clubes, dos bailes mais simples
aos mais glamourosos. Juntos, esses trés clubes ofereciam uma agenda semanal
de bailes que se podia frequentar do final da tarde (matinés), até o fim da noite
(soirées), aos finais de semana. Os valores dos ingressos também variavam. Se
por um lado isso permitia o acesso dos jovens menos abastados aos clubes mais
baratos, por outro, contribuia para a elitizacao do grupo de pessoas que tinha
condi¢des de frequentar os bailes mais caros e requintados.

Em um nivel ainda mais faustoso, os memoraveis bailes de gala aconteciam
em Campinas em ocasioes mais raras, nao mais do que trés vezes ao ano®. Estes
grandes bailes comportavam entre quinhentas e mil pessoas, exigindo muito
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mais espaco do que os tradicionais clubes negros dispunham. Deste modo, eram
organizados em outros espagos, maiores e mais luxuosos: os mais requintados
clubes “brancos”, tais como o Clube Regatas, o Ténis Clube, o Clube Culturae a
Fonte Sao Paulo. Em geral eram produzidos pelos conhecidos “Lord” Constanci-
nho e “Lord” Carabina, também envolvidos com outras atividades culturais ou
esportivas na cidade®. Para estes bailes, eram contratadas somente as melhores
orquestras do estado de Sao Paulo—entre as campineiras a Orquestra de Birico, a
Orquestra Som de Cristal, a Orquestra Columbia e a Orquestra Itamaraty; e entre
as de outras cidades paulistas, Leopoldo e Orquestra Tupa, Arley e sua Orquestra,
Orquestra Sul América de Jaboticabal, Julinho e sua Orquestra, dentre outras.

Valquiria Tenério (2007), mostra que dezenas de bailes negros no estado de
Sao Paulo faziam parte de uma vasta agenda de eventos anuais. Em seu estudo,
percebeu que tais bailes eram poderosos eventos sociais que acionavam encon-
tros de amigos, parentes e conhecidos, numa experiéncia marcada pela apro-
priacdo do chamado “glamour negro™ e por negocia¢oes de status e poder. Ou
como bem coloca Aluizio Jeremias logo no inicio do filme, “Esses bailes ...era pra
dar um pouco de autoestima pra comunidade negra”.

Eventos musicais complexos, pela demanda de organizacao e por concen-
trarem milhares de pessoas, os bailes propiciavam um elo entre mundos musi-
cais negros que nao se comunicavam, tao diferentes entre si quanto escolas de
samba e bandas de retreta, sociabilizando uma grande rede de pessoas e seus
“musicares”. Como mostra “Baile para matar saudades”, a trajetdria de seu José
evidencia a relacdo entre bailes e bandas de musica, uma vez que a formacao de
musicos negros foi decisiva para a continuidade das orquestras. Paralelamente,
o filme mostra que havia uma ligacao entre os clubes negros, escolas de samba e
demais formacoes carnavalescas, através de figuras como Lord Carabina, diretor
do Clube Nove de Julho e presidente da escola de samba Princesa D’Oeste, e de
tantas outras.

Em um contexto diferente - as atividades musicais de migrantes mineiros no
ABC paulista em torno das folias de reis - Suzel Reily (2002) percebeu exigéncias
de treino, engajamento e continuidade dos participantes, aplicando a no¢ao de
“comunidades de pratica” (Lave e Wenger, 1998) para desenvolver sua analise™.
Para além do envolvimento afetivo possibilitado por ensaios, encontros, procis-
soes ou jornadas, havia uma demanda de trabalho em conjunto para que se che-
gasse a um resultado musical final, unificando-se neste processo motivacdes,
afetos e expectativas, bem como os diversos conhecimentos derivados daquela
pratica musical.

Reily mostra como o aprendizado vai além do repertério, estendendo-se
para negociagoes entre os participantes sobre como melhor executar as tarefas
que os unem. Neste sentido, muito mais do que competéncia técnica, faz-se
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necessario um saber global, que relacione todos os aspectos associados a ativi-
dade, incluindo a ciéncia de comportamentos apropriados, o reconhecimento
das hierarquias, a aceitacao de responsabilidades e o treino de sensibilidades.
Investimentos de tempo, dinheiro, disposicao e seus retornos sao elementos que
proporcionam prazer e certamente reforcam o sentimento de pertenga a uma
comunidade de pratica musical.

Em Campinas, cada um dos grupos reunidos por sambas, bandas, orques-
tras, agremiacoOes carnavalescas e, sobretudo, por bailes negros pode ser visto
uma “comunidade de pratica musical”, como sugeriu Reily”. Todos envolviam
centenas de pessoas com objetivos comuns e agindo em cooperagdo para o al-
cance de um resultado musical desejado, a0 mesmo tempo em que propiciavam
producao e troca de conhecimentos diversos, especialmente sobre as formas de
sobrevivéncia frente a segregacao, a violéncia e ao racismo®. Todos esses even-
tos exigiam planejamento ou longos periodos de ensaio. Longos e trabalhosos,
esses processos demandavam convivéncia e constantes negocia¢oes, além de
envolverem seus participantes emocionalmente. Os produtos finais, por sua
vez—as rodas de samba, a musica de baile, as marchinhas de carnaval - produ-
ziam sensibilidades estéticas e simbdlicas compartilhadas, acionando iniimeros
sentimentos e reflexdes sobre a musica que se estava ouvindo ou dancando.
Some-se a isso o fato dessas comunidades estarem em constante fluxo de ideias,
informacoes, pessoas e relacoes, formando o que Wenger e Lave definiriam
como “constelacao de comunidades” (1998: 67), ou seja, a interligacao entre
varios nucleos formando uma teia ampla e coesa de sociabilidades.

Ademais de reunirem pessoas envolvidas em diferentes universos sonoros,
bailes eram a0 mesmo tempo ofertados em abundancia e segregados dos espacos
brancos, caracteristicas que operaram significativamente para o desenvolvimen-
to e coesao da rede social negra em Campinas. Sempre era possivel frequentar
algum baile, ou dancar em um baile mais caro vez ou outra. Assim, as mesmas
pessoas conviveram basicamente nos mesmos lugares e circuitos, o que rendeu de
casamentos a formagoes de movimentos politicos (Tenério, 2007; Felipe, 2013).

Aqueles eventos musicais nao contribuiram apenas para formacgao de uma
comunidade negra coesa e resistente as sucessivas dispersoes urbanas, mas
também solidificaram bases para que geracoes futuras dessem continuidade
a um senso de pertencimento, envolvendo os descendentes diretos das antigas
familias negras e pessoas advindas dos continuos fluxos migratorios a partir dos
anos 1950 (Ricci, 2003). Como mostra o documentario, lacos de solidariedade
se solidificaram tendo os bailes como espaco de mediagao. Subversivamente,
aresposta a segregacao, que poderia ter sido a dispersao e enfraquecimento
daquelas pessoas, foi a propria comunidade.

Nas memorias dos ancidos negros que se dispuseram a colaborar com a pes-
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quisa residiam, portanto, pistas importantes para a compreensao da formacao
da rede de sociabilidade negra campineira que, nutrida por praticas coletivas de
muUsica e danca, continuou até os dias de hoje. Tao desafiante quanto sua elici-
tacao era expressa-las, tornando-se atraentes as possibilidades oferecidas pelo
video para a realizacao deste trabalho etnografico.

FILMANDO MEMORIAS: ESCOLHAS, DISPOSITIVOS E CONSTRU(;aES DE LINGUAGEM

Quando se iniciaram as filmagens, minha relacao de convivéncia com meus
colaboradores ja beirava uma década. A convivialidade iniciada ainda durante
minha pesquisa de doutorado acabou moldando nossas relacoes. Como mem-
bros mais velhos de suas comunidades musicais, sempre demostraram acolhi-
mento e zelo pelos participantes mais jovens. Assim, contei privilegiadamente
com uma relacao de generosidade e disponibilidade desde que Ihes propus uma
pesquisa mediada pelas cimeras.

A proposta era simples: além de filmar suas performances nos grupos em
que atuam hoje, na medida em que estivessem disponiveis, eu os levaria para
passear pela cidade; visitariamos seus lugares de meméria: pracas, ruas, antigas
moradias, igrejas, cemitérios, mercados, escolas de samba, clubes, etc. Assim,
poderiamos conversar sobre as coisas que haviam marcado suas vidas. Nos-
sos equipamentos eram igualmente simples: munidos de uma Gnica camera
filmadora, um tripé, um monopé, um microfone de lapela, um gravador Zoome
por vezes algum equipamento de iluminagao, iamos eu e mais um cinegrafista
ao encontro de meus interlocutores. Nossa reduzida equipe procurava dividir
funcoes: filmagem e monitoramento de som a cargo do cinegrafista; interacao,
translado de carro, direcao geral, roteiro de entrevistas, escolhas de situacoes a
serem filmadas sob minha responsabilidade. Praticamente todas as filmagens
foram realizadas individualmente, apesar de nosso esforco em tentar juntar os
cinco participantes da pesquisa.

Nao me surpreendeu o fato dos itinerarios urbanos escolhidos por cada
um dos cinco serem musicais: a igreja de Sao Benedito, diante da qual seu José
Antonio tocava em procissoes com Banda dos Homens de Cor no passado, e que
agora é o local onde tio Dudu danga jongo com a Comunidade Dito Ribeiro?;

o gentrificado bairro do Cambui, hoje considerado area nobre da cidade, que
abrigava antigamente o cortico “Porteira Preta”, onde Aluizio Jeremias ouvia seu
pai tocando nas rodas de samba; o prédio onde antigamente funcionava a radio
CPR 9 na qual Sinhd e tia Nice nao podiam entrar por serem negras e que agora
é templo da Igreja Universal; as antigas sedes de clubes negros, onde todos ja
haviam dancado inimeros bailes, agora transformados em estacionamentos,
lojas de pneus, com excecao Gnica do Clube Cultural Machadinho. Esses pas-
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seios, junto com as entrevistas, eram frequentemente estimulados por msicas,
fotografias, recortes de jornais antigos, dentre outros objetos de meméria. As-
sim, foram levantadas lembrancas e reflexdes profundas sobre envelhecimento,
o0 modo como o preconceito racial havia se transformado ao longo dos anos, as
mudancas ocorridas na cidade e seus modos de serem negros nela.

As filmagens criavam o ensejo para que falassem de si mesmos, por vezes
reiterando suas facetas mais conhecidas, outras vezes mostrando seus lados
desconhecidos. Nunca demonstraram timidez ou receio diante das cdmeras; ao
contrario, permitiram-se até mesmo se emocionar, carregados por suas lem-
brancas. Os depoimentos eram ora direcionados a sociedade campineira, ora
a comunidade negra, ora a seus amigos e parentes, ora a mim - “pesquisadora”,
“jornalista”, “branca’-, ora a mim - pessoa proxima, a quem queriam se revelar.
Em muitos momentos a presenca das cameras mais parecia uma desculpa para
que nos conhecéssemos melhor. Tendo como interlocutora uma pessoa em mé-
dia quarenta anos mais jovem, preocupavam-se em situar pormenorizadamen-
te suas lembrancas. Para falar sobre uma cancao, era preciso dizer quem era o ar-
tista, de onde vinha, em que radio a cancao tocava, em que rua ficava o prédio da
radio, o que existe la agora. Longas, suas narrativas pareciam mergulha-los na
Campinas de sua mocidade com seus sons, cores, espacos e pessoas. Este salto
no tempo pode ser captado pelas cimeras, materializando-se em seus olhares,
sorrisos, lagrimas, pausas, no ritmo de sua respiracao afetada pela recordacao.

O processo de filmagem nao foi simples. Em alguns casos nossas sessoes
eram canceladas por motivos de satide; em outros, porque haviam sido convi-
dados para alguma apresentacao de tltima hora. Tia Nice e seu Zé ja tinham
problemas de salide que limitavam sua mobilidade, praticamente ndo podendo
ser filmados fora de casa. Outro desafio foi a edicao, realizada em sua maior
parte com recursos técnicos e humanos do Laboratério de Som Imagem e Antro-
pologia da Universidade de Sao Paulo?. Se por um lado o tempo de filmagem
aprofundara meu conhecimento de suas personalidades e histérias, por outro
expressar a complexidade dessas vidas exigiu esforco e criatividade.

Cada corte parecia adulterar suas narrativas, alongadas pelos muitos anos de
vida. Sentia, além disso, que alguns personagens pareciam muito mais “fortes”
do que outros. Como equilibra-los, construindo uma narrativa filmica interes-
sante? Como retrata-los chamando atencao para as adversidades de suas vidas
e para a beleza musicalmente expressiva com que reinventaram seus mundos?
Como apresentar as multiplas camadas de suas memérias através de imagens?
Se a escrita etnografica nos propicia um certo controle sobre a apresentacao de
nossos interlocutores, permitindo-nos elaborar a descri¢ao da porcao de suas
vidas que nos deram a conhecer, as filmagens nem sempre contribuem do mes-
mo modo: muitas vezes as imagens nos faltam, ou nos escapam! Apresentar os
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sujeitos de uma etnografia através do filme torna-se um grande desafio porque
nosso material ndo sao nossas memarias ou notas de campo, mas aquilo que
conseguimos filmar.

Baptiste Buob (2016) descreve exatamente meu estado no momento da
edicao: “Para um etnélogo, com raras excecoes, a primeira experiéncia filmica é
sindnimo de frustracao. Ao voltar de seu local de investigacao, mobiliza um con-
junto comum de justificativas (deficiéncias e questoes técnicas, questoes éticas,
o medo de “perturbar”, falta de competéncia, falta de estrutura definida, etc.)
para explicar que nao tem material para “fazer um filme”. Ap6s muito refletir,
comecei a vislumbrar um formato de filme que os mostrasse separadamente®. 23 Aexperiénciasda
Se o objetivo era dar énfase a musicalidade envolvida em suas trajetdrias e as editora Carolina CGama foi

critica para a realizagdo desse
suas memorias, sem abandonar a relacao que cridvamos durante a pesquisa, era  primeiro recorte do filme.
preciso montar capitulos individuais.

As sessoes de Sinha, Tio Dudu e seu Aluizio foram as primeiras a serem mon-
tadas, por serem eles personagens aparentemente mais “faceis”. As tomadas de
Sinha, por exemplo, estao repletas de cenas de danca, com o grupo Urucungos,

e de reflexdes sobre sua performance. Com muita naturalidade, nos conta como
dancar repertérios de matriz africana a fizera reconstruir-se como mulher, negra
e agora, idosa. No seu corpo, inteiramente entregue a danca, histérias de s, sam-
bas de bbumbo e bailes suntuosos sao narradas a cada rodopio, a cada reque-
brado, das pontinhas de seus pés até os dedos das maos estendidos. Tao leve e
cativante quanto sua danca é sua relacao com seu jardim, que acolhe as cameras
com imensa beleza, ainda que contido em dezenas de latinhas e embalagens de
plastico espalhadas sobre dureza de um chao de concreto. Sinha altera o destino
da argamassa e da sucata com a mesma beleza com a qual subverteu a rejeicao
no mercado de trabalho, por ser “muito preta”. E sobretudo a leveza de seu corpo
o que sustenta a docura e a gentileza em seu dia a dia. O corpo, a danga e as flo-
res de Sinha respondem ao racismo com a leveza e a gentileza de outros tempos.

Tio Dudu, cujo bom humor marca as relagdes de sociabilidade pelos mun-
dos musicais em que transita, exacerba esta caracteristica diante das cameras.
Piadas, sorrisos, gargalhadas sao constantes ao recobrar sua histéria, mesmo
quando revela algum fato doloroso. A construcao de sua parte no filme contou
com imagens em que danca jongo com a Comunidade Dito Ribeiro, ou toca seu
tamborim em seu grupo de pagode, o Casarao SP. Seu envolvimento com musica
marca 0s momentos mais importantes de sua vida: a lembranca do paijon-
gueiro e ferroviario, que lhe ajudara a arranjar o emprego de maquinista e que
povoara sua infancia e sua juventude com festas no terreiro; o sonho juvenil de
ir morar no Rio de Janeiro para juntar-se a na marinha e conhecer as escolas de
samba; 0 encontro com a moga que seria sua esposa por mais de cinquenta anos
em um baile de gala.
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Seu Aluizio compartilha com as cdmeras dois tipos de performance: o canto
e a pintura, talentos que empregou durante toda a vida no ambiente das escolas
de samba. Sua voz passeia por sambas consagrados e pelos classicos da era do
radio no Brasil. Suas maos precisas revelam a comunidade reunida em torno dos
sambas numa Campinas de outrora. Deixam entrever uma longa pratica com
pincel e tinta, iniciada nas travessuras com o carvao, na parede da casa em que
viveu quando menino. Em suas reflexdes sobre seus modos de expressao, as artes
plasticas e a musica parecem partes de uma coisa s6. Misturam-se instintiva-
mente nas praticas de alguém que cuidava desde a concepcao dos carros ale-
goricos e fantasias até a composi¢ao de sambas-enredo. Seu Aluizio tinha uma
mente inquieta, desconfiou do professor de histdria que, na sua adolescéncia,

Ihe dissera que Zumbi dos Palmares havia se suicidado. Emociona-se ao lembrar
de como sonhava em contar outra versao dessa histdria: criaria uma escola de
samba e comporia um enredo, narrando a traicao que sofrera o lider de Palmares.
“E consegui! , exclama entre l[agrimas. A genialidade e o talento de seu Aluizio
nao respondem apenas ao racismo, mas revertem a maneira degradante através
da qual somos socialmente educados a pensar sobre a trajetéria dos negros no
Brasil. Revela-se neste capitulo o modo pelo qual seus sambas-enredo ajudaram
centenas de pessoas envolvidas na escola Rosas de Prata a incorporar uma me-
mdria vitoriosa, substituindo a narrativa degradante comumente disseminada.

Se com os trés personagens citados até o momento foi possivel transitar
por lugares de memoria e explorar suas praticas expressivas, juntamente com
seus grupos culturais, com Tia Nice e seu José isso nao era possivel. Como entao
interagir com suas sensibilidades e suas préprias producGes expressivas através
do uso da camera?

Quando se iniciaram as filmagens com seu José, ja havia um ano que nao
frequentava os ensaios da Banda dos Homens de Cor. Devido a um problema de
salde, estava impossibilitado de sair de casa; soprar o instrumento se tornara
um grande esfor¢o. Mesmo assim, ndo foi dificil provoca-lo. Para tanto, contei
com a ajuda da direcao da banda, que me disponibilizou fotografias e partituras,
além do préprio instrumento. A filmagem do encontro em que lhe trouxe esses
objetos acabou se tornando critica para o filme, por exprimir a natureza da re-
lacdo que eu mantinha com ele e com os demais. Surpreso por ter-lhe trazido o
sax-horn, nao conseguiu resistir muito tempo sem toca-lo. Embora eu nao tivesse
tomadas de sua interacao com o grupo musical do qual fizera parte por quase
setenta anos, tinha diante de mim a possibilidade de reter, com a cimera, de-
talhes de um saber incorporado ao longo de décadas, e que se substancializava
agora no cuidado com que limpava o instrumento, segurava-o nas maos, tocava.
Bem mais intima, a camera enfatiza a expressao de seus olhos, o inchar de suas
bochechas, a articulacao de suas maos e o brilho de sua pele confundindo-se
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com o brilho do instrumento.

As fotografias o convidavam a mergulhar no passado e recontar uma traje-
téria musical que se iniciara tocando com o pai e os irmaos nos bailes de rocas
ao redor de Campinas e culminara em sua carreira na Banda dos Homens de Cor.
Refletindo sobre seu percurso, reconhece o de muitos outros musicos negros e
contemporaneos a ele que tiveram na banda uma oportunidade Gnica de apren-
dizado de musica de tradicao escrita. O sitio em que viveu até a juventude esta
presente em seu sotaque e na singeleza de seu sorriso. Mas a simplicidade nao
fazia dele um homem menos sagaz, especialmente quando respondia aqueles
que, buscando inverter o jogo da opressao social, chamavam a banda de racista
ou segregacionista por manter o nome “Homens de Cor”.

Finalmente tia Nice, cujas memérias transitam por inimeros locais na
cidade, nao precisou sair de casa para partilhar com as cimeras os passeios
de sua mente. E nem da cadeira sobre a qual repousava o corpo pesado, mas
surpreendentemente mével. Sua performance, bem conhecida dentro e fora
da comunidade negra campineira, reside em sua oralidade. Tia Nice coleciona
em suas memodrias estorias de negros libertos e escravos que teriam vivido em
Campinas. Em cada uma delas ha uma vitéria, uma revanche, conquistada pela
forca do protagonista, muitas vezes acudido pela intervencao divina.

A revanche é também a resposta que sua prépria histéria de vida deu ao
racismo. Proibida de usufruir de uma bolsa de estudos na infancia por ser negra,
ela se formaria mais tarde pelo SENAI como tecela industrial e ndo poderia ser
barrada em nenhuma empresa por lei. Percebendo-se como a (inica negra em
seu local de trabalho, lancava mao da certeza de sua empregabilidade para “abrir
caminhos”: pedia demissao e procurava emprego em uma nova tecelagem a cada
dois ou trés anos, criando o ensejo para que outras negras fossem empregadas
em seguida. As narrativas de tia Nice estao principalmente nos vigorosos dese-
nhos que seus bracos formam no ar, na sua lingua afiada, no penetrante timbre
de sua voz, na energia dos movimentos do seu corpo, no modo como arregala
os olhos tomada pela forca de suas palavras. Suas memérias estao também no
modo de preparar seu acarajé e em tudo o que seu olfato, seu tato e seu paladar
sabem, sensibilidades que buscamos expressar através de sons e imagens.

Uma vez montados seus capitulos individuais, colocava-se um dos maiores
problemas da fase de edicao. Era necessario demonstrar de que modo os bailes
de sua mocidade haviam entrecruzado suas trajetdrias. Mas deixar suas narrati-
vas sobre os bailes, bem como as filmagens da reproducao do evento e impacto
deste em suas vidas apenas para o fim significava deixar para os tltimos minu-
tos de filme a prépria experiéncia de recriacao musical, tema central ndo sé do
documentario como também da prépria pesquisa! A solucao estética e narrativa
encontrada foi iniciar o filme com fotografias dos bailes que haviam frequenta-
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do*,ao som de suas narrativas sobre aquelas festas, embaladas por um mambo
tranquilo, convidando a danca a dois®. Este mesmo mambo passou a encerrar
cada capitulo individual, encadeando cenas alternadas de suas atua¢ées mu-
sicais no presente (ex. Sinha dancando maracatu com o Grupo Urucungos; tio
Dudu tocando pagode com o grupo Casarao SP) com cenas em que se vestiam
elegantemente, como se estivessem se preparando para ira um baile de gala.
Dosadas em breves aparicoes, as memorias dos bailes vao construindo, ao longo
do filme, uma narrativa subjacente que emerge finalmente nos derradeiros
vinte minutos, conectando os fragmentos anteriormente apresentados. A trilha
musical, o mesmo mambo dancante, é essencial para a construcao filmica, rea-
parecendo nessa sessao conclusiva do documentario e compondo, juntamente
com cenas em que falam de suas memarias dos bailes, um ethos profundamente
nostalgico. As cenas finais mostram nossos esforcos, meu e de meus interlocu-
tores, para reproduzir a festa, culminando no grande baile realizado em abril de
2014.

UM BAILE PARA MATAR SAUDADES...

Dito Ribeiro, ele, nas festas juninas dangava jongo, erguia mastro, convidava os
amigos...Eu ndo participava muito, porque eu saia, né? ...ndo ficava ali firme, que
nem agora que eu sou o mais velho daqui do Jongo. Mas naquele tempo eu era
rapaz...solteiro. la ter a festa ld, tavam preparando tudo, eu ia pra outros lados...
Carlos Augusto Ribeiro.

E assim que Carlos Augusto Ribeiro, Tio Dudu, se recorda de seu pai, Dito
Ribeiro, a quem a Comunidade Jongo Dito Ribeiro, da qual hoje é o membro
mais velho, homenageia. Assim como Tio Dudu, muitos dos senhores e senho-
ras que atualmente participam do movimento cultural negro de Campinas tém
fortes lembrancas das festividades em torno do jongo, do samba de roda ou do
samba de bumbo vivenciado pela geracao de seus progenitores. Como ja vimos,
esses jovens de outrora tinham outros interesses, eram afetados por outras so-
noridades e encontraram nos bailes a formula musical que os envolvia sensivel e
socialmente.

Percebendo a importéancia deste universo de sons, luzes, movimentos e
elegancia nas vidas de Sinh4, seu Zé, seu Aluizio, tio Dudu tia Nice e de toda sua
geracdo, surgiu a ideia de recriacdo de um baile de gala aos moldes dos eventos
do passado, inserindo-os numa experiéncia na qual suas memarias mais pro-
fundas pudessem vir a tona. Se rever fotografias dos antigos bailes causava-lhes
reacoes, o que a propria recriacao de um baile, ndao poderia incitar?

A organizacao desse evento, ocorrido no dia 05 de abril de 2014, exigiu gran-
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24 Asfotografias de bailes
da década de 1950 foram um
ganho extraordinario para

a pesquisa, proporcionado

por Gléria Bardi. Nascida em
Muzambinho, em 1950, Gléria
se mudou para Campinas na
infancia. Foi funcionaria da
prefeitura, entre 1980 €1984, e
da Unicamp, entre 1984 e 2006.
Os anos de trabalho nessas
instituicoes, que concentram
muitos funcionarios negros,
fortaleceram seus vinculos
com a comunidade negra local.
Gléria ndo chegou a viver a
época dos grandes bailes, mas
encantou-se com o glamour
presente nas fotografias com
as quais tomou contato pela
primeira vez em 2009. De 14
para ca, vem utilizando uma
estratégia muito simples: de
posse de um volumoso album,
vai a festas, eventos, ou mesmo
ao centro da cidade e, quando
encontra uma pessoa idosa e
negra, seja ela conhecida ou
nao, o mostra. Ao ver asimagens
de bailes negros do passado,
seus interpelados sdo capazes
de identificar nomes das
pessoas fotografadas, lembram-
se dos eventos, dizem se
estavam presentes e com quem
estavam. E além de acionarem
todas essas memorias, muitas
vezes contribuem com a
colegdo, oferecendo-lhe outras
fotografias que por ventura
tenham. Assim que recebe
novas fotografias, Gléria as
escaneia e em seguida as
devolve a seus interlocutores.
Assim, formou uma colegdo
valiosa de fotografias, que

hoje beira 500 itens entre
artigos de jornal, convites

de eventos, além de outros
documentos. Essa cole¢do tem
circulado pela cidade em suas
andangas. Foi assim que, de
fato, muitas pessoas tiveram
acesso a suas proprias imagens,
que julgavam perdidas.

25 “Mariana’, composicio de
Mauro Darcio e Ewelter Rocha,
responsaveis pela trilha musical
original do documentario.
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de esforco, pois nao havia recursos humanos ou financeiros disponiveis para sua
realizacdo. Em novembro de 2013, encaminhei um pedido de apoio a Secretaria
de Cultura de Campinas que, aceitando a proposta, acabou se encarregando da
contratacao da Orquestra Leopoldo de Tupa e da concessao do salao de festas
do Clube Campineiro de Regatas. Contando com este auxilio, comecei a divulgar
aideia entre os grupos culturais negros, o que se potencializou pela propaga-
cao entusiasmada de meus préprios interlocutores. Em pouco tempo, o Clube
Cultural Machadinho aceitou se encarregar da cozinha e do bar. Assim, no inicio
do ano de 2014, 0 evento ja havia sido amplamente divulgado na comunidade e
euja contava com os pilares de uma festa de grande porte: a orquestra, o salaoe
o bar. Como chegou a me dizer um dos membros da diretoria do Clube Machadi-
nho,ja nao havia mais como parar o baile.

Restavam ainda, no entanto, alguns gastos adicionais: segurancas, garcons,
decoracao do salao, dentre outros. Como contadvamos com dinheiro publico, nao
seria possivel cobrar entrada, o que tornava necessario encontrar outra solugao
para cobrir aquelas despesas. Foi quando me arrisquei lancando uma campanha
em video para arrecadar recursos junto a um site de financiamento colaborati-
vo, 0 Catarse®. Para além da prépria campanha, a elaboracao deste teaser teria
grande importancia para a pesquisa e para a producao do filme. Pela primeira
vez, os participantes se envolveriam com filmagens por meio de uma encena-
cao, especificamente dirigida a angariacao de fundos para a realizacao da festa.
Além disso, seus depoimentos eram essenciais para que soubéssemos como
eram aquelas celebracdes; sem isto teria sido impossivel recria-las.

Impulsionados pela proposta que se abria, mesmo os mais descrentes,
colaboraram generosamente, dispensando seu tempo, sua energia e sua dispo-
sicao. Neste teaser, atuam como se estivessem se aprontando para um baile, em
seguida compartilham memérias sobre as festas de sua mocidade e finalmente
pedem a contribuicao dos expectadores para o evento?.

Neste exercicio de encenacao, a cdmera perfazia um dispositivo catalisador
das elaborag¢des de si mesmos que realizavam durante a performance, poten-
cializando os desdobramentos da sua dramatizacao, como no filme “Pyramide
Humaine” (1959), em que Rouch lanca mao do sociodrama na interagao com
seus interlocutores. A encenacao que os sujeitos de minha pesquisa fizeram,
vestindo-se e arrumando-se como se estivessem se preparando para uma noite
de gala, seguida de conversas sobre os grandiosos eventos de antigamente,
incitou-os a reelaborar sentidos de referéncia a suas proprias memorias, desen-
volvendo reflexes no momento da realizagao do video.

A medida em que suas filmagens iam lhes sendo mostradas - a campanha
quando pronta, trechos de filmagens e fotografias do baile, apds sua realizacao
—um processo de mao dupla de intervencao filmica entrava em curso, uma vez
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26 \Veracampanhaem:
https://www.catarse.me/pt/
bailedasaudade?ref=profile_
created_projects

27 Ovideo pode ser
encontrado em vimeo.
com/86638015. Com quase
3.000 visualizagdes, mobilizou
n3o apenas fundos, mas um
grande ndmero de pessoas
interessadas, tornando o Baile
para matar saudades um
evento notdrio em Campinas.
Os espectadores alcangados
pelo teaser, contudo, foram os
mais jovens, habituados ao uso
das redes sociais e de sites de
compartilhamento de video
como o YouTube. O piblico
alvo do projeto - os antigos
frequentadores dos bailes
negros, em sua maioria com
mais de setenta anos - ouviu
arespeito do baile sobretudo
através da rede de contatos
pessoais acionada por meus
interlocutores e seus amigos
mais préximos. Comprometidos
e afetados pelas expectativas
geradas, espalharam a noticia e
pediram doagdes, multiplicando
anseios entre centenas de

pessoas de sua geragao.
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que suas reacoes ao se verem também estavam sendo filmadas. Novamente

a exemplo dos procedimentos de Rouch, neste jogo de cena o filme operou si-
multaneamente como linguagem e como meio de pesquisa, produzindo formas
alternativas de auto-representacao. O recurso ao filme permitia-lhes recriarem
sua historia, reforcando a possibilidade de narrarem suas experiéncias, para
dentro e para fora dos limites da comunidade negra.

Se para os mais velhos a reconstituicao do baile parecia um sonho, nem
todas as liderancas do movimento negro atual apoiaram a ideia inicialmente.
Para alguns, a ostentacgao das festas negras, décadas atras, ndo passava de um
espelhamento sobre um modelo branco. Copiar ou exagerar a estética dos
eventos aos quais nao tinham acesso seria um empecilho para a criacao de
uma identidade prépria. Recebi propostas como inserir grupos de batuque ou
samba de bumbo no meio do baile, ou realizar a festa nas dependéncias de
alguma das casas de cultura negra da cidade, dentre outras possibilidades de
aproximacao da festa com as estéticas atualmente sustentadas pelo movi-
mento negro.

Confusa, resolvi consultar os mais velhos, para quem na verdade a festa
eradirigida. Admirados com tais reacoes, foram unanimes em afirmar que os
tambores, os pés descalcos e as saias de chita nao cabiam naquele contexto.

E n3o fazia sentido algum realizar uma festa daquele porte em um lugar que
nao estivesse a altura de sua sumptuosidade. Para chamar a atencao da cidade,
como conseguiam antigamente, o evento precisaria comportar centenas de pes-

soas e deveria ser realizado em um lugar elitista, especialmente um lugar onde a

presenca dos negros causasse choque.

Além disso, esta era uma oportunidade Gnica de se mostrarem aos mais jo-
vens de um modo ainda pouco conhecido; era preciso seguir a risca o modelo do
passado para que tivessem noc¢ao do que haviam sido aquelas celebragoes. Sua
reacao mostrava o quao multifacetada e ilimitada podem ser as expressoes cul-
turais negras, nao sendo possivel encerra-las num tinico modelo. A geracao mais
velha dera ao racismo uma resposta elegante. Diante desta réplica, sé me restou
retornar as liderancas contrariadas pedindo que refletissem sobre que direito
tinhamos, no presente, de negar aquelas memarias aos anciaos da comunida-
de negra. Mais tarde, no baile finalmente realizado em abril, pude confirmar a
sensibilizacdo que o processo todo provocara, com a presenca e o apoio de varias
liderancas dos grupos negros de Campinas.

Realizado em abril de 2014, o Baile para matar saudades, que mais tarde
emprestou seu nome ao filme, reuniu mais de 500 pessoas e agradou tanto
que provocou uma forte demanda para que fosse reeditado no ano seguinte®.
Dispondo de uma equipe de fotdgrafos, cinegrafistas e técnicos de som, foi pos-
sivel captara aura de elegancia, a entrega total dos corpos a danca e a musica,
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28 Asegundaedicio do baile
ndo contou com 0s mesmos
apoios da primeira, tendo os
ingressos de serem cobrados,
portanto. Mesmo assim,

um publico de mais de 600
pessoas a prestigiou no Clube
do Bomfim em 5 de abril de
2015. Neste segundo evento,
apenas Sinh4, seu Aluizio e

tio Dudu estavam presentes.
SeuJosé e tia Nice estavam
doentes. Antecedendo o baile,
foi possivel exibir uma versao
preliminar do filme, o que
rendeu novos desdobramentos

para a pesquisa.
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os mais inesperados encontros e o profundo envolvimento emocional entre os
participantes. Revelaram-se as cameras memorias sociais incorporadas, trazidas
a tona pela musica e pela danca.

Cabe explicar o processo de incorporacao de memérias pelo qual esses
anciaos passaram aqui, e de que forma eventos musicais foram fundamentais
para que se efetivasse. A nocao de “incorpora¢ao” proposta por Thomas Csordas
(1990) repensa a relagdo entre praticas corpéreas e esquemas culturais. Em sua
construcao tedrica, Csordas encontra pontos de interseccao entre o entendimen-
to da percepcao em Merleau-Ponty (1999 [1962]) e da pratica em Bourdieu (2003
[1970]). Para Csordas, o paradigma da incorporacao estava enunciado tanto no
paradoxo sujeito-objeto de Merleau-Ponty, quanto no de estrutura e pratica de
Pierre Bourdieu. Enquanto essas dualidades se colapsam para os dois autores, o
corpo é a arena que as unifica, pois esta entre o sujeito e o objeto e igualmente
entre a estrutura e a pratica. Uma vez estabelecido o ponto de interseccao entre
os dois pensamentos, Csordas constitui sua tese da incorporagao: o corpo é a um
s6 tempo socialmente informado e pré-objetivo; é o reino das possibilidades
espontaneas e inesperadas ao qual as praticas sao objetivamente ajustadas e
socialmente estruturadas. Assim, no lugar de um ente passivo aos esquemas de
aculturacgao, o corpo é em si sujeito e unidade a partir da qual tanto a percepcao
quanto os esquemas da cultura sao engendrados.

E esse corpo-sujeito que na abordagem de Paul Connerton (1999) abriga
a“meméria habitual” dos grupos sociais por meio de suas praticas. No
pensamento de Connerton, os valores e verdades mais caros de um povo sao
tacitamente aceitos, compartilhados e, sobretudo, incorporados através do habi-
to, nem sempre sendo documentados oficialmente. Assim, Connerton se des-
loca do campo da meméria social (Halbwachs, 1968) para a memoria habitual,
tomando por habito um dispositivo que “transmite o sentido de operatividade
de uma atividade continuamente praticada e também a realidade do exercicio,
o efeito consolidador dos atos que se repetem” (Connerton, 1999: 107).

A memoria habitual pertence ao dominio das coisas banais, aquelas que nao
pensamos para fazer, acbes mecanizadas do dia-a-dia como gesticulacoes, tre-
jeitos, meneios, expressdes do rosto, posturas do corpo. O modo como desem-
penhamos esse conjunto de a¢des media constantemente nossas relagdes com
outros seres humanos; tais agoes sao resinificadas através de processos percep-
tivos altamente fluidos e independentes de nossas inten¢des ou controle sobre
o0 que estamos fazendo. Esses habitos sao de suma importancia para a memoria
coletiva de um grupo social, diz Connerton:

...todos os grupos confiam dos automatismos corporais os valores e as categorias
que querem a viva forga conservar. Eles saberdo como o passado pode ser bem
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conservado na memoria, por uma meméoria habitual sedimentada no corpo
(Connerton, 1999:117).

O autor considera as cerimonias, os rituais e as comemora¢des momentos privi-
legiados de revisitacao da memoria social incorporada nos habitos. Tratam-se
de situagcdes em que os sentidos de todos os participantes estao envolvidos e
coletivamente direcionados para o mesmo fim. Nem sempre verbalizados, ritu-
ais fazem uso de simbolos, sons e movimentos que estimulam nossos pontos de
percep¢ao; sio momentos em que se pode experienciar e rememorar as regras
tacitas que regem a cultura, por vias ndo necessariamente intelectuais. Articu-
lando praticas que envolvem o corpo, as emocdes e o drama coletivo, Connerton
encontra nos rituais o momento maximo da expressao das memarias sociais
incorporadas. Tratam-se de enunciacoes performativas nas quais é revisitado
um conjunto de valores e de praticas de um grupo. Comemoragdes assumem,
em Ultima instancia, o papel de via privilegiada da transmissao das memérias
inerentes aos grupos sociais (1999: 43).

Olhar para os antigos bailes de gala negros sob a perspectiva das memérias
habituais nos permite compreendé-los como instancias de imersao coletiva na
qual musica e danca operavam como instrumentos viabilizadores da incorpora-
cao de valores caros a comunidade dancante envolvida. Em tempo, o pensamen-
to de Csordas é critico para o entendimento de que, longe de uma mera assimila-
cao de cddigos corpdreos seguidos em bailes brancos, bailes negros eram meios
de incorporagao de outros valores. Dentre eles o glamour negro, cunhado pelaim-
prensa negra dos anos 1950 e frequentemente lembrado por meus interlocutores
para expressar o orgulho e o empoderamento que a possibilidade de produzir
festas tao ou mais opulentas que os bailes brancos |hes conferia®. Esse glamour
se expressava no requinte das posturas corporais, na exigéncia do brio no am-
biente, no cavalheirismo da danca. Bailes negros eram ensaios de probidade e
elegancia através das praticas corporais. Aqueles corpos dancantes eram agentes
produtores e transformadores naquele ambiente cultural, fazendo emergir po-
tencialidades de transformacao a partir de processos criativos de danca.

O FILME NUMA PESQUISA ETNOMUSICOLOGICA SOBRE MEMORIAS MUSICAIS

Arecriacao do baile produziu um tipo de situacao que a acao dos grupos cultu-
rais negros de Campinas ja vinha produzindo ha algumas décadas: a possibilida-
de de reexperimentacao de expressoes de musica e danga nao mais existentes.
No caso dos grupos culturais, tais recriacoes vém servindo a incorporacgao de
uma memoria ancestral, que remonta ao periodo de escravidao no Brasil e a
qual se quer reapropriar por meio dos usos do corpo.Ja a recriacao do baile tinha
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aintencao de revolver memdrias de situagoes musicais ja experimentadas pelos
participantes, ou seja, permitir que revivessem uma experiéncia musical bus-
cando com isso fazer emergirem suas memorias afetivas®.

Com suas particularidades, os dois tipos de recriacao produziram efeitos
analogos a outras experiéncias documentadas pela literatura etnomusicolégica.
O trabalho de Shelemay (2006), mostra que desde as entrevistas etnograficas
é possivel explorar lembrangas musicais. O modo pelo qual a misica entraem
discussao durante uma entrevista oferece um bom exemplo de como meméorias
individuais sdo marcadas e transformadas em narrativas histéricas coletivas em
momentos de rememoracao. Mdsica, no pensamento de Shelemay, perfazum
mecanismo profundo e potente de retorno ao passado por envolver dimensdes
emocionais. Mais do que o conteido em si, comentarios feitos em entrevistas,
“revelam a maneira pela qual a experiéncia musical é sustentada pela memoria,
tanto como um mundo sonoro quanto como uma reflexao emocionalmente
carregada sobre o passado” (Shelemay, 2006: 30).

Alinhando-se as reflexoes de Shelemay, Caroline Bithel (2006), mostra como
isto se torna ainda mais intenso quando a musica em questao passa por uma sus-
pensao, seja pelo esquecimento, pela morte daqueles que a praticavam, ou pela
proibicao de ser ouvida. Em sua etnografia, Bithel vasculha as diferentes motiva-
coes, metodologias e ideologias de grupos envolvidos em recriacoes musicais che-
gando a diferentes abordagens e aos subsequentes usos do material levantado
que, por fim, revelam atitudes e interesses diversificados em relagao ao passado.

Celebragdes, por sua vez, sustentam e reconstroem a consciéncia histérica
através da envoltura do corpo e suas potencialidades sensiveis, como examina
Reily (2006), alinhando-se diretamente a Connerton. Rituais, defende, permitem
que os participantes reexperenciem e reincorporem suas visoes de passado e, a
partir disso, realizem projecoes para o futuro. Reily também descreve as fortes
ligacOes emocionais que muitas das pessoas em seu estudo tém em relacao a re-
pertdrios e praticas que se perpetuaram no tempo, enfatizando o papel critico de-
senvolvido pela experiéncia da performance para modelar a consciéncia histdrica.

Areacao de meus interlocutores ao ouvirem a orquestra tocando In the Mood
de Glenn Miller, ou ao dancarem ao som de Besame Mucho, confirma o poder das
recriagoes de celebra¢oes musicais discutidas nos estudos citados. A especifici-
dade do Baile para matar saudades, no entanto, reside no fato de ter sido, além de
uma recriacao musical, uma experiéncia filmica. Dentre as novas questdes trazi-
das pela interven¢ao da cdmera na etnografia das memorias musicais daquelas
pessoas, reside uma tecnologia de identificacao. Nao apenas deliciavam-se com
o mundo sbnico de seus anos dourados, como também reinventavam suas iden-
tidades, conscientes de que suas imagens e sons alcancariam outros publicos,
talvez mais jovens, talvez participantes da comunidade negra, talvez nao.
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30 Lembrando, arecriacdo de
jongos ou sambas de bumbo,
dentre outros repertérios
praticados pelos grupos
culturais campineiros possuem
efetivamente uma relagdo com
aexperiéncia de vida de seus
participantes mais velhos, uma
vez que muitos deles foram
expostos a essas praticas na
infancia ou juventude. Ainda
que ndo tomassem diretamente
parte nestas praticas, estavam
imersos nestes ambientes

de corporalidades e habitos
que, mais tarde, quando

da fundagio dos grupos do
presente, foram emanadas por
seus corpos, transmitindo a
seus companheiros mais jovens
narrativas ndo verbalizadas

de um passado ancestral
(Falcao, 2006; Csordas, 1990).
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Possivelmente pela primeira vez em décadas, assumiam uma identidade
glamourosa, até mesmo em choque com a estética do movimento cultural
negro de que fazem parte no presente—choque este que nao os impede de
serem admirados e respeitados por seus companheiros mais jovens. “As mulher
de hoje nao sabe ser chique”, dizia tia Nice, quando |he propus a ideia do baile.
“Tem que ser uma orquestra”, “todo mundo vestido com traje a rigor”, recomen-
dou fortemente tio Dudu quando enquanto filmavamos sua parte na campa-
nha. A camera tornava possivel pormenorizar as especificidades de um evento
musical ainda desconhecido dos mais jovens. Era necessario mostrar-lhes que,
no passado, uma das respostas musicais ao racismo e a segregacao era se reves-
tir de elegancia. “Os brancos pagavam pra ver os negros dancar”, dizia orgulhosa
tia Nice, ao se referir ao Baile da Pérola negra de 1957 no ja demolido Theatro
Municipal de Campinas - certamente o baile negro mais importante retido em
suas memorias.

Como colocam Hikiji, Ferraz e Cunha,

Rever esses percursos nos faz pensar na producdo audiovisual como agenciadora
de diferentes formas de reflexividade e de expressao critica. Os sujeitos que lidam
com a invisibilidade derivada do ndo reconhecimento de seus modos de expressdo
podem, ao se apropriar de estratégias de producao de imagem, projetar para um
contexto mais amplo suas formas de ver, seus pontos de vista, suas demandas e
criticas. As performances para a cimera sdo também exercicios de reflexdo sobre
as possibilidades de elaborar suas autoimagens e identidades (2007: 295).

Aidentidade glamourosa de que se apropriavam com a realizacao do baile
potencializava-se por meio do filme, bem como as formas de reacao ao racismo
que haviam marcado sua geracao, invisiveis dentro do movimento negro atual.
Se, enquanto processo, a recriacao do baile contribuiu para a emergéncias de
subjetividades adormecidas em suas memodrias, o filme criava o ensejo para
novas enunciacoes de si mesmos.

Enunciacoes mais subjetivas se expressam também durante as filmagens
de reacgdes aos dispositivos empregados na pesquisa para provocar memdrias.
Nas entrevistas em que faldvamos sobre musica e sobre eventos musicais do
passado, assim como na experiéncia provocada por Shelemay (2006), campos
emocionais eram sensibilizados tracionando experiéncias, pessoas e lugares
para o presente, através de fios condutores sonoros. Mas ha aqui uma diferen-
ca critica em relagao as etnografias estritamente escritas. Numa experiéncia
audiovisual, os interlocutores percebem que suas filmagens tém possibilidades
quase ilimitadas de alcance de publico e que coisas caras, embrionadas em suas
experiéncias pessoais, estarao sujeitas as mais inesperadas plateias e interpre-
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tacoes (Banks e Morphy,1997). As cenas em que seu Aluizio canta Castigo, ou em
que tia Nice entoa Mde Preta, evidenciam o quanto aspectos emotivos de suas
memodrias gravitam em torno da musica que, embrenhada de sentido, serve
como instrumento para falarem de si*. Como os demais, se revelavam diante da
cdmera, expondo momentos de profunda intimidade de suas trajetérias pes-
soais, delicadamente guardados em suas memorias por invélucros sénicos.
Cancoes, por sua vez, potencializadas por modos de interpretacao espe-
cificos, tém a capacidade de provocar didlogos intersubjetivos, convidando
os espectadores a entrar neste mundo interior de quem esta sendo filmado.
Se os aspectos exclusivamente sonoros da can¢ao podem incitar nos ouvintes
rememoracoes coletivas como a época, as pessoas, os lugares, para além de
memorias subjetivas, as imagens de alguém cantando sao carregadas de outros
catalizadores de sensibilidade, possibilitando outras formas de apreensao de
experiéncia. Mesmo os timbres de suas vozes decantam significados retidos em
anos de existéncia humana (Zumthor, 1993). Os corpos dos entrevistados co-
municam diretamente aos de seus espectadores, com as expressoes dos olhos,
das maos, os tremores do maxilar, pausas, tiques. O mesmo ocorre enquanto
dancam. Mais especialmente nos casos de Sinha, seu Aluizio e tio Dudu, a danca
perfaz um elo entre passado e presente, conectando seus corpos a comunidades
de ambos os tempos. Imersas em passos de danca de salao, mas também das
recriacOes de jongos e maracatus, suas corporeidades reinem temporalidades

atuais e ancestrais, comunicando-se com audiéncias das mais variadas geracoes.

Como escreveu MacDougall, a potencialidade do video reside em sua capacida-
de de proporcionar uma comunicacao corporizada entre as pessoas filmadas

e quem filma e entre as pessoas filmadas e seus expectadores (2009:63). Este
dialogo sensivel comunica e produz referéncias de significado, para além dos
préprios conteidos da cancao, tornando o santudario de memdrias inscritas no
corpo de cada um sensibilizantes a publicos de qualquer geracao.

Entretanto, os dispositivos filmicos nao sao neutros, mas mediam essas
comunicacoes. Como demonstrou Carlos Sautchuck (2012), o filme, enquanto
meio etnografico, constrdi-se como processo de interacao; imagens sao proces-
so, muito mais do que produto. O que o autor conclui a partir de sua etnogra-
fia visual entre pescadores, se aplica diretamente a minha pesquisa. Existem
conexoes entre gestos de filmagem e a movimentacao dos corpos das pessoas
filmadas. O manuseio da cdmera é também um processo de transformacao
técnica do préprio etnégrafo que, por intermédio do aparelho, se engaja numa
relagao substancialmente diferente com as atividades estudadas.

Para expressar as memorias incorporadas por meus interlocutores, através de
sua musica, sua danca, sua oralidade, era preciso acompanhar suas movimenta-
¢Oes e atentar a seus ritmos. Os planos americanos adotados nas entrevistas, ou
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“tecnologia de si”, no sentido
proposto por Foucault (1990).
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os planos abertos mostrando seus contextos de danca, mesclam-se a detalhes
das maos, pés olhos, enquadram gestos corriqueiros. Como falar de tio Dudu
sem enquadrar os momentos em que tira o chapéu em reveréncia a dama com
quem iniciara uma danca, seja num salao de baile ou numa roda de jongo? Ou
como descrever a experiéncia de seu Aluizio como carnavalesco, sem filmar-lhe
os pés dancando “miudinho’, quando faz suas demonstragdoes como “baliza”* de
escola de samba, ou ao cantar “Aquarela do Brasil, com a orquestra Leopoldo de
Tupa? Sao essas fracoes de segundo captadas pela cdmera que descrevem ha-
bitos adquiridos por seus corpos nos diversos ambientes musicais existentes na
comunidade negra, e que os moldaram como pessoas ao longo dos anos. Deste
modo, a cdmera nao se pretende ausente para uma suposta aproximacao entre
espectador e objeto. Antes é admitida no filme, materializar-se no fluxo das
acoes guiada pelos movimentos e expressoes daqueles que filma.

Do mesmo modo, a camera também criou possibilidades de vislumbre de
suas memorias. Sinha e tio Dudu integram comunidades musicais que inves-
tem na recriacao de sonoridades tradicionais de matriz africana, como jongos e
sambas de bumbo. As filmagens de suas atividades nestes ambientes renderam
imagens preciosas para ilustrar momentos retidos nas memérias deles e dos de-
mais, referentes a seus proprios passados ou a um passado ancestral. Tomadas
dos pés das dancarinas do Urucungos, durante uma apresentacgao no terreiro
da Casa de Cultura Taina, foram utilizadas como cutaways® da cena em que seu
Zé se lembra dos bailes na roca que frequentava na juventude, por exemplo.
Tomando a liberdade de emprega-las como o que MacDougall (1992) chamou
de “sinais externos da memoria”, o filme constréi uma ponte entre o passado e o
presente, que nada mais é do que uma representacao imagética da conexao que
suas histoérias de vida fazem entre essas duas temporalidades.

Finalmente, a recriacao de um evento musical do passado, quando filmada
desde sua concepcao até o resultado final, quebra protocolos estabelecidos por
um “‘cinema-verdade”, admitindo possibilidades de intervencao etnografica e
aproximando-se de uma abordagem orientada pela etno-ficcao, remetendo-nos
mais uma vez ao cinema de Jean Rouch. Além disso, as filmagens s3o capazes de
narrar e exprimir expectativas, mogoes, encantamentos, fruicoes, dentre tantos
outros processos, que muitas vezes passam ao largo das etnografias musicais
escritas. A expressao dessas reacoes torna possivel um outro nivel de reflexao
sobre o envolvimento humano nas recriagdes musicais, permitindo, a0 mesmo
tempo, uma aproximacao intensa entre pesquisador e seus interlocutores, es-
pectadores e pessoas filmadas.

Aintencao do uso do video nesta pesquisa foi langar mao deste recurso téc-
nico para um mergulho num universo sobretudo sensério. A cdmera ao mesmo
tempo interage e mostra seres humanos talhados pela vida e refinados pelos
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32 Balizasseriamos
precursores dos mestres-salas
nos carnavais de Sao Paulo. Ele
executava malabarismos com
um bastdo e abria caminho para
aagremiagio carnavalesca,

a0 mesmo tempo em que
defendia o estandarte do grupo.

33 Recurso através do
qual a cena principal é
entrecortada por takes
diferenciados, geralmente
relacionados a cena principal
(detalhes em zoom, cenas
ilustrativas), com o objetivo
de tornar a exibicao mais
dindmica para o expectador.
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anos imersos em musica. Faz escolhas, a partir de um repertério de memérias,

e busca provocar os sentidos de quem assiste. Insiste nos pés moldados pelo
tempo, que ja pisaram em asfalto e em terra, correram, caminharam, dancaram
descalcos ou apertados em sapatos finos arrastando-se pelos saloes. Procura o
tempo todo pelas maos calejadas pelas habilidades de dedilhar cordas, pistoes,
bater em peles de tambor, engomar saiotes e cozinhar. Interessa-se pela genero-
sidade dessas maos que hoje ainda seguram outras, mais jovens e incertas sobre
avida. Enquadra sorrisos, nos olhos e nos labios das pessoas com quem intera-
ge. Escolhe o corpo e suas expressividades para contar histérias da comunidade
negra de outrora, dos s nos becos aos bailes de glamour. Designa esse corpo para
interagir e narrar memorias musicais. O video prima por expressar o modo como
a corporeidade de cada um dos personagens de “Baile para matar saudades car-
rega em si memoarias de uma comunidade inteira, incorporadas e expressas no
meio sonico, como proposicao de um didlogo sensivel entre sujeitos, etnégrafa e
espectadores. Se a musica, como ja atestaram tantos estudos, opera como uma
tecnologia de meméria, o emprego do video produziu engajamentos etnogra-
ficos e operou como meio sensivel de compreensao da incorporacao dessas
memorias através das praticas musicais.

Erica Giesbrecht é professora visitante de Etnomusicologia na UNIRIO. E autora
do livro A Meméria em Negro: Sambas de Bumbo, Bailes Negros e Carnavais construin-
do a comunidade negra de Campinas (2011). Seu filme “Baile para matar a saudade”
(2015), ganhou prémio de melhor documentario no 7° FIFER (Festival de Filme
Etnografico do Recife).
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Dance to Cure Homesickness - Reflections on Using

Video in a Music Re-creation Experience

ABSTRACT KEYWORDS

Among the vehement topics in contemporary ethnomusicological debates, the
relations between music and memory, especially musical recreations, have pro-
vided a fertile ground for reflections. Inserted in these discussions, the present
article discusses a process of musical recreation produced in a joint effort betwe-
en researcher and ethnographic subjects. Namelly the “Baile para matar sauda-
des”, a dance party held in Campinas, in 2014, with the purpose of reproducing
the black dances of the 1950s in the innerside of Sao Paulo. The images of this
event, its preparation and other musical practices of my interlocutors in the pre-
sent days, were used In my homonymous feature film as a way of disseminating
the research. In ethnomusicology, as well as in anthropology, the question of the
forms of representation and native expression presents challenges, given their
ethnographical nature. The development of these subjects by visual anthropo-
logy also serves ethnographies interested in human interactions mediated by
music, for reasons ranging from the extratextual possibilities of expression of
dance and music to ethnographic dialogue and the representativeness of sub-
jectsin the field. The final scope of this article, therefore, is to discuss the roles
of filmmaking in a research interested in the emergence of memories through
musical re-creation.
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