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Introduciao

NA DECADA DE 1970, 0s estudos sobre a mulher surgiram nos Estados Unidos asso-
-ados a um quadro efervescente de movimentos reivindicatérios que identificavam
-omo sexuadas as formas de produgio das desigualdades socais. A categoria “sexo”
"ot substituida por “género” com o objetivo de sublinhar o cardter social, econémico
¢ ¢specialmente politico das diferencas entre homens e mulheres. A inten¢do era des-
naturalizar as formas sexuadas de subordinacdo e abrir o leque de estudos para nele
-¢luir todos os aspectos da vida feminina (para além da maternidade, sexualidade e
somesticidade), inclusive aqueles pertinentes  histéria dos homens. O engajamento
ivadémico contra ideologias sexistas que procuravam, ao enfatizar as fung¢des naturais
<+ mulher, esvaziar a sua relevancia como objeto de conhecimento histérico conduziu,

ronicamente, & marginalizagdo dos aspectos biolégicos referentes as diferencas de
<enero. Assim, para se evitar o determinismo biol6gico, neutralizaram-se as diferencas
sexuais. A esse posicionamento radical subjaz uma visio redutoramente igualitdria
sue, apesar de estratégica na defesa dos direitos da mulher, agiu como um empecilho
#4ra o avango do conhecimento das relagdes de género. A problemdtica icada por
+sisela Bock! é produto, hoje, de mais de trés décadas de estudos que se dedicaram a
inalisar e a desconstruir as formas tradicionais de pensamento sobre as relagdes de
acnero, sintetizadas pela autora em trés dicotomias bésicas: natureza versus cultura;
irabalho versus familia; e publico versus privado. As fung¢oes de reproducio social
¢ cultural exercidas pelas mulheres no seio da familia e nos limites da casa foram
¢ntendidas durante muito tempo como formas anistéricas, associadas a gestacdo e
205 cuidados com a prole, portanto, como fun¢des de carater repetitivo, imutdvel e
natural. Em dire¢do oposta, os estudos de género procuraram demonstrar que nio se
rratava de divisdes simétricas, auténomas ou equivalentes, mas de po6los articulados
numa rigida construgado hierdrquica que ignorava a existéncia do trabalho doméstico
¢ desqualificava as atribui¢des ptblicas ¢ o poder informal das fung¢des femininas
exercidas no ambito doméstico. As discussdes pautaram-se sobre plataformas politicas
¢ ccondmicas, cujas conseqiiéncias estdo longe de se esgotar.

’

Gisela Bock, “Challenging Dichotomies: Perspectives on Women’s History”, em Karen Offen, Ruth Roach Pierson
¢ Jane Rendall (eds.), Writing Women’s History: International Perspectives, Bloomington, Indiana University Press,
1991, pp. 1-24.
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Cabe ainda frisar que a maioria dos estudos das relacées entre homens e mulheres,
tanto no que se refere a produgdo internacional como 2 nacional, constituiu-se a
partir de fontes documentais de natureza lingiiistica, especialmente aquela a cargo
de historiadores.

Esta pesquisa n3o foge a linhagem dos estudos dedicados a desnaturalizacdo e
a historicizagdo dos papéis sexuais constituidos segundo a tradigdo dos trés eixos
dicotémicos acima apresentados, mas tem a ambicdo de contribuir com um enfoque
capaz de analisar o enraizamento das praticas tradicionais de distin¢do de género
no cotidiano. Especificamente, trata-se de entender as relacoes de género a partir
dos padroes de organizacdo material da moradia. Os arranjos de mobilidrio, o modo
como sao mobilizadas as qualidades ergométricas de determinados objetos da casa,
a ornamentag¢do dos objetos pessoais e domésticos, as regras de decoracdo, as espe-
cializagbes dos cdmodos, a rotina doméstica e os trabalhos que ela envolve foram
investigados quanto a sua capacidade de produzir e reproduzir diferencas de natureza
sexuada, introjetadas de maneira inconsciente e automética nos comportamentos co-
tidianos. Apesar de ndo tratarmos dos avancos do conhecimento na 4rea das ciéncias
cognitivas, acreditamos que esta pesquisa e, de modo geral, os estudos de percepcio
social apontam fortemente para a necessidade do embasamento biolégico.

O perfodo escolhido, 1870 a 1920, em Sdo Paulo, concentra momentos de mudanga
na vida familiar e urbana. A partir de 1870, a economia paulista passa a enriquecer
com o café produzido em propriedades latifundiarias estabelecidas no oeste do
Estado. Familias de fazendeiros mudam-se para a cidade e a estrada de ferro pas-
sa a trazer com rapidez e eficiéncia os produtos importados para a construgdo de
residéncias de luxo e o consumo de seus proprietdrios, como roupas e artigos de deco-
racdo. O capital agricola migra para a compra de a¢ées das estradas de ferro, de
companhias de transporte urbano, bancos e casas comerciais. Durante todo o século
XIX, a cidade vinha se configurando como um centro administrativo e um ntcleo
de atuagdo dos chamados “homens de negécio”, que estavam ligados a economia nio
somente como fazendeiros, mas também por uma diversidade de empreendimentos,
como casas comerciais em Santos, comércio interno, promogio de imigragio etc.?
Esse nucleo inicial dindmico associado ao impulso do café seria fator fundamental
para a explosdo populacional, a diversificagdo e a expansio do setor tercidrio da
economia, o crescimento da burocracia estatal e do volume de negécios envolvendo
o espago urbano. A cidade passa a ser objeto de intensa especulagdo imobilidria,
que gera fortunas a0 mesmo tempo em que acelera a vinculacio do lote urbano ao
sistema de redes vidrias, de gds e eletricidade.

2. Flavio A. M. de Saes, “O Campo da Economia”, Cadernos de Histéria de Sdo Paulo; Os Campos do Conhecimento
e 0 Conhecimento da Cidade, Sao Paulo, Museu Paulista da USP, 1992, n. 1, pp. 30-31.
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Os investimentos em infra-estrutura e embelezamento da cidade vieram acompa-
nhados de profundas transformagdes nos padrdes de moradia dos segmentos sociais
mais abastados da sociedade — familias latifundidrias, comissarios, bénqueiros, em-
rresdrios da construgdo civil, grandes comerciantes, profissionais liberais, funcio-
narios ptblicos e os emergentes da industria. Surgiram na cidade loteamentos como
t.ampos Eliseos, Santa Cecilia, Higienépolis e Vila Buarque, que conheceram uma
ocupagdo de palacetes nas suas artérias principais (ruas Bardo de Limeira, Angélica,
Higiendpolis etc.) e casas de porte médio no seu entorno. Estabeleceu-se um eixo de
residéncias luxuosas que comegava no centro, nas proximidades da Esta¢io da Luz,
rassando pelos bairros recém-loteados e atingindo a avenida Paulista’.

Apesar das vdrias plataformas que se oferecem para o tratamento dos problemas
Je¢ género, é na moradia, no entanto, que observamos com facilidade os fenémenos
Ze produgdo e reprodugdo das diferengas entre homens e mulheres. Foi nesse pe-
riodo, em Sdo Paulo, que o espago doméstico modificou-se no sentido de uma alta
¢specializagdo, que teve no palacete, ou genericamente, na “casa moderna”, o seu
rroduto mais significativo.

A “casa moderna” resultou da fusdo e simplificacdo dos modelos residenciais aris-
tocraticos europeus adaptados as aspirages burguesas no século XIX. Nela aparecem
»em definidas as dreas ptblicas, privadas e de servigo; intermediadas por édreas de
‘ransi¢do internas e externas, integradas em um projeto formal de autoria. O palacete
constituiu o modelo de habitagao da elite. Em Sdo Paulo, essa arquitetura opunha-se
:+ residéncias filiadas a tradigdo portuguesa, caracterizadas por uma baixa capacidade
Ze expressar formalmente a situagdo social de seu proprietdrio. Com solugdes locais
criadas e transmitidas por profissionais anénimos, elas eram usualmente organiza-
Zas numa forma simplificada de distribuigdo frente-fundos e alinhadas com a rua.
% diversidade entre as residéncias tradicionais dava-se muito mais na dimenséio, no

volume e no niimero de portas e janelas do que nos seus aspectos formais ou tecno-
‘ogicos'. E justo pensar, portanto, que os palacetes constitufam na cidade uma “outra
~imilia de casas”, segundo expressdo de Maria Cristina Wolff de Carvalho:

Maria Cecilia N. Homem, “Visdo Urbana: O Pioneirismo de Amélia Sabino de Oliveira ao Registrar Sio Paulo
nos Anos 307 Revista Memdria, ano V, n. 19, jul.-dez. 1993, pp. 13-15; Benedito L. de Toledo, Prestes Maia e
as Origens do Urbanismo Moderno em Sdo Paulo, Sio Paulo, Empresa das Artes, 1996, pp. 19-107; Benedito L.
de Toledo, Sdo Paulo, Trés Cidades e um Século, Sio Paulo, Duas Cidades, 1981; Ernani Silva Bruno, Histéria
¢ Tradiges da Cidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, Hucitec, 1984, p. 1027.

¢ Maria Cecilia N. Homem, O Palacete Paulistano e Outras Formas de Morar da Elite Cafeeira, 1867-1918, Sao
Paulo, Martins Fontes, 1996, p. 14; Maria Cristina W. de Carvalho, Ramos de Azevedo, Sao Paulo, Edusp, 2000,
¢ “Bem-Morar em Sdo Paulo, 1880-1910: Ramos de Azevedo e os Modelos Europeus”, Anais do Museu Paulista:
Histéria e Cultura Material (Nova Série), vol. 4, jan.-dez. 1996, pp. 166-167; Eudes Campos, “Nos Caminhos da
Luz, Antigos Palacetes da Elite Paulistana”, Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material (Nova Série),
vol.13, n.1, jan.-jun. 2005, pp.11-57.
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Se ¢ possivel estabelecer uma evolucio da habitagdo paulista, da colénia aos tempos da proclamacio
da Reptblica, os anos oitenta do século XIX vdo mostrar um rompimento nesta trajetéria. As casas
que Ramos de Azevedo projetou sio algo novo e estranho ao padrio vigente até entdo. Elas quase que
pertencent a uma outra familia de casas que, nio apenas pela mio do arquiteto mas de outros agentes,
como o imigrante, vieram a se instalar também em Sio Paulo durante aqueles anos, ligando a cidade

a um fenémeno bem mais amplo®,

A “casa moderna” faz parte ativa das novas préticas de consumo, que transfor-
maram a simplicidade dos interiores coloniais, adaptando-a a um novo modo de
vida. Esse modo de vida, que chamamos genericamente “burgués”, baseava-se na
importéncia do consumo privado e conspicuo para a construgdo de identidades so-
ciais e sexuais. Em outras palavras, a mercantiliza¢do dos objetos domésticos e a sua
exibigdo privada e ostensiva marcaram um rompimento com as préticas coloniais,
em que a demonstragao de posi¢do social privilegiada fazia-se em ocasiges publicas,
momentos coletivos marcados pela religiosidade e por uma liberalidade “generosa”
do consumo das riquezas individuais. Na casa tradicional brasileira, segundo diag-
néstico do arquiteto e engenheiro Vauthier, havia uma indesejdvel sobreposicao e
confusdo entre as dreas sociais, intimas e de servigo®, A transi¢do para um modo de
vida orientado para o consumo individual e de mercado significou a introdu¢do na
cidade de uma nova forca modeladora das relagtes sociais, das praticas culturais e
das diferencgas entre homens e mulheres.

Mas, se o espago operatério que delimitamos para estudo é a casa, nossa refe-
réncia maior serd o consumo e o uso sexuado de objetos na casa. Por isso, apesar do
valor estratégico e documental do palacete, j4 que ele nos oferece a forma mais bem
acabada da casa especializada, a presente pesquisa considerou a inserc¢do da casa —
palacete ou sobrado tradicional — no circuito de consumo dos objetos de decora-
¢d@0. Mudar a mobilia, acrescentar pequenos objetos decorativos, confeccionar outros
com as préprias maos era algo vidvel para os bolsos de uma parcela da populag¢do
que transcendia os limites restritos das familias de elite. Além de mais acessivel do
que uma nova casa ou mesmo uma reforma, os objetos de decoracio eram também
eficazes no atendimento das novas necessidades individuais e de expressio de status.
A grande heterogeneidade dos segmentos médios e o seu relativo enriquecimento,
expresso preferencialmente na aquisiciao de bens iméveis, tornaram esses grupos
sociais sensiveis s formas materiais de demonstrac¢do da ascensio social’. Se, ainda
que com lacunas, nos foi possivel detectar os “desejos” de consumo dos “segmentos

5. Maria Cristina W. de Carvalho, op. cit,, 2000, p. 260.

6. Idem, p.256.
7. Maria Luiza F. de Oliveira, Relagdes Sociais e Experiéncia da Urbanizagio: Sdo Paulo, 1870-1900, Tese de Douto-

rado, Sdo Paulo, Depto. de Histéria da FFLCH-USP, 2003 (publicada como Entre a Casa e o Armazém: Relagdes
Sociais e Experiéncia da Urbanizagdo, Siio Paulo, 1850-1900. Sio Paulo, Alameda Casa Editorial, 2005).
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medios” mais abastados, o mesmo néo pode ser feito para aquela parcela pobre da
ropulagdo. Esta s6 figura no contexto da casa burguesa a seu servico, ou seja, como
¢mpregados. Por vezes, sua existéncia surge indiretamente na documentacio, na
medida em que as familias pobres — quase itinerantes pela cidade, constituidas por
trabalhadores flutuantes, muitas sem contar com a presenca masculina do chefe da
casa - sdo os interlocutores “indesejdveis” e subliminares, o outro do discurso voltado
para a constituicdo da casa moderna.

Quanto aos marcos geogréficos dessa pesquisa, é preciso ainda deixar claro que
nos empenhamos em explorar todos os aspectos peculiares da cidade de Sao Paulo.
o entanto, por razdes documentais, nem sempre nos foi possivel trabalhar estrita-
mente com o contexto paulistano, quando entdo certos problemas foram situados
¢m um quadro mais amplo, brasileiro. Aspectos do fendmeno da construcio das
diferengas de género na moradia burguesa analisados na sociedade francesa, inglesa
¢ americana foram trazidos a baila sempre que estes puderam estabelecer uma refe-
réncia comparativa enriquecedora, esclarecendo, complementando ou diferenciando
as questdes levantadas a partir de nosso conjunto documental.

A primeira baliza cronolégica proposta é 1870 — avangando, portanto, para o final
do século XIX, o que oferece intimeras vantagens. Concentra-se, como mencionamos,
¢m um momento de maior riqueza de artefatos concebidos para o espago da casa, se
comparado as décadas anteriores. Este ¢ também o periodo em que a ilustragio em
anuncios publicitdrios divulgados na imprensa comeca a se tornar comum, oferecen-
do uma rica fonte de pesquisa. Ao lado dessa riqueza da vida material, sdo cultivadas
como ideais as rigidas divisoes de género®. Apesar das alteragdes do comportamento
reminino que ji podiam ser vislumbradas nas primeiras décadas do século XX, es-
bogadas em um contexto urbano mais diversificado e dinimico quanto 2 sua com-
posigdo social, ofertas culturais e de trabalho, ainda é preponderante a demarcacio
nitidamente sexualizada dos territérios sociais, atestada pela implantacido e sucesso
dos modelos europeus de moradia.

A partir de 1920, ponto em que interrompemos nossa analise, o processo que
tratamos conhece mudangas significativas. Com o avanco da industria e, com ela,
dos mecanismos de disciplinamento do trabalho, a casa deixa de ser o lugar privile-
giado de condicionamento dos novos padrdes corporais associados 4 vida moderna.
Por outro lado, a entrada da mulher no mercado de trabalho formal, a ampliacdo
do seu acesso a instrugdo, a mecanizagdo do trabalho doméstico possibilitada pelo
uso intensificado do gds e da eletricidade, a autonomizagdo da dona de casa com a
disseminag¢do dos eletrodomésticos e a crise de mdo-de-obra doméstica nos anos de
1930 marcam, no quadro internacional, especialmente no norte-americano, o ini-

§.  Marina Maluf e Maria Lucia Mott, “Recénditos do Mundo Feminino”, em Nicolau Sevcenko (ed.), Histéria da
Vida Privada no Brasil, Sio Paulo, Companhia das Letras, 1998, vol. 3, pp. 368-421.
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cio de um novo momento de inflexdo nas relagdes de género. J4, antes, observa-se
um enfraquecimento das formas rigidas de distingdo de género, fendmeno ao qual
ndo ficaremos insensiveis. Os objetos passam a ser alvo de negocia¢des hibridas e
flexiveis entre os sexos, que vao recuperar, adaptar, reciclar, deformar, parodiar ou
descontextualizar os sentidos tradicionalmente constituidos no periodo que esta
pesquisa elegeu, como vemos nos estudos de género enfocando a anélise de roupas,
armas, brinquedos, cosméticos, perfumes, decora¢io, arquitetura, publicidade, ci-
nema, entre outros’.

Mas o que mais nos interessou para tal recorte é a implanta¢do, em Sdo Paulo, do
modelo inglés de cidade-jardim. A City of Sdo Paulo Improvements and Freehold
Land Company Limited, constituida em 1911, tornou-se proprietdria de 12,5 milhdes
de m? de terrenos na cidade, o que, em 1912, correspondia a um ter¢o do perimetro
urbano. Dona de parte significativa da cidade, com influéncia decisiva sobre os 6rgdos
publicos, a Cia City cria uma nova sintese entre a tradi¢io dos palacetes paulistanos,
a tradicdo anglo-americana dos bangalds e sobrados, e as formas de implantagdo
das antigas chdcaras em torno da cidade. Financiando lotes por dez e vinte anos, ela
permitiu o acesso dos segmentos médios relativamente abastados a um programa de
habita¢do que, sendo uma versdo mais simples e despojada do palacete, vai significar
a passagem do parlor, salao de honra da casa burguesa aberto para a recep¢io social
formal e luxuosa, para o living-room, espago mais intimo e reservado a familia. Isso
ndo quer dizer que todas as residéncias mudaram radicalmente, mas que jd havia,
em 1920, modelos bem-acabados dessa transi¢do. H4 permanéncias e hibridismos
interessantes mesmo entre os estratos abastados. O palacete da segunda geragao da
familia Jafet', situado a rua Bom Pastor, n° 825, no bairro Ipiranga, e construido em
1933, nos mostra a importincia para as famfilias em ascensdo social da manutencdo
de salas sociais extremamente formais, como as do século XIX, que convivem com
ambientes modernos. Neste caso, o palacete possui um luxuoso hall coberto de mér-
more que nos leva a uma seqiiéncia de salas nesta ordem: o tradicional parlor, a sala
de jantar e, finalmente, a sala de estar, em estilo requintado mas comparativamente
mais homogéneo e sébrio nos detalhes arquiteténicos ornamentais e nos materiais
de revestimento do que as salas anteriores. O que justifica, portanto, o recorte.em
1920 é que, com o novo programa residencial gestado durante a década de 1910 e
implantado ao longo dos anos de 1920 (Jardim América, Alto da Lapa, Pacaembu,

9. Victoria de Grazia e Ellen Furlough (eds.), The Sex of Things: Gender and Consumption in Historical Perspective
or You Are Seduced by the Sex Appeal of the Inorganic, Berkeley/Los Angeles/London, University of California
Press, 1996; Pat Kirkham (ed.), The Gendered Object, Manchester/New York, Manchester University Press,
1996; Beatriz. Colomina, “The Split Wall: Domestic Voyeurism”, em Beatriz Colomina (ed.), Sexuality & Space,
Princeton, Princeton Architectural Press, 1992, pp. 73-128.

10. Familia de origem libanesa em ascendéncia social nas trés primeiras décadas do século XX, atuante na drea

téxtil, além de proprietdria de jazidas de minério e usinas siderdrgicas.
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Alto de Pinheiros e, nos anos de 1930, o Butanti), a cidade de Sio Paulo jé podia
experienciar um novo sentido de conforto e intimidade importantes para a sedimen-
tacdo de diferencgas de género no 4mbito doméstico!!,

A hipétese central que queremos demonstrar baseia-se na verificacio de um re-
lacionamento simbidtico entre os objetos domésticos e a formacéo de identidades
sociais diferenciadas pelo género. Essa articulacdo nio se daria de forma estanque.
Pelo contrario, ao operacionalizar a prépria vida em sociedade, o mundo material
ofereceria ao historiador uma situagido de excepcional visibilidade do fenémeno
de realizacdo sexuada da cultura. Em outras palavras, a cultura material, na qual
consideramos também o corpo, seria a dimensio indissocidvel de acGes, sentidos
¢ valores. No caso masculino, a relagdo corpo-objeto regular-se-ia segundo um
principio de auto-referéncia tanto no que diz respeito s necessidades pessoais,
tisicas e intelectuais, até aquelas de natureza social, e que envolvem, no nosso
¢aso, a exposi¢do publica no espago privado da casa. Tal peculiaridade oferece

mas ndo determina, j4 que, como tendéncia, pode permanecer no campo da mera
rossibilidade) um caminho para o desenvolvimento de uma identidade masculina
‘ortemente individualizadora, trago que definiu, no ambiente doméstico, uma
estrutura simbélica e funcional de natureza androcéntrica. Para as mulheres, a
relagdo corpo-objeto caracterizaria um tipo de personalidade social alocéntrica. A
naixa capacidade de individualizagdo feminina decorreria de uma forma extensiva
¢ inespecifica de apropria¢do do espago doméstico e, simultaneamente, da suavi-
zacdo e naturaliza¢do da retérica feminina nos objetos. A esses dois formatos de
:dentidade de género estdo associadas fun¢des sociais, padrdes corporais, sentidos,
valores e a¢oes igualmente diversos.

A andlise do processo de diferenciagdo de género segue acoplada a outro fenémeno
determinante das relacdes de classe na sociedade moderna, a saber, as préaticas de
-uxo e conforto. Segundo Philippe Perrot'?, que acompanha a trajetéria dos objetos
e luxo no dmbito da cultura material francesa, o luxo distingue uma categoria de
obietos raros e intteis, uma abundéncia segregada do rol de objetos ordinérios,
cuia fungdo decorre da sua capacidade, socialmente atribuida, de produzir valores
¢ sentidos, sejam eles mégicos, religiosos, estéticos, sociais ou politicos. Produzido
ror todos mas consumido somente por uma fragdo da sociedade, inica condigio de
existéncia do supérfluo, o luxo pressupde o desequilibrio manifestado na hierarquia
¢ na desigualdade sociais. E por isso que as formas de produgdo do luxo na socieda-
de¢ moderna vdo expor as contradi¢des entre os valores de um idedrio de igualdade,

Sobre as interven¢des da Cia City em Sao Paulo ver, especialmente, Silvia Ferreira Santos Wolff, Jardim América,

S3o Paulo, Edusp/Fapesp/Imesp, 2001.
:. Philippe Perrot, “De I'apparat au bien-étre: Les avatars d’un superflu nécessaire”, em Jean-Pierre Goubert, Du

luxe au confort, [Paris], Belin, 1988, pp. 31-49.
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liberdade, trabalho, austeridade e parciménia,

gido e de nascenca, e aqueles valores individual

que se opuseram a privilégios de relj-
istas baseados numa competitividade

, eram os stmbolos de riqueza e poder
periodo marcado por uma forte mobilidade espa-
século XVIII i

**Nﬁ__m
13. Katherine Grier, Cultyre o Confort: Parlor Making and Middle-Class Iden

tity, 1850-1930, London/Washington,
Smithsonian Institution Press, 1997, pp. 19-21.

14. Maria Isaura P, de Queirés, Cultura, Sociedade Rural, Sociedade Urbana no Brasil, Rio de Janeiro/Sao Paulo,
Livros Técnicos e Cientiﬁcos/Edusp, 1978.
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transformagdes que levariam a sociedade paulistana a novas formas de integracio
no mercado internacional.

O encaminhamento tripartido aqui proposto oferece interesse por vérias razdes.
Permite, em primeiro lugar, uma abordagem articulada entre casa e género, o que
significa necessariamente recolocar o homem como um agente da producio domés-
tica, mostrando a existéncia de um lugar seu mesmo naquelas situacdes e espacos nos
quais a diregdo e marcas femininas parecem determinantes. Inversamente, permite
apontar a presenga e fungdes femininas em ambientes piiblicos da casa, usualmente
associados aos homens. Em resumo, tratou-se aqui de analisar a acido feminina para
além das dreas de servigo e de abandonar a idéia de que o homem, associado a rua, ao
¢spago externo, tenderia a ser um mero héspede em sua prépria casa, quando muito
marcando a sua presenca pela figura distante e autoritdria do patriarca.

A reflexdo sobre a casa burguesa e os géneros masculino e feminino numa pers-
pectiva corpo-objeto permite vislumbrarmos a vitalidade das acdes cotidianas e a
relevancia dos processos de inculcagdo das novas rotinas corporais para fendmenos
macroestruturais como a segregagdo social e a inser¢do do pais no mercado de bens
de produgdo e consumo capitalistas. A abordagem de processos de mudanga no
nivel da automatizagio e inconsciéncia dos comportamentos aprofunda a andlise
histérica, trazendo a tona as formas de persisténcia e de naturalizacio do poder e da
subserviéncia. Ela fornece, portanto, uma nova plataforma de anélise dos problemas
da diferenga entre homens e mulheres nas relacdes familiares e domésticas.

Do ponto de vista documental, a decorréncia metodolégica do tratamento das
questoes de género a partir da perspectiva da cultura material, em particular do
espago doméstico, estd na valorizagao de fontes tridimensionais e iconograficas. Tal
valorizacdo ndo pressupde o abandono das fontes tradicionais, mas a busca de um
didlogo critico entre elas.

O levantamento de objetos centrou-se especialmente no Museu Paulista da USP
¢, secundariamente, no Museu da Casa Brasileira. Em ambos nos deparamos com
dificuldades inerentes a prépria formacédo das cole¢oes. Os acervos “histéricos” pos-
suem um perfil pouco sistemdtico, fruto de aquisi¢des esporddicas, doagdes pouco
seletivas, politicas descontinuas, parcos recursos financeiros e auséncia de vinculos
organicos com a pesquisa. No caso do Museu Paulista, as colecoes foram tradicional-
mente constituidas segundo um enfoque historiografico que privilegiou o objeto de
excegdo, freqiientemente associado a um personagem de relevo, cumprindo, portanto,
fungdes celebrativas em vez de documentais. E de pouco mais de uma década o es-
for¢o de reverter esse quadro crénico por meio da pesquisa e do enriquecimento de
catdlogos laconicos ou imprecisos, quando existentes. Perfis como esses dificultam
a contextualiza¢do dos objetos nos ambientes da casa.

Nesses casos, a andlise de objetos mostrou-se promissora quando articulada as
fontes textuais. Por exemplo, a continuidade de motivos ornamentais (arranjos flo-
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rais, pdssaros, ramagens) ou de matérias-primas e técnicas (plumas, sedas, rendas,
estampas pintadas a mao) entre diversas categorias de objetos como leques, vidros
de perfume, caixas de j6ias, chapéus, almofadas, trabalhos manuais nos mostram
como sdo concretizadas nos objetos nogdes como harmonia, bom gosto, elegincia,
delicadeza, que encontramos abstratamente referidas na literatura como definidoras
do ser feminino.

Nossa estratégia para driblar as lacunas presentes nos acervos dos museus foi
procurar entender algumas das razdes para a sua constituicdo dessa forma. Assim, é
possivel utilizarmos a prépria selegdo feita no momento da doacio para observarmos
quais eram os documentos considerados pelo doador representativos das personagens
femininas ou masculinas as quais esses objetos pertenceram. Um exemplo que ilustra
bem como a triagem do doador gera uma informacido que nio terfamos de outra forma
pode ser encontrado nos 6culos das colecdes do Museu Paulista (figuras 13 e 14). Ao
consultarmos retratos do século XIX e inicio do XX nos deparamos com muitos homens
de 6culos, mas também mulheres. E verdade que essas mulheres sio freqiientemente
mais velhas e em menor nimero que os homens, mas ficaria dificil dizer mais sobre o
uso sexuado dos 6culos, instrumentos que, afinal, atendem a uma deficiéncia de visdo
comum a ambos os sexos. No entanto, se associarmos as escolhas do doador a an4lise
morfolégica dos 6culos femininos e masculinos, perceberemos diferencas de género no
uso da visdo, essencialmente baseadas na valorizagdo do uso continuo para o homem
e do uso rdpido e ocasional para as mulheres.

As canetas sdo outro exemplo da importincia dos objetos para a observagido de
fendmenos dificilmente detectados em documentos textuais (figuras 5 e 6). Homens
ilustres tiveram suas canetas preservadas nas colecdes do Museu Paulista. A elas os
doadores declararam usos considerados de alta relevincia, geralmente associados a
atos politicos. Com elas foram assinados tratados, decretos, declaragdes de guerra.
pacificagdes, acordos etc. Somente por meio das canetas e do circuito que cumpri-
ram nos foi possivel observar como os atos masculinos realizados na arena publica
dignificaram rituais domésticos como o casamento.

Apesar da importancia das séries documentais, certos objetos tiveram valor mesme
como pega Unica, como, por exemplo, o quadro com o monograma da II Baronesz
de Jundiai (figura 44). A feminiliza¢io do monograma, usualmente marca de pro-
priedade masculina de tradi¢do aristocrdtica, pode ser identificada no quadro pelo
uso decorativo de flores, folhagens secas e cachos de cabelo da baronesa. Dificilmente.
documentos de outra natureza seriam tdo eloqiientes na fusdo de fun¢des naturais da
mulher, presentificadas pelo cabelo e vegetacdo, com aquelas de reproducio social ¢
cultural sintetizadas pelas letras do monograma.

Os impasses encontrados na documentac¢do tridimensional foram superados
por meio da consulta as fontes textuais e iconogréficas, como veremos a seguir. Re-
sumidamente, pode-se dizer que nelas encontramos a maneira de contextualizar
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:rtefato isolado e de definir um quadro geral de premissas no 4mbito das quais eles
:»ram abordados.
De um levantamento inicial de quase uma centena de manuais de culindria, costu-
"2, etiqueta, educag¢do, economia doméstica e decoragido encontrados em bibliotecas
~ublicas e em diferentes idiomas, selecionamos oito unidades que nos pareceram,
+ partir de um exame preliminar, mais aptas para a abordagem proposta (vide Bi-
~liografia e Fontes Documentais). Os critérios para a selecio dos manuais foram a
‘ua abrangéncia e o fato de estarem em lingua portuguesa, quatro deles com local
Ze publicagdo também em Sio Paulo e os demais no Rio de Janeiro e Lisboa. Além
da lingua, alguns deles traziam outras indicagbes que garantiam o seu uso abran-
<ente, como € o caso do livro do médico Americo Werneck, Arte de Educar os Filhos,
»ublicado no Rio de Janeiro em 1895. Antes do livro, o médico j& havia publicado
Pequenas cronicas e aconselhamentos no Jornal do Comércio. Certas mulheres, como
‘ulia Lopes de Almeida'® e Maria Amalia Vaz de Carvalho', eram famosas no meio
.terdrio, escreviam freqiientemente em jornais e revistas, o que aumenta as chances
de uso de seus livros. A escolha dos livros publicados em Sdo Paulo é 6bvia, ja que a
maioria esmagadora dos manuais encontrava-se em lingua estrangeira, usualmente
inglés e francés, sendo que os manuais de decoragdo também aparecem em alemio e
italiano. Apesar da pequena amostragem, os manuais de economia doméstica e eti-
queta sdo livros extensos, completos, bastante descritivos e ricos em informacdes que
mostram o objeto em seu contexto espacial. Neles encontramos intimeros momentos
¢m que as caracteristicas materiais do espaco da casa e dos objetos domésticos sio
associados a juizos de valor da época, a noges estéticas e ao género masculino e
teminino. Os manuais nos oferecem uma “taxonomia semdntica’”, termo emprestado
por Katherine Grier a Daniel Biebuyck para descrever este método de cruzamento
de atributos dos sentidos e qualidades materiais para lograrmos a reconstrucio de
formas de sensibilidade:

Esforgos para recuperar a sensibilidade sdo necessariamente parciais, mas podemos determinar alguns
dos sentidos atribuidos por algumas pessoas a experiéncia sensorial, comparando a linguagem usada
para articular conceitos culturais valorizados com a linguagem usada para descrever objetos. Quando

certos termos descritivos perpassam categorias de experiéncia, ¢ possivel argiiir que estes sio evidéncia

15. Julia Valentina da Silveira Lopes de Almeida (1862-1934), escritora, filha do professor e médico Valentim José
da Silveira Lopes (Visconde de Sio Valentim), produziu mais de quarenta volumes entre romances, contos, li-
teratura infantil, créonicas e artigos em jornais e revistas. Cf. Raimundo Menezes, Diciondrio Literdrio Brasileiro,
2. ed., Rio de Janeiro, Livros Técnicos e Cientificos, 1978.

16. Maria Amilia Vaz de Carvalho (1847-1921), portuguesa e escritora, casou-se com o poeta portugués Gongalves
Crespo e conviveu com ambiente literdrio, artistico e politico. Escreveu criticas e crénicas para jornais portu-
gueses e brasileiros. Cf. Idem.
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de uma maneira particular de organizar o mundo - o que o antropdlogo Daniel Biebuyck chamou de
taxionomia seméantica',

Os manuais femininos e de civilidade sio fundamentais para esta pesquisa porque
abordam todos os aspectos da atividade domeéstica. Ao mesmo tempo em que ao lei-
tor € oferecida uma visao de conjunto do espago da casa, h4 uma grande riqueza de
detalhes. Por meio de suas descri¢des podemos mapear a distribuicao do mobilisrio
pelos comodos, seus objetos de decoracio, de limpeza,

timentos, roupas de cama e mesa, objetos de toucador,
das informacoes de natureza instrumentalizante e técnica que os manuais oferecem,
neles encontramos identificados e articulados os valores associados aos ambientes da
casa, aos arranjos e a determinados objetos e rotinas de trabalho, o que nos permite
mapear grupos de préticas, atributos fisicos e sentidos, por meio dos quais pretende-
mos definir conceitos de uma nomenclatura prépria da documentagio como beleza,
felicidade, conforto, limpeza, decoragdo artistica etc,

utensilios de cozinha, man-
de escritério etc. Para além

Esses manuais também foram de extrema importancia porque cobriram um pe-
riodo anterior as revistas voltadas para as questoes domésticas que nos interessam,
ou seja, as ultimas trés décadas do século XIX ea primeira década do século XX,

As matrizes mais préximas dos manuais brasileiros e portugueses estio na Franca
e Inglaterra. Os manuais de economia doméstica descendem dos manuais e revistas
inglesas que, a partir do século XVIII, comegam a difundir os valores burgueses com
respeito aos papéis da mulher como mie, esposa e dona de casa, responsavel ativa-
mente pela organizacio e manuten¢do da casa. Nascido na burguesia e difundido

entre as classes trabalhadoras e os grupos sociais em ascensio, “[...]

...] olar vitoriano
passou a simbolizar estabilidade, paz e ordem, isto ¢, o contrapeso as incertezas do

mercado, sendo a dona de casa a fiadora desse paraiso, seu ponto de equilibrio”'®,
A arqueéloga Tania Andrade Lima reconhece nos manuais de etiqueta dois mode-
los de comportamento. O primeiro, adotado pelas “camadas mais altas da sociedade”,
reproduzia o padrio franco-inglés. O segundo, de origem portuguesa, que também
tivera como referéncia as normas inglesas e francesas, acabou constituindo, segundo
a autora, o c6digo adotado pelos “segmentos médios da populagdo” no Brasil®.
Se os preceitos estabelecidos nesses manuais eram privilégios de familias abastadas —

j4 que pressupunham uma mulher dispontvel para o gerenciamento domeéstico, livre

das atividades reconhecidas como “produtivas”, com tempo para aprimorar conhe-

cimentos de desenho, pintura, musica, bordados €, com isso, tornar-se motivo de

17. Katherine Grier, op, cit., p. 13.

18. Tania Quintaneiro, Retratos de Mulher: O Cotidiano Feminino no Brasil sob o
Petropolis, Vozes, 1996, p. 47.

19. Tania A. Lima, “Pratos e mais Pratos: Lougas Domésticas, Divisdes Culturais e Limites Sociais no Rio de Janeiro,
Século XIX”, Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material, Nova Série, vol. 3, jan.-dez. 1995, p. 149.

Olhar de Viageiros do Século XIX,
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argulho para o marido nas recepgdes sociais —, a propria natureza do manual indica
um esforgo em disseminar esse padrdo em outras camadas da popula¢io, sendo, por-
tando, um indicador importante da sua for¢a hegemdnica a partir da elite. Sabe-se
que eram vendidos largamente nas ruas do Rio de Janeiro e anunciados em jornais.
Tudo indica, pela tradi¢do de sua venda na Franca, que esses livros eram de facil
acesso, inclusive aqui no Brasil®,

As descrigdes e contextualiza¢des que 0os manuais oferecem dizem respeito a uma
sttuagdo idealizada, prépria dessa fonte, que pretende estabelecer um conjunto de
normas de conduta. Mesmo com a legitimidade documental questionada, Jacques
Revel?! defende o estudo dos manuais de etiqueta quando ndo reconhece, com razio,
uma objetividade dos comportamentos observéveis em contraposi¢do a uma sub-
retividade ou irrealidade dos discursos normativos. Como representagdes, ambos
seriam igualmente parte da “realidade”.

A anélise de modelos que circulam entre as camadas da populacdo é tao perti-
nente as problemadticas histéricas quanto os processos de resisténcia. Afinal, é nesta
polaridade que se situam os agentes e se criam as tensdes sociais, pré-requisitos para
qualquer mudanca. Como um conjunto de regras que “vende” status como receita
culindria, a sua forma de circulagio tende a se verticalizar na populagdo. E muito
significativa a quase simultaneidade que existe entre a implantagdo do modelo de
residéncia burguesa (propagandeado pelos manuais e catdlogos de arquitetura euro-
peus e adotado por arquitetos brasileiros que trabalhavam para as elites) e a presenga
dos valores difundidos por esses modelos nos manuais de civiliza¢do e orientagéo
feminina. Assim, apresentando op¢des de decoragdo para diferentes “bolsos” ou mes-
mo nomeando o seu “publico-alvo” em répidas introdu¢des, os manuais contribuem
para a contextualiza¢do das fontes tridimensionais também no que diz respeito ao
ambito de difusdo de seus modelos.

Os manuais de aconselhamento, pela sua inten¢ido diddtica, permitem que ob-
servemos com clareza como a objetivacdo pessoal nos objetos e nos espagos da casa
¢ um fendmeno sexualmente diferenciado e com fronteiras fluidas. Um exemplo
desse aspecto das relacdes de género pode ser observado na sala de jantar. Ao mesmo
tempo em que o mobilidrio destinado a esse espago, suas pratarias e lougas finas,
pinturas alusivas a caca, a presenga de estofados em couro, a louga com o monogra-
ma da familia, a sobriedade e nobreza dos tecidos, inclusive a ampla e s6lida mesa,
sdo referéncias masculinas, a alvura imaculada da toalha de linho impecavelmente
passada a ferro, a elegincia dos arranjos florais, a limpeza e a corre¢do dos servigos

20. Maria do Carmo T. Rainho, “A Distin¢do e Suas Normas: Leituras e Leitores dos Manuais de Etiqueta e Civilidade —
Rio de Janeiro, século XIX”, Acervo. Revista do Arquivo Nacional-Leitura e Leitores, Rio de Janeiro, vol. 8, n. 1-2,

jan.-dez. 1995, pp. 139-152.
21. Jacques Revel, “Os Usos da Civilidade”, em Philippe Ariés e Roger Chartier, Histéria da Vida Privada, Sio Paulo,

Companhia das Letras, 1991, vol. 3, p. 172.
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e empregados, presentes nesse espago masculino, sao responsabilidades femininas e
expressam o seu dominio, empenho e competéncia como dona de casa. Os territorios
masculinos e femininos interpenetram-se, mostrando que a dindmica das relagoes
de género ndo deve ser tratada apenas a partir dos objetos emblemadticos de cada
sexo. Apesar do cardter idealizante dos manuais, a dimensdo da prdtica doméstica
sexualizada encontra nessa documentagio uma fonte rica e confidvel.

As matérias sobre economia doméstica, beleza feminina, culinéria, educacido fe- |
minina e decoracdo, publicadas macigamente nas revistas A Cigarra® e Revista Femi-

ning®, formam, ao lado dos manuais de aconsethamento, um conjunto documental 3
coerente. Em termos quantitativos, o conjunto documental levantado é muito relevan- &

te; sao mais de quinhentos documentos, entre artigos, imagens publicitarias e fotogra-
fias de interiores. A esse material soma-se mais de uma centena de artigos (e também
catalogos) coletados no arquivo da rede Mappin. Os peri6édicos cobrem um periodo
posterior ao dos manuais, 1914 a 1920, completando a cronologia proposta para
esta pesquisa. Ana Luiza Martins nos lembra como a “mulher leitora” foi logo percebida
como “mulher consumidora”, associacio de fundamental importancia para as ques-
t5es que nos propomos a discutir*®. Como se ndo bastasse, nas revistas encontramos
como que uma continuidade dos manuais agora segmentados em pequenos mas
regulares artigos de orientagdo. Assim como estes tiveram uma de suas matrizes nas
revistas inglesas e francesas, as revistas femininas do século XX vido dar seguimento
as funcoes dos manuais e ampliar o seu ptblico. Nas suas se¢des encontramos as
matérias dos manuais em doses homeopdticas. As revistas, que nao eram descartd-
veis como hoje, eram guardadas para consulta. Os volumes encadernados da Revista
Feminina constituiam um bom presente, ja que os preceitos que ela divulgava tinham
uma vida duradoura e de conjunto, como nos manuais.

Nessas revistas foram encontradas referéncias a alguns autores de manuais, como
Amalia Vaz de Carvalho e Julia Lopes de Almeida, ou a autores que publicaram no
Rio de Janeiro, como Tito Livio de Castro. A continuidade entre manuais e revistas
femininas nio se d4 apenas no temdrio, mas também no contetido das matérias, de

22. A revista A Cigarra (1914-1930) era uma publicagdo quinzenal. A prépria revista indica que sua circulagdo ¢
nacional, havendo ainda agéncia em Portugal e representantes nos Estados Unidos, Franga, Inglaterra e Argen-
tina. Sua tiragem inicial foi de doze mil exemplares, chegando a 25 mil ainda no primeiro ano de langamente.
£ nessa revista que encontraremos uma grande cobertura das atividades sociais das elites paulistanas: clubes
restaurantes, festas, passeios e comemoragoes freqiientadas pelas mulheres da alta sociedade. Cf. Heloisa d¢
Faria Cruz (org.), Sdo Paulo em Revista: Catdlogo de Publicagdes da Impresa Cultural e de Variedade Paulistans
1870-1930, Sio Paulo, Arquivo do Estado, 1997, pp. 88-93.

23. A Revista Feminina (1915-1926) era publicada mensalmente em Sio Paulo. Sua circulagdo era nacional, send
que sua assinatura era oferecida também para o exterior. A vinculagio da mulher com o incremento do consum
fica evidente j& que a revista era propriedade da Empresa Feminina Brasileira, fabricante de produtos destinados

a0 publico feminino. Cf. Idem, pp. 224-225.
24. Ana Luiza Martins, Revistas em Revista: Imprensa e Prdticas Culturais em Tempos de Republica, Sdo Paulo (189%¢

1922), Sio Paulo, Edusp/Fapesp/Imesp, 2001, p. 378.
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wnde se pode concluir a grande estabilidade das praticas domésticas e do conjunto
Ze valores e fungdes que estdo sendo divulgados. ’

Das matérias publicitdrias levantadas merecem destaque os textos do Mappin
>tores, que trazem verdadeiros tratados sobre o modo de vida inglés e suas vanta-
gens para a populagdo paulistana. Os catdlogos da loja, divulgados em uma grande
Jiversidade de periédicos, trazem informacdes sobre tipos de tecidos utilizados na
Zasa, objetos de decoragdo, procedéncia das mercadorias, perfil de consumidor etc.

Em Sdo Paulo, os periédicos tiveram uma fungao especial, que era oferecer ao seu pu-
nlico um meio de difundir as novas formas de vida urbana nascidas da intensificacao do
-onsumo, do crescimento da populagio e das mudangas estruturais da cidade. Segundo
Midrcia Padilha, que estudou a relacdo da publicidade com o modo de vida urbano na
“idade de Sdo Paulo: “Ela [a publicidade] abrandava a dificuldade de adaptacdo causada,
m parte, pela inexisténcia de memoria e tradigdo referentes a préticas recentes da vida
urbana, especialmente aquelas relacionadas ao consumo e 2 sociabilidade”?,

As considerages de Padilha acrescentariamos que os periddicos apresentaram a
muitos paulistanos as primeiras salas finamente decoradas. Além das casas abertas
nara leildo, das salas de espera e recep¢do de ambientes comerciais como hotéis,
ateliés e consultérios, as fotografias de interiores montados por lojas ou das casas
de figuras de destaque da cidade serviram como difusor dos novos padrdes de gosto,
sugerindo aos consumidores em potencial arranjos que poderiam ser utilizados em
sua propria casa. Ensinavam o lugar e a fun¢do da imensa gama de objetos que se
¢exibiam caoticamente nas lojas desde o século XIX (figura 152).

Assim € que parte da documentagdo iconogréfica mapeada integra o conjunto de
periddicos acima comentados. Sdo centenas de imagens publicitdrias, muitas delas
simulando ambientes domésticos colocados em exposicio comercial, interiores de
residéncias, de lojas, ateliés, exposi¢do de trabalhos confeccionados em cursos de
artes decorativas, padronagens para ornamentagio e fabrico de objetos domésticos
decorativos, além de intimeros desenhos de homens e mulheres divulgando produtos
¢ vestimentas. Essas imagens nos mostram as formas de materializagao dos ambientes
rdealizados nos manuais e demonstram de que maneira esses modelos puderam ser
disseminados das elites para os segmentos mais populares. A possibilidade de visua-
lizarmos ambientes fora da casa, como consultérios médicos, escritérios de bancos
¢ casas comerciais, secretarias publicas etc. permitiu comparag¢oes enriquecedoras
para as problemdticas histéricas levantadas. Ao lado das imagens de interiores em
periédicos, publicagdes comemorativas®, cole¢oes de dlbuns e fotografias de familia,

13. Mdrcia Padilha, A Cidade como Espetdculo: Publicidade e Vida Urbana na Sio Paulo dos anos 20, Sio Paulo,

Annablume, 2001, p. 25.
26. O livro Estado de Sdo Paulo, Barcelona, Société de Publicité Sud-Américaine Monte Domecq’ e Cia., 1918, que

traz uma apresentagio da elite empresarial e comercial atuante na cidade, indica o potencial de livros comemo-
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juntaram-se a3 documentacdo j4 levantada imagens divulgadas em estudos con-

temporineos?.

Retratos fotograficos serviram de material de apoio para algumas hipéteses de
trabalho, especificamente para a demonstragao do modo diferenciado de objetivagdo
da mulher no espaco da casa, o que necessariamente implica um modo diferenciado

de expor o préprio corpo ou de colocar-se ao lado do homem nas poses conven-
cionais do retrato de estidio. Do processamento das fontes define-se um campo de
proposi¢des dentro do qual problematicas especificas aos objetos domésticos serdo

desenvolvidas.

As fontes literdrias estdo divididas em dois conjuntos: a literatura de viajantes e
a de ficcdo. Produgdo vasta e heterogénea, tanto na perspectiva geogrdfica como na
tematica, as fontes literdrias concernentes a esta pesquisa foram levantadas a parti
do “Fichério sobre os Costumes e Equipamentos da Casa Brasileira”, idealizado pelo
historiador Ernani da Silva Bruno com a finalidade de fornecer subsidios a pesquisa
sobre a moradia, especialmente paulistana, e respaldar a montagem do Museu da
Casa Brasileira, criado em 1970, e do qual o referido historiador foi o primeiro dire
tor. Esse fichdrio, que compreende 28 900 entradas, cobrindo os séculos XVI a XIX,
consiste basicamente em transcricdes de trechos de viajantes, romancistas, cronistas,
memorialistas, além de inventdrios, testamentos e autos de devassa da Inconfidéncia
Mineira, concernentes a vida material doméstica no Brasil®. O acesso ao fichério
é manual e pode ser feito por entradas, dentre elas “decoragdo”, “interiores”, “ali-

» o« » o«

mentacio”, “mobilidrio”, “acessérios de moveis”, “costumes domésticos”, “higiene”,

“iluminagdo” etc.

Viérias sdo as restricoes feitas a literatura de viagem. As narrativas se constroem
inevitavelmente sob a 6ptica do outro, o europeu, nio poucas vezes imbuido de um
sentimento de superioridade, anti-escravocrata, preconceituoso com relagdo a cultura
portuguesa e & heranga ibérica de raiz moura. No Brasil, os viajantes encontraram
imensas dificuldades para entender o idioma, para conquistar a confian¢a da popu-
lagdo local e, com isso, construir visoes “fidedignas” das realidades que pretendiam
descrever, especialmente no caso das mulheres brasileiras, tradicionalmente restritas
ao espaco privado da casa, longe dos olhares de estranhos. No entanto, essas fontes

rativos para o levantamento de imagens de residéncias. Essa mesma publicagdo divulga intimeras imagens de

gabinetes de trabalho em bancos e empresas, interiores de lojas de artigos de decoragdo, segio de méveis etc.
27. O livro de Maria Cecilia Naclério Homem, O Palacete Paulistano e Outras Formas Urbanas de Morar da Elitc

Cafeeira, 1867-1918, Sao Paulo, Martins Fontes, 1996, traz iniimeras fotografias inéditas, coletadas em acervos

particulares.
28. As informagoes sobre o banco de dados foram obtidas por meio de um texto explicativo oferecido pelo Musex

da Casa Brasileira aos consulentes do banco. O Museu langou, em 2003, quatro volumes de trechos selecionades
desse banco de dados: Marlene Milan Acayaba (coord.); José Wilton Guerra; Renata da Silva Simdes e Carlors
Alberto Zeron (orgs.), Equipamentos, Usos e Costumes da Casa Brasileira, $io Paulo, Museu da Casa Brasileirz

Imesp/Edusp, 2003, 4 vols.
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“:zem de forma difusa e assistematica, como ¢ préprio dos relatos, informagdes
hre a casa, seus acessorios e os habitos de seus moradores, apresentados de forma
- mostrar “a oposigdo radical, o limite infranquedvel entre os géneros”?. Assim como
~+ manuais, suas informagdes podem ser confrontadas internamente, ou seja, dentro
-+ conjunto de narrativas dos viajantes ou com as demais fontes disponiveis.
) preconceito do estrangeiro com relagdo aos costumes brasileiros tem como
irapartida uma percepgdo mais agugada para a observac¢io de comportamen-
+ de tal forma j4 inculcados na populagdo que, para o habitante local, podemos
+-por, dificilmente se mostrariam como relevantes. A dificuldade de comunicagio
“irece ter propiciado a descri¢do dos aspectos materiais da vida cotidiana®. O ca-
“:ter testemunhal da literatura de viagem ¢, ainda, sublinhado como essencial na
-onstituigdo de uma fonte autorizada: “a literatura de viagem do século XIX, como
-1 todo, raramente perdeu o seu cardter de testemunho de uma experiéncia vivida —
.»ndicdo essencial das fontes primdrias™?!,

As obras de literatura ficcional foram outra fonte de nosso interesse. Estd pressu-

sesto que a montagem do ambiente familiar e de seus personagens na literatura do

woulo XIX respaldou-se em tramas e situagdes espaciais plausiveis, o que as torna
~ma importante fonte de pesquisa. O “amor romantico” e os dramas da familia bur-
zuesa sdo intensamente representados nos romances de José de Alencar e Machado
ie Assis, referéncias basicas’? Esse ltimo tem sido intensamente utilizado pela

:rquedloga Tania Andrade Lima, em sua pesquisa sobre a implantagdo do modo
2¢ vida burgués no Rio de Janeiro®. Além dos autores j&4 mencionados, o Banco de
1ados de Ernani da Silva Bruno nos apontou a riqueza de descri¢oes de interiores
rresentes nos romances de Aluisio Azevedo?.

Se, com os manuais e os relatos de viajantes, identificamos artefatos e suas for-

s de distribuigdo e uso, na literatura todo o cendrio dos manuais e os fragmentos

i¢ vida observados pelos viajantes sio colocados em movimento com a histéria de

suas personagens. Se ndo podemos observar a sociedade em funcionamento, pode-

mos inferi-la a partir de romances e contos. Apesar da escassez e pulverizagio dos

Tania Quintaneiro, op. cit., pp. 15-36.
Miriam Moreira Leite (org.) e Maria Lucia de B. Mott, A Condi¢do Feminina no Rio de Janeiro, Século XIX: An-

tologia de Textos de Viajantes Estrangeiros, Sio Paulo/Brasilia, Hucitec/Instituto Nacional do Livro/Fundagio
Nacional Pr6-Memoria, 1984; Miriam Moreira Leite, Maria Licia de B. Mott e Bertha Appenzeller, A Mulher no
Rio de Janeiro no Século XIX: Um Indice de Referéncias em Livros de Viajantes Estrangeiros, Sdo Paulo, Fundagio

Carlos Chagas, 1982; Tania Quintaneiro, op. cit.
.. Miriam Moreira Leite (org.) e Maria Licia de B. Mott, op. cit., p. 20.

‘2. Maria Angela D’Incao, “O Amor Roméntico e a Familia Burguesa”, em Maria Angela D’Incao (org.), Amor e

Famf{lia no Brasil, Sdo Paulo, Contexto, 1989, pp. 57-71; Miriam Moreira Leite e Mdrcia Ignez Massaini, “Re-

presentagdes do Amor e da Familia”, em Maria Angela D’Incao (org.), op. cit., pp. 72-87.

e

}3. Tania Andrade Lima, op. cit., e “Ch4 e Simpatia: Uma Estratégia de Género no Rio de Janeiro Oitocentista”, Anais
do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material. Nova Série. vol. 5, jan.-dez. 1997, pp. 93-129.
34. Vide Fontes Documentais/Fontes Textualis.
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dados, essa caracteristica faz da literatura uma fonte insuperdvel para a andalise de
situagdes muito dindmicas, quando se pode observar como as diferengas de género
sdo produzidas no momento da agao, mobilizando sexualmente objetos aparente-
mente neutros, como poderemos ver mais adiante. A utilizac¢do da literatura, tendo
em vista as caracteristicas apontadas, nos impediria de cair em uma armadilha
tedrico-metodolégica: a dissociagdo do documento material do fenémeno social,
0 que teria como conseqiiéncia a transforma¢io do nosso objeto de estudo em
reflexo de fendmenos cuja atividade estaria supostamente em outros niveis, néo
materiais, da vida social.

Chegando a esse ponto, estd claro que os capitulos do presente trabalho nao se
organizam de maneira cronolégica ou temdtica. Nem houve qualquer preocupagio
em fornecer dados sistemdticos ou panordmicos sobre a “evolu¢do” do espago do-
méstico no perfodo proposto para estudo. Ao contririo, nossa perspectiva exigiu a
eleicio daqueles espagos onde ndo era evidente a marcagdo de género. Por isso, a
sala de jantar e a sala de visitas, dreas ptblicas com fung¢des sociais muito préximas,
intensamente decoradas, regidas por forte etiqueta, ambas alvo dos investimentos
financeiros da casa burguesa, apresentaram-se como o centro de nossa andlise. Tal
escolha ndo privilegiou e, por vezes, até marginalizou outros espagos da casa nos
quais o género se deixava evidenciar imediatamente, como a cozinha, o banheiro ou
mesmo os quartos. A dificuldade no tratamento dos cémodos intimos e de servigo
a partir do corpus documental de que dispinhamos deve ser também mencionada,
apesar de ndo ter sido o determinante de nossa opgao, que foi sempre de natureza
metodolégica. Para o conhecimento da constitui¢do e operagio da categoria género

foi mais importante focar a acdo involuntéria no espago do que os espagos emble-
méticos®. Em poucas palavras, na produgdo de desigualdades sexuadas, a dimensao
inconsciente da pratica doméstica foi mais eficaz na produgio de diferen¢as do que

aquilo que se apresentava evidente.

Um exemplo da fertilidade do enfoque proposto pode ser dado no confronto en-
tre a cozinha de uma casa — lugar indiscutivelmente feminino e desprestigiado —e o
consultério médico — lugar essencialmente masculino e de altissimo prestigio. Na co-
zinha vamos encontrar sentidos, principios de organizagdo espacial, matérias-primas
e funcoes muito semelhantes aos dos consultérios, como a presenga de instrumentos
e méaquinas, a predominéncia de objetos de metal, o assoalho e superficies lavaveis
e a ordenacio funcional dos instrumentos de trabalho, categoria predominante nos
dois ambientes. Em resumo, cozinha e consultério sdo locais de manipulagdo de

35, Isso ndo quer dizer que os elementos emblemdticos sejam sempre superficiais no tratamento das questdes de
género. No contexto da cidade, portanto, fora da casa, a presenga dos mictérios espalhados pela cidade nos da
a melhor medida do quanto a arena publica de Sio Paulo pertencia a figura masculina. Cf. Solange Ferraz de
Lima, Ornamento e Cidade: Ferro, Estuque e Pintura Mural em Siio Paulo, 1870-1930, Tese de Doutorado, 530

Paulo, Depto. de Histéria da FFLCH-USP, 2002, p. 33.
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material organico com tecnologia. Nos Estados Unidos, a moderniza¢io da cozi-
nha orientou-se segundo as pressdes sociais democratizantes ap0s a guerra civil e
as medidas de planificagdo industrial, em que a figura-chave era o engenheiro. Na
Europa, o arquiteto foi o agente das modificacdes na cozinha, otimizando e asso-
ciando formas e func¢ges. Aqui foi diferente. A modernizacdo da cozinha brasileira
teve como referéncia as transformacées do consultério médico. Objeto de intensa
divulgagdo em revistas, os consultérios estavam organizados com aparelhos elétricos
e segundo critérios de higiene, que deram lastro e incentivo para o uso de medidas e
equipamentos semelhantes nos espagos domésticos. Aparentes “incoeréncias” como
estas servem para elucidar a dialética entre o masculino e o feminino.

Outro exemplo também demonstra como a opgio de se deixar guiar pelos proble-
mas histéricos propostos mais do que por uma determinada tipologia documental
ou circunscrigdo espacial nos fez encontrar questdes domésticas e de género fora do
espago da casa, como € o caso do retrato de estidio. O retrato cenografico em esttdio
fotogréfico, vulgarizado pelo formato carte-de-visite a partir de 1854, oferecia ao
cliente uma visdo concreta e a0 mesmo tempo ficcional de sua inser¢do no ambiente
decorativo requintado. No caso de Sio Paulo, o fendmeno estd bem documentado pela
cole¢do de doze mil retratos produzidos por Militio Augusto de Azevedo entre 1862
e 1885. Nela se percebe como o retrato cumpriu um papel estratégico nas mudangas
de mentalidade quanto ao uso do artefato doméstico e arquiteténico. A introducio
do artificio e dos recursos artisticos na casa era uma pratica ainda restrita entre a
populagio paulistana no periodo de atuacio de Militdo como fotégrafo. Como vimos,
nessa época a cidade comegava a perder suas feigoes coloniais caracterizadas por casas
simples, mobiliadas com economia e funcionalidade. A inauguracio recente da via
férrea propiciava os primeiros derrames significativos de produtos importados para
a construgdo dos ambientes decorativos tanto domésticos como comerciais. Somente
nas primeiras duas décadas do século XX veremos a difusdo de uma cultura material
voltada para a decoracdo de residéncias, inclusive dos segmentos médios. Tais consi-
deragbes nos fazem supor que, para a maioria dos clientes de Militdo, a experiéncia
no atelié¢ fotogréfico era a primeira oportunidade de se verem introduzidos em um
ambiente decorado com os icones do refinamento da burguesia citadina, seguido
dos interiores de hotéis e restaurantes®, Ndo existe nenhuma imagem do interior do
ateli¢ de Militdao, mas aquela que mostra o ateli¢ de Guilherme Gaensly, apesar de
posterior (1900) e certamente mais rica em acessérios, pode nos dar uma boa idéia do
ambiente refinado de um estddio fotografico e como ele deveria ser, mesmo na virada
do século XIX para o XX, um lugar de estranhamento e aprendizado (figura 1).

36. Sobre os primeiros hotéis e restaurantes de Sao Paulo ver Heloisa Barbuy, A Cidade-Exposicao: Comércio e Cos-
mopolitismo em Sdo Paulo, 1860-1914 (Estudo de Histéria Urbana e Cultura Material), Tese de Doutorado, Sio

Paulo, FAU-USP, 2001, pp. 109-148 (publicado em 2006 pela Edusp).
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Figura 1. Atelié fotografico de Guilherme Gaensly. Jules Martin. Revista Industrial, Sao Paulo, s.c.p., 1900. Prancha
32. Acervo do Museu Paulista da Universidade de Sio Paulo.

Com o retrato nas mios muitos paulistanos pobres ou remediados puderam ter uma pequena materia-

lizagdo das nogGes de dignidade, opuléncia e bom gosto aplicadas a sua figura. No estidio fotogréafico

eles foram estimulados a sonhar com uma nova vida. Afinal, o desejo por ascensio social esta na base

do consumo de mercadorias, processo no qual, acreditamos, a fotografia teve papel estruturante. Os

clientes desejavam uma imagem de alto valor pessoal. Aquela “boa” figura gerada no estudio circula-

ria por varias mios, integraria os dlbuns de familia, os porta-retratos de amigos e parentes distantes,

suplantaria, com alguma sorte, a vida de seu referente. Era preciso, portanto, deixar de lado qualquer

espontaneismo ou realismo comprometedor e construir algo que fosse digno de permanéncia?.

Apesar da indissociabilidade das préticas e representa¢des de género, para efeito
de exposicdo os capitulos estio organizados segundo recortes da hip6tese-eixo. Os
capitulos seguiram também uma l6gica espacial que nos pareceu melhor correspon-

der ao roteiro de nosso raciocinio.

37. Vania Carneiro de Carvalho e Solange Ferraz de Lima, “Individuo, Género y Ornamento en los Retratos Foto-
grificos, 1870-1920”, em Fernando Aguayo e Lourdes Roca (coords.), Imdgenes e Investigacién Social, México,
Instituto Mora, 2005, pp. 277-288.
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O primeiro capitulo —“A¢des Centripetas e Centrifugas: Individualidades Sexuadas” —
apresenta os repertérios materiais domésticos associados ao homem e 3 mulher.
Valorizou-se, neste momento, a capacidade ¢ os graus de atribuigdo de género dos
objetos da casa. Por meio da andlise de suas caracteristicas fisicas e dos sentidos e
valores a eles atribuidos chegamos ao primeiro esboco das identidades de género, que
definimos como ag¢es centripetas masculinas e agdes centrifugas femininas, caracte-
rizadas respectivamente como formas de identidade com alta e baixa capacidade de
individualizagdo. Aqui j4 sdo introduzidos alguns desdobramentos da hipétese, como
as fungdes sociais de mediagdo, o papel da arte na producio de objetos domésticos e as
relacdes entre tradigdo e modernidade na constituicdo das identidades de género.

No segundo capitulo — “Espacos e Representa¢des de Género: um Campo Ope-
ratério” — o foco centrado nos objetos se abre para inclui-los agora nos espacos da
casa. Por um estudo comparativo de caracteristicas materiais como cores, formas,
matérias-primas, estilos, arranjos do mobilidrio, grau de instrumentalidade dos
objetos, localizagao com relagdo aos demais cémodos da casa etc., chegamos a um
elenco de atributos masculinos e femininos que completam o quadro resultante do
repertério de objetos. Sempre tendo em vista o aprofundamento das questdes rela-
tivas & identidade dos géneros, nesse capitulo, a abordagem, ainda focada no objeto,
agora no seu contexto espacial, permitiu detalhar as caracteristicas materiais asso-
ciadas a homens e mulheres, demonstrando suas ligacdes com formas diferenciadas
de conforto e performance social nos espagos ptiblicos da casa. Além disso, ¢ a partir
daqui que comegamos a deixar clara a intima relacio existente entre os recursos
materiais mobilizados para as clivagens de género e aqueles mobilizados para as
clivagens sociais. O aprofundamento das diferengas de género acontece como parte
ativa do processo de discriminagio social.

No terceiro capitulo — “Representagdes e A¢des Corporais: a Ubiqiiidade do
Género” ~ passamos do espago para o movimento. Aqui agrupamos sob diferentes
subtitulos breves momentos em que a documentagao permitiu que objetos e pessoas
fossem analisados num “contexto performético”, como o ato de olhar através de
uma janela, de alimentar-se ou sentar-se. Ao analisarmos as formas diferenciadas do
sentar-se masculino e feminino, acreditamos ter chegado o mais préximo que nos
foi possivel de um tratamento articulado entre agio ¢ producio de sentido, numa
demonstragdo da sincronicidade entre prética e representacio.

No quarto capitulo — “Casa versus Rua: a Conspicuidade Feminina e o Trabalho
Doméstico” —recorremos a um duplo foco espacial: fora e dentro de casa. Discutimos

38. O conceito de performance é utilizado por Contardo Calligaris, “Verdades de Autobiografias e Didrios Intimos”,
Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 11, 1. 21, 1998, p. 49 e também por Ulpiano T. B. de Meneses, “Meméria
e Cultura Material: Documentos Pessoais no Espago Publico”, Estudos Histéricos, op. cit., p. 96, ao analisar a
colegio de objetos como “um ato autobiografico” e que nos parece mais préximo de nossa abordagem.
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)

as formas de luxo e conforto associadas as fun¢des femininas de “ornamenta¢do’
nos espacos publicos da cidade e nos interiores domésticos. No momento em que a
estrutura de mercado, o desenvolvimento técnico e cientifico criam a possibilidade
de uma inser¢do social democritica, ao romper as barreiras politicas e estamentais de
acesso a riqueza, a concorréncia e as diferencas sociais acirradas tornam vitais as
formas materiais de ostentagdo de status. Assim, a mesma sociedade que cria objetos
voltados para atender as necessidades fisicas de bem-estar, que simplifica a decora-
¢do, planifica o trabalho doméstico por meio de arranjos espaciais racionais, trans-
formando os objetos luxuosos, por sua prépria natureza raros e intteis, em objetos
confortdveis, portanto tteis e abundantes; essa mesma sociedade volta-se para as
culturas aristocrdticas para delas extrair seus signos de luxo e riqueza, relegando
para os ambientes de trabalho aqueles objetos que mais expressavam a nova cultura
burguesa®. A peculiaridade da relagdo entre luxo e conforto, no caso que analisa-
mos nesse capitulo, estd na mobilizagio do ornamento doméstico e na produgio de
uma ordenagdo estética dos objetos que servem para distinguir duas categorias de
mulheres dentro de casa — a patroa e a empregada. Tal clivagem trard conseqiiéncias
igualmente diversas do contexto norte-americano e europeu. A reorganizagio das
dreas de servico, especialmente a cozinha, verd sua matriz masculina modernizadora
desviar-se da figura do engenheiro e do arquiteto para concentrar-se naquela do
médico higienista.

No quinto e dltimo capitulo — “A Felicidade como Conforto: Bem-estar, Domes-
ticidade e Género” — examinamos os vinculos entre o espaco material e imaterial.
Em outras palavras, a estética doméstica é retomada como um sistema classificaté-
rio e distintivo de género e classe que articula as formas materiais de conforto as
necessidades de gratificagdo simboélica. A questdo central serd discutir o papel dos
“segmentos médios” na cidade de Sdo Paulo na formag¢do da familia como célula de
consumo e nela apontar os papéis especificos de homens e mulheres que vislumbra-
ram a possibilidade de ser abragados pelo “processo civilizatério™.

39. Philippe Perrot, op. cit., pp. 31-49.




COMO VIMOS, a estética doméstica pode ser entendida como uma forma especi-
fica do trabalho associado 4 dona de casa. Serviu para valorizar a sua atividade e, no
Brasil, distingui-la do trabalho dos empregados. Mas o fendmeno de estetizagdo da
casa — que poderia ser denominado decoracdo, se pensarmos em todo o sistema de

.embelezamento dos cdmodos que inclui o tratamento das paredes, janelas e assoalho,
a escolha e arranjo do mobilidrio e de seus acessorios, aos quais se somam todas as
pegas artesanais ligadas diretamente & produgdo feminina — vai além de um meca-
nismo de sedu¢do da mulher, por meio do qual a imposi¢do de trabalho mistura-se
a uma suposta obtenc¢do de prazer pessoal.

A esta altura jd percebemos que o uso da decoragdo doméstica como instrumento
de clivagem social mobiliza elementos de natureza simbélica. A configura¢do material
da casa participa da produc¢do de valores. Ela condiciona as comunicac¢des indivi-
duais, sexuais e sociais, hierarquizando o espago segundo a grade de valores de seus
agentes. Assim, tal condicionamento ndo se impde como arbitrdrio ou coercitivo.
Como qualquer forma de apropria¢ao humana, o ato de decorar implica selecionar
elementos de um universo complexo, continuo e caédtico, transformando-o em algo
compreensivel e praticdvel. A montagem do microcosmo doméstico possui, como
elementos constitutivos, os artificios da dissimulagdo, da compensacao, da distensao,
da naturalizacio, que, entre outros, compdem uma ret6rica das coisas. E nesse sentido
que o embelezamento da casa pode ser considerado como uma forma especifica de
conforto, que nés chamaremos aqui conforto visual'. Tal fato ndo implica descon-
siderarmos os seus demais niveis de penetracio, que, somados, constituiriam uma
espécie de conforto ambiental. No entanto, pelo que apreendemos da documentagdo,
parece correto supor que a visdo ¢é o sentido norteador da decoragio, cujos efeitos
articulam o prazer visual as suas mais profundas dimensdes simbdlicas.

Sdo intdmeras as referéncias documentais ao “aspecto” da decoragdo de uma casa.
“Aspecto” de beleza, de conforto, “aspecto agradédvel”, “efeitos” artisticos ou ainda
a associacdo que se pretende entre “razdo estética” e “razdo de conforto” O que nos
parece ¢ que a sensac¢do visual de prazer é o modo de desencadeamento (ou gatilho)

1. Nio no sentido literal que a expressio indica, ou seja, visdo sem transtorno, mas como o conforto que é apre-

endido pela visdo,
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das demais sensagdes de conforto que os interiores residenciais pretendem oferecer
aos seus usudrios. Além disso, a importéncia visual da decoracdo domeéstica, pelas
fun¢bes que cumpre e artificios que exige, como veremos a seguir, nos dd a oportu-
nidade de percebermos o qudo profunda ¢ a interacdo entre os géneros na producio
do espago doméstico. Essa percep¢do nos ajuda a ndo pensarmos a produ¢do do
masculino e do feminino de forma dissociativa, auténoma. Pelo contrario, os géneros
se constituem sempre em um contexto relacional, seja ele de oposicio, submissao,
equivaléncia ou complementagdo. Outra vantagem, a andlise da decorac¢io na casa nos
permite escapar da armadilha reducionista que vé o espagco doméstico como domi-
nio do feminino, o que significaria ser este produto da mulher, constituido para seu
beneficio. A casa seria um espago conquistado ao homem, especialmente nos casos
em que suas fung¢oes publicas se véem reduzidas e esta se torna essencialmente um
lugar da experiéncia intima, privada e individual.

A Nog¢ao de Conforto na Decoragdo

Quando Edmond de Goncourt, em 1896, oferece “ao curioso da arte e da litera-
tura” uma descri¢do das obras acumuladas em seu grenier?, seria justo que o leitor
esperasse encontrar referéncias especificas a alguns dos valiosos objetos de sua pro-
priedade, ou comentdrios que os articulassem a vida literdria ou pessoal do escritor.
No entanto, ele organiza sua apresentacdo de forma espacial, “um croqui escrito”,
demonstrando como cada objeto de arte fazia parte do que ele denominou micro-
cosmo — “microcosmo de coisas de gosto, objetos de elei¢do, de belezas rarissimas,
selecionados dentro o que hd de melhor...”*. Os objetos que compéem o ambiente sdo
percebidos de modo associativo. O conjunto harmonioso, fruto da decoragdo, néo
estd ali apenas como uma moldura que complementa a cena, ou como sinaliza¢oes de
distin¢do social. Ao contrério, o espago harmonioso age sobre os comportamentos,
exigindo a defini¢cdo de papéis apropriados: “[...] foi feito em duas pegas, das quais
a menos espagosa d4 para a maior por meio de uma abertura, que lhe confere o

aspecto de um pequeno teatro, cuja cortina estaria levantada™.

2. O grenier, termo francés que denomina o s6tdo de uma casa, segundo nota da propria revista, “¢ o nome dado, pelo
Sr. Edmond de Goncourt, as pegas situadas no segundo andar da casa de Auteil; do outono até a primavera, séo
o lugar de encontros, o centro intelectual em que uma elite de literatos, artistas, vem buscar, a cada domingo, ao
cair da tarde, o prazer de conversar livremente. Os mais fiéis freqiientadores do grenier sio os Alphonse Daudet,
Emile Zola, ].K. Huysmans, José Maria de Hérédia, Rosny, Octave Mirbeau, Maurice Barrgs, {...], Rodin, [
Edmond de Goncourt, “Le Grenier”, Gazette des Beaux-Aris, t. 15, ano 38, 1° sem. 1896, p. 101.

3. Idem, ibidem.

Idem, p. 102.
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A comparagdo com o ambiente teatral aponta para a forca estruturadora do es-
‘paco da casa. Observa-se, ainda, a importancia que assume a visdo nesse ambiente
demarcado. A grande atracdo dos encontros no grenier era o deleite que a decoragdo
produzia. Em outras palavras, podemos afirmar que o espaco seduzia esteticamente
o seu freqlientador com a exposigdo visual de objetos arranjados segundo uma or-
denagdo decorativa, “agradédvel” e de “bom gosto”.

Nesse cendrio, cada objeto é descrito de acordo com a posigdo que ocupa: o branco
das andorinhas e glicinias que figuram no cinto feminino japonés do século XVII
contrasta com o vermelho da parede; os kakémonos® estio sobre a biblioteca; um con-
junto “de objetos originais de arte” encontra-se reunido sobre uma pequena étagére
de madeira; acima dela estd um foukousa; as gravuras e os desenhos “mais queridos”
formam uma exposi¢do a parte, ja que reunidos nas paredes laterais que resultam das
reentréncias da janela, com dois pequenos bancos de pedra, lembrando os recantos
das janelas medievais, ou os cosy corners e art corners do vitorianismo; dentro de
uma vitrine estdo os retratos dos amigos, freqiientadores do grenier, pintados ou
desenhados sobre os livros preferidos do autor, em “excelente” papel autografado,
e assim por diante. Ao lado de livros e imagens sio mencionados méveis, bibelés,
esculturas e objetos... uma caixa de doces, outra de papel, sobre as quais ele se detém
descrevendo sua ornamentagio, ressaltando figuras, formas, cores, matérias-primas

e texturas:

Mas a pega oriental de grande valor que decora este cémodo estd sobre a lareira, que ap6ia um chibatchi
em bronze, adamascado de prata, entre duas cornetas, em que hd entalhadas gruas e tartarugas: ¢ um
tapete persa do século dezesseis, com esse adordvel aveludado do veludo raso, e tecido na harmonia
de duas cores de velho musgo e ouro velho, que lhe formam o fundo, e sobre o qual ziguezagueiam,

tal como vdos agudos de aves marinhas, arabescos azuis®.

No grenier dos irmaos Goncourt, homens de uma elite intelectual e artistica
vivem a experiéncia de apreciar objetos que proporcionam imenso prazer visual. A
descrigdo do tapete persa nos traz, com detalhes, os elementos que estio em jogo
nesse tipo de frui¢do. Edmond de Goncourt introduz a apresentagio do tapete com
duas observagdes genéricas, relacionadas 4 moda e ao meio social — o amor pelo
Oriente e a importancia da ostentagdo. A procedéncia oriental do tapete, datado do
século XVI, nos lan¢a de imediato para um passado mitico criado pelos produtos
exdticos de sociedades onde imperaram formas de vida distantes da experiéncia ur-
bana na Europa. O tapete significa antes de tudo um mundo pré-industrial. Afinal,

5. O kakémono é um objeto tipico das salas de visita do Japdo. Trata-se de uma pintura em tecido ou papel, en-
quadrada e que costuma associar uma figura a um conjunto de ideogramas.
6. Edmond de Goncourt, op. cit., pp. 104-105.
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ele é considerado um dos produtos mais belos do artesanato e do engenho humano.
O “grande valor” da pe¢a, mencionado de modo pouco especifico e rapidamente,
sugere como se associavam raridade, antigiiidade, alto valor artistico e alto valor
monetdrio. A terceira observacdo é a de que se trata de uma peca decorativa, logo,
deve ser entendida com relagdo ao lugar que ela ocupa no espago. Certamente, por
essa razdo, antes de dar detalhes sobre o tapete, o autor busca mostrar o seu enqua-
dramento, situando-o acima da lareira. Da mesma forma, outras pegas serdo descritas
segundo o contraste que produzem com o fundo sobre o qual sdo colocadas (teto ou
parede), a ressonéncia formal que produzem com uma outra peca de decoragio, a
simetria que proporcionam, como no caso acima, em que os objetos marcam linhas
delimitadoras do conjunto — o rebatimento entre a lareira e o tapete na vertical e
os dois cones na horizontal, todo o conjunto centralizado por uma pega de bronze.
S6 depois de situar o tapete inicia-se a sua descri¢do, na qual encontramos enume-
rados os demais elementos responsaveis pelo prazer visual: a textura, a experiéncia
de estar em contato com algo que é raro e antigo (e, por isso, bom), a harmonia das
cores, a forma, que, mesmo abstrata, sugere uma paisagem maritima. O tapete incita
a imaginacdo, estabelecendo um contato direto com a subjetividade do observador.
Além de paisagens e personagens, as flores e os pdssaros sdo figuras recorrentes nesse
ambiente produzido e consumido exclusivamente por homens’.

A capacidade de obter prazer visual depende nio somente dos objetos em si, mas
da relacdo espacial que eles mantém; em outras palavras, o prazer visual depende da
decoragdo. Os interiores roménticos europeus foram constitufdos a partir da des-
trui¢do, reformulacdo ou saque de igrejas, paldcios e do rastreamento incansdvel dos
negociantes interessados na compra de objetos “antigos” durante os séculos XVII e
XVIIL. O interesse por objetos do passado deu origem a cole¢oes particulares orga-
nizadas por homens em espagos residenciais. Os falecimentos, as herangas, os leiloes
e as ruinas financeiras desses colecionadores provocaram sucessivas redistribui¢des
de objetos. As cole¢des foram assim pulverizadas em milhares de outras que desagua-
ram nos ambientes do inicio do século XIX, montados ndo somente pela aristocracia
européia ou burgueses ricos mas também por um estrato médio com condigdes de
fazer pequenas viagens ou com alguma disposigdo para adquirir pegas em lojas de
curiosidades®. No contexto europeu, as caracteristicas das cole¢des domésticas organi-
zadas por homens no século XVIII e inicio do século XIX podem ser assim resumidas:
o gosto por objetos antigos (cldssicos, renascentistas e, depois, medievais — gracas
ao interesse pela identidade nacional que incentivou a busca das raizes culturais no
préprio pais —, ou ainda ex6ticos, como objetos chineses, japoneses ou persas); a

7. Na lista de nomes dos freqgiientadores do grenier constam somente homens. Edmond de Goncourt, op. cit., p. 101.
8. Wainwright Clive, The Romantic Interior: The British Collector at Home. 1750-1850, New Haven/London, Paul

Mellon Centre for Studies in British Art/Yale University Press, 1989.




GENERO E ARTEFATO O 279

légica pouco discernivel, oriunda de critérios estéticos e afetivos vinculados a um
arranjo extremamente personalizado; a tendéncia ao actimulo e a pratica de expor
ao publico esses objetos, mesmo estando alocados em espagos residenciais,

Tal perfil indica que as colecées decorativas domésticas organizadas por homens
foram uma das matrizes dos ambientes domésticos do final do século XIX, nio mais
regidos por homens que tinham prazer em colecionar, mas, agora, organizados basi-
camente por mulheres, que tratavam de constituir, por meio do arranjo de mobilidrio
e objetos na casa, um mundo alternativo aquele do trabalho urbano. Jane Brown
enfatiza a agdo feminina na transformacio da casa em pequenos museus, heranca
da tradi¢do masculina:

Em seu zelo de educar a si prépria e as suas familias, as mulheres do periodo vitoriano tardio trans-
formavam suas casas em pequenos museus, cheios de objetos evocativos e emblemas da cultura. Estes
eram importantes instrumentos, tanto para a instrugdo direta quanto para a formagdo inconsciente

das criangas. Naturalmente, o bricabraque precisava ser da melhor qualidade possivel®.

Esses objetos sdo fragmentos de diversas tradigées culturais (européias, orientais,
romanicas, gregas e renascentistas), continuamente recontextualizados, reapropria-
dos, ressignificados, em um longo ciclo, que inclui venda e revenda, utilizag¢do de
modelos para a confec¢do de réplicas ou citacGes em objetos decorativos veiculados
nos manuais do tipo “faga vocé mesmo”, comuns no final do século XIX ¢ consumidos
por segmentos médios que sequer supunham a origem ancestral desses objetos, mas
estetizaram icones de tradigdo aristocrdtica como a patinal®.

Os objetos extrafdos da cultura japonesa sdo um bom exemplo do valor que tais
pegas assumiram na decoragdo do ambiente doméstico burgués. A construcio do
pavilhdo japonés na Exposi¢do Universal de Philadelphia, em 1876, marcou um dos
pontos dureos da disseminagio da arte japonesa no mundo ocidental. Apropriados
pelo Movimento Estético inglés, ligado ao ecletismo e & moda que ficou conhecida
como “loucura decorativa” (decorative craze), motivos japoneses foram transformados
em clichés que resumiam a idéia de efeito artisticol,

A estética oriental caracterizava-se pelo uso abusivo e combinado de flores, cere-
jeiras, trepadeiras, bambus, luas cheias e crescentes, passaros e borboletas, organiza-
dos em arranjos assimétricos, em que os motivos aparecem sobrepostos (truncated
forms ou as denominadas cracked-ice design) e em formatos alongados. Os biombos

9. Jane Converse Brown, op. cit., p. 128.
10. “Por melhor repuxada e modelada que seja uma peca de metal — bronze cinzelado, cobre ou estanho repuxado -,

ela ndo € nada sem a pétina; ela é que d4 a cor, acentua as sombras, d4 a aparéncia de ‘objeto de arte’. I’Artisan
Practique, vol. 8, fasc. 4, p. 1.

11." “Padrdo linear irregular, talvez inspirado no design japonés do ‘gelo rachado’, era tdo prevalecente que funcionava
como uma espécie de sinal taquigrafico simbélico, significando ‘o artistico’”. Beverly Gordon, op. cit., 1994, p- 127.
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eram pecas privilegiadas para representagdes desse tipo, jé que suas faces tinham
de ser estreitas, para servirem de pés do mével, e longas, para cumprir a fungéo de
isolamento a que se propunham. Mas os motivos japoneses estavam em todos os
lugares. Foram bordados, impressos, pintados, pirografados em tecidos, porcelanas,
painéis, couro, gravuras, bronzes etc. As pegas japonesas eram valorizadas ndo apenas
pelas suas qualidades visuais mas pela sua origem artesanal. A paixdo pelos objetos
“sinceros”, resultado da fusdo entre honra, beleza, moral, religido e histéria, cresceu
como reagio 4 produgdo industrial em massa, a qual, ironicamente, reproduzia os
padroes artesanais que inundavam a casa burguesa. A sinceridade e honestidade do
artesanato japonés, fruto do prazer e amor do artesdo pelo préprio trabalho, migrava
para o interior das casas ocidentais da classe média para reabilitar o trabalho domés-
tico e engajar a mulher na produgéo decorativa que as novas necessidades familiares
demandavam. William Morris, Ralph Waldo Emerson, John Ruskin, James Jackson
Jarves viam na utilizacdo de artesanatos artisticos um meio de educagio ndo apenas
estético mas moral e religioso. Uma forma de crescimento interno, pessoal que, numa
perspectiva a longo prazo, deveria conduzir ao crescimento da nagao'.

No Brasil, em pleno século XX, artigos de revista informam a dona de casa sobre
a origem da ceramica japonesa, discorrendo longamente sobre técnicas de confecgdo
e padronagens, sobre a histéria de sua produgio e assim por diante'®. Com os tapetes
orientais e as rendas originais acontecia o' mesmo'*. Interessante, no entanto, ¢ que
o discurso sobre o glamour das pegas antigas, chegando mesmo a condenar o uso
abusivo pelos paulistanos de cépias, parece servir muito mais como estratégia de
difusio dessas mesmas cépias. Do artigo sobre a rarfssima ceramica japonesa pas-
samos para os “objetos de arte”, estes ja de inspiragdo japonesa, vendidos na Casa
Francesa em Sio Paulo's. Mercadorias nomeadas muito mais pela matéria-prima ou
algum atributo decorativo importante do que pelo seu valor histérico ou formal. A
Casa Francesa oferece esttuas de terracota de 40 cm de altura e grupos de bronze de
25 cm de altura, e vasos azuis tipo Sévres de 15a 18 cm de altura o par'. Nos leildes
ocorridos em Sio Paulo e publicados em jornais era freqiiente a referéncia aos objetos
“de arte” simplesmente como quadros com molduras douradas. O esclarecimento do
leitor sobre a origem remota dos padroes originais reproduzidos nos objetos con-
tempor4neos certamente devia incentivar o seu consumo. Em 1915, o Mappin Stores

Jane Converse Brown, op. cit., 1988, pp. 122-136.

. “Ceramica Japoneza”, Revista Feminina, set. 1918, pp. 23-25.

. Antncios publicados em diversos jornais da cidade: “Exposigdo de Tapetes Orientaes”, Mappin Stores, 18 ¢ 2¢
ago. 1916; “Tapetes de Distincgio”, Mappin Stores, A Cigarra, 14 mar. 1917; Idem, 17 ago. 1916; Idem, 14 nox
1917, s.n.p. ; “Rendas”, Revista Feminina, dez. 1919, p. 92.

. “Objectos de Arte”, Casa Franceza de L. Grambach e Cia, A Cigarra, 30 mar. 1918, s.n.p.

. “Artigos Reclame deste Mez”, Casa Franceza de L. Grumbach e Cia, A Cigarra, 30 mar. 1918, s.n.p.
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oferece em antuncio quinhentos tapetes orientais'’. Dois anos depois, a mesma casa
estd oferecendo uma remessa recém-chegada de dois mil tapetes'®:

Mas as pessoas de gosto, na impossibilidade de possuir um desses tapetes, porque j4 ndo hd dinheiro
que os compre, podem contentar-se com as copias, que se vendem, mesmo entre nés, por precos rela-
tivamente commodos. [...] nas fdbricas inglezas os artistas ndo se contentam de reproduzir apenas os
desenhos, em todas as suas mais fugitivas minucias, mas, mais do que isso, conseguem dar ao desenho o

aspecto apagado, envelhecido, a “patine” enfim, que torna esses tapetes superiormente apreciaveis'.

Nas residéncias das familias de elite ou mesmo nos segmentos médios da socie-
dade, os homens exerciam profissoes liberais, estavam absorvidos pelo trabalho na
indistria, no comércio ou dedicados a empreendimentos agrarios. Eram homens,
portanto, de negdcio ou assalariados, sem vinculos fortes com o mundo das artes,
ou cujo cotidiano esmaecera o brilho da formagdo artistica que j4 fizera parte de
sua educagdo na infancia ou na adolescéncia. Como se entendia o papel da estética
doméstica para esses homens, afeitos a ambientes simples, sébrios, funcionais, como
vimos até agora?

As diferencas de género dentro da familia deram sustentagdo a um discurso que
via a casa em franca oposigdo ao espago externo, o qual, por sua vez, surgia como
um campo hostil, mesmo para o homem, que, fora de casa, vive a cidade como um
campo de batalha: “[O homem] tem de zelar o seu credito, contrahir amigos, dedicar-
se ao trabalho, honrar o nome de seus pais, saldar compromissos, dirigir negocios,
exercer uma profissao, despertar admiracées e odios, atacar, defender-se, destruir e
construir”?,

O papel ativo do homem na vida social estd indicado nesse texto por meio de uma
sucessdo de verbos, que definem a¢des que garantem a sobrevivéncia e o sucesso da
familia. Os complementos dos verbos de acdo que especificam as praticas (“zelar o
seu crédito”, “contrair amigos” etc.) desaparecem no final do argumento, restando
somente a agdo isolada, generalizada e naturalizada. Despojados, os verbos sintetizam
a complexidade do fenémeno social em atitudes de luta — atacar, defender, construir e
destruir. Sem a garantia de um lugar social previamente fixado, a a¢do individual e o
livre-arbitrio sdo os tinicos elementos com que se conta para a conquista de posicaes

17. “Offerta Especial de 500 Tapetes”, Mappin Stores, 25 jul. 1915,

18. “Exposi¢do de Tapetes Orientaes”, Mappin Stores, A Cigarra, 14 nov. 1917, s.n.p.
19. “As Tapegarias”, Revista Feminina, abr. 1918, p. 28.

20. Americo Werneck, Arte de Educar os Filhos; As-Jovens Mdes, Rio de Janeiro, Jornal do Commercio, 1895, p. 46.
O médico Americo Werneck escreveu, em 1895, um livro de orientagio para as jovens mies, que, inexperientes,
teriam necessidade de uma melhor compreensdo do seu papel na educagio dos filhos. Na forma de cartas tro-
cadas entre o médico Valerio Silva e sua afilhada Hermengarda, mulher mestica, casada com um ferreiro, o livro
volta-se para um grupo social economicamente remediado, e, portanto, distante da ostentagio das elites.
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em meio a uma sociedade em que seus agentes estio em constante movimento:-“A
fortuna é sempre instavel. [...] No nosso paiz, entdo, ndo ha nada mais instavel que
o dinheiro. Em nosso paiz nao ha nada que esteja organisado, nem o governo, nem a
politica, nem a lavoura, nem o trabalho. [...] Nada é solido, nada é duravel”..

A necessidade de poupar para garantir o futuro, os perigos que cercam a fortuna
familiar e os riscos de perdé-la de maneira inesperada eram contingéncias da vida
freqiientemente apontadas nos documentos.

Na distribuicdo dos papeis do drama social o homem salienta-se pelo ataque, pela impetuosidade, pelo
estudo, pelo trabalho ordeiro, pelas faculdades inventivas, pelo amor ao progresso, pela exposigdo de
seu organismo forte ao sol, ao vento, 4 procella, 4 calamidade, aos conflictos, 4 guerra, 4s ambigoes e
4 gloria. Por um requinte de cavalheirismo elle collocou sua companheira ao abrigo da necessidade
e dos insultos, assumindo o peso dos encargos. Na posi¢do de protegida, a mulher distingue-se pela
resistencia passiva. Ella ndo provoca, defende-se. A delicadeza de sua missdo e de seus sentimentos nao
lhe permitte envolver-se no torvelinho da batalha, onde se manejio todas as armas do arsenal humano.
Eis o quadro da vida real. O homem sae para a luta, ¢ 14 corre os riscos da fortuna; a mulher fica em
casa, governando a familia, mitigando com o balsamo do carinho os dissabores do marido, ¢ educando

os novos combatentes para continuarem essa luta que durard, enquanto durar o mundo®.

As intempéries sociais sdo metamorfoseadas em fendmenos da natureza, em que
a disciplina, a ordem, as regras da sociedade, as quais o homem devia obedecer,
nada mais sdo que desdobramentos de uma ordem preestabelecida, que vem se ma-
nifestando desde um tempo primordial. O momento de constitui¢do das diferengas
biolégicas entre homens e mulheres, ditado pela “ac¢do mysteriosa do aparelho
cerebral”, estaria atrelado ao momento de divisio do trabalho entre os géneros,
divisdo que particularizou as aptidges cerebrais por meio do “grdo de atividade de
suas func¢des”?. Cultura e natureza sao compreendidas como fenémenos indissoci-
4veis®. A mesma visdo que concebeu o homem como um “combatente” entende que
nele a forca e a criatividade sobrepujaram a emogao € o sentimento, qualidades que,
por sua vez, puderam se desenvolver livremente na mulher. Mais sensivel, a mulher

21. “O Lar do Futuro. O que Devem Fazer as Nossas Filhas”, Revista Feminina, mar. 1919, p. 29.

22. Americo Werneck, op. cit., pp. 77-78.

23. “Postos 0s sexos em confronto, nota-se que o sentimento progredio na mulher com sacrificio do raciocinio.
O culto millenario da dedicagio e da forma desenvolveo-lhe a belleza e o carinho; o sentimento nella é uma
demonstragdo activa e superior da intelligencia. Porque? Desde as eras primitivas, o exercicio constante de sua
missdo de esposa ¢ mie apurou de tal modo essa feiggo delicada do espirito que fez desta a sua qualidade pre-
dominante. Todas as outras faculdades cederdo-lhe uma parte da sua energia, atrophiando-se na proporgdo das
forcas que dispensardo. Ao contrario, o homem educado nos revezes, obrigado a uma luta incessante, curtido
pelas dores, combatido pelos desenganos e pela fatalidade, perdeu em sensibilidade tudo quanto ganhou em

raciocinio e coragem”. Americo Werneck, op. cit., pp. 23-24.
24. Idem, p. 20.
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tornou-se inapta para a vida externa, fora de casa, mas extremamente eficiente para
educar seus filhos e suprir as caréncias masculinas. A casa torna-se um reflgio, mas
também o lugar onde as forcas masculinas desgastadas serdo sempre restabelecidas.
Mais ainda, o “culto millenario da dedicagio e da forma desenvolveu-lhe a belleza
€ o carinho’, nas palavras do médico Werneck. O homem, ao contrério, “perdeu em
sensibilidade”, acostumado que foi 4 luta milenar pela sobrevivéncia. A afinidade fe-
minina com o sentimento articulado 4 sua expressio estética no culto a prépria forma
sdo coerentemente estendidos aos objetos ligados 2 mulher, como a ornamentac¢io da
casa, onde ela, por natureza, estaria capacitada a produzir um ambiente doméstico
no qual o homem, exaurido de suas forcas, teria o seu espirito tocado pelos objetos
artisticos®.

De acordo com essa visdo nidificadora do lar, disseminada nos manuais, artigos
de revistas e antncios publicitdrios, qual era a fungdo da estética para os homens?
Ora, a estética doméstica transformou em conforto visual e ambiental as atividades
de produgdo, manutengdo e organizacio da vida doméstica, responsaveis efetivas pelo
descanso masculino. A fruigdo visual no grenier dos irmios Goncourt transformou-se
em uma nog¢do menos especializada e ostensiva, que denominamos conforto visual. O
conforto visual é entendido nesse novo contexto como uma organizagdo de elementos
materiais cujo resultado de conjunto, apreendido pela visio, realiza necessidades de
natureza simbélica responséveis por sensagoes de bem-estar. Concretamente, trata-se
de alcancar, pela construgdo de uma ordenagio estética doméstica, a transcendéncia do
mundo real para um mundo de representacdes prazerosas constituidas em torno
de préticas e objetos tranquilizadores: “Ao regressar, exhausto do trabalho amofinado,
quer pelos pedidos de café, quer pelas ordens e observacdes si é subordinado, o lar
deve-lhe ser apresentado como um ninho de repouso, sem a mais leve contrariedade,
sem o menor aborrecimento”?.

Observando as linhas abstratas em ziguezague azul, tecidas no tapete persa do
século XVI, seu proprietdrio, Edmond de Goncourt, sentiu a presenga de paisagens
maritimas, com pdssaros em v0o. Aparentemente muito préxima, a experiéncia vivida
pela familia de classe média que Jeanne Amen descreve ¢, porém, diferente. O biom-
bo colocado na porta de entrada da sala, pintado pela dona de casa, representando
uma paisagem com flores e andorinhas, faz aquele que o vé esquecer-se do inverno

25. Durante os séculos XIX e XX, a Europa e os Estados Unidos foram o carro-chefe de teorias raciais desenvolvidas
com base no darwinismo social e na antropologia fisica (Tania R. De Luca, op. cit.). Nesse contexto propicio,
em que se tornara prética cientifica justificar as diferengas entre negros e brancos por meio de diferengas na
constituicdo éssea, desenvolveram-se também abordagens semelhantes para explicar as diferengas entre homens
e mulheres. O médico brasileiro Tito Livio de Castro foi um dos divulgadores dessas idéias no pafs, segundo as
quais a inferioridade feminina era decorréncia, por exemplo, de uma pequena caixa craniana, equivalente 3 de um
menino de dez anos. Cf. Livio de Castro, A Mulhere a Sociogenia, Rio de Janeiro, Francisco Alves & Cia., 1890.

26. “O Evangelho da Mulher”, Revista Feminina, out. 1919, p. 47.
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14 fora. H4 uma oscila¢do, como se nota, entre uma func¢io ativa, enriquecedora dos
sentidos, e uma funcio desmobilizadora:

Que belo biombo com um fundo ouro sobre o qual se entrelagam esses ramos de flores de macieira e
sai voando essa andorinhal Se é para nio mais pensar no inverno, assim que o entreabrimos i frente

da porta de nosso salio, a escolha de sua decoragdo é um achado?.

Os biombos ou péra-ventos foram divulgados amplamente em Sdo Paulo. Por meio
da Revista Feminina, era possivel coletar modelos acompanhados do receitudrio para
sua confecgdo. A paisagem era um dos temas preferidos para compor o para-vento
(Figura 138). A fantasia e o devaneio que a fruicao de tais pinturas proporcionavam
estavam também associados ao interesse em observar os atributos femininos das
donas de casa, que aproveitavam a oportunidade para exibir seus talentos®. Julia
Archambeau, professora de artes aplicadas para mog¢as em Sdo Paulo, identificava
no arranjo gracioso da casa e no culto ao conforto os beneficios restauradores da
sedugdo doméstica. A dona de casa cabia a missio de “fazer esquecer a velocidade
do tempo que passa’, artificio executdvel pela “mulher artista”?. A experiéncia es-
tética aqui mobilizada presta-se 4 conquista de um novo objetivo — proporcionar o
distanciamento do trabalho produtivo, propiciando o descanso. E o descanso nio é
somente fisico, mas também a revitaliza¢do do espirito. A funcio da arte, introdu-
zida no espago doméstico pela mulher, era criar os dispositivos materiais aos quais
o descanso mental estaria associado. A frase da professora de artes aplicadas nos
fornece alguns elementos para entendermos o tipo de desgaste mental que o homem
sofria e do qual deveria se recuperar refugiando-se em casa. O tempo abstrato sé
existe no rel6gio, e este mantém sempre o mesmo compasso. O ritmo social, este
sim, acelera-se e pode tornar a vida desgastante. A referéncia a velocidade indica
mudangas e acimulo de acontecimentos sobre os quais ndo se tem controle — “o
tempo que passa” —; o tempo social, entendido aqui como tempo natural, ndo pode
ser detido. A sensagdo de impoténcia é sentida como algo desnorteante, vertiginoso
e exaustivo. Por isso, é preciso, no ambiente doméstico, voltar ao tempo contro-
lado, a previsibilidade, a regularidade, a um lugar onde as mudangas de espaco e de
tempo sdo bem sinalizadas, nos transmitindo uma sensacio de tranqtilidade. Nesse
sentido, o “aformoseamento” da casa, que instaura uma ordem controlada, em que
o trabalho, elemento desestabilizador, est4d virtualmente suprimido; materializa a

nogao de felicidade familiar.

27. Jeanne Amen, L'art au point de vue féminin, Paris, P. Orsini, 1895, p. 15.
28. A pintura era uma das atividades mais incentivadas. Pintores como Antonio Rocco ofereciam cursos especiais
para senhoritas na Casa Di Franco, na rua S.Bento, juntamente com a entdo existente escola de misica de A. Di

Franco. A Cigarra, 11 maio 1915, 5.1.p.
29. Julia Archambeau, “Arte Applicada. A Photo-Pintura a Oleo”, O Echo, out. 1916, s..p.
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REVISTA FEMININA

COMO ENFEITAR MINHA CASA

Decoragio

Chamamos a attengiio das nossas leitoras para
0 gracioso para-vento cujo modelo illusira esta pa-
gina. A sua exccucio pdde ofterecer difficuldades,
SC a pessoa, que o queira executar, nio possue cer-
tos rudimentos de desenho ¢ decoragio.  Mas, se
03 possue, consegie execuiar a farefa galhardamente,
porque o modelo & bastante nitido e pdde ser co-
piado nos seus menores detaihes.

As tres faces, como se vé do  desenho, repro-
duzem o mesmo assumplo, o que facilita notavel-
mente a sua execugio. Sdv tres palos silvesires, em
relevo, numa altitude de voo. Nelles deve predomi-
nar a cor branca; mas a extremidade das azas, a
cauda e a cabega devem ser de um azul profundo,
desse azul profundo e brilhante que caracterisa mui-
tas especies dos nossos pombos domesticos. De
resto, para se executar essas fres aves, nio siio pre-
cisos muitos cuidados do desenlo, porque o proprio

e um para-ventn

genero dessa pintura, que éa faiance,Zndo comporta,
sem quebra da sua graga de conjunto,” tm excessive
estudo de detalhes.

Tudo, emfim, depende da maior ou menorha-
bilidade do decorador. O ceu, que conlitue o segundo
plano, ¢ claro. A lnz do occaro se mestra, aqui e
alli, dourando o rebordo das folhas e illuminando 2
agua em tremulinas. O tronco, cujas raizes se vém
em forte relevo, no primeiro plano, ¢ se alteial até
a parle superior, péde ser feito em tinta chocolate,
de tom escuro. Esse tom chocolate, embora muito

mais claro, pdde ser applicado na agua. As pinturas

decorativas ndo convem que tenham muita variedade
de tintas, nem excessivos confrastes de tonalidades.
O contrario disso ¢ o carnavalesco,

Aqui estdo, pois, os elemenios que apresen-

famos para serem aproveitados na factura desse lindo
para-veunto.

Figura 138. “Como Enfeitar Minha Casa”, Revista Feminina, jan. 1918, p. 32. Acervo do Arquivo do Estado de

Sdo Paulo.
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e visuais como condicionam seu corpo a essas experiéncias. “Exercite sua mio, seu
olho”, aconselha Mme Jeanne Amen®® is suas leitoras. Nas artes decorativas a mulher
encontra também o treinamento necessdrio para a confecgio de objetos e imagens,
adquirindo intimidade com o artefato de decoracdo, o que dificilmente acontece
com o homem comum. »

As fun¢oes femininas de mediagdo definem o modo como sua identidade é so-
cialmente percebida. O resultado é que um espaco com caracteristicas femininas é
mais permedvel, mais ficil de ser visitado pelo outro. O perigo de comprometimento
da masculinidade implicito no contato com territérios marcadamente femininos
fica afastado pelo modo de constitui¢do das identidades de género, que, no caso do
homem, é autocentrada, e na mulher é pouco impositiva pela inespecificidade de
certos elementos a ela associados (por exemplo, limpeza e conduta de empregados)
e pela suavizagdo do temdrio feminino (por exemplo, miniaturizacdo de elementos

da natureza)®.

A Construcdo Material da Felicidade Doméstica

Aqui voltamos, finalmente, ao conceito de conforto visual: “O primeiro dever da
mulher é tornar, para aquele que trabalha por ela, a vida o mais agraddvel e 0 mais
suave possivel e sua grande arte é criar a felicidade em torno de si. Ora, diz-nos a Sra.
Lampériére, a felicidade é harmonia e a mulher que quer introduzi-la em seu lar deve
saber combinar efeitos variados de modo a produzir uma impressido de beleza”®,

No trecho acima encontramos associados os trés elementos constitutivos da idéia
de conforto, e que, ao longo deste capitulo, procuramos demonstrar como estio
historicamente articulados: felicidade, harmonia e mulher. O conceito de felicidade
doméstica estd aqui definido de forma absolutamente concreta, A felicidade, que deve
ser proporcionada ao homem pela mulher, consiste na producdo do belo. A beleza é o
resultado bem-sucedido de uma organiza¢io doméstica composta segundo as regras

46. Jeanne Amen, op. cit., p. 35.

47. Mark Wigley aborda os espagos masculinos e femininos a partir da inversao de papéis. No caso do homem, ocupar
um espago tradicionalmente feminino ndo inverte a natureza desse espago, mas distorce a natureza masculina.
O homem torna-se afeminado quando ocupa lugar e exerce tarefas femininas. A mulher, por sua vez, feminiza o
espago masculino quando se ocupa de tarefas masculinas (Mark Wigley, op. cit., p. 335). O fenémeno mostraria
a forga desqualificadora do género subalterno. O fenémeno das apropriagoes de objetos do género oposto tem
sido debatido especialmente por meio dos estudos de indumentaria. Ao que tudo indica, as apropria¢des do mas-
culino pelo feminino sio muito mais interditas do que o seu contrario. Cf. Mary Schoeser, op. cit., pp. 133-140;
Kate Luck, “Trousers: Feminism in Nineteenth-Century America”, pp. 141-152; Colin Cruise, “Artists’Clothes:
Some Observations on Male Artists and Their Clothes in the Nineteenth Century”, pp. 112-120; Lee Wright,
“The Suit: A Common Bond or Defeated Purpose?”, pp. 153-161, em Pat Kirkham (ed.), The Gendered Object,
Manchester/New York, Manchester University Press, 1996.

48. “L’Art Féminin”, La Construction Moderne, 9 maio 1896, pp. 30-31.
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estéticas da harmonia, que se constituem, antes de mais nada, pela combinagio de
cores e formas.

“As artes decorativas sdo uma arte realmente feminina, e sé o seu nome j evoca
um mundo de sensag¢des elegantes!”*. Apesar de pouco a pouco se tornar uma op¢io
profissional, exercida por homens, a arte decorativa ndo deixard de ser percebida
como uma prdtica estreitamente relacionada com o perfil feminino. Por isso mesmo,
fora do circuito doméstico, esse tipo de trabalho “artistico” serd visto com descon-
fianga: “Se procuramos emitir uma impressdo de conjunto logo apés uma visita a
secdo de Artes Decorativas no Saldo de Artistas Franceses, parece dificil fixd-la de
outro modo que ndo nestes termos: uma imensa loja de trabalhos femininos”.

Plumet, que publica seus artigos no jornal L’Art et les artistes, opde os trabalhos
que tém a marca individual, os quais ele por isso admira e respeita, aqueles de bom
gosto, associados entdo a mulher, onde ndo foi possivel superar o estatuto de objeto
de decoragdo. Os momentos de exce¢do sio interpretados como o resultado da forga
da personalidade do artista que consegue, com o brilho do pensamento, ultrapassar o
objeto ao qual o talento costuma estar subjugado. Se a marca individual nao floresce,
o objeto decorativo ¢ langado na vala comum dos trabalhos manuais femininos.

Quando Mme Amen fala em “elegéncia”, definindo a arte decorativa como arte
feminina, ela nos mostra bem que a originalidade desses trabalhos nido deve sub-
verter as normas do convencional. Essa percep¢do estd ligada a fun¢ao ambiental da
decoragdo e a intenc¢do, constantemente reiterada, de que a mulher deve ter como
primeiro objetivo agradar aqueles com quem ela convive. Da mesma forma, a casa
por ela organizada e decorada deve também ser agradavel e, para isso, é melhor 