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Joaquim Tenreiro.

Sala de refeigdes, Mesa en» maceira com
tampo de vidro, cadeiras estruturadas em
madeira com assento e encostc em palhinha
1961, (Arquivo David Libesking. :

Joaquim Tenreiro.

Em primeiro plano, sofa revestido em
bar, banquetas em madera com a
estofado; ao fundo. banco de tron
vinhatico gema de cvo. 1961
(Arquivo David Libeskind.)




Tenreiro Méveis e Decoragdes, primeira loja em
Sao Paulo. 1953. (Arquivo Joaquim Tenreiro.)

Joaquim Tenreiro.

Cadeira de trés pés em jacaranda e amendoim.
Sem data. Cadeira exposta no Salao Nacional
de Arte Modema do Rio de Janeiro em 1961.
(Arquivo Joaquim Tenreiro.)
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Chegou até a pensar em ir & Suécia para comprar maquinario; entretanto,
verificou que isso era impossivel, pois, “(...) no caso do mobiliario, as industrias
realmente nao se aparelharam para fazer o mével industrialmente; mas, como
o movel tem uma raiz mais antiga, ele vem para a indistria através do
artesanato. A meu ver, um dos maiores equivocos da industria é nao fazer um
movel estritamente industrial, com materiais e maquinario apropriados. Desse
modo nao se faz nenhuma coisa nem outra, ndo ha artesanato nem industria,
no verdadeiro sentido da palavra. A industrializagao, em vez de produzir
moveis de qualidade para as massas, acaba contribuindo para a produgao, em
grande escala, de artigo inferior”'°.

Na década de 50, Tenreiro alcangou grande sucesso comercial, tendo,
inclusive, inaugurado uma filial em Sao Paulo. Esse fato foi registrado pela
revista Habitat : “Notavel contribui¢io para a beleza e conforto dos lares
paulistanos: Tenreiro, o tao famoso decorador da sociedade carioca e ja
conhecido e admirado por paulistas, que o conhecem do Rio, veio instalar-se
também em Sao Paulo. Seus moveis originais, suas criagdes perfeitas,
completam-se na execugao primorosa da firma Langenbach & Tenreiro, que
acaba de inaugurar uma galeria de interiores e arte a rua Marqués de Itu n? 64,
proxima a Praga da Republica. Para se fazer idéia da distingao que Tenreiro
imprime a seus interiores, bastara ver essa galeria que foge a rotina das casas
do género e distribui as pegas em obediéncia a um firme gosto. E uma galeria
digna de Sao Paulo. E uma exposi¢ao e sugestao constante para o arranjo do
interior da residéncia. E, enfim, uma loja onde tudo esta pensado, desde o
movel bem confeccionado e novo, & combinagao das cores, & composigao do
ambiente, até a colocagao das obras de arte, perfeitamente entrosadas no
arranjo. Tudo isto que aqui dissemos sera confirmado, sem favor, por cada
pessoa que visite esta galeria, que veio ao encontro do bom gosto e dos
desejos da sociedade paulista'.

A principio, Langenbach deveria gerenciar essa loja, mas, por problemas
pessoais, ele se afastou da empresa. Surgiram entao problemas com a filial de
Sao Paulo, que funcionou durante seis anos, até que foi fechada.
Acompanhando a crise da filial de Sao Paulo, surgiram outros problemas com
o mercado, os quais passaram a desgastar Tenreiro, levando-o a produzir um
tipo de mobilia cara e mais adequada ao consumo de elite. Com o tempo, essa
situagéo foi se tornando insustentavel, obrigando Tenreiro a desativar,
gradualmente, as oficinas, até o encerramento das atividades em 1968,
afastando-se definitivamente do design para se dedicar com exclusividade as
artes plasticas.

Finalmente, é preciso lembrar que, em mais de trinta anos de atividade
como designer de méveis, Tenreiro conseguiu unir o artista ao técnico, numa
proporgcao bem ponderada, trazendo solugdes que se caracterizaram,
sobretudo, pelo apuro, refinamento técnico e sobriedade. Assim, a decoragao



de interiores deixou de ser encarada como “(...) uma espécie de vaidade sem
justica, um orgulho sem Iogica. Entusiasmo momentaneo que nao vem de
nenhuma necessidade de expressao plastica, nem de uma experiéncia e
trabalho constante”'2, assumindo maior dignidade, podendo ser considerada
“(...) como um movimento de arte, um movimento criador, onde ja se possam
contar contribuigdes novas a decoragao, criagdes com carater proprio,
capazes de firmar-lhes os fundamentos (...) Ai, a decoragdo nao é um meio de
que nos servimos para esconder um canto feio, com artificio, com elementos
extras, mas uma forga que modela, que cria mdveis que preenchem
finalidades funcionais e estéticas, cortinas que temperam a luz e tapetes que
ligam a composigao™'s.

Lina Bo Bardi e Bernard Rudofsky:
a busca dos materiais nacionais

Nos anos 40_a0s poucos a timidez do meio em aceitar um mével novo
foi sendo vencida, iniciando-se um lento processo de renovagao,
adequando-se o mdvel aos padroes da arquitetura moderna. Como vimos, o
periodo pés-guerra foi marcado pela chegada ao pais de vérios arquitetos e
profissionais estrangeiros, que deram um forte impulso a modernizagao do
movel brasileiro.

A renovagao do desenho, iniciada por Tenreiro, trouxe maior leveza ao

Lazlo Moholy-Nagy. mével. Mas, do ponto de vista dos materiais, as pegas ainda eram concebidas

Cadeira em compensado recortado. Jack Aqi P ) K] i 4 [

Waldheim. 1943, Institute of Design, Chicago. na logica dag madelra§ d.e lei, prlnC|paImente’o ]acarand_a, tradlmon.alment'e

Nesse periodo, a industria de laminado nos presente na casa brasileira abastada dos periodos anteriores. Por isso, n@o

Estados Unidos se desenvolveu _ bastava renovar o desenho, era preciso ir além.

extraordinariamente e os artistas e designers A p .

incorporaram esses avangos em seus produtos. De certa forma, a decoragao, desde fins do século passado, ainda estava

No Brasil, essa tendéncia encontra-se ~ muito ligada ao esquema dos falsos brilhos e dourados dos interiores

presente, principalmente, na obra de Lina Bardi . T A T 1

e José Zanine Caldas. (L. Moholy-Nagy, 1947.)  €uropeus. Esse aspecto, alias, foi registrado na obra ficcional de Ega de
Queirds A correspondéncia de Fradique Mendes, na qual o pro ista que
da nome 4 obra se corresponde com Eduardo Prado, nos seguintes-termos:

“(...) os velhos e simples costumes foram abandonados com desdém: cada

homem _ﬁfééﬁr'ou pbr na cabega uma coroa de baréo e, com 47 graus &
sombra, as senhoras co comegaram a derreter_dg_rlt_r_@ggm e veludos

ricos. Ja nas casas nao havia uma honesta cadelra de palhinha onde; ao fim
do dia, 0 corpo encontrasse pouso e frescura: e comegaram os damascos de
cores fortes, os méveis de pés dourados, os reposteiros de grossas borlas,
todo o pesaduime de decoragao estofada, com que Paris e Londres se

defendem da neve e onde triunfa o micrébio. (...) Percorri o Brasil a procura do
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‘novo’ e s6 encontrei o ‘velho', 0 que ja é velho h4 cem-anes-na nossa velha
Europa — as nossas velhas idéias, os nossos velhos habitos, as nossas
féormulas e tudo o mais velho, gasto até o fio como inteiramente acabado pela
_viagem e pelo sol""4.
Foi nesse periodo da evolugdo do mével moderno brasileiro que se.
“acentuou a busca dos materiais rusticos, as fibras de caro4, caﬁhamo etc.,

.que nos remetem diretamente 20s s valores da terra. Um dos autores cuja obra
apontou nessa diregao foi Bernard Rudofsky (1905-1988), arquiteto austnaco‘5
q&vweu em Sao Paulo cerca de quatro anos, durante a guerra, e pnnC|paI
designer colaborador da empresa Casa & Jardim. Referindo-se a ele,
Heuberger nao poupou elogios: “(...) Ele foi um arquiteto muito talentoso que,
em 1938, inaugurou e dirigiu o Studio de Méveis Modernos de Casa &
Jardim™.

Antes de analisarmos sua produgac de moveis, é importante ressaltar a
contribuicao qumﬁ(y /eu para a programagao visual. Diagramou
catalogos da empre asa & Jardim e criou varias marcas e logotipos, entre
os quais a da Fotdptica Ltda., de 1944, até recentemente em uso. Em sua
produgao de mobilia destacou-se ngrWWs
fibras naturais brasileiras, a juta, o carod, o cAnhamo, o cisal etc., precedendo
de forma pioneira as tendéncias de uso de materiais. nativos, que foram a
ténica da producéo de designers em fi ins dos anos 40, principalmente na obra

detina Bo Bardi-Com os tecldp_s_gg fibras nacionais, Hudofsky combinou 0
uso de metais gafvamzados e pintados, obtendo como resultado pecas leves,
dentro da nova visao artistica do mobiliario e, ao mesmo tempo, portadoras de
um carater brasileiro, pelo uso dos materiais.
Foi pelas maos de Rudofsky que, em 1941, o Brasil recebeu-um-dos
prémios de desenho industrial, oferecido pelo Museu de Arte Moderna de Nova
—lerque-Tratou-se de um-concurso de desenho de méveis com mater:als fais

“nmativos, no qual Rudofsky se inscreveu e mandou de Sao Paulo seus projetos

-depolfronas estruturadas em metal tubular com assento e encosto de tecidos

_de fibras naturais dentro das especificagoes requeridas. Participaram do
concurso dezessete das vinte republlcas americanas, e cinco candidatos'?
foram premiad lo mesmo jari que analisou os candidatos
norte-americanos'®, O prémio consistiu em uma viagem de ida e volta aos
_Estados Unidos, um prémio em dinheiro de mil ddlares, além da possibilidade
de a Bloomingdale’s realizar algumas pecas dos projetos vencedores. Os
projetos inscritos nesse concurso foram expostos, de setembro a novembro de
}Qﬂr_n_g_l\flﬂseu de Arte Moderna de Nova lorque, na mostra intitulada

gen;ard Hudzfsky. deira A rganic Design™-Segundo o catalogo da mostra, “um projeto ou design pode

rmario toucador em madeira “Acer” revestido e E e

com Couro branco. Década de 20, Studio Casa ser cha odet Lg_an!co quando existe uma organizacac-harmanica das

e Jardim.(Acrépole, 1939.) partes ‘dentro de um todo, de acordo cgm_a,estnﬂura—nma[-e-pfeposno
paries dentro de um 1000, 66 acorio ¢
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Bernard Rudofsky.
Poltrona de carvalho revestida com chintz.
1939. Studio Casa e Jardim. (Acropole, 1939.)

Bernard Rudofsky.

Diva portatil para jardim, em imbuia com
estofado em cretone. 1939. Studio Casa e
Jardim. (Acrépole, 1939.)
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Bernard Rudofsky.

Desenhos de poltranas em metal tubular com
assento e encosto em tecido de fibras naturajs
brasileiras, premiadas pelo Museu de Arte
Moderna de Nova lorque. (Organic Design in
Home Furnishings, 1941, p. 44. Foto: Cortesia
The Museum of Modern Art, New York.)
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Lina Bo Bardl.
Pequeno auditério do Museu de Arte, R. Sete
de Abril. (M. Ferraz, 1993.)

Lina Bo Bardl.
Cadeira dobrdvel em madeira mgcica

desenhada para o auditério do Museu de Arte.

1947. (M. Ferraz, 1993.)

Dentro desta definicao ndo pode haver ornamentagao va, au supérflua;
éﬁi@@’?@.PE@@@@QEF@DQ& importante do que a-escolha ideal
do material, o refinamento visual e a elegancia dos materiais pretendidos para
0 use™™®. A obra de Rudofsky representou uma etapa importante no processo
de modernizagao do mével no Brasil, tendo dado um passo decisivo na
incorporagdo de materiais nao usuais na produgao do moével.

Outro nome de grande destaque no desenho moderno no Brasil é, sem
duvida alguma, o de Lina Bo Bardi (Archilina Bo Bardi, 1914-1992)%°. Além de
designer e arquiteta, ela foi uma reformadora enérgica em prol da
modernizagao de nossa cultura. Sua contribuigao ultrapassou, de muito, os
estreitos limites do desenho industrial. Lina chegou ao Brasil, proveniente da
Italia, em 1946, trazendo uma formagao bastante rigida, adquirida na
Faculdade de Arquitetura de Roma, onde se diplomou em 1939.0 contato
com o grupo dos grandes arquitetos — Lucio Costa, Oscar Niemeyer e outros
— trouxe-lhe uma ligao de entusiasmo e otimismo. Estava num pais onde a
luta contra o academicismo na arquitetura tinha sido vitoriosa. Com relagao ao
desenho de méveis, nao foi possivel a mesma posi¢ao, pois o mobiliario nao
acompanhou a velocidade de desenvolvimento da arquitetura. Este, talvez,
tenha sido o principal motivo que levou Lina a se langar na busca de um tipo
de mdvel que se identificasse com as exigéncias da nova arquitetura e com as
condigoes brasileiras.

Em 1947, Lina desenhou sua primeira obra de grande repercusséo para
o desenvolvimento da mobilia moderna brasileira: a cadeira do auditério da
primeira instalagdo do Museu de Arte de Sao Paulo, dobravel e empilhavel, em
couro e madeira. A necessidade de maximizar o aproveitamento do exiguo
espago do auditério do Museu, ainda situado a rua Sete de Abril, levou Lina Bo
Bardi a planejar um auditorio constituido por méveis simples, confortaveis e de
remogao imediata. Foi para atender a essas exigéncias que Lina criou essa
cadeira, que poderia ser empilhada quando fosse preciso dispor de todo o
espago do auditério.

Lina Bo Bardi tentou localizar no incipiente mercado de méveis
modernos, ja existente em Sao Paulo aquela altura, algo que a satisfizesse:
“(...) Nés viramos S3o Paulo inteira e ndo encontramos ninguém que tivesse
uma cadeira moderna em 1947. Apesar das tentativas de Warchavchik, Graz,
Tenreiro, Segall etc., ndo encontramos absolutamente nada, tanto em termos

.de cadeira, como de méveis modernos™'.

Vencida essa etapa, repetiram-se novamente as mesmas dificuldades
para encontrar um marceneiro que executasse o projeto. O casal Lina Bo e
Pietro Maria Bardi acabou recorrendo a um tapeceiro italiano — Saracchi —,
que, numa pequena garagem, executou as cento e cinquenta cadeiras para a
inauguragao do auditério do Museu.

Para preencher essa lacuna na produgdo de méveis modernos, Lina,
Pietro Bardi e Giancarlo Palanti associaram-se e inauguraram, em 1948, o
Studio de Arte Palma e a Fabrica de M6veis Pau Brasil Ltda.
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Lina Bo Bardi.

Cadeira desmontavel em madeira compensada,
travas e cunhas em cedro macigo, assento
estofado, encosto em tecido. Studio Palma.
(Habitat, 1950.)

Lina Bo Bardi.

Preguigosa em madeira compensada, cedro
macigo e cisal natural. Studio Palma.
(Habitat, 1951.)
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Dentre os objetivos iniciais do Studio de Arte Palma, Lina destacou: “(...)
criar uma corrente de desenho industrial, de objetos. Inclusive, eu me ocupei
de jéias, de materiais brasileiros. A tendéncia era criar um movimento nesse
campo, que nada apresentava, ao passo que ja existia a arquitetura brasileira,
que era importantissima”??,

No Studio de Arte Palma foi feita uma tentativa de produgao
manufatureira de mdveis de madeira compensada, cortada em pé, nao
dobrada, seguindo os principios de Alvar Aalto. Ndo utilizaram nenhum tipo de
estofamento. Para o assento e o encosto das cadeiras eram usados lona,
couro e até chitas das Casas Pernambucanas, o que foi revolucionario diante
dos costumes e gosto da época. Em meio as reticéncias do mercado em
relagdo & aceitagao do mével moderno, a obra de Lina definiu novos padrdes
de gosto e pode ser considerada um ponto de referéncia em termos da
introdugao de novos materiais, principalmente a madeira compensada
recortada em folhas paralelas, uma novidade num pais onde até entao
imperava o emprego da madeira maciga.

A experiéncia do Studio de Arte Palma foi registrada detalhadamente
pela revista Habitat : “Enquanto a arquitetura brasileira assumia notavel
desenvolvimento, 0 mesmo nao se poderia dizer do mobilirio; os arquitetos,
ocupadissimas no trabalho construtivo mais urgente, febril, neste pais que
cresce com uma prodigiosa rapidez, nao puderam empregar-se com tempo
suficiente no estudo de uma cadeira, estudo que requer um técnico, como de
fato o é o arquiteto, e ndo uma senhora que busca distrair-se com um
tapeceiro, como muitos acreditam. O Studio de Arte Palma, fundado em 1948,
nos mesmos moldes do Studio D’Arte Palma, de Roma, particularmente se
dedicando ao desenho industrial numa tentativa de integragdo de todas as
artes, abrangia uma seg¢ao de planejamento, com oficina de produgao, uma
marcenaria equipada com modernissimo maquinario e uma oficina mecanica.
Buscou criar ali tipos de méveis (em especial cadeiras e poltronas) adaptados
ao clima e a terra, eliminando o estofo baixo e delgado. Um dos problemas
basicos foi o de se evitar a produgdo do mofo, amitide ocorrente na estacao da
chuva. Tentou-se partir do material, procedendo-se a um estudo sobre
madeiras brasileiras, e utilizou-se a madeira compensada, recortada em folhas
paralelas, até entao nao empregada para méveis que eram constituidos de
madeira maci¢a e compensada de ‘miolo’. O ponto de partida foi a
simplicidade da estrutura, aproveitando-se a extraordinaria beleza das veias e
das tintas das madeiras brasileiras, assim como o seu grau de resisténcia e
capacidade.




Lina Bo Bardi. -
Residéncia Mario Bittencourt em Sao Paulo.
Projeto de Vilanova Artigas. Méveis do Studio
Palma em compensado e malerial plastico
branco, preto e amarelo-limao. (Arquivo
Fundagao Vilanova Artigas.)

Lina Bo Bardi.

Croquis de série de moveis em madeira
compensada, constituidos por um Unico
elemento base desenhado de acordo com
observagoes feitas com caboclos do interior.
(Habitat, 1958.)

O Studio de Arte Palma funcionou por dois anos, e os novos moveis
criaram um ‘caso de consciéncia’ nos fabricantes, passivos repetidores de
modelos postergados, acontecendo que, em poucos meses, a-produgao se
renovou com celeridade, a qual cabe louvar, no dinamismo nacional. Mas,
naturalmente, devido a pressa exagerada, os construtores ndo se
transformaram em técnicos; contentaram-sé em se apropriar das coisas que
viam nas revistas e se improvisaram como projetistas, do que derivou, em
consequéncia, um tipico formalismo ‘moderno-superficial’, que, em arquitetura
feita por mestres de abras, leva a dizer aos nao-iniciados que ‘o moderno é
frio’, que as fachadas das casas ‘parecem hospitais’, que, dentro em pouco, .
‘tudo ficara negro de sujeira’, que os balcdes da frente ‘parecem banheiros’, e
que os méveis desenhados por aqueles que nao séo técnicos provocam
observagbes, denunciando ndo terem ‘os méveis modernos’ sendo ‘aparéncia
barata’, que ‘o compensado lasca’, que ‘se véem os pregos’ e, sobretudo, que
sdo bastante ‘incomodos’. Por felicidade, os arquitetos brasileiros comegaram
a desenhar uma boa cadeira, uma poltrona razoével, uma bela mesa,
contrabalangando assim o dilvio dos amadores, que, sempre em arte,
produzem o regresso, por via de sua contrapropaganda na aplicagao da teoria
mal compreendida. No caso dos méveis, cadeiras de compensado com lascas,
gue rasgam as meias das senhoras, muito altas ou muito baixas, muito
estreitas ou muito largas, com pregos enferrujados e, sobretudo, com o
‘enfeite’, o enfeite ‘fingindo moderno’, logo fardo com que o bom pai de familia
tenha saudade daquela comoda cadeira falsa Chippendale, manufaturada pelo
marceneiro da esquina"?.

Os mesmos sadcios do Studio de Arte Palma fundaram a empresa Pau
Brasil Ltda. para fabricar mobilia moderna. Suas instalagdes eram bastante
simples, mas a empresa trouxe para o Brasil marceneiros e oficiais de méveis
que trabalhavam num dos mais importantes centros de mével moderno
italiano, a cidade de Lissoni, introduzindo uma nova mentalidade quanto ao
fabrico de movel.
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Lina Bo Bardi

Poltrona Tripé: Conduit pintado e sola. Palma
— Studio de Arte e Arquitetura. 1948.
(Arquivo Lina Bo Bardi.)

Lina Bo Bardi. )
Cadeira em tubos de conduit pintados, bolas de
latao e sola. 1951. (Arquivo Lina Bo Bardi.)

Lina Bo Bardi.

Bardi's Bowl. Poltrona em vers3o tecido,
Década de 50. (Arquivo Lina Bo Bardi.
Foto Albuguerque.)

Lina Bo Bardi.

Bardi's Bowl. Lina em foto para divulgagao.
Década de 50. (Arquivo Lina Bo Bardi,
Foto Albuguerque.) .
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Ocorre que, apesar de muitos arquitetos j& terem incorporado a mobilia
moderna em seus projetos, as novidades eram aceitas por uma minoria
esclarecida, e isso criou problemas de comercializagao e vendas para a Pau
Brasil. A empresa durou uns trés ou quatro anos, de fins da década de 40 ao
inicio da de 50, mas depois foi obrigada a alterar o rumo de suas atividades,
diante dos obstaculos encontrados. Foi isso que registrou P. M. Bardi, ao
afirmar: *As coisas nao deram certo, a mentalidade era tao antimoderna! O
que predominava eram os méveis de Pascoal Bianco e do pessoal do Bras.
Comegamos a perder dinheiro e entao passamos a fabrica aos irmaos Hauner,
que prosseguiram com o trabalho, mudando o nome da empresa para Moveis
Artesanal™®“. Lina reiterou as declaragées de P. M. Bardi, relativas ao
insucesso da Pau Brasil Ltda: “(...) era um assalto brutal, o pessoal copiava
nossos desenhos e jogava no mercado, nao havia protegao nenhuma"?5,

Apesar da importancia de sua experiéncia significativamente vinculada a
realidade brasileira, Lina acreditava que, hoje em dia, o desenho industrial esta
falido; *(...) ele é a maior dendncia, a mais alta denincia da perversidade de
um sistema, que é o sistema ocidental”26.

Para Lina, o verdadeiro desenho industrial do mével brasileiro advém da
produgao de autores desconhecidos, aqueles méveis feitos no Rio Grande do
Sul e Santa Catarina, que sao comercializados na Rua Teodoro Sampaio, Sao
Paulo. Esses méveis tém certa tradicao popular, apresentam elementos
retirados do colonial e sao simplificados ao maximo; é uma produgao coletiva
consumida pela classe média baixa, classe “C” e ldmpen. Exemplo tipico
dessa linha de produtos é a cadeira de palha de Santa Catarina, feita por
familias italianas. Mas, segundo ela, o povo compra esses méveis porque nao
pode comprar outros, pois, “(-..) se pudessem, comprariam os méveis do Bad
da Felicidade™?.

Lina desistiu de procurar o mével condizente com a estética de seu
tempo e com as condigées brasileiras, porém sua atividade no setor cultural se
intensificou, tanto como professora da FAU-USP (1955-1959), quanto com o
projeto do Museu de Arte de Sao Paulo (1957) e com as pesquisas no
Poligono das Secas, que resultaram na criagdo do Museu do Unhao, na Bahia
(1963), com o trabalho do SESC, Fabrica da Pompéia, com a recuperagao do
Centro Histérico do Pelourinho, Salvador, Bahia, com o projeto da nova sede
da prefeitura de Sao Paulo, no Palacio das Inddstrias, Parque Dom Pedro —
premiado pela Bienal de Arquitetura de Buenos Aires, em 199128, com a
cenografia e trajes da pega UBU, do grupo Ornitorrinco, ou com a belissima
licao de design popular que nos deu através da exposigao “A Mao do Povo
Brasileiro™®, organizada por ela em 1968, mostrando que é possivel fugir a
asfixia provocada pelo sistema, quando a precariedade de recursos funciona
como elemento deflagrador da imaginacao, fantasia e criatividade.

e
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ENREA

Lina Ba Bardi.

Sesc-Pompéia. Sao Paulo Detalhes do
restaurante e do auditorio. 1977
(Arquivo Lina Bo Bardi.)

Lina Bo Bardi.

Solar do Unhao, Salvador, vista e corte da
escada principal. 1963 (Arquivo Lina Bo Barai
Foto A Guthmann )
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Nesta e na pagina anterior exemplos da
tradigao brasileira de utilizagao da madeira na
arquitetura, mobiliario, composicao de interiores
e arte popular na obra de Lina Bardi: teatro e
restaurante do SESC-Pompéia, em Sao Paulo;
escadaria do Solar do Unh&o e restaurante da
Casa do Benin em Salvador, Bahia. (Arquivo
Lina Bo Bardi,)

Lina Bo Bardi.
Cadeira Girafa. 1987. Marcenaria Barauna.
(Arquivo Lina Bo Bardi.)

Lina Bo Bardi.

Planta e corte do restaurante da Casa do
Benin. Salvador, Bahia, 1987.

(Arquivo Lina Bo Bardi.)

Lina Bo Bardi.

Interior do restaurante da Casa do Benin na
Bahia, com mesa para quarenta lugares.
Salvador, Bahia, 1987. (Arquivo Lina Bo Bardi.)
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Notas

1. BARDI, Pietro Maria. Mobilidrio brasileiro, premissas e
realidade. Sao Paulo, MASP, nov./dez. 1971, s.p.

2. Esse Nucleo foi uma institui¢io privada, cujos principais
objetivos eram: defender os jovens artistas, criar uma forca
contra o0 academicismo hegemaénico nos saloes e ministrar
cursos de arte. Era integrado, entre outros, por: Edson Mota,
Jozo José Rascala, Eugénio Sigaud, Borges da Costa,
Bustamante S&, Pancetti, Milton da Costa, Tenreiro etc.

3. DEPOIMENTO de Joaquim Tenreiro a autora. Rio de
Janeiro, 1979.

4. HOUAISS, Antonio. Cf. Frederico Morais. “Esculpinturas de
Tenreiro: relevos de cor e madeira”. O Globo, Rio de
Janeiro, 1979.

5. DEPOIMENTO de Joaquim Tenreiro a autora. Rio de
Janeiro, 1979.

6. Idem, ibidem.

7. DEPOIMENTO de Joaquim Tenreiro a autora. Rio de
Janeiro, 1979.

- 8. DEPOIMENTO de Joaquim Tenreiro a autora. Rio de
Janeiro, 1979.
. Ildem, ibidem.

10. DEPOIMENTO de Joaquim Tenreiro a autora. Rio de
Janeiro, 1979.

11. Habitat. Sao Paulo, (9), jan. 1953.

12. TENREIRO, Joaquim. “Decoragao: sobriedade, distingao e
acolhimento”. Mddulo. Rio de Janeiro, 1(2):58-61,
ago. 1955.

13. Idem, ibidem.

14. QUEIROS, Ega de. A correspondéncia de Fradique
Mendes. Porto, Lello & Irmaos, 1948.

15. Formou-se arquiteto e engenheiro em Viena. Estudou
arqueologia e cenografia de teatro e cinema em Berlim e
musica no Conservatorio de Viena. Na ltalia construiu, com
L. Consenza, uma casa rustica, considerada a mais bela
construgao moderna italiana. Trabalhou com L. Ponti em

18.

20.

21.

22.
23.
24.

25.
26.
27.
28.

29.

Milao.

. DEPOIMENTO de Theodor Heuberger a autora. Sao

Paulo, 1980.

. Foram premiados também: Xavier Guerrero, Michael von

Beiren, Klaus Grobe, Morley Weebe, do México; Roman
Fresnedo, de Montevidéu, Uruguai; Julio Villalobos,
Buenos Aires, Argentina.

O material sobre esse concurso e exposi¢ao foi
pesquisado por Aracy A. Amaral, no MOMA, EUA. A esse
respeito, ver o artigo “Politica cultural: Por que os Estados
Unidos se interessariam pela arte latino-americana?”. In:
AMARAL, Aracy A. Op. cit,, pp. 267-74.

. Catalogo da mostra Organic Design. Museu de Arte

Moderna de Nova lorque, set./nov. 1941.

Archilina Bo Bardi era seu nome de batismo, mas por
opgao preferia ser chamada Lina.

DEPOIMENTO de Pietro Maria Bardi a autora. Sao Paulo,
1980.

DEPOIMENTO de Lina Bo Bardi a autora. Sao Paulo, 1979.
Habitat. Sao Paulo, (1), out./dez. 1950.

DEPOIMENTO de Pietro Maria Bardi & autora. Sao Paulo,
1980.

DEPOIMENTO de Lina Bo Bardi a autora. Sao Paulo, 1979.
DEPOIMENTO de Lina Bo Bardi a autora. Sao Paulo, 1979.
Idem, ibidem.

Realizado em colaboragao com Marcelo Suzuki, Marcelo
Ferraz, André Vainer, que integra o plano de reurbanizagao
do Parque Dom Pedro, de autoria do arquiteto José Paulo
de Bem.

Com o espirito critico que marcou todas as suas
realizagoes, Lina fez questao de ressaltar que essa
exposigao foi montada para ser exibida em Roma, porém
as autoridades brasileiras na Italia a época proibiram a
realizagao da mostra sob a alegagao de que distorceria
nossa imagem no exterior.
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José Zanine Caldas.
Catalogo dos méveis funcionais. Méveis Z.
Década de 50.

José Zanine Caldas.
Interior de sala mobiliada com Méveis Z.
Década de 50.

Difusao e diversificacao do moével
moderno no Brasil

Apds analisarmos todo o processo de estabelecimento de urmn novo estilo de
mobilia no Brasil, cabe-nos agora examinar os principais momentos da
consolidagao e diversificagao do mdvel moderno que ocorreram principalmente
a partir dos anos 50, chegando aos dias atuais.

O decénio de 50, como sabemos, foi marcado por uma crescente euforia
desenvolvimentista, cuja ténica principal foi a confianga no futuro. As cidades
se transformaram: sofreram um vertiginoso processo de verticalizagado e um
grande surto de crescimento urbano. Houve um esforgo de expanséo
industrial, baseado, fundamentalmente, na substituicao de importagoes, o que
nao gerou niveis de desenvolvimento relevantes para o pais, mas aumentou
nossa dependéncia com relag@o aos paises centrais.

A rapida industrializagéo vivida pelo Brasil e a intensificagao dos meios
de comunicagéo de massa foram fatores que, conjugados, contribuiram para
difundir o mével moderno, o uso dos novos materiais, a aceitagao de novas
formas, padrdes e tendéncias na decoragao dos interiores.

Se, por um lado, os principios da modernizagéo do mével ja estavam
presentes e assentados, as circunstancias historicas brasileiras nos anos 50
configuraram as condigoes necessarias ao desenvolvimento das principais
experiéncias de industrializagdo da mobilia. Chegava entre nds a produgado em
série. Além desses aspectos, devemos ainda reiterar o forte vinculo que se
estabeleceu entre arte concreta e desenho industrial, que provocou
repercussdes sobre os rumos do desenho da mobilia brasileira produzida no
periodo de 50.

Assim, essa etapa foi marcada por algumas iniciativas, talvez nem tao
expressivas do ponto de vista estético, porém certamente muito Criativas pelas
solugdes industriais que encaminharam. Entre elas, destacaram-se: a Fabrica
de Méveis Z, Zanine, Pontes & Cia. Lida., de Sao José dos Campos, cujo
principal designerfoi José Zanine Caldas; a Ambiente Inddstria e Comércio de
Mbveis S.A.; a Mdveis Branco & Preto; a L'Atelier Méveis e Unilabor Industria
de Artefatos de Ferro e Madeira Ltda., todas desenvolvidas em Sao Paulo.
Cada uma dessas empresas, a sua maneira, animada por diferentes partidos
de desenho, foi responsavel pelo inicio da produgao em série do mével
moderno em nosso pais, deixando o estagio do artesanato do mével Gnico e
modelos exclusivos. A produgdo em série e a comercializagdo atraves de
canais de venda mais populares — como grandes magazines — foram fatores
importantes para a legitimagao e difusdo do desenho moderno.
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Cronologicamente, data desse periodo também a obra do arquiteto e
designer Sérgio Rodrigues, que, desde 1953, produziu mével moderno no
pais. Entretanto, a proposta estética da mobilia por ele criada antecipou
exemplarmente os principais temas e tendéncias do movel brasileiro, ocorridos
nos anos 60, sendo um elemento fundamental para a compreensao da
produgao desse periodo. Em fungao disso, a obra de Sérgio Rodrigues sera
analisada no préximo capitulo.

Fabrica de Méveis Z

Em 1950, da associagao entre Sebastiac Pontes e José Zanine Caldas
nasceu a Fabrica de Méveis Z, Zanine, Pontes & Cia. Lida., tendo como figura
central o baiano Zanine. Ele foi desenhista de publicidade e de arquitetura,
entre outros, do escritério Severo & Villares, criador de placards, maquetista
de Oscar Niemeyer e de Oswaldo Arthur Bratke, parceiro de Luis Saia na
implantagéo de projetos de jardinagem e reflorestamento no interior de Sao
Paulo, colaborador da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Séo Paulo, onde implantou o Laboratdrio de Maquetes. Foi por sugestdo do
arquiteto Alcides da Rocha Miranda, durante sua permanéncia como professor
de Plastica de Arquitetura e Urbanismo na FAU que, em 1951, o entdo diretor,
Luiz Ignécio Romeiro de Anhaia Mello, contratou Zanine para a criagao do
Atelier de Maquetes, desenvolvendo-se assim uma experiéncia pioneira nas
areas do ensino e da prética do desenho industrial dentro da Universidade,
uma vez que a Seqiiéncia de Desenho Industrial somente foi criada em 1962,
onze anos depois’.-

Zanine esta permanentemente ligado em seu tempo — da madeira ao
computador —; ele acreditou intensamente nas possibilidades de
industrializagao nos anos 50 e passou a explorar as potencialidades da
inddstria no setor do mobiliario. Referindo-se a este aspecto, ele afirmou: “Eu

acreditei no comego da industrializagao brasileira, certo de que irfiamos
estofodo com espuma de _Iﬁ?i-x" da whegn :;%T " desfrutar mais suas conquistas. Por isso, embarquei no processo de
industrializagdo e a promovi no &mbito do mével, tornando-o mais accessivel
(sic). Nessa época, o mével era produzido artesanalmente e, com a
industrializacao, eu consegui baratear o custo™2.

A possibilidade de industrializar o mével resultou de uma longa pesquisa
que Zanine vinha desenvolvendo com madeiras compensadas (desde os seus
trabalhos como maquetista), para a qual contou, inclusive, com o apoio do IPT

POLTRONA

José Zanine Caldas.

Publicidade Poltrona Gostoza. Méveis Z. — Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas, instituicao que dispunha de amplo
Década de 50. dominio sobre o assunto.
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José Zanine Caldas.

Bar em compensado colado.
Fabrica de Moveis Z. 1950.

(Foto e Arquivo Hans Gnter Flieg.)

José Zanine Caldas.

Mesa de centro em compensado recortado.

Fabrica de Méveis Z. 1950. (Foto e Arquivo
Hans Gunter Flieg.)
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Inicialmente, Zanine fez moveis para uso proprio, usando compensado a
prova d'agua, material que, posteriormente, foi a base para a experiéncia
industrial de Sao José dos Campos.

Em meio as sucessivas experiéncias de produgao artesanal do mbvel, as
realizagdes de Zanine se destacaram pela preocupagao explicita com o0s
processos industriais. Enquanto Warchavchik e Graz estiveram preocupados
em acompanhar o espirito da modernidade, e Lina especulou 0s materiais
nacionais — as madeiras, as chitas e as fibras naturais —, 0 trabalho de

José Zanlne Caldas.
Poltrona em ferro dobrade a frio, com encosto Zanine possui caracteristicas muito peculiares e adequadas ao processo de

em fibra plastica vazada, em geral colorida,

transparente ou leitosa. Assento: almofada de industrializag@o brasileiro a epoca.

espuma revestida em tecido pintado. 1950. Os méveis Z eram quase que completamente industrializados: a
IMFA— Industria de Moveis de FerroLtda.  ~ produgdo era mecanizada, a fabrica dispunha de bom equipamento, e
José Zanine Caldas. somente as tarefas de montagem requeriam a participagao de operarios,

Assento e almofadas para poltronas em ferro. 5 P " R ! T
Estrutura estrelada, com mola espiral cilindrica. porem nao era mao-de-obra especializada. A produgao sempre foi orientada

Almofada em espuma de borracha Vulean, pelos principios de modulagao e pelo aproveitamento completo das chapas de

revestida com tecido estampado em cores 2 H i i

vivas, com motivos abstracionistas. compensado, através de um planteamento especial da madeira, produzindo
elementos componiveis que iam sendo estocados e montados de acordo com
a solicitagao comercial. As preocupagdes com a modulagao e com esse tipo de
aproveitamento integral da chapa surgiram dentro de critérios de maximizagao
do aproveitamento dos materiais. Segundo Zanine, “num pais pobre como 0
Brasil nao se pode desperdicar nada; é preciso ter essa consciéncia cultural da
economia™. Também os problemas de estofamento foram devidamente
racionalizados, de modo a evitar a dependéncia de tapeceiros especializados:

‘é‘;ﬁif:gmg;g‘;zado recortado com era um estofamento fino, os méveis eram forrados com um tecido sem

assento e encosto revestido de tecido listrado. costura, em geral lona ou lonita listrada e materiais plasticos brilnantes,

Moveis Z. Década de 50. (Foto e Arquivo Hans  pregados, por baixo, com tachinhas e, por cima, com uma placa de

Ginter Flieg.)
José Zanine Caldas. compensac_io _para dar um certo acabamen.tc_x
Cadeira em compensado recortado parafusado, A maioria dos modelos de assento utilizou 0 compensado como
com assento @ encosto trangado com fitas estrutura, recortado em formas diversificadas, ora em linhas curvas, ora em
plésticas. Méveis Z. Década de 50. (Foto e 4 i 3 :
Arquivo Hans Giinter Flieg.) forma de Z, e até no formato das amebas e sinuosas tao ao goste da época,
José Zanlne Caldas. produzindo efeitos particulares que, somados aos detalhes de acabamento e a
- Cadiuira %e bragos em (;°mpensado recortado certos elementos estruturais aparentes, caracterizaram o estilo de méveis
. parafusado, com assento e encosto revestido T L oan , . = . . " . B
G tecido listrado. Este assento integra uma artisticos Z. Esse estilo e-rr_mlto representat!vo do clima |nqmeto-dos mttan.ores
linha composta por se:lenla tipos de moéveis modemos de 1950 que vivia momentos de intensa transformagao de habitos
dirigidos ao consumo de classe média. o B . g _
Méveis 2. Década de 50. ma_rcada pel_os NOVOS processos |_ndustna|s. Foi um tipo de produgao que se
(Foto e Arquivo Hans Ginter Flieg.) articulou muito bem com a precariedade de nossas condigdes industriais. Ao
José Zanine Caldas. inicio dos anos 50 ndo se colocaram exigéncias estéticas que demandaram
Espreguigadeira anatomica, estruturada em sofisticacao tecnolégica. A essa altura, Zanine estava empenhado e, de certo
madeira, com assento e encosto trangado, com £ 5 H
fitas plésticas. Méveis Z. Década de 50. (Foto e modo, conseguiu resolver a questao da qualidade e do barateamento dos
Arquivo Hans Ginter Flieg.) custos, embora isso tivesse criado certas limitagdes do ponto de vista estético.
.
107

T e e e T [ TR S T SR A






José Zanine Caldas.
Banco em trés toras. (Arquivo José Zanine
Caldas.)

José Zanine Caldas.
Namoradeira. Década de 80. (Arquivo José
Zanine Caldas.)

José Zanine Caldas.
Banquinho sem encaixe, pega maci¢a. Década
de 80. (Foto José de Paula Machado. S. Silva,

1988.)

José Zanlne Caldas.
Mesa em trés toras. (Arquivo José Zanine

Caldas.)

José Zanine Caldas.
Poltrona maciga com furo. Década de 80. (Foto
Pedro Henrigue. S. Silva, 1988.)

José Zanine Caldas.
Mesa Queijos de seis lugares. Década de 80.
(Arquivo José Zanine Caldas.)

José Zanine Caldas.
Mesa em tora de angelim. Década de 80. (Foto

Pedro Henrique. S. Silva, 1988.)
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Ele resolveu a questao do mével sélido, pratico e barato, sem maiores
preocupagdes com a “bela forma”, de “bom desenhao”, mesmo que estivesse
atento a necessidade de uma certa economia formal. Segundo ele: “(...) E
légico que o mével do Tenreiro era mais sofisticado, tinha maior qualidade e
era mais artesanal, porém era um mdvel caro, feito sob encomenda. (...) Mas,
fambém, o problema da beleza do mével é uma questao de equilibrio; para o
moével ser bonito ele precisa ter o equilibrio correto no espago. Isso significa
sujeitar-se a ‘necessidade’ do mével. Ele nao é e nem comporta nenhum
elemento supérfluo™.

A clientela basica desse tipo de producéo foi constituida pela classe
media, pois era um mével faciimente acessivel, através das grandes lojas e
magazines, cumprindo-se, assim, sua preocupacao béasica: levar para todos o
movel despojado, com dignidade e bem executado.

Zanine € um dos poucos designers que até hoje produz moéveis. Suas
propostas tomaram novos rumos. Executou um tipo de movel que ele préprio
chamou de “moével dentincia”, contendo as criticas a devastacao que a
madeira vem sofrendo no Brasil: “(...) L4 em Nova Vigosa eu fago uma
dentncia, dou um testemunho: ao ver aquelas madeiras imensas serem
queimadas e jogadas fora, eu pego a madeira bruta e transformo em movel,
nas dimensGes naturais. Ai eu também peco, porque uma pega dessas s6
pode adquirir quem tem dinheiro”.

Ateando fogo aos proprios desenhos, na década de 50, para marcar o
encerramento de sua participagao na Fabrica de Méveis Z, denunciando a
devastacao de nossas madeiras, ou fazendo arquitetura com a reciclagem de
sucatas de outras obras, Zanine sempre esteve dando vazo a sua
capacidade expressiva; com suas maos talentosas e magicas “arquitetou” um
capitulo importante da histdria do mével no Brasil.

Moéveis Branco & Preto

Como vimos, a década de 50 marcou um momento de euforia
desenvolvimentista na nossa histédria, o que se refletiu de forma acentuada no
interior da casa brasileira. Entretanto, resta lembrar que, apesar da
efervescéncia dos novos modelos, uma parcela significativa do mercado ainda
permaneceu dentro dos padrées classicos, digamos, do moderno sébrio,
seguindo as tendéncias de Joaquim Tenreiro.

Aimagem do mével de linhas delgadas, sbrio e de formas muito bem
definidas, contrastando marcadamente com a mobilia de Zanine, foi a ténica
da produgéo do Méveis Branco & Preto, uma experiéncia que se iniciou em




S&o Paulo, no ano de 1952, integrada, fundamentalmente, pela associagao de

arquitetos egressos da Universidade Mackenzie. Eram eles: Carlos Millan
j (1927-1964), Chen Hwa (1928- ), Jacob M. Ruchti, Miguel Forte (1915-),
: Plinio Croce (1921-1985) e Roberto Aflalo (1926-1992)8.

Entre o grupo houve um forte espirito de comunidade, apesar das

' diferencas de idade de seus integrantes. Todos eram muito ligados ao bulicio
moderno do ambiente da rua Barao de ltapetininga, onde ficava a maioria dos
escritorios de arquitetura, a época. Miguel Forte registrou alguns aspectos das
origens do Branco & Preto naquele periodo: “(...) A grande amizade que se
criou entre nés levou-nos a outros campos de interesse, independente da
arquitetura, principalmente o desenho industrial. Dessa forma, acabamos
alimentando o desejo de ter uma loja de méveis desenhados por nés mesmos,
certos de que o mercado comportava algo diferente. Embora j& existissem
lojas desse género, a proposta era o desenvolvimento de uma linha

Méveis Branco & Preto, contemporénea, mais ligada as intengoes e necessidades do arquiteto””.

Cadeira. Década de 50. (Acrdpole, 1953.) Assim, a falta de um desenho de mével de bom gosto, contemporéneo, e

Mévels Branco & Preto. que pudesse ser utilizado nos projetos que os proprios integrantes da equipe

Sala de jantar. Década de 50. executavam, foi o motivo determinante da criagao do Branco & Preto, que logo
I - se estabeleceu numa loja a rua Vieira de Carvalho, oferecendo ao piblico

paulistano nao sé movel, mas também ceramicas, presentes, objetos de arte,
luminarias e tecidos exclusivos, com uma composigio de fibras que valorizou,
acima de tudo, aspectos cromaticos e geométricos, com origem escandinava

dourado e um preto com Bodoni maiusculo.

Depois do sucesso da rua Vieira de Carvalho abriu-se uma filial a rua
Augusta. Naquela época, os méveis eram comercializados por: Casa Lemck,
Casa Alema, Mappinstore — Casa Anglo-Brasileira —, Cristais Prado e por
alguns marceneiros importantes, além, é claro, do tradicional Liceu de Artes e
Oficios, que sempre se notabilizou pela produgao dos estilos. Assim, o Branco
& Preto foi um marco na histéria do mobilidrio paulista, comercializando
moéveis de desenho moderno e usando materiais inusitados para a época,
como a madeira laminada, o ferro soldado, o plastico. O que caracterizou as
pecas concebidas pelo Branco & Preto foi a interpretagao do moderno pelo
espirito da lgica despojada e pura, distinguindo-se, antes de mais nada, pela
leveza do aspecto.

‘ : { —=ded  oujaponesa, produzidos pelo Lanificio Fileppo.
: e “““ = g S A escolha do nome Branco & Preto ja foi bastante sugestiva do requinte e
‘:‘:ﬁm R}:\ : “ : da originalidade das pegas que produziu, inclusive favorecendo que se tirasse
\}\ \w\% dele certo partido gréafico. O simbolo da loja foi concebido por Jacob Ruchti.
Era um branco escrito com Bodoni grifo pequena, um “e" comercial todo
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Detalhe do cartao da loja Branco & Preto,
Projeto grafico de Jacob Ruchti. Década de 50.
(Arquivo da Autora.)
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— _ decoracdes e arresanato ltda.

Cada um dos componentes do grupo trouxe uma contripuigao para o
desenvolvimento do mével, promovendo-se, assim, um investimento em
pesquisa de desenho, antes da execugao do modelo, que, muitas vezes, sofria
corregoes anteriores a produgao de uma pequena série. Segundo Miguel
Forte, a pesquisa sempre esteve muito ligada a questoes funcionais, a busca
das propor¢des anatdmicas corretas e confortaveis, aspecto que sempre se
revestiu de carater problematico no mével de arquiteto, pois a integragao
movel-arquitetura nem sempre se resolve isenta de complicagdes. Miguel
Forte referiu-se ao problema que eles enfrentaram nos seguintes termos: “As
dificuldades surgem porque arquitetura € uma coisa e mobiliario é outra.
Muitas vezes, o mobiliario do arquiteto apresenta falhas, porque, quando se
quer ligar uma coisa intimamente a arquitetura, a gente precisa tomar cuidado
com os efeitos resultantes dessa integragao, que sao alheios a um certo
conforto que o mobiliério deveria apresentar. Entao, o mdvel, por um exagero
de principios, pode tornar-se incOmodo. Nao que o desenho seja
desagradavel, principalmente porque ele esté dentro do contexto arquiteténico
para o qual foi criado, mas ele pode ser incOmodo, por causa dessa
preocupagao grande com a linha arquitetnica”.

Apesar das condigdes de industrializagao que se abriram a época e do
sucesso comercial assegurado, o Branco & Preto nunca pensou em partir para
a mecanizagao. Isso por um motivo basico: para todos eles se tratava de uma
atividade secundaria, todos viviam da arquitetura que faziam e ndo pretendiam
aplicar um investimento muito grande, em detrimento de suas atividades
principais. De fato, o Branco & Preto representou bem o espirito de uma
época, o boomn imobiliario de 1950.

O Branco & Preto nunca enfrentou problemas de mao-de-obra, pois
trabalhou com os melhores marceneiros existentes em Sao Paulo: Luis
Passaro e os imigrantes alemaes, irmaos Mahimeister. A organizagao da
produgao foi um aspecto polémico, pois, com o sucesso comercial de suas
linhas e com uma tiragem de pequena série, nem sempre era possivel
adequar a demanda comercial aos estoques.

No final dos anos 50, as ultimas levas de mao-de-abra artesanal
disponiveis em Sao Paulo comegaram a escassear, surgindo, mais uma vez, o
impasse: ou industrializar e talvez recusar a arquitetura, ou encerrar as
atividades. Decidiram-se pela segunda opgao, embora tenham permanecido
ainda na comercializagao de tecidos até o ano de 1975.

-A produgéo do Branco & Preto, apesar dos moldes artesanais, foi uma
experiéncia importante para a difusao do novo vocabuldrio formal do mobiliaro
brasileiro. '
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Moéveis Branco & Preto.
Sala de estar. Residéncia Roberto Millan.
(Foto Fernando Chaves.)

Carlos Millan.
Estante em madeira. Residéncia Roberto
Millan. (Foto Fernando Chaves.)
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Carlos Millan.

Poltrona estruturada em madeira com encaosto
em palhinha. Méveis Branco & Preto,
Residéncia Ada Pesce.

(Foto Fernando Chaves.)

Méveis Branco & Preto.

Mesa de jantar com base em madeira, com
cadeiras em madeira e palhinha de Jacob
Ruchti. Residéncia Ada Pesce, projeto
arquitetonico de Miguel Forte, 1954. (Foto
Fernando Chaves.)
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-' Unilabor: a forma e a fungao

Em meados de 1954, orientada pela experimentagao de formas
industriais, visando uma produgédo em série de moveis e objetos, surgiu a
' comunidade de trabalho Unilabor, Industria de Artefatos de Ferro, Metais e

_ Geraldo de Barros. Madeira Ltda., que se instalou na estrada do Vergueiro, 3662, no bairro do

| Poltrona de bragos em ferro, com assento e . - . L ) . x

| f

- encosto estofados em tecido. 1954. Unilabor. Ipiranga, em Sag I.:’gulo. Seguindo os principios fundament?ll? de organizagao
’ (Arquivo Geraldo de Barros.) cooperativa — dividindo de forma participativa lucros e decisdes —, reuniu

| profissionais de véarias 4reas — engenheiros, dentistas, ferramenteiros —,
liderados pelo frei dominicano Jodo Batista Pereira dos Santos, o principal
‘ mentor do empreendimento.
A essa equipe se associou o pintor, fotdgrafo e designer, Geraldo de
Barros (1923- ), responsavel pelo desenho de toda a produgéo e pelo nome
. Unilabor (unido no trabalho), marca e programagao visual da empresa.
‘ Segundo frei Joao Batista, “(...) Geraldo descobriu que, sem crise nem
desespero, ele podia abrir mao do pincel e da tela; ndo precisava mais deles
para se exprimir. A madeira, o ferro e os metais os substituiram, levando para
dentro das casas, gragas ao industrial design, objetos Uteis e belos. Maquinas
capazes de reproduzi-los em série ali estavam para multiplica-los por dez, por
cem, por mil. E maquinas manejadas por homens, cujo trabalho néo seria
i explorado, ou, como diria o velho Marx, alienado em proveito de outros
I homens, donos exclusivos das maquinas e dos lucros que elas produzem™.
{ Inicialmente, a equipe pensou em produzir liquidificadores, objetos de
I adorno, até que se langou na fabricagdo de méveis modernos, com base numa
Geraldo de Barros. iAo a2 . s
Poltrona cofn bragos em madeira e ferro, pequena experiéncia ja desenvolvida por Geraldo, nesse setor. Assim, em
assento e encosto em madeira estofada. 1954. julho de 1954 essa equipe iniciou a produgao de méveis de madeira e ferro,
Unilabor, (Arquivo Geraiga.da.Barros) ainda muito préximos das condigdes artesanais. As encomendas foram se
sucedendo e diversificando os produtos. Datam desse periodo a execugao de
mdveis em jacaranda para Paulo Emilio Salles Gomes e a execucao de
servicos de comunicagao e elementos decorativos para a
Ill Conferéncia Rural Brasileira.

Aos poucos, a Unilabor foi se firmando, apesar das experiéncias
malogradas, como a produgdo de um jogo de copa que seria comercializado
pela Clipper, mas que n&o se viabilizou. Deixou de ser a pequena oficina
artesanal, com freguesia recrutada entre amigos, desafiando muitos
incrédulos, que afirmaram: “(...) Vocés sdo uns poetas; se acertarem na
indastria, sé pode ser por acaso™'°. A Unilabor abandonou os méveis por
encomenda e os desenhos exclusivos e constituiu estoque prdprio,
possibilitando aos clientes opgdes dentre os modelos disponiveis em
exposigao. d
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Geraldo de Barros.

Sala de estar mobiliada com maveis Unilabor.
Destacando-se em primeiro plano poltrona
estofada, em segundo plano mesa em ferro &
madeira. ao fundo 4 direita cadeira estruturada
em ferro pintado, com assento e encosto em
palhinha. Unilabor. 1954. Residéncia Paulo
Ermilio Salles Gomes. (Arquivo Geraldo de
Barros.)

Geraldo de Barros.
Mesa (1954) e cadeira (1956) estruturadas em
ferro. Unilabor. (Arquivo Geraldo de Barros.)

Geraldo de Barros.
Buffet em formica. Unilabor. 1956.
(Arquivo Geraldo de Barros.)

Geraldo de Barros.
Estante em madeira laqueada. Unilabor. 1956.
(Arquivo Geraldo de Barros.)
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unilabor

Logotipo Unilabor. Projeto Grafico Geraldo de
Barros. 1957. (Arquivo da Autora.)

Geraldo de Barros.
Estante em ferro, madeira e férmica. Década
de 50. Unilabor. (Arquivo Geraldo de Barros.)

Da preocupagao com o armazenamento das pegas seguiu-se,
naturalmente, a modulagao, permitindo que Geraldo de Barros atingisse seu
objetivo de aumentar a produgao e baixar o custo industrial. Segundo ele, era
“(...) uma espécie de jogo de armar: desenvolver um minimo de pegas € 0
maior numero possivel de combinagdes"'". Nesse momento, comegou a Se
esbogar, sumariamente, 0 processo de componentizagao do movel, cuja
evolugao s6 foi amadurecida mais tarde, com outra experiéncia significativa de
Geraldo na produgéao de moveis: a Hobjeto.

Assim, os moveis da Unilabor procuraram resolver de forma conjugada
problemas de forma, fungao e produgao, dentro de condigoes mecanizadas.
Foram utilizados novos materiais, em combinagoes nao convencionais, como 0
ferro e a palhinha, ou o ferro e as fibras trangadas, ou ainda o ferro e a napa,
obtendo-se, assim, um efeito visualmente leve e resolvendo problemas de
fungdes anatomicas com um desenho compativel a redugao dos espagos
internos que entao se processou.

O mével da Unilabor foi consumido principalmente pela classe média, a
bem dizer média alta, nao chegando a penetrar nem em camadas mais
abastadas nem em camadas populares. A principal estratégia de marketing da
empresa foi ficar numa faixa de mercado intermediaria, considerando que a
classe A sempre apresentou preconceitos contra o movel em série,
considerado secundario, portanto destinado sé para casas de campo ou praia.

Alucidez sobre aspectos de comercializagao foi uma importante
ferramenta para o crescimento da Unilabor, que, em pouco tempo, possuia
lojas espalhadas nos pontos-chave da cidade: rua Augusta, Vila Mariana,
Santo Amaro, Praga da Republica, e uma filial em Belo Horizonte.

Durante cerca de treze anos a empresa percorreu um caminho
importante para a histéria da modernizagao do mével brasileiro. Entretanto,
enfrentou problemas de organizagao interna; o modelo cooperativo, na
verdade, nao foi muito bem absorvido, surgindo polémicas ideoldgicas entre 0s
associados, o que provocou, em 1964, o prematuro desligamento de Geraldo
de Barros da empresa, antes mesmo do encerramento de suas afividades, em
1967.

Ainda que desgastado pelos problemas que enfrentou a época, Geraldo
reconheceu que, para ele, a Unilabor funcionou como uma espécie de
laboratério, onde pds em pratica suas concepgoes sobre desenho, arte e
industria. A esse respeito, declarou: “Para mim foi uma coisa fantastica. A
minha formagéo de desenhista de moveis comegou 14, porque eu ndo sou
desenhista industrial, eu sou desenhista de méveis, area que conhego
profundamente. Se vocé me pede para desenhar uma geladeira, eu nao sei.
Tudo o que sei aprendi na Unilabor, onde pude aplicar amplamente as idéias
de Gropius™'2.
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Robin Day
Cadeira Hille concha injetada em polipropileno
empilhada. Década de 60. L'Atelier Mdveis.
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L' Atelier

Em um tempo em que a maioria das experiéncias de produgao de moveis
se iniciou artesanalmente, com pequena produgao sob encomenda, L'Atelier
nao fugiu a regra. Comegou, em 1955, através da associagao entre trés
marceneiros e Jorge Zalszupin, arquiteto polonés chegado ao Brasil em 1950.

Zalszupin se dedicou & decoragao e ao design por insisténcia de seus
clientes, que Ihe solicitavam, ao terminar suas plantas, que planejasse também
0 ambiente interno. Ele comegou produzindo méveis em madeira, alguns
estofados, os tradicionais conjuntos de sala para uma clientela de classe alta.
Nesse momento ainda nao tinha loja, mas, com o crescimento das atividades e
a diversificacao da produgéo, inaugurou a primeira loja no Conjunto Nacional,
arua Augusta, Sao Paulo. Sequndo Zalszupin: “Depois de um ano de trabalho,
senti que, para impor uma série pequena de moveis e nao ter uma producao
oscilante, deveria manter um contato com o publico, mas meus sécios nao
Queriam e eu assumi a loja sozinho. Escolhi um nome que sugerisse a idéia de
um laboratério tecnoformal e convidei Wesley Duke Lee para desenhar a
marca”'d,

A produgao foi crescendo e L'Atelier sempre esteve atenta as novas
tecnologias que surgiram. Foi assim que nao titubeou diante da invasio dos
injetados nos anos 60; equipou-se com as injetoras de poliuretano, adquiriu os
direitos de producao da cadeira Hille e foi uma das primeiras empresas a
comercializar movel de plastico. Essa cadeira foi bem aceita, apesar das
restricoes dos que a encaravam como mével descartavel. Posteriormente, o
uso do poliuretano evoluiu e Zalszupin desenhou uma linha de mesas, outros
modelos de cadeira e diversos complementos da mobilia, floreiras, cinzeiros,
porta-guarda-chuva, os putskif'4 etc.

Dentre os principais designers que colaboraram com a empresa
destacam-se Julio Katinsky, responsavel pela concepgao de uma linha de
moveis em jacaranda e ferro, Oswaldo Mellone (1945-) e Paulo Jorge
Pedreira (1945-).

O ponto de partida da producao de L'Atelier foi um trabalho artesanal,
mas esse nao era seu objetiva Ultimo, pois, segundo Zalszupin, “o artesanato
desenvolveu um verdadeiro ‘complexo de Stradivarius’ e eu queria sair
daquele meio de costureira de madame, do mével residencial sob
encomenda”'s.

Os problemas decorrentes da produgao nesses moldes acabaram
levando L'Atelier a estabelecer certas obrigagoes, passando a se dedicar ao
movel de escritério, onde, de fato, foi possivel executar uma série
industrializada, evitando as constantes oscilagdes da moda, as quais esta
submetido o mével residencial. Segundo Zalszupin, “trabalhar nessas




Fatelier

Logotipo de L'Atelier. Desenho de Wesley Duke
Lee. 1959.

Marcelo Resende.
Carteira escolar com tampo moldado em
poliestireno, com cadeira Hille. L'Atelier Méveis.

condigbes € permanecer escravo das neuroses de um mercado que ora quer
acrilico, ora ago escovado, ora laqueados, em busca das diferengas de status
e da realizagao de fantasias"'6.

Ainda que L'Atelier tenha se caracterizado pelo desenvolvimento de
linhas que refletiram as principais tendéncias européias, usando
acentuadamente os cromados e os materiais sintéticos, correspondeu a um
momento importante na diversificagao de modelos modernos. E, segundo
Zalszupin, nos anos 50-60 seria um certo equivoco falar-se em mével
genuinamente brasileiro, pois as influéncias do desenho foram de varias
ordens, em sentido restrito: “(...) talvez o Unico mével brasileiro tivesse sido a
Cadeira Mole de Sérgio Rodrigues, porque é macia, feita de madeira, de
proporgdes maiores, dentro de uma estética personalizada™”.
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Laura Salgado e Jorge Zalszupin.

Putskit. armario externo modulado, realizado
em varias modelos. fabricado em material
plastico Décaaa 60/70 L'Atelier Moveis




Jorge Zalszupin.
Vista do sistema modulavel de poltronas, sofas,
mesas e floreiras Cubo. L'Atelier Maveis.
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O nacionalismo no movel

Prosseguindo no exame das tendéncias do desenho industrial do moével
brasileiro, passaremos a analisar agora um dos periodos mais expressivos de
sua histéria, que reflete um pouco do ritmo intenso do processo cultural
brasileiro em sua vivacidade, suas inquietacoes e tambem em seus limites.

O meio artistico e cultural brasileiro nos anos 60 apresentou-se )
efervescente, vivendo um cruzamento de crises nos diversos setores de
manifestagoes artisticas, que correspondeu a constituicdo de um novo projeto
estético, cuja tbnica principal era a luta por uma arte autenticamente nacional e
de contestagao. Assim, para entendermos a evolugao da mobilia nesse
periodo e, principalmente, a produgao de alguns dos designers centrais do
decénio, é necessario reportarmo-nos a certos aspectos que marcaram a
produgéo cultural a época.

Como sabemos, desde a stbita reniincia do presidente Jénio Quadros
até os acontecimentos de 1964, a vida do pais foi marcada por uma série de
mudancas de caréter politico-social que deu a arte um encaminhamento
eminentemente participativo e obrigou os artistas a se debrugar mais
atentamente sobre os problemas econdmicos e sociais que atingiram o pais. E
preciso destacar ainda que, “naquela ocasiao, surgiu, vinculada a uma arte
sempre mais politizada e/ou experimental, uma critica viva e atuante; a
atividade teérica académica volta-se para a produgao imediata; proliferaram as
revistas especializadas; os suplementos literarios crescem em importancia,
participando do debate sobre as transformagoes artisticas em curso™.

Assim, num primeiro momento surgiu uma arte diretamente ligada aos
problemas nacionais, de carater e linguagem populista. Posteriormente, a
questao nacional-popular adquiriu uma outra dimenséo, € a produco artistica
tentou novas solugdes estéticas para o problema; por um lado, assimilando
criticamente as tendéncias internacionais e, por outro lado, dirigindo-se de’
forma sistematica em busca de nossas raizes — o que levou ao projeto
tropicalista.

Nao pretendemos, nos estreitos limites deste texto, analisar a complexa
questao do nacional-popular no final dos anos 50, durante os anos 60, e suas
relagdes com a cultura, nem mesmo com o desenho industrial. Entretanto, é
preciso assinalar que, apesar das peculiaridades, a produgao do mobiliario
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nesse periodo manifestou também uma preocupacao, ainda que muito ténue,
com a dimensao politica do tema do nacional-popular. E certo que, em outros
setores da atividade artistica, principalmente no cinema e no teatro, essa
questao foi absolutamente determinante — veja-se a importancia do Teatro de
Arena e do Oficina, na época, ou da Estética da Fome pela qual se pautava o
Cinema Novo.

Ja em nivel da producao arquiteténica e do proprio design, este
programa estético-politico nao interferiu de forma tao evidente e imediata.
Contudo, essa fase foi marcada pela implantagédo da arquitetura que se
convencionou chamar “brutalista”, cujo principal representante foi Vilanova
Artigas. A obra desse arquiteto, principalmente em sya fase de maturidade,
definiu-se por um brutalismo muito diferenciado dessa tendéncia na Inglaterra
e em Le Corbusier. Ela manifestou, antes de tudo, yma postura ideoldgica,
resultante de uma preocupacao — que, a partir de 1952, foi central na obra de
Artigas — com a fungao social do arquiteto e com g dimensao politica da
arquitetura, o que acaba por se generalizar em fazer com que, nos anos 60,
ganhe relevancia o problema da habitagao Popular, que, até entao, ficara a
margem das discussoes criticas, muitas vezes presa a questdes formalistas.
Essas discussoes ganharam vulto e se fez, inclusive, pelos jornais e
publicagbes especializadas. Data desse periodo a publicagao do Inquérito
Brasileiro de Arquitetura3.

Em nivel de desenho industrial notamos maior énfase no uso dos
materiais brasileiros, maior preocupagao com as formas do mével vernacular
do pais e, no limite, a prépria produgao em série visava atender a um
consumidor mais popular; enfim, o mével se orientoy por um certo “estilo
nacional”.

Assim, ao perguntarmos sobre o iderio estético que presidiu 0 movel
brasileiro desse periodo, verificamos que a tendéncia 3 apropriagao e a
absorgao de padrées internacionais de desenho sofre um gradativo processo
de aculturacao, enriquecendo-se com os elementos nativos e, em
consequéncia disso, produziu-se, em certos momentos de plenitude criadora,
um moével com formas originais, mais condizente com nossas condigdes e
expressivo do carater brasileiro.

Sob esse angulo, o trabalho mais significativo da etapa foi o do arquiteto
e designer carioca Sérgio Roberto dos Santos Rodrigues (1927- ). Ele foi um
homem de vanguarda cuja produgao, em meados dos anos 50, antecipou as
principais propostas do nacionalismo no mével.

Pertencem também a essa fase outras importantes produgbes, que
abriram, cada qual a sua maneira, novos rumos para o mével no Brasil. Nesse
sentido destacaram-se as realizagoes de Michel Arnouit (1922- ), Norman
Westwater e Abel de Barros Lima, associados a Mobilia Contemporanea; a
producao dos irmaos Hauner, em Méveis Artesanal, e, posteriormente, na




Mobilinea: a contribuigao de Karl Heinz Bergmiller (1928), na Escriba Industria,
Comércio de Méveis Ltda.; o trabalho de Geraldo de Barros, em Hobjeto
Industria e Comércio de Moveis S.A., e a participagao de um dos grandes
animadores do desenho industrial em Sao Paulo, Leo Seincman (1919-),
fundador da Probjeto S.A. Produtos e Objetos Projetados.

As realizagoes desta geragao de designers e produtores foram
responsaveis pelas principais mudangas qualitativas e quantitativas ocorridas
no mével moderno brasileiro.

Assim, a partir de meados dos anos 50, estando ja devidamente
assegurados 0s novos principios do movel, através de uma produgao quase
que totalmente artesanal até entao desenvolvida, foi iniciada uma série de
experiéncias de desenho e execugoes semi-industrial e industrial que trouxe

: ao moével moderno brasileiro um nivel de maturidade significativa, colocando-o
! em destaque no panorama internacional.

Sérgio Rodrigues

De todos os designers brasileiros Sérgio Rodrigues talvez seja o mais
profundamente comprometido com os valores e materiais da terra, tendo se
arraigado definitivamente a formas e padroes de nossa cultura®. Desde garoto
Sérgio se apaixonou pelos trabalhos de marcenaria, artesanato e madeira,
atendo-se, durante varias horas, na observacao dos “milagres” que Chico
Bastos fazia numa pequena oficina de fundo de quintal. Como estudante da
Faculdade Nacional de Arquitetura, acompanhou o grande desenvolvimento da
arquitetura brasileira, sempre notando a nitida defasagem que existia entre a
obra arquiteténica e os equipamentos de interiores. Visando compreender as
razoes desse fendmeno, aprofundou-se em estudos sobre a evolugao do
mobiliario contemporaneo.

Com o interesse sempre crescente pelo mével brasileiro, em 1953
propds aos irmaos Hauner uma sociedade comercial e passou a colaborar em
Moveis Artesanal, como responsavel pela filial de Curitiba (PR). O entusiasmo
foi grande, porém o fracasso foi garantido, pois, no inicio dos anos 50, vender
movel moderno no maior centro produtor de movel de estilo eclético foi
arrojado demais. A este fato Sérgio se referiu ironicamente: “Em seis meses eu
s6 vendi um modvel, s6 um sofa lIa em Curitiba. Foi um prejuizo total, e
praticamente os duzentos contos que minha avé me emprestou, cagoando de
um arquiteto ir vender mdveis, desapareceram™.

O empresario Emesto Wolf e o arquiteto Martin Eisler associaram-se a
Publicidade Mobilinea. (Casa & Jardim, 1970.) Moveis Artesanal, e a empresa sofreu uma significativa ampliagdo de seu
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Sérglo Rodrigues.
Logotipo da Oca. 1955,

126

parque industrial, colocando-se em posi¢ao de destaque na produgao e venda
de moével e passando a se chamar, entdo, Forma S.A., Méveis e Objetos de
Arte. Nessa ocasiag, Sérgio Rodrigues foi contratado para chefiar o setor de
planejamento de interiores da empresa.

Desde entao, Sérgio iniciou suas pesquisas com desenhos de méveis de
vanguarda. Porém, enfrentou obstaculos diante de uma produgao que nao
estava completamente aberta as inovagoes. Sérgio afirmou: “Martin Eisler
fazia os pés-palito, af eu tinha grandes choques profissionais com ele, porque
ele era muito europeu e aquela produgdo nao tinha nada que ver com o
Brasil™. Apesar do desestimulo e da incompreensao com relagio as suas
propostas, Sérgio permaneceu na Forma e, aproveitando sua permanéncia em
S&o Paulo, manteve alguns contatos com Gregori Warchavchik e Lina Bo
Bardi, que Ihe foram muito estimulantes. Em fins de 1954, desligou-se da
empresa, que, logo em seguida, passou a produzir mobilia moderna’.

Em 1955, muito desalentado, voltou ao Rio de Janeiro e contentou-se em
desenvolver alguns projetos de arquitetura, embora a vontade de pesquisar e
desenhar mével moderno fosse muito grande, consciente da necessidade de
atender as solicitagoes, ainda muito incipientes, que o mercado fazia do novo
movel.

Sérgio estava, realmente, alimentando a idéia de criar um espago onde
pudesse desenvolver uma linha de méveis genuinamente brasileira, do
desenho ao material utilizado, em contraposicéo ao que se fazia na época.
Diante disso, Sérgio decidiu fundar uma loja de méveis para comercializar sua
Produgao mergulhado intensamente na busca de nossas raizes culturais ao
nivel do mével®, Acompanhando a principal ténica da produgao cultural
brasileira do periodo, Sérgio atribuiu ao novo empreendimento um nome que
sintetizou suas motivagdes culturais e estéticas: Oca, cujo logotipo também
desenhou. Ele nos relatoy o processo da escolha desse nome: “Um dia fui
para a prancheta e disse: ‘Vou fazer uma loja e ela vai se chamar ._* Al
rabisquei alguns nomes, mas tinha Que ser um nome brasileiro, relativo &
arquitetura e interiores, tinha Que ser pequeno. A rodei, rodei, e saiy Oca, com
trés letras era um nome perfeito™. A respeito desse nome, Lucio Costa fez as
seguintes consideragdes: “Oca é casa indigena. A casa indigena é estruturada
€ pura. Nela os utensilios, o equipamento, os petrechos e paramentos
pessoais, em tudo se articula e integra, com apuro formal em fungdo da vida. A
simples escolha do nome define o sentido da obra realizada por Sérgio
Rodrigues e seu grupo™©.

Assim, em maio de 1955, foi inaugurada a primeira loja da Oca, & praga
General Osério, Rio de Janeiro. Na verdade, a preocupacéo néo era de ser um




conhecido como Galeria Oca, pois foi aberto também para a realiza¢ao de
mostras e langamentos. L4 expuseram, enire outras, Alexandre Rappaport,
Otto Stupakoff, Juarez Machado, Manabu Mabe, lone Saldanha. Além dos
desenhos de Sérgio Rodrigues, em sua fase inicial, 2 Oca também
comercializou méveis selecionados nas principais fabricas de Sao Paulo. Com
0 apoio dos arquitetos que encontravam na loja uma nova opgao para a
ambientacao de seus interiores € boa aceitagao comercial, @ Oca se
desenvolveu rapidamente no mercado.

O desejo imperioso de conceber um mével que expressasse a identidade
nacional levou Sérgio a desenhar uma de suas mais importantes obras: a
Poltrona Mole, cujo embrido surgiu em 1957, através de uma encomenda de

Sérgio Rodrigues.
1 Banquinho mocho. Estrutura em madeira

macica torneada, acabamento natural ou sof4 feita pelo fotégrafo Otto Stupakoff. Sérgio contou como nasceu essa idéia:
! polido. 1954. Considerado pelo autor como N : & L . 'Qéraio. bola af
| Uma interpretagao livre da tradicional banqueta Num papo de fim de tarde, Otto me expos o seu proposito: ‘Sérgio, bola al um
| utilizada para tirar leite de vaca. sofa esparramado, como se fosse um sultdo, para o canto do meu estidio’.

Matei a bola no peito, mas cadé cabega para manda-la as redes? O tempo foi
passando e nada. Muito risco jogado na cesta (segundo o professor Lucio
Costa, arquiteto nao rabisca, risca). Ao computador da cuca nago fattavam
idéias, mas encontrar solugdes que brotavam e transforméa-las em algo

' palpavel, sentavel, que tivesse, além do mais, como o Otto queria, um apelo

'_ ap descanso, e fosse barato, era coisa demais.

! “Gerto dia, a idéia se materializou; esquematizei-a ao Otto, que vibrou.

| Seguiu-se a planta ao natural, escolha de madeira, tecido (por sinal, um
maravilhoso feito & mao pela Lili Correia de Araijo), as correias, mestre Viana
e, Mesmo sem expor aos socios a idéia, pus maos a obra™.

Em 1958, a Oca organizou a exposi¢ao Méveis como Objeto de Arte, e
Sérgio resolveu mandar executar uma poltrona acompanhando o sofa, que
nao foi nada bem recebida: “Os meus desenhos ja eram considerados
futuristas, aquilo nao tinha nem sequer qualificagdo. Um pastelao de couro
sobre aqueles paus, era demais"2. Um ano apés o langamento, a Oca
recebeu varias encomendas da poltrona, que foi ganhando seu lugar no
mercado. Nao era a pega mais vendida da loja, mas apresentou certa
evidéncia no show-room; afinal, ela burlava os padrdes reinantes: aos
delgados e elegantes pés-palito ela apresentou a grossura € robustez da
madeira brasileira. Nesse sentido, Sérgio antecipou. a “estética da grossura”
que, posteriormente, foi a base de alguns movimentos da vanguarda engajada
nos anos 60.

Foi justamente este carater grosso, que incorporou muito bem o espirito
da brasilidade, que deu um destaque especial & poltrona na bienal Concorso
 Internazionale del Mobile, em 1961, na cidade de Cantu, ltalia™. Concarrendo
f\l;;o mg::lﬁdggsz:e;?;tﬁ; :eﬁ;aér;z?a Eeoosdom- _com guatrocentos prolfetos de sua categoria, apresentados por arql.metos e

; decoradores de 27 paises, a Poltrona Mole — sob o nome de Sherifi — obteve

assentos gordos, embleméticos dos anos 60, s %
como a poltrona Sacco, 1969. o primeiro prémio, sendo um dos critérios da premiagao a expressao da
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Sérgio Rodrigues.

Croquis e detalhe da Poltrona Mole.

(Arquivo Sérgio Rodrigues.)
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regionalidade. Este aspecto ficou claro no relatério de premiacao: “(...) Unico
modelo com caracteristicas atuais, apesar da estrutura com tratamento
convencional, ndo influenciado por modismos e absolutamente representativo
da regido de origem"'*. A Poltrona Mole foi projetada para permitir o maximo
de conforto e repouso. Toda a sua estrutura é de jacaranda macigo, torneado
em forma de fuso, e os encaixes sao manuais, percintas em couro natural
regulaveis e almofaddes executados em atanado fino. As percintas de couro
que formam a estrutura da Poltrona Mole estabelecem uma certa filiagao
formal com as tradicionais redes, elemento representativo de nossa cultura. Os
almofadbes de atanado sob a estrutura possibilitam ao usuario moldar o corpo
anatomicamente ao sentar, remetendo, de certa forma, a aderéncia perfeita
entre corpo e rede. E preciso lembrar que a busca da aproximagao entre o
desenho da mobilia moderna e certos objetos da cultura brasileira, como a
rede, foi uma temética que esteve presente também na obra de Lina Bo Bardi,
através da poltrona de trés pernas em cabretiva, com forro solto de lona. A
propdsito dessa cadeira, Lina declarou: “Nos navios-gaiola que navegam os
rios no norte do pais a rede é, como em todo o resto do pais, a um s tempo,
leito e poltrona. A aderéncia perfeita a forma do corpo, o movimento ondulante
fazem dela um dos mais perfeitos instrumentos de repouso’”s.

Desde 1957, quando desenhou méveis a pedido de Oscar Niemeyer para
equipar o Catetinho em Brasilia, Sérgio Rodrigues foi também um dos
principais responsaveis pelo desenho de méveis para equipar os edificios da
nova capital, tendo realizado toda a decoragéo do Ministério das Relagoes
Exteriores, a pedido do embaixador Wladimir Murtinho, bem como a do antigo
Palacio Doria Pamphilli, a embaixada brasileira na Italia. Em 1961, a pedido de
Darcy Ribeiro, que carinhosamente apelidou a Poltrona Mole de “Muié Dama",
Sérgio desenhou modelos para o campus universitario de Brasilia, para o
alojamento dos professores, para a biblioteca, e cadeiras para o auditorio dos
Candangos, projeto arquitetonico de Alcides da Rocha Miranda.

Além da Oca, Sérgio criou nos anos 60 uma outra loja, diferenciando- se
por vender moveis produzidos em série e a um custo mais reduzido: a
Meia-Pataca. Esta foi uma experiéncia importante, do ponto de vista de
processos de produgao. Até entao, os méveis que ele desenhou eram
produzidos quase que artesanalmente, pois a exuberancia criativa de seus
desenhos criou problemas para a industrializacdo. Depois de treze anos de
atividades, Sérgio se desligou da Oca, passando a se dedicar mais a
arquitetura; porém, isso nao impediu que ele seguisse como designer
independente, com seu estilo original e uma produgao sempre crescente,
tendo recebido prémio do Instituto dos Arquitetos do Brasil, em 1975, pela
concepgao da poltrona Kilin, e reconhecimento nacional pelo conjunto de sua
obra.
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Sérgio Rodrigues.

Pohrona Mole vista de frente e de costas.
Estrutura em madeira maci¢a torneada, com
travessas que permitem a passagem de
correias em couro. que, apds ajuste em botoes
torneados, formam a “cesta” que suporta 0s
almofadées do assento, do encosto e dos
bragos, unidos numa so6 pega. 1957

(Arquivo Sérgio Rodrigues

Foto Humberto Franceschi.)

Sérgio Rodrigues.

Sofa Mole desmontado. Estrutura em madeira
macica torneada, almofaddes coligados em
couro natural estofados em espuma de
poliuretano, Percintas de couro sola para
regulagem do conforto. (Arquivo Sérgio
Rodrigues. Foto Humberto Franceschi.)
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Sérgio Rodrigues.

Poltrona Leve Jockey, estruturada em madeira
macica, com encaixes frezados, assim como o
quadro do assento e do encosto, prontos para
receber o trangado em palhinha de Malaca, Os
bragos sao esculpidos de pegas Unicas, com
desenho anatémico. 1957. Sérgio Rodrigues.
(Foto Humberto Franceschi. Arquivo Sérgio
Rodrigues.)

Sérgio Rodrigues.

Cadeira Lucio Costa, estruturada em madeira
maciga com encaixes frezados, assim como o
quadro do assento, pronto para receber o
trangado em palhinha de Malaca. Recebeu o
nome de CD Lucio Costa em homenagem ao
urbanista e arquiteto, por ter sido dele a
primeira critica a um modelo criado pelo
designer: “Uma concepgao atual com o espirito
tradicional brasileiro”. 1956. Sérgio Rodrgues.
(Foto Humberto Franceschi. Arquive Sérgio
Rodrigues.)
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Sérgio Rodrigues.

Ambiente mobiliado com méveis de Sérgio
Rodrigues. Detalhe da Poltrona Male vista de
costas. 1958.




Sérgio Rodrigues.

Primeira ambientagao utilizando o Sofa Mole.
Abril de 1958. (Foto Humberto Franceschi.
Arquivo Sérgio Rodrigues.)

Sérgio Rodrigues.
Poltrona para o auditério “dos Candangos” em
Brasilia. (Arquivo Sérgio Rodrigues.)
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Sérgio Rodrigues.

Mesa Parker, com base em mogno macigo,
tampo em duas partes para ser facilmente
transportavel, guarnigoes em latdo. 1978. (Foto
Paulo Affonso Veiga. Arquivo Sérgio Rodrigues.)

Sérgio Rodrigues.

Poltroninha Julia, estruturada em madeira
maciga, com assento e encosto em palhinha
trangada. Desmontéavel para facilitar
embalagens e transporte. Composto por duas
laterais — pés e bragos —, um assento, um
encosto e duas travessas que usam seis
parafusos Allen para montagem. 1980.

(Foto Paulo Affonso Agapito.

Arquivo Sérgio Rodrigues.)

Sérgio Rodrigues.

Pattrona Leve Kilin estruturada em madeira
maciga, com duas laterais e duas travessas
fixas com cunhas. O assento e o encosto em
lona dupla com reforgo, couro natural ou pele
de boi preta e branca, costurada com
pespontos brancos. 1973. Este design foi
adquirido pela Oca, com o nome de poltrona
leve Kilin e sofreu adaptagdes para a produgao
seriada. (Arquivo Sérgio Rodrigues.)

A poltrona Kilin atualmente € produzida em série e comercializada pelas
Industrias Reunidas Oca S.A. A versao original recebeu o nome de Xikilin e &
executada artesanalmente sob supervisdo de Sérgio Rodrigues Arquitetura
Ltda.

Nos anos 80 e inicio deste decénio cresceu sua atividade e a produgao
atingiu cerca de 1.000 pegas, reiterando-se o papel decisivo que ela
representa na histéria da mobilia no Brasil.

Data desse periodo a criagao dos seguintes modelos: Julia (1980),
poltroninha de bragos, cuja estrutura de madeira maciga é totalmente
desmontavel, com assento e encosto em palhinha. Cadeira AB (1990)'6, que
apresenta certas caracteristicas da Julia, porém com mais sobriedade. E uma
cadeira de bragos, estruturada em madeira, com assento e encosto revestido
em couro ou tecido. Poltrona leve Xibé (1991), uma variagao requintada da
Xikilin.

O reconhecimento nacional e internacional pela importancia da obra de
Sérgio Rodrigues, na qual coexistem a disciplina e determinagéo sistematica
de um “desenhador de mdveis” e arquiteto com o talento “atrevido” herdado da
familia'’, é incontestavel.

Passados os histéricos tempos de Cantu, na Italia, em 1988 recebeu o
Prémio Lapis de Prata, em Buenos Aires, Argentina. Em 1991, o Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro realizou a primeira grande retrospectiva de
sua produg¢ao moveleira: Falando de Cadeira.

Em sua trajetdria de arquiteto, “desenhador de movel”, artista e criador,
Sérgio Rodrigues chega nesse limiar de século com uma obra madura e
quantitativamente vasta, continuando genuinamente a tradigao dos grandes
artesaos brasileiros da madeira e ao mesmo tempo marcando a transformagao
do mével e dos padroes de uso e de gosto no setor. Gomo diz mestre Lucio
Costa: “Generoso, em vez de se refestelar na sua fabulosa poltrona, continua
activo, nao para™'®,




Sérgio Rodrigues.
Cadeira AB em mogno macico, com
revestimento em couro natural, para utilizagao

em escritorios. 1992, (Foto Paulo Affonso Veiga.

Arquivo Sérgio Rodrigues,)

Sérgio Rodrigues.

Vistas da cadeira de bragos DAAV, estruturada
em ago inoxidavel, braga e encosto em madeira
maciga, assento estofado, 1983. (Arquivo
Seérgio Rodrigues.)
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Sérgio Rodrigues.

Cadeira Bule, em mogno e tecido. 1991,
(Arquivo Sérgio Rodrigues. Foto Paulo Affonso
Veiga.)

Sérgio Rodrigues.
Estudo Espreguigadeira Nina. 1992,
(Arquivo Sérgio Rodrigues.)
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Michel Arnoult e a experiéncia do movel em série

Exemplo significativo da racionalizagao e modulagao no processo de
produgao de méveis no Brasil foi o trabalho de Michel Arnoult, francés, que
chegou ao Brasil em 1951, onde trabalhou com um dos pioneiros da
fabricacao de moveis em série. Marcel Gascoin. Frequentou a Union Centrale
des Arts Decoratifs — UCDA, a mesma escola onde estudou Charlotte
Perriand. No Brasil, trabalhou como estagiario no escritorio de Oscar
Niemeyer.

Formou-se arquiteto pela Faculdade Nacional de Arquitetura do Rio
de Janeiro. Ainda quando estudante, associou-se ao arquiteto irlandés Norman
Westwater, que trabalhava como cenografo, e comegou a desenhar moveis.

Ciente das exigéncias colocadas pela arguitetura moderna de uma
concepgao mais flexivel do uso do espaco interior, Michel desenhou uma linha
de moéveis adequada as novas condigoes. Sua inteng&o era entregar a
execugao e vendas a outras empresas; tentou vender os méveis para a Cassio
Muniz e a Moveis Drago, porém esses grandes magazines se recusaram a
comercializar tal tipo de mével.

Para resolver parte dos problemas de produgao, em 1954, Norman,
Michel e o outro sécio, Abel de Barros Lima, contrataram uma pequena
marcenaria de Curitiba, formada por ex-operarios da Moveis Cimo,
encarregada de produzir a primeira linha de moveis.

Assim, num momento em que o pais se transformava, enfrentando um
intenso processo de urbanizagao, crescimento do setor terciario,
processando-se a verticalizagao dos espagos € conseqilente reducao do
espago interno habitavel, era preciso que se articulassem novas solugdes para
os equipamentos de interiores, pois, nos edificios de apartamentos, ndo era
mais possivel usar os tradicionais méveis sob encomenda, 0s jogos de salae
quarto. Dessa forma, eles perceberam a dimensao do mercado latente e
constituiram a Forma, Méveis e Interiores Ltda., mas que, pela existéncia de
uma empresa homdnima no mesmo ramo, acabou trocando de identidade,
passando a Mobilia Contemporénea, sediada no Parana. Em 1955,
rudaram-se para Séo Paulo e inauguraram loja a rua Vieira de Carvalho, 191,
o publico foi se ampliando, levando-os a instalagdo de outras duas lojas em
Sao Paulo e uma filial no Rio de Janeiro, inaugurada em 1956.

A Mobilia Contemporanea introduziu um novo espirito na produgao de
méveis e langou uma linha de mdveis a pregos médios, adequados para a
realidade que se vivia, composta por elementos de grande flexibilidade, que
permitiam a qualquer um criar seu préprio ambiente. A flexibilidade dessa
mobilia era devida a aplicagao, em todos os elementos, de uma medida
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Perspectiva com moveis da empresa Forma,
Méveis e Interiores Lida., cuja razao social
transformou-se em Mobilia Contemporanea.
Mdveis de Michel Arnoult e Norman Westwater.
Curitiba, Parana. 1954. (Arquivo Michel Arnoult.)

comum de 45 cm, que permitiu a combinagao e o encaixe entre si de varios
elementos. Essa modulacao abrangia uma familia de mdveis de grande
amplitude: moveis para estar, dormitério, escritério, biblioteca etc.

Além da Modulagzo, houve outras variaveis importantes na produgao da
Mobilia Contemnporanea: multipla fungao de uso de cada modelo; multipla
funcao de uso de cada pega, havendo um aproveitamento multifuncional de
cada peca; desmontabilidade total: reposicao imediata de pegas, em caso de
pegas quebradas; homogeneidade na usinagem e no acabamento total e um
maével resistente ags modismos.

Desde que fo; fundada, a Mobilia Contemporanea se caracterizou pela
preocupagao explicita com a modulacao e o mével em série, o que ja define
toda sua produgao como forgosamente industrial, quebrando com os
esquemas tradicionais de fabricagao que existiam no Brasil.

A principal caracteristica do mével produzido em série é que o trabalho é
feito em grandes lotes, em massa, através da utilizagdo da maquina; porém,
além desse aspecto, o mével em série é aquele que apresenta possibilidade
de permanéncia no mercado, rejeitando a obsolescéncia do produto.

A politica de produgao da Mobilia Contemporanea desenvolveu
exatamente 0s dois aspectos do mével em série, como afirma Michel Arnoult:
“Nossa concepcéo de mével em série é a de um mével industrial, de estoque
permanente. Duas razoes levaram-nos a adotar a politica de produzir méveis e
nao a de fabrica-los segundo a maneira tradicional de produgao. Primeira, pela
grande importancia que o equipamento industrial tera em futuro préximo. A
epoca das facilidades est4 terminando, a fase em que tudo se vendia sozinho
acabou. Estamos entrando em um periodo de forte concorréncia, de luta de
precos, de qualidade. Para a pequena e média indUstria, particularmente,
conseguir produzir eficientemente é de vital importancia. E, para conseguir
essa eficiéncia, a permanéncia do produto no mercado é condigao primordial.
A segunda razao ¢ de ordem subjetiva. Rejeitamos a obsolescéncia planejada
por acredita-la inadequada ao Brasil, pais potencialmente rico, mas onde, na
realidade, os padrées de vida ainda sao muito baixos. N&o queremos
polemizar, mas acreditamos ser negativa a tentativa de criar habitos de
compra de nagao rica em pais pobre™'®.

Foram adotados métodos de trabalho especificos para conseguir a
eficiéncia esperada da produgao em série: a extrema diversidade de pecas
que constituiam os modelos da linha sofreu um processo de reducio,
normalizagao de dimensées externas — larguras, grossuras e comprimentos
dos processos de usinagem. “De eliminagdo em eliminagao conseguimos
reduzir o total de pecas a aproximadamente cem. O resultado nao & ruim se
considerarmos que com esses cem pedagos de madeira podemos compor 53
moveis diferentes — o que da uma média de dois pedagos por mével — e que
um mével geralmente é formado de cinco a sete pegas™®. O esquema de
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produgao obedecia ao sistema tradicional de postos de trabalho, que
posteriormente foi substituido por uma linha continua de operagoes
sincronizadas, ligadas por uma alimentagao permanente, concentrando
operagdes sincronicas independentes numa sucessao de operagoes
sincronizadas, enfim, a produgao foi automatizada.

A contribuicao da Mobilia Contemporénea para a reformulagao dos
processos industriais modernos foi bastante significativa, pois ela introduziu
novas técnicas e concepgdes construtivas que permitiram acompanhar o
desenvolvimento e expansao que o mercado interno estava sofrendo por volta
dos anos 50.

O sucesso de experiéncia de produgao em série se evidenciou no ano de
1964, através de dois fatos: o convite que a Mobilia Contemporanea recebeu
para participar de um comité de decisdo sobre o mdvel popular cubano e 0
Prémio de Desenho Industrial Roberto Simonsen, que a ela foi conferido, por
ocasiao da VI Feira de Utilidades Domésticas (UD), em Sao Paulo.

Infelizmente, o golpe militar de 1964 impediu sua participagao no comité
cubano, mas a comissao julgadora do Prémio Roberto Simonsen reconheceu
a importancia das inovagdes que a Mobilia Contemporanea estava
introduzindo, especialmente com relagéo ao sistema construtivo.

O prémio foi dado a uma poltrona, desenhada por Michel Arnoult e
Norman Westwater, e o laudo critico da comissao que julgou o desenho foi o
seguinte: "Concebida em termos de producao em série, trata-se de uma
poltrona desmontavel, com um nmero reduzido de elementos padronizados e
compondo sua estrutura, que € perfeitamente visivel e devassavel. O sistema
de fixacao das pegas componentes é simples e seguro. Destaca-se, também,
a propriedade da utilizacéo do fio de nailon como sustentagdo e molejo do
assento e do encosto, cujas almofadas iguais, de espuma de borracha
revestida de plastico (e fixadas por dois cintos de couro), podem, por essa
razao, ser bastante reduzidas em sua espessura. Isso, quanto ao aspecto
construtivo. Quanto aos aspectos funcionais, caracterizam-na o conforto, a
leveza e a facilidade de limpeza e conservagéo. Seu valor estético advém
principalmente da estrutura aherta, clara, da unidade entre o externo e o
interno, da fidelidade a natureza dos materiais e de sua adequada
coordenagao™?'.

Coincidindo com o boom da arquitetura nos anos 50 houve uma
proliferagéo de fabricas de méveis e outras iniciativas semelhantes a Mobilia
Contemporanea foram desenvolvidas: Unilabor, Méveis Artesanal, Oca etc.

Michel Amoult e Norman Westwater.
Detalhe de catalogo da Mobilia Contemporénea.
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Michel Amoult e Norman Westwater.
Poltrona estruturada em madeira maciga com
fio de nylon no assento e encosto e almofadas
soltas. 1964. (Arquivo Michel Arnoult.)
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Miche! Arnoult.

Poltrona da Linha Peg-Lev (pegar € levar).
Desmontavel, em pau-ferro, com assento e
encosto em couro natural. 1972. (Arquivo da

Autora.)
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Michel Arnoult.

Cadeira de bragos em compensado moldado
folheado em mogno. 1990. (Arquivo Michel
Arnoutt.)

Michel Arnoult.

Poltrona de balango em compensado moldado
curvo, folneado em mogno, estrutura maciga.
1990. (Arquivo Michel Arnoult.)
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Com o passar do tempo, essé fenémeno acabou criando uma forte
concorréncia no mercado de méveis, obrigando a Mobilia Contemporanea a
buscar uma forma de diferenciagao. A esse respeito Michel Arnoult declarou:
“Primeiro, nds sentimos a concorréncia da Hobjeto, da Mobilinea e de todo
mundo: o mercado nao era mais NoOsso, estava dividido. Diante disso, nds nos
diferenciamos dos outros e, em 1970, pensamos em lancar moveis
desmontaveis: 0 Peg-Lev, que, teoricamente, & uma idéia excelente, mas foi
um erro comercial, porque o mercado era muito restrito para esse tipo de
produto"zz. Infelizmente, o Peg-Lev, movel knock-down, que seria
comercializado em supermercados, foi a dltima contribuigao da Mobilia
Contemporanea para o desenvolvimento do movel moderno, pois, em 1973, as
atividades da empresa foram encerradas. Apesar disso, Michel Arnoult
continuou a exercer suas atividades como designer na Fabrica de Moveis
Senta, onde, com O amadurecimento do trabalho anterior, desenvolve uma
experiéncia de produgao de assentos e moveis em geral.

Em fins dos anos 80, Michel se desligou da Fabrica de Mdveis Senta e
hoje trabalha como free-lancer designer, desenhando varios tipos de moveis,
inclusive mobilia para hotéis. A partir de 1988 até hoje, vem desenvolvendo
uma linha de assentos desmontaveis, baratos, em eucalipto replantado, com
assessoria do Instituto de Pesquisas Tecnologicas — IPT.
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Geraldo de Barros.

Cadeira de bragos em compensado recortado
laqueado. 1970. Hobjeto. (Arquivo Geraldo de
Barros.)

Geraldo de Barros.
Poltrona em compensado. 1970. Hobjeto.
(Arquivo Geraldo de Barros.)

Méveis Hobjeto

Como vimos, o nome de Geraldo de Barros esta indissoluvelmente ligado
ao processo de modernizagao do mével no Brasil, seja através da tematica do
concretismo, seja através da Unilabor (UL) ou de sua participagao como
fundador da Hobjeto Industria e Comércio de Mdveis S.A., criada em 1964, por
ele, associado a um antigo companheiro da UL, Aluisio Bione, contando
também com alguns funcionarios da Unilabor?3.

Apesar do cansago pelo desenvolvimento desse tipo de atividade, afinal
ele estava recém-desligado da Unilabor, Geraldo, sempre muito entusiasmado
com a idéia de industrializagcao do mével brasileiro, aceitou os desafios do
novo empreendimento. Coincidindo com um momento muito dificil da histéria
brasileira, a Hobjeto enfrentou, inicialmente, uma série de problemas, alguns
de politica industrial, que, ao longo do tempo, foram se resolvendo. O principal
deles é que a oficina executava trabalhos sob encomenda e, quando ndo havia
solicitagao, formavam-se verdadeiros hiatos comerciais. Para ocupar a
mao-de-obra que ficava ociosa nesses intersticios, Geraldo desenhou
mesinhas encaixaveis e carrinho de cha; afinal, eram produtos
complementares para sala e de facil vendagem e, de certa maneira,
padronizados, pois nao apresentavam grandes possibilidades de variagao.
NZo eram como as camas, ou mesas, que as senhoras exigiam combinar o
desenho da folha da madeira da cabeceira da cama com as portas do
guarda-roupa, ou as portas do bufé com o tampo da mesa.

Em 1965 associaram-se a Hobjeto outro marceneiro, Pascoal Onélio
Moranti, e uma equipe de marceneiros e artesdos. Nessa época, o sucesso da
produgéo é consagrado com o Prémio Roberto Simonsen na Feira de
Utilidades Domésticas (UD), pelo desenho de uma beliche. De nada valeu o
incentivo. As dificuldades de comercializagao eram grandes, especialmente
porque a Hobjeto tentou vender seu produto através dos magazines, o que era
uma politica condenavel, pois, além de naoc ser um canal de venda adequado
ao mével moderno, eles incentivavam uma forte concorréncia entre os
pequenos produtores, tirando proveito do barateamento do mével na revenda.

“Em 1966, eu e o Bione estdvamos na véspera da faléncia, porque a politica
de comercializacao da Hobjeto fracassou completamente, problemas com
magazines. EstAvamos ha cinco meses da faléncia e ha trés da concordata.
Desesperados, partimos para procurar uma loja. Eu soube que uma pesquisa
localizara a rua Iguatemi como futuro corredor comercial e, com muita sorte,
achamos uma loja ali"?*. Assim foi inaugurada a primeira loja, préxima ao
futuro Shopping Center Iguatemi. Como o espago era grande para fazer o
show-room da Hobjeto, resolveram instalar ali a Rex Gallery and Sons, onde
se desenvolveu o movimento de arte pop.
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Geraldo de Barros.

Sala de refeigGes mabiliada com moveis
Hobjeto. Década de 70. (Arquivo Geraldo de
Barros.)

R P

Geraldo de'Barros.
i Conjunto de mesa, com pés em metal cromado
| e tampo em madeira, acompanham cadeiras de o
ki I bragos. 1970. Hobjeto. (Arquivo Geraldo de '
Barros.) : ’
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A partir de meados dos anos 60, a Hobjeto apresentou um crescimento

significativo. Comprou uma nova fabrica em Diadema e passou a produzir o

moével completamente industrializado; com apenas 150 mddulos fabricava

cerca de quinhentos modelos diferentes, permitindo um expressivo

barateamento de custo. Com isso, o0 mercado consumidor apresentou um

acentuado aumento de demanda, houve crescimento da produgao e

consequente necessidade de maior especializagao. Assim, a Hobjeto foi uma

, das primeiras industrias a encarar seriamente o problema da normalizagao dos

| componentes de sua produgao. )

I= Outro aspecto a ser ressaltado € que a empresa sempre esteve muito
ligada as principais tendéncias internacionais e aos langamentos da Feira de

i Coldnia (Alemanha), o que lhe assegurou destaque na introdugéo do mével

laqueado no Brasil e outros modismos europeus que a nossa classe média

| : soube tao bem acatar. Na verdade, o lagueado € uma solugao de acabamento
para aglomerado de madeira; € uma solugao tipicamente alema, para resolver
problemas de escassez de madeira, mas, no Brasil, transformou-se numa
moda transitéria.

! A Hobjeto estd no mercado até hoje. Seu éxito comercial deve-se a

| diversificagao de linhas e, principalmente, & produgdo de mobilia para

{ escritério.

Outras experiéncias

B S —

Finalmente, para encerrarmos este breve balango da produgao de
méveis modernos nos anos 60, convém ainda destacar a contribuicao dos
designers Carlo e Emesto Hauner, Karl Heinz Bergmiller, Ricardo Arrastia, e
dos industriais Leo Seincman (1919-) e José Serber (1933-1988).

Os irmaos Hauner participaram de momentos decisivos da histéria do
mével moderno brasileiro. Em 1949, fundaram a Méveis Artesanal, uma
empresa de porte médio, que produziu méveis desenhados por Carlo Hauner,
ainda muito proximos das tendéncias européias e comercializados diretamente
da fabrica. Em 1952, a Méveis Artesanal associou-se a Knoll Intemational e
passou a chamar-se Forma, abrindo sua primeira loja A rua Barao de
Itapetininga. A Forma representou um momento de renovagao no mercado
brasileiro com a introdugao do referencial consagrado do design da Bauhaus.

Ernesty Mcki e Karl Heinz Bergmiller. Manterrj-se_atuante, tanto no &mbito da mobilia institucional, como residencial,

Desenho da cadeira 57°. Desmontavel em sob a diregao de Petco Gueorguiev. Em 1958, foi estabelecida uma sociedade,

madeira, ago cromado com assento e encosto . = -

em couro. Wilde und Spilth. 1957, (Arquivo entre John de_Souza e Emesto Hauner, surglndf)’entao a Emesto Hauner Cia.

Escriba.) Ltda. que, mais tarde, passou a se chamar Mobilinea. Com a grande demanda
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Karl Helns Bergmiller e J. R. Cale)o.

Programa C2, assento de trabalho. 1979.

Escriba. (Arquivo Escriba.)
Kari Helns Bergmillier e J. R. Calejo.

Programa C5, assento de trabalho. 1989.

Escriba. (Arquivo Escriba.)
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de méveis durante a construgao de Brasilia, a Mobilinea associou-se a Oca e
juntas comegaram a produgao dos equipamentos para a nova capital,
expandindo-se pouco a pouco. Até hoje a Mobilinea atua no mercado, embora
tenha mudado sua linha de comercializagao, vendendo, prioritariamente,
mobilia para escritério.

Arrastia foi o principal colaborador da Arredamento Méveis Ltda.,
empresa fundada por Cesar Wasserfirer (1937- ) em 1960, destacando-se pela
preocupago em produzir mdveis modulados, de grande alcance de mercado.

Outro nome importante que emergiu nos anos 60 no desenho de méveis
foi Karl Heinz Bergmiller (1928- ), designer alemao, formado em Ulm,
ex-colaborador de Max Bill, que trouxe para o pais uma grande contribuigao
em termos de metodologia de projeto e produgao. E importante ressaltar sua
grande atuagao no setor do ensino de desenho industrial na Escola Superior
de Desenho Industrial, Rio de Janeiro, da qual foi um dos fundadores em
1963. Participou, junto com Geraldo de Barros, Alexandre Wollner e Ruben de
Freitas Martins (1929-1968), da criagdo, em 1958, do primeiro escritério de
design no Brasil — Forminform —, que se ocupou tanto de design quanto de
comunicagéo visual.

Em 1961, Bergmiller foi um dos vencedores do Concurso Nacional para
Desenho de Méveis Contemporaneos promovido pela Ambiente IndUstria e
Comércio de Mdveis S.A. com um sofa-cama de casal realizado em conjunto
com o arquiteto Joaquim Guedes (1932- )?. Na area do desenho de mobilia, a
sua contribuicao maior se deu no desenvolvimento de mével para escritrio,
sendo de extremo vigor e corregao o trabalho e a politica de design na
empresa Escriba Indistria e Comércio de Mdveis Ltda., a qual esta vinculado
desde 1967.

Ainda nesse setor deve-se destacar o trabalho sério e sistematico de
Bergmiller diante do projeto de racionalizagao de aspectos de uso e da
produgao de mobilidrio escolar visando normatizar este tipo de mével,
desenvolvido no IDI — Instituto de Desenho Industrial?®®, com o apoio do MEC
— Ministério da Educagao e Cultura, do CEBRACE — Centro Brasileiro de
Construgdes e Equipamentos Escolares e da CONESP — Companhia de
Construgoes Escolares do Estado de Sao Paulo.

Leo Seincman sempre foi uma presenga constante no processo de
modemizagao do mével desde os anos 50, quando em 6 de novembro de
1951 criou a empresa Ambiente Indistria e Comércio de Méveis S.A.,
promovendo o trabalho de varios designers que entao iniciavam sua produgao,
na escala industrial que nosso parque industrial entao possibilitava. Vale
ressaltar que a Ambiente foi a primeira empresa do setor a pagar royalties aos
designers. A Ambiente criou e manteve uma galeria de arte contemporanea
dirigida por Vanda Svevo, onde foram expostos: Calderon, Portinari, Di
Cavalcanti, entre outros. Em 1964, Leo fundou a Probjeto Industria e Comércio




Joaquim Guedes e Karl Heinz Bergmiller.
Sofa-cama estruturado em madeira, assento
em espuma de borracha. 1961, Ambiente.
(Arquivo da Autcra.)

O mesmo sofa visto de outro angulo.
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Karl Heinz Bergmiller e J. R. Calejo.
Ambiente projetado com moveis EA3, terceira
geragao do Programa Escritdrio Aberto. 1989.
Escriba. (Arquivo Escriba.)




s

Karl Heinz Bergmiller.

Cadeira com bragos e sem bragos, assento e
encosto em espuma de latex, revestida em
tecido. Década de 60. (Arquivo Bergmiller.)

Karl Heinz Bergmiller.
Programa MF, superficies de trabalho, 1972
Escriba. (Arquivo Escriba.)
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Ame Jacobsen.
Cadeira Dinamarquesa em madeira
compensada. 1951. (Arquivo Probjeto.)

de Moveis Ltda., com marca e programacao visual de Alexandre Wollner e
Décio Pignatari, visando ser um canal de comercializagao dos méveis
representantes das principais tendéncias internacionais, principalmente
italianas e escandinavas.

A Probjeto foi responsavel pela introdugao, em 1964, no mercado
brasileiro da cadeira Dinamarquesa, desenhada por Arne Jacobsen
(1902-1971), em 195127_ A partir de 1972, até os dias de hoje, a Probjeto
transformou-se em sociedade anénima, ampliou suas instalagdes e trouxe
para o mercado nacional as principais linhas de mdveis residenciais italianas,
projetadas por Bellini, Vico Magistretti, Afra e Tobia Scarpa, G. F. Frattini, além
da colegao dos classicos do modernismo — “Cassina | Maestri”.

Dentre as experiéncias desse decénio destaca-se também a atividade do
empresario José Serber (1933-1988), que em 1960 entrou como sdcio de uma
pequena empresa de marcenaria Play Arte Decoragoes, transformada no ano
de 1963 em Escriba Industria e Comércio de Méveis Ltda.

Serber formou-se em Economia, na Universidade Mackenzie, em 1959.
Antes disso, vivendo intensamente o clima revolucionario da época,
engajou-se com entusiasmo no teatro e na entao emergente TV brasileira,
tendo atuado ao lado de nomes importantes: Gianfrancesco Guarnieri, Augusto
Boal, Milton Gongalves, Antunes Filho, Tatiana Belinky, Julio Gouveia, Heitor
de Andrade, entre outros.

Com a criagao da Escriba, o artista cedeu lugar ao empresario. As
inquietudes culturais e artisticas direcionaram-se para um campo mais pratico:
o desenho industrial, a produgao de mobilia. Foi mais um desafio que Serber
soube vencer com sua mentalidade progressista.

A Escriba, desde as suas origens, optou pela produg¢io de mével para
escritorio, tendo recebido no mesmo ano da mudanga de sua raz3o social o
Prémio Boa Forma, da Alcantara Machado, pela primeira linha de
escrivaninhas, projeto do arquiteto Abrahao Sanovicz (1933- ).

Em fins dos anos 60, a empresa se expandiu expressivamente, instalou
nova fabrica e, a partir do decénio de 70, em intercambio com a empresa
alema Wilkhann, passou a implantar novas tecnologias no setor. Nos anos
subsequentes, manteve posi¢ao de destaque no mercado, pela exceléncia de
seu produto.




Ricardo Arrastia.

Modulados em madeira, desmontaveis,
componiveis e empilhaveis, fixados entre si por
pinos. Pode formar estantes, comodas,
escrivaninhas, entre outros. Década de 60.
Arredamento. (Arquivo Arredamento.)

i Ricardo Arrastia.
Dormitério equipado com mdveis Arredamento.
(Arquivo Arredamento.)
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Sandro Magnelli.

Cadeira Eurit, estrutura tubular, assento e
encosto em espuma revestido em tecido.
Securit. (Arquivo Securit.)

Sandro Magnelli.
Mesa e gaveteiro da Linha 8. Securit. (Arquivo
Securit.)

Sandro Magnelli.
Posto de trabalho da Linha 8 de madeira.
Securit. éArquivo Securit.)
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Notas

Arte em Revista. Sao Paulo, CEAC/Kairds, 1(2), mai./ago.
1979.

A tematica do nacional-popular na cultura brasileira foi
objeto de uma pesquisa realizada sob o patrocinio da
Funarte no ano de 1980. Essa questao foi analisada nas
areas de Filosofia, Cinema, Teatro, Artes Plasticas,
Musica, Literatura, Televisao e Radio. Infelizmente, nao se
constituiram em objeto de andlise as produgoes
arquitetdnicas de desenho industrial, embora, nesses
setores, tal questdo seja de fundamental importancia. Uma
reflexao minuciosa sobre o tema, encaminhando algumas
analises relativas ao surgimenta das idéias e imagens do
nacional e do popular no pensamento politico moderno e
contemporaneo, bem como a andlise dos discursos de
intelectuais brasileiros dos anos 60, foi desenvolvida por

Marilena Chaui em O nacional e o popular na cultura 8.
brasileira. Sao Paulo, Brasiliense, 1983, 106 p. O CEAC -
Centro de Estudos de Arte Contemporanea, vinculado ao 9.

Depto. de Filosofia da USP, dedicou o namero 3 de Arte
em Revista, publicado em 1980, ao exame das principais
discussoes, no Brasil, da questao do popular.

Este inquérito, organizado pelo critico Ferreira Gullar e 11.
pelo arquiteto Alfredo Britto, foi publicado no Suplemento

Dominical de O Jornal do Brasil, em 1964. 12.
A respeito das relagoes da obra de Sérgio Rodrigues, com 13.
aspectos culturais brasileiros, ver: SANTOS, Maria Cecilia

Loschiavo dos. Sérgio Rodrigues: Redescobrindo o Brasil

pelo mével. Catalogo da Exposi¢ao “Falando de Cadeira".

Rio de Janeiro, 1991. 14,
DEPOIMENTO de Sérgio Rodrigues a autora. Rio de

Janeiro, 1979. 15
Idem, ibidem.

Ainda nos anos 50, os desenhos de Carlo Hauner e Martin 16.
Eisler foram premiados na Trienal de Milao, com o Prémio

Compasso de Ouro. O éxito obtido na Italia levou a

abertura de uma filial da empresa em Bréscia. A partir de 17.

1960, em fungao de uma grande identificagao com os
designers da Bauhaus, a Forma passou a fabricar, com
exclusividade no Brasil, a cole¢ao da Knoll International,
incluindo desenhos de Mies van der Rohe, Marcel Breuer,
Eero Saarinen, Florence Knoll, Harry Bertoia e outros.
Desse modo foi significativa a atuagao da empresa na
divulgagao dos principais desenhos pioneiros da
modernizagao do mével internacional, como a cadeira
Wassily de Marcel Breuer, a Barcelona de Mies van der
Rohe ou a chaise-longue de Le Corbusier. Apesar da

10.

preocupagao em difundir os conceituados mestres, a
Forma também fez pesquisas de movel, principalmente
assentos para trabalho, cuja principal responsavel é a
designer Adriana Adam (1946- ), que auferiu varios
prémios em concursos brasileiros, entre eles o primeiro
lugar da Bienal Internacional de Desenhao Industrial,
realizada no Rio de Janeiro em 1970, com uma linha
modulada de méveis infantis. Ainda devemos destacar um
importante projeto que ela desenvolveu em fins de 1977,
juntamente com as designers Ana Beatriz Gomes e
Consuelo Cornelsen: o equipamento de seguranga para o
trabalhador boia-fria de cana-de-agucar. Sobre esse tema,
ver SANTOS, Maria Cecilia Loschiavo dos. “Por um .
desenho necessaria”. Mddulo, Rio de Janeiro, (63):68-71, .
abr./maio 1981.

A respeito desse tema, ver: SANTOS, Maria Cecilia
Loschiavo dos. Op. cit., 1991.

DEPOIMENTO de Sérgio Radrigues a autora. Rio de
Janeiro, 1979.

COSTA, Lucio. Folheto sem titulo. Rio de Janeiro, 10 de
fevereiro de 1962.

RODRIGUES, Sérgio. A dura estéria, paixdo e vida do sofa
que era mole. Revista Senhor, Rio de Janeiro, 1962.

Idem, p. 3.

A idéia de participar da Bienal de Cantu partiu do entao
governador do Rio de Janeiro, Carlos Lacerda, que, tendo
comprado um dos modelos da Poltrona, era um entusiasta
da obra de Sérgio.

RODRIGUES, Sérgio. S.t., texto inédito. Rio de Janeiro,

p. 6.

_BARDI, Lina Bo. S.t., Habitat, Sao Paulo, (1):54, out/dez.

1950.

Esta cadeira, realizada para equipar os escritorios da Rede
Manchete de Televisdo, no Rio de Janeiro, recebeu esse
nome em homenagem a Adolpho Bloch.

Imprensa, periodicos, arte e cultura sempre marcaram a
vida de Sérgio Rodrigues. Do lado materno, a familia
Mendes de Almeida; do lado paterno, os Rodrigues. O avd
Mério Rodrigues (1885-1930), jornalista, fundou A Manha e
Critica. Dentre seus catorze filhos destacam-se: Nelson
Rodrigues, dramaturgo, romancista; Mario Rodrigues Filho,
cronista desportivo, que deu nome ao Maracana; Dulce,
atriz, poetisa; Roberto Rodrigues (1904-1929) — pai de
Sérgio — desenhista, chargista, “que se tornaria o maior
artista plastico do Brasil", no dizer de Candido Portinari. As
vivéncias de infancia, as inquietagdes artisticas, .o trago
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18.

19.
20.
21.
22,

23.

24.

25.

firme e sensivel, um patriménio da familia, ganharam
tridimens&o nos méveis na arquitetura de Sérgio.

COSTA, Lucio. Sem titulo. Rio de Janeiro, 27 de novembro
de 1991, Catalogo da Exposigao “Falando de Cadeira”.
MAM, Rio de Janeiro.

ARNOULT, Michel. Arquitetura, (31):29, jan. 1965.
ARNOULT, Michel. Arquitetura, (31):30, jan. 1965.
Prémio Roberto Simonsen a Mobilia Contemporanea.
Habitat, (76):51, maio/abr. 1964.

DEPOIMENTO de Michel Arnoult a autora. Sao Paulo,
1978.

Dentre os funcionérios que acompanharam a trajetéria de
Geraldo da Unilabor para a Hobjeto, até hoje estao Elias
Moressa Asfom e José Soares de Oliveira.
DEPOIMENTO de Geraldo de Barros a autora. Sao Paulo,
1979.

O edital desse concurso esclarecia que se pretendia
promover maior contato entre arquitetos e industriais do
setor moveleiro, e nesse sentido visava: ‘(...) ter
significagao profunda na formagao de um critério cada vez

26.

27.

mais brasileiro no que diz respeito a arquitetura de
interiores”. Segundo o documento, podiam concorrer:
“arquitetos brasileiros, legalmente habilitados, sécios do
Instituto de Arquitetos do Brasil™ (clausula 1.2), e enquanto
autor do projeto considerava: “(...) o arquiteto
individualmente ou em equipe, devendo, neste caso, ser
indicados os demais participantes, com as suas
respectivas especialidades” (clausula 1.3). O objetivo do
evento era o projeto de um sofa-cama de casal ou uma
poltrona com bragos de espaldar alto (berger) ou ambos
(clausula 2.1). Um dos aspectos importantes desse
concurso é que os projetos vencedores além de premiados
foram efetivamente fabricados, o que nem sempre
correspondia a praxe.

Este instituto foi criado em 1968, como um departamento
do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, visando
realizar trabalhos de divulgagao, informagdes e pesquisa
no campo do desenho industrial.

Originalmente esta cadeira foi desenhada com trés pés e,
em 1953, foi introduzido o quarto pé.




