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INTRODUCAO

Moderno, modernidade e modernismo

Os termos “moderno”, “modernidade” e “modernismo” s&o cor-
relatos, mas nfio tém o mesmo significado. Frequentemente assumem
carater fronteirico, devido ao incessante entrecruzamento de seus
sentidos. Um termo esclarece a razio de ser do outro, iluminando-
se reciprocamente. E necessério, portanto, entendé-los no contexto
histérico de origem rastreando-se toda essa polissemia.

Uma primeira dificuldade que enfrentamos refere-se a natureza
esquiva, ambigua e mutdvel do termo moderno. Ele ¢ transitorio
por natureza; € aquilo que existe no presente. O moderno do ano
passado seguramente néo € o moderno deste ano. Nessa condicdo,
conforme observa Octavio Paz, em 4 outra voz, 0 contemporaneo
torna-se uma qualidade que se desvanece, assim que a enunciamos.
Isso nos faz concluir que exister tantas modernidades e antiguidades
quanto épocas ¢ sociedades.

A cada época sdo criados novos valores, inventos e denomina-
¢Bes. Quando nos referimos aos tempos modernos, a mulher moderna,
ao espirito moderno, ao estilo modermo ¢ ao mal modemo, mesmo
inconscienternente, estamos nos reportando d associagdo entre tempo €
histéria. Fica clara a abrangéncia do termo moderno. Elese mostrade
tal forma flexivel e ocupa tamanha extensdo a ponto de poder integrar
uma cultura inteira. Em tempos de globalizag8o o moderno atingiu
tamanha organicidade, carter tio complexo, passando a ser de tal
maneira integrado ao circuito da nossa vida cotidiana que deixou de
ser um mero vocabulo. Tormou-se pardmetro de referéncias, moldando
pensamentos ¢ juizos de valores sobre artes € ciéncias, vida politica
social e econdmica. Também no ambito das relagdes internacionais
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o termo confere sentido a visdes, atitudes e sensibilidades em relacio
a outros povos, outras culturas e outras etnias.

 Taisideiasrevelam o grau de complexidade que envolve o termo.
m) Ba.oommmno entendé-lo, sempre, com base em um quadro de refe-
rencias presidido pelas tradigdes. O par antigo/moderno apresenta-se
como um dos pilares da histéria da cultura ocidental, e os seus sentidos
se Q.EQOB altamente variéveis. Quem conduz o par € o moderno,
por 1sso cabe aos individuos, as sociedades e as épocas o trabalho de
defini-lo perante o passado, conforme alerta Jacques Le Goff (1984).

E a partir dessa intensa mutabilidade de sentidos que Hans Robert
Jauss (1996) propde uma genealogia histérica do moderno. O uso sis-
tematico do termo remonta ao século XVI, quando se corporificava, na
cultura do Renascimento, um debate entre as forcas identificadas com
0 antigo e com o moderno. No entanto, desde o século V, estabeleciam-
s¢ contrastes entre visGes de mundo distintas jé configurando tensdes
entre o passado e o presente. E essa tenso que introduz historicamente
a autoconsciéncia do moderno (RopriGuEs, 2000).

No entanto, é necessario esclarecer que as nogdes de antigo e
de moderno ndo existiram sempre. Sdo datadas e dotadas de histo-
ricidade, modificando-se de acordo com o contexto em que tiveram
origem. A cada novo século mudava-se a construcdo da identidade
mowmmm wmﬁmmoimm. Em toda essa discussdo uma ideia deve ser retida,
pois vai nos conduzir ao longo da exposicio: o carater indissocid-

o . . o
% vel que liga 0 moderno ao antigo. Na sua constituicio, 0 moderno

necessita do antigo para adquirir sentido e apresentar-se como tal,
Atravessando a histdria, mais nitidamente no periodo entre os séculos
XVIaté o XIX, o termo vai adquirindo diferentes confi guracdes. Na
mente dos homens permanecia, no entanto, a importincia do antigo
como modelo exemplar ou referéncia a ser considerada.

Uma panoramica mostrando como se deu a genealogia do moder-
no na cultura ocidental € adequada. A partir dela podemos entender as
praticas, as representagdes e as sensibilidades sociais que compunham
cada época, singularizando no tempo homens e mulheres. Em termos

de uma panorimica geral, a instaura¢do do modemno pode ser pensada
a partir de trés momentos referenciais.

o O primeiro abarca do século XVI até finais do século XVIIL.
A ideia do moderno ¢ polémica, marcando profunda tensdo entre
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valores do antigo (greco-romano) e do novo. Durante o Renasci-
mento, a tradi¢8io cldssica era considerada exemplar, estabelecendo-
se uma verdadeira cruzada em defesa dos ideais dessa cultura. O
imagindrio literario da época traduz bem esse clima de tensio. Em
A batalha dos livros (1704), Jonathan Swift (o autor de As viagens
de Gulliver) recorria a metaforas curiosas para descrever a natureza
do trabalho realizado pela aranha associando-o a0 moderno, € o da
abelha, relacionado ao antigo. Na realidade, o autor expressava a
sensibilidade da época que era marcada pela disputa entre duas visdes
de mundo, consideradas antagdnicas. Jonathan Swift mostrava-se
bastante cético em relagdo ao trabalho da aranha. Observava que,
na sua espantosa rapidez, ela conseguiria articular teias gigantescas
porém muito frageis. Todo esse trabalho monumental repousava em
um s6 principio: a autoalimentag&o. Criando a partir de suas proprias
entranhas, a aranha, acabava reduzindo a sua obra ao veneno e ao
excremento destinado a aprisionar insetos. Em contraste, o trabalho da
abelha era exemplar; ela aparecia como verdadeira artesi de alcance
universal. Busca prolongada, julgamento e distingio entre as coisas
seriam os seus atributos. A abelha produzia o mel, que nutria e ali-
mentava. Jonathan Swift acreditava que os escritores antigos, aqueles
que haviam produzido conhecimentos ha dois mil anos, eram como

" as abelhas. Portadores de verdadeiros tesouros, fruto de um trabatho

incansavel e de natureza coletiva, eles alimentavam a humanidade,
na sua imensa sede de saber.

Essa querela entre o antigo e moderno também fora corpori-
ficada em uma outra imagem curiosa: a de um ando sentado sobre
os ombros de um gigante. Oriundo da Idade Média, retomado por
Montaigne, tal imagindrio reforgava a depreciaciio do moderno quee
marcaria 08 séculos XVII e XVIIL. O modermo era representado por
um ando astuto. Algado sobre os ombros do gigante, ele conseguia
manter-se em posico privilegiada. Tal posicéo, no entanto, nfo era
considerada meritoria. O ando simplesmente utilizara o ombro dos seus
predecessores, 0s antigos, para galgar mais alto. Consequentemente,
ele alcancava uma rica paisagem sem fazer esforgos meritdrios.!

Tais narrativas traduzem, de maneira expressiva, a tensdo entre
formas distintas de viver e de interpretar 0 mundo. No entanto, ndo

! As narrativas estio em KARL, 1988, p. 26-30.
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se pode dizer que a visio em defesa do classico fosse consenso.
Vérios intelectuais comegam a reivindicar a liberdade do artista,
entendendo-a como caminho necessario a0 conhecimento em direcio
ainovagdo e ao progresso. Em termos histéricos, esbogam-se as bases
do pensamento inspirador do progresso e das luzes. B importante escla-
Tecer, no entanto, que a vitéria da cosmovisio moderna nio implicou
a derrota dos antigos. O debate que buscava definir o entendimento
do moderno e do antigo mantém-se ao longo de todo o século XVIIL

Seguindo essa genealogia do moderno, nos fins do século XVIIL,

ocorre em Paris uma discussdo que ficaria célebre e conhecida como “a

* querela entre os antigos e os modernos”. Essa conjuntura ser4 decisiva

em termos da heranga civilizat6ria no seio da cultura ocidental. O debate

entre o antigo e 0 modermo adquiriu uma singularidade: néo se tratava

mais de apontar inimigos da Antiguidade (como a aranha e o ando),

mas de considerar duas formas distintas de olhar para trés. O passado
continuou a ser a referéncia, mas o olhar sobre ele ¢ que mudava,

Os conceitos e as palavras-chave desses séculos sdo: progresso,
» evolugfo, liberdade, democracia, ciéncia e técnica. Todas elas refor-
¢avam o espirito critico que era o traco diferencial da modernidade.
Ele invade o dominio da metafisica, através da reflexdo de Kant e
Hume. Também as percepedes e os costumes sociais passaram a ser
objeto de reflexdo, suscitando os escritos de Rousseau, Diderot, Laclos
¢ Sade, que examinaram temas como as paixdes, as sensibilidades e
a sexualidade. Foi nesse contexto que ocorreu o descobrimento do

- “outro”: o chinés, o persa e o indio americanc (PAz, 1993).

Em termos histéricos, esse ideal critico pode ser concretizado
1n0s episodios revoluciondrios como a revolugio pela independéncia
dos Estados Unidos, a revolugdo francesa e os movimentos de inde-
pendéncia dos dominios americanos da Espanha ¢ de Portugal. Na
América Latina, as revolugdes fracassaram no plano politico e social.
Por essa circunstancia, a modernidade latina foi incompleta, gerando
um “hibrido histérico”, como veremos adiante.

5 Ao longo do século XVIII, comegava a ser compartilhado o
sentimento de viver em um tempo revoluciondrio, marcado por gran-
des transformagdes, que afetavam a vida politica, social e pessoal.
Nos rumores das ruas j4 se traduziam as necessidades de mudancas.
Questionava-se o abastecimento de agua nas cidades, a falta de liber-
dade nas corporagdes, a execucdo pela guilhotina, o descontentamento
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com o rei, a paz e a guerra. Arlette Farge (2005) owmﬂdm que, emboraa
palavra revoluco, (no sentido utilizado pelos Ewmomom. e mo.ﬂmm luzes),
ndo estivesse ainda na boca do povo, este ja ,W:Em participando do
clima das mudangas. Apesar de ainda estarmos distantes, de um Ez:ao
moderno, as ideias do novo comegavam a @oﬁm@ﬁ.b& dominios da
vida publica e privada. Conclamava-se a consciéncia do presente € o
experimento do novo.

Foi durante o século XVIII que se instaurou o periodo iden-

tificado como modernité, compreendido, de fato, como um HSMO
tempo. O termo, extraido da sociologia, compreende o processo de

dissolucdo dos modos de organizacdo das mo‘owoammmm \Rm&ﬁmmma
face a emergéncia da sociedade industrial. <50E0m .oo.BcEEﬁOm“
construidos com base em valores corporativos, religiosos; lacos
fundamentados em lealdades pessoais e honra, enfim, todo esse
universo de crengas e valores perdeu sentido e mmma.oﬂoa-mo emum
mundo que passava a ser regido por novos Hamﬁowo‘@m de agdoe de
conduta. Fundamentado na razéo ow@cmmoo-wnmmgm.sow“ \mm_ mHm.HEm
reforcava a racionalizacfo dos comportamentos e 0 Hba:\_mam.:mEzou
incentivando, em escala sem precedentes, o processo de urbanizagio
¢ da diviso do trabalho. .

Na historiografia do moderno, esse perfodo aparece 93890.58
associado & figura do intelectual e critico de mn@m. Charles Baudelaire.
De modo geral, ele ¢ identificado como <oawao=6 arauto da Bo@om.
nidade. Essa ideia é, no entanto, simplificadora, pois se perde de vista
a dindmica de um processo que ja estava em curso.

Ao eleger o século XVII como marco fundador do Bo&owso“
corre-se o risco de desqualificar as experiéncias que marcaram os sécu-
los XVI e XVII. A atuagio de Baudelaire se explica em @z@mo ao. um
contexto de ideias mais abrangente. Na Hommamm@ ele reuniu, organizou
e dialogou com um corpo de tradi¢des intelectuais que o mﬂmooaowmza. A
sua reflexdo traduz o momento mais critico e complexo de definicdo do
moderno, quando o passado comega, de fato, a ser pensado como con- «
tinuidade, deixando de ser mera oposicéo. FEmm.mo‘@c@ ele ooE.EEUm
o elo de uma cadeia temporal que abarcava as varias temporalidades
representadas pelo passado, pelo presente ¢ pelo futuro. . .

Em O pintor e a vida moderna (1860-1 wm.wvu wmzaﬁ.mno ozsmchm- )
va a singularidade do moderno como uma @:.mrmm% em i, e o como
algo que contrastava com o passado. Desfeita a relagdo de oposigéo, .
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- tringia mais a0 que passou ass

. a para transfigurar-se na hist,

conciliagdo entre arte e ciéncia. Alé

cad

o M owam do passado transformava-se Na propria modernité trazendo
SSivas vanguardas, com qualidades singulares: “Cada época tem

0 seu porte, o seu olhar, o sey gesto”, afirmava o autor

Baudelaire ampliou o sentido do passado e do moderno, propond
pensar ambos além dos limites temporais e cronold gicos %BQMMMSO
tados em uma concepedo evolucionista e linear. O ﬁmmmmam néo se Rm”
[y o due m 0>oBo 0 moderno awimﬁ Se ser mera
: poeta, ovoyeur e o flidneur — que compdem distintas faces

0 mesmo homem — observam esse movimento subterrdneo da realida
de, buscando compreender a dindmica que rege o antigo e o Boaonbo-

, HUQ\@-mo notar que Baudelaire teve o mérito de ter conferido
a palavra modernité o seu sentido definitivo; percebey-a como me
diagdo entre duag percepedes. A modemidad

A mode ¢ ¢ passado/presente,

. Integrando novidade e curiosidade 3 celebracdo do antigo. Logo, o

- antigo deixara de ser configurado como exemplo, modelo & paradig-
oricidade do presente. A isd
| an : . €. A cosmovisio
, modernité ocasionou, portanto, a constituicio de uma dualidade
3

| Porém uma dualidade que se definia como harmonia

O belo adquiriu outro entendimento ao compor-
face: tornou-se eterno ¢ invariavel, mas fez-
wzbmﬂmwg_mr Combinou sucessivamente €poca, moda, moral e paixio

m . - ° :
own.w Qm:aﬂwq@ 0 elemento circunstancia) fornava-se instigante e
€10 de vivacidade: funcionava como o “aperitivo do divino manjar”
] Lembremos que cabe a0g individuos o trabalho de definir o

« moderno do seu tempo perante o passado.
Outro aspecto é chave na

se dessa dupla
se também relativo e cir-

200 Emﬁqmcao.-mo na poética critica baudelairiana, Walter Benjamin
(2004) construiu a sua reflexdo sobre a modernidade. Reunindo

fragmentos do autor em um livro inacabado (Charles Baudeluire

&u

0 poeta e do critico da arte moderna, Para ele, Baudelaire
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seria o primeiro a vislumbrar o espago da arte como um lugar capaz
de traduzir as profundas tensdes e contradi¢des da modernidade.
Resultado do desenvolvimento capitalista, do progresso cientifico-
tecnolégico, da razio iluminista e pragmética, a modemidade impde-

- se em detrimento das subjetividades, tornando-se, por isso, uma
- forca opressora. Para Baudelaire, s6 a linguagem artistica poderia
traduzir essa face dupla da modernidade, que abrigava o transitério

e 0 eterno, a opressdo e a liberdade. E desse lugar limiar que nos
chega a escrita de Baudelaire. Apresentando-se como artista, clown,
marginal, ele ajudou a definir um momento cultural de extrema
importancia no corpo da civilizagdo ocidental.

Para Walter Benjamin, Baudelaire prenunciara com arguta vis3o
e sensibilidade os efeitos arrasadores da sociedade industrial sobre os
homens. Assumindo a dicgfo lirica, ele buscara reavivar a forga da
experiéncia, da tradigio ¢ da memoéria em um mundo assolado pelo
actmulo de informages, sensagdes e velocidade. Cenario desse caos,
a cidade moderna também propiciava novas liberdades obrigando os
homens a encontrar recursos de sobrevivéncia. Para superar o caos, o
homem modermno precisa adequar-se a ele. E necessario que seu COIpO &
e sua mente estejam atentos ao movimento e aos sobressaltos. Mais
do que atento, o artista deve pressenti-los para conseguir responder
com precisdo exata. Benjamin observa que Baudelaire colocara a
experiéncia do choque no coragio do seu trabalho artistico. A imagem
do esgrimista 4gil atacando e se defendendo da agressdo externa é ex-
pressiva dessa atitude. Nesse duelo representava-se o préprio processo
da criagdo artistica. O grito de espanto do artista, antes de sucumbir, .
revelava o fracasso na defesa contra os choques do moderno.?

& No entanto, a modernidade baudelairiana nunca se fecha em
torno de um aspecto, preferindo o caminho das ambiguidades. Quando
deixa cair incidentalmente a sua aura na lama do bulevar, o poeta sente
a perda da eternidade, mas se d4 conta de que agora, como homem
comum, podera criar uma poética mais auténtica. Posto em contato
com o mauvais lieu, percebendo a precariedade e o perigo da vida,
ele pode encontrar nas ruas a fonte de criatividade.?

* Essas ideias fazem parte da reflexfio de Walter Benjamin (2004) sobre o pensamento de

Baudelaire, se encontra nos ensaios “Sobre alguns temas de Baudelaire” e “A modernidade”.

* A crbnica “A perda da aura” est4 em Baudelaire (1991, p. 131-133).
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. Chamando a atencdo sobre o papel soberano exercido pelo
wB.mE na discussio do moderno, enquanto agente da forma e das
a.m_mm“ Frederick Karl (1988) observou a sensibilidade de Baude-
laire mmmm on?oosmon amudanga de consciéncia. Modificava-se a
oommowwbo& quea humanidade tinha das cidades, dos ambientes, de
owamm materiais, de pessoas como sujeitos e objetose a mﬁoﬁommom-
omo.mo temas espirituais. Baudelaire buscava revelagdes e epifanias
projetando-as muito além do cenério de Paris.

. > cultura da modernidade inscreve-se nesse quadro complexo

de ideias e de valores. Ela foi a expresséo artistica e intelectual de

» um processo histérico reconhecido como modernizagZo e produzido
pela transformacgio capitalista do mundo, conforme observou um
dos estudiosos de Walter Benjamin no Brasil, Willi Bolle (2000). A
reflexdo de Benjamin oferece um rico material para pensar a Hmo-

mmws&mma nos paises periféricos, j4 que a sua fisionomia & marcada
pelo aspecto do inacabado e do fracasso.

o Na passagem do século XIX para 0 XX pode-se situar o terceiro
Q\EE@:S dessa genealogia histérica do moderno. Nessa virada de
século se expande, se consolida e se internacionaliza o processo de

Bomm.m:chmo econdmica e social, que Integra e contamina de forma
decisiva 0 campo da arte ¢ do pensamento.

\ .Om 833.8 “Modernidade” e “Modernismo”, apesar de insepa-
Taveis, constituem dois aspectos distintos do mundo moderno. Em
mEﬁomou.voaoBo,@ dizer, de acordo com Jacques Le Goff (1 omnc. ue

A,u conceito de modernidade constitui uma reagdo ambigua da o:%t&
a mmaommmo do mundo industrial. Quanto ao termo “Modernismo”
abriga multiplos sentidos, alguns deles contraditérios, Quando nos
Teportamos a ele o associamos de imediato aos movimentos artisticos
que percorreram todo o século XX. Uma panorimica demasiado
mo:%_@xmv considerando a ampla variedade de grupos artisticos
Eﬁmmwmsmo expressistas, cubistas, futuristas, simbolistas. ima istas
<o5m~m8mu dadaistas e surrealistas. Foram muitas as Eowvoﬁmmmo oﬁ.v
cepedes filoséficas em jogo. A defesa do espirito moderno oo@%ﬁm s
com a <mH.oawmomo do espirito decadentista; o aprego as forgas irra-
clonais e Inconscientes disputava €Spaco com a razdo instrumental
0 experimentalismo com o construtivismo, u

E necessario enfatizar o caréter visceralmente social que mar-
¢ava o conjunto dessas propostas. Artistas e intelectuais sentiam-se

18
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particularmente mobilizados a participar da constru¢do da nova socie-
dade. Acreditava-se que caberia s artes realizar uma dupla tarefa: a
destruigdo e a criagdo, inspirando-se na intensidade do tempo presente.
Rimbaud era enfatico: “Il faut étre absolument moderne”.

O Modernismo abrigou o conjunto de transformacdes sofridas no
campo das artes entre a década de 1870 ¢ o inicio da Segunda Guerra,
envolvendo toda a Europa e os Estados Unidos. Presenciando uma crise
cultural sem precedentes, 0 movimento criou linguagens e expressoes
artisticas que buscavam entender o caos social decorrente de uma mu-
danga radical de referencias e padrdes civilizatorios. A crise afetava
sobretudo a autoconfiguragio dos intelectuais e dos artistas. Se eles se
sentiam estimulados a forjar uma nova consciéncia social e estética,
essa liberagio se dava em um clima de forte tensdo historica. O poder
imaginativo conjugava-se & consciéncia da contingéncia, vivenciada
como catastrofe gerando a sensagio de desorientagdo e pesadelo.

A geragiio modernista da virada do século XIX assistiu a derrocaday-
da civilizago e da razdo, cujo marco simbolico fora a Primeira Guerra
Mundial. Fm maio de 1913, estreava em Paris 4 sagracdo da Prima-
vera, coreografia de Nijinski e musica de Igor Stravinski. O espetaculo
dramatizava o fim da velha ordem; expressava-se na danga o conflito
entre Fros e Thanatos. No momento mais tenso da guerra, em 1916,
foi apresentado um espetaculo que, reunido em torno do Balé Parade,
subvertia os cAnones da estética académica e unia os trabalhos de Eric
Satie, Alfred Jarry, Apollinaire e Picasso. A dan¢a tornava-se B@&mog%
da forte tenso social que dominava os novos tempos. ,

Mas, ao longo do século, vérias ideias ja vinham contribuindo
para a eclosdo dessa nova ordem.

Em 1848, Marx, no Manifesto Comunista, anunciava um mundo
regido pelas forcas revoluciondrias dando vitoria & ordem secular e
materialista. Em 1859, Charles Darwin, em A origem das espécies,
questionava a concepgio cristd da origem humana e propunha uma
teoria da evolugdo, baseada na ordem natural. Bergson destacava o
papel da intui¢o em detrimento da razdo, chamando a ateng&o para
a atuagfio da memoria e do tempo interior na construgfo € na apreen-
sdo da realidade. Redimensionando as for¢as do inconsciente, Freud
alertara para outras dimensdes da realidade social. Burgués nos seus
gostos literarios e artisticos, mostrara-se um modernista radical em
relagdo A natureza humana. Em andlise recentemente traduzida no

i
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grandes inspiradores.

. \> Imaginacao literdria e artistica rebelara-se contra a ordem
clentifico-burguesa, Ocasionando um enriquecim,

‘ . . ento da percepcio do
* mundo social que deixava de ser visto como algo -

L exterior e consensual.
A somatéria desses acontecimentos nos aj

. .. uda a com reender
a historicidade do fenémeno modernista e a dj i .

A Emﬁaomammm vem enfatizando a necessidade de se reexamin,

Tem os sentidos do “novo”, redimensionado a partir dos vi .
estabelece com as tradi¢es em curso. Reflex
( Ewwv“ .wnmng\ € McFarlane ( 1989a; 1989b) e Karl (1985) sio
referéncias-chave nesse processo reflexivo, e lembremos do texto d

.Eo@c.om H.o. Goff (1984) que analisa 08 termos-chave no discurso aa
historiador ¢ insiste na necessidade de considerar a dindmica do :
modermno/tradicio. O novo Jjamais ¢ inteiramente novaigy .

.Huw:_m.u @oﬁo Mmmov a estética de uma cultura que se apresentava como
inte ,Hmm.bﬂm critica aos ideais anmoo-:cBEmmva defendendo a ex-
perieneia da arte unida § vida, também era um fato, Reforgando tais
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valores, o experimentalismo acreditava ser fundamental uma atitude
de abertura e de disponibilidade em relagio ao conhecimento. Em Le
roman experimental (1880) Emile Zola lancava tais ideias, embora
naquele momento elas ainda estivessem circunscritas ao Ambito cien-
tifico. O estado de vulnerabilidade dos individuos, outra caracteristica
modernista, j4 vinha anunciada nos escritos de Nietzsche.

Om&om@zmso5819momosm\mBanBoaoSmeo Soaamso,N \
¢ as tradigdes estavam profundamente imbricadas, constituindo-se %’
contaminando-se ¢ esclarecendo-se mutuamente. Paul Valéry, que me
ticipou intensamente do movimento como um dos seus criticos mais
argutos, chamara a atencio para o fato, observando que a dimensio
da tradigo se impunha de tal forma que nfio era necessério reforga-la.

A tradig8o era inconsciente, e o aspecto da continuidade fazia parte
de sua natureza. Para ele, a proposta de retomar e reatar uma tradi¢io
era uma simulagdo, ji que jamais deixara de existir e de fazer parte
do universo cotidiano das pessoas. Mas a andlise é que distingue no
que resta de um passado o que deve ser respeitado e o que deve ser
descartado (VaLfry, 2003)

Tais ideias, no entanto, nfio eram consenso na época. maoaogﬂqm
nava o imagindrio da ruptura e da libertagio do passado, visto como
um fardo a ser abandonado. Esse imaginario acabou favorecendo uma
visdo que privilegiava o espirito do novo, a partir do obscurecimento
¢ da diluigio de sua relagdo com as tradigdes. Essa percepco do
Modernismo como urgéncia de uma demanda —“tornar-se novo” — foi
particularmente experimentada nos paises da América latina. ]

A partir de 1890, um conjunto de escritores e artistas latino-
americanos se engaja na luta em prol da renovagdo nacional dos
temas e das formas artisticas, deslanchando os movimentos litera-
rios modernistas. Porém, esse conjunto de demandas pelo “novo’

ndo pode ser pensado de acordo com o quadro de referéncias que

moldou o processo da modernidade europeia, simplesmente porque

o vinculo dos paises com 6 fundo europeu era de uma outra natu-
reza. Impde-se ai a media¢io do sistema colonial, em torno do qual
se articulam as imagens do centro e da periferia. Em razio desse
processo histérico, € necessério que se repensem os conceitos, para
adequé-los a dindmica que thes deu origem e conformacio.

V Rever a “estética da ruptura” foi uma das questdes estratégicas
i . . . .y e
| na historiografia sobre o Modernismo brasileiro.
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A critica ao paradigma de 1922

. M_uﬁmam Q:.Eo tempo foi recorrente (e ainda &) 0 uso de deter-
inac Mm.omamozmm como as de “pré-modemismo” e “antecedentes”

ou a “vazi i

o ideia de :E vazio cultural” para definir o panorama artistico

intelectual brasileiro da virada do século XIX para o0 XX

. mmmmm EH,BEQ.omE Surgiu amparada por um referencia] exter-
" . S6 um moomﬁoﬂﬁoao de carater inaugural seria capaz de ins-
urar essa semantica de cunho anunciador, libertador e prometeico

s mmw: parte, a histéria da literatura contribuiu para difundir essa
1840. U ano de 1922 - ou o periodo imediatamente anterior a ele —

polo urbano, visto €Omo cosmopolita e «
tava i Osi t
sobre o cardter composito e ambiguo do modernismo, abarcando

Jurals .
Mo m:Monm n%mo.oﬁogvoﬂm_m. O resgate das tradicdes realizava-se em
e de um Brasil moderno, que jd se fazia anunciar.

estrangeirado”. Nio se cogi-

. ‘m 1eSse contexto que a literatura regional passa a ser identificada
nos livros escolares, nas antologias e nas histérias da literatura co
nomenclatura simplista e um tanto equivocada: :Eo‘-go%BH.mEMw :
Hm.um ideias acabaram comprometendo a prépria historicidade e
a conceituacio mo movimento. Deixaram de ser considerados aspec-
WOm @smﬁ.soama do processo como a heterogeneidade dos m:muom
Eﬁoa?ma ¢ sua capacidade de combinar e adequar distintos valores
oﬁmﬁm_m. Em decorréncia, Ocorreram fortes tensGes internas entre tra
digdes e modernidade, que geraram dindmicas e arranjos o%mo%o%-

« O regi Oni i
s gIstro candnico agregou em um bloco indiferenciado dis-

parnasianos, mwomagﬁmﬁmmu simbolistas e regionalistas. Esse nr

.&Eoﬂo facilitou o ato do reconhecimento, pois tais m.EwOm m,owoo-
identificados como Supostos “antecedentes do modernismo” MB
Suma, perderam-se ag especificidades de cada grupo € as &mma.msﬁww
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articulagdes que pudessem vir a estabelecer com o moderno. Exemplo
ilustrativo ocorreu com alguns intelectuais simbolistas, caso de Ma-
nuel Bandeira. Convidado a participar da Semana de Arte Moderna,
em S30 Paulo, Bandeira conta que se recusara a ir, alegando nio ter
incompatibilidades com o parnasianismo e simbolismo. J4 se sentia
moderno (BANDERA, 1957, p. 63). Enviou, porém, um poema no qual
fazia uma critica irénica & estética parnasiana. O Sapo foi lido por
Ronald de Carvalho sob vaias.

Hoje ainda desfruta de certo consenso a visio do movimento
modernista brasileiro, circunscrito 4 ambiéncia paulista e a um grupo
candnico de intelectuais. Na literatura os nomes de Mério de Andrade
e de Oswald de Andrade séo referéncia obrigatéria quando se trata de
ressaltar a tendéncia vanguardista inovadora do movimento. Também
os intelectuais ligados & vertente conservadora, como é o caso de Plinio
Salgado e Cassiano Ricardo, s3o tomados como referenciais de andlise
para o estudo das bases do pensamento politico autoritdrio. Na histéria
nenhum acontecimento é neutro. Acontecimentos sdo construgdes

« sociais fabricadas e apropriadas, de formas distintas, pelo conjunto

das camadas sociais (FARGE, 1989).

A narrativa hegemonica do Modernismo foi uma construgio
empreendida pelas vanguardas paulistas, que a atualizaram ao longo
das décadas de 1930 e 1950. Heloisa Pontes mostra que a rede foi
ampla e diversificada, incluindo a Faculdade de Filosofia e Letras da
USP, a imprensa através dos jornais (Folha de S. Paulo, O Estado de
S. Paulo) e revistas (Anhembi e Clima) e editoras (Nacional e Martins).

¢ Pelo viés dos acontecimentos fundadores, focando seja a acfo
das vanguardas artisticas intelectuais seja a matriz oficial-estatal a
historiografia modernista vem reforgando antigos procedimentos do
fazer historiografico. Em suma, privilegia-se a agiio das vanguardas
. €0s marcos cronologicos pautados pelos grandes acontecimentos. A
Semana de Arte Moderna, que ocorreu em Sio Paulo, entre os dias
12, 13,15 e 17 de fevereiro de 1922, é tomada como acontecimento
fundador do Modernismo brasileiro. O fato pode ser constatado na
propria adogdo, na consagragdo e nos usos do termo Modernismo.
A terminologia esté de tal forma relacionada a cidade de S&o Paulo
que frequentemente deixa-se de contextualiza-la na articulacio com
o0 conjunto da dindmica brasileira. Quando mencionado, o termo
néo ¢ adjetivado, nem pluralizado como se a sua carga seméntica
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ja o.m:ﬁ%mo Implicitamente embutida. Anula-se, dessa forma, a rica
wormmw:am ¢ a ambiguidade dg qual se reveste o termo. u

E importante lembrar o aspecto emble

. matico de que se reves-
tiu 0 ano de 1922, ano de reviravoltas que .

questionavam a ordem

i

Eo@:mmwm um acontecimento de impacto. Era a constituicdo de um
Mmb%o 58_.@08& que estava em jogo.* No Rio de Janeiro, os eventos

omemorativos .moSB objeto de intenga par6dia nas revistag Semanais -
de humor, Questionava-se a precarieda

de civilizatéria d ionali
: - Qu anacionalidade
Incompatibilizando-a com o modermo. “Veneza do Mangue” foi uma

das denominacdes atribuidas 4 cidade-capita] 5

MARGO, 2002,

3 Aqs
A propésito, ver: Uma vertente humoristi

VELLOS), 1996, p. 173 o0 ca da modernidade: 3 revista D. Quixote. In:
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causalidade entre economia e sociedade explicavam, em tltima
instincia, os acontecimentos sociais. Anecessidade de reavaliar essa
visdo se fez sentir a partir do momento em que se experimentou um
olhar indagativo em relacio as formas da constitui¢do da dindmica
social. O fendmeno da circulacio das ideias, a capacidade critico-
inventiva dos diversos agentes sociais na construgdo das represen-
tagdes e préticas foram aspectos fundamentais para se proceder a
uma reconfiguragio do social. A sociedade brasileira passou a ser
pensada a partir de uma reconceituagdo da temporalidade histéri-
ca, em decorréncia da qual foram reformuladas as categorias do
moderno e da tradigio. As reflexdes de Eduardo J ardim de Moraes
(1978; 1983), de Silviano Santiago (1987) e de Flora Sussekind
(1987; 1988) levantaram um conjunto de questdes fundamentais na
conducdo desse debate.

" Propunha-se pensar 1922 como um momento de confluéncia
de ideias que j4 vinham sendo esbogadas na dindmica social. Nessa
perspectiva, mostrava-se 0 movimento modernista dos anos de
1920, como resultado de um pensar filoséfico j4 inscrito na tradicio
cultural brasileira. Esse pensar estaria presente desde o inicio do
século XX através dos escritos de Graga Aranha, dentre os quais se
destacava “Estética da vida” (Morags, 1978).

A importancia do papel inovador dos meios de comunicagio
¢ das tecnologias como catalisadores na mudanga dos padrdes de
percepgdo e de sensibilidade sociais, constituiu outra vertente ex-
pressiva dessa reflexfo (SUSSEKIND, 1987; HartMAN, 1988).

No conjunto, tais trabalhos apresentaram uma contribui¢io
inovadora: a necessidade de reavaliar o conceito de tradicio e as
articulages concretas no conjunto da vida cultural brasileira. Enten-
der a dinidmica da tradigdo, os conceitos de continuidade e a ruptura,
reavaliando a questio da importagio das ideias, foi um dos temas
que mobilizaram intensamente o debate intelectual nos anos 1980.
Literatos, historiadores e filésofos foram chamados a refletir sobre a
tematica do modernismo brasileiro, originando a producdo de teses
académicas, organizacdo de simpdsios e debates. Os préprios titulos
de alguns eventos, em particular, revelavam o quanto a questdo susci-
tava indagagdes e polémicas. No Rio de Janeiro, em 1985, a Funarte
organizou o seminario Tradicdo e Contradigéo; em 1988 a Fundagio
Casa de Rui Barbosa propds o simpésio O Pré-Modernismo.
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No bojo do processo de reconceituagio, 0 modernismo deixa
de ser identificado como momento-ruptura na vida sociocultural
brasileira. Surgia como resultante de um processo histérico em que}
se combinavam as mais distintas tradi¢des, espagos, temporalida-
des, atores e configuragdes. Ao longo da década de 1990, algumas
reflex3es, de carater histérico-sociol6gico, reafirmando essas ideias,
apontaram outras possibilidades de articulagio com 0 moderno (Swva,

1990; HarbmMAN, 1988; Lustosa, 1993; VELLOSO, 1996; GOMES, 1999).

O desenvolvimento dos pressupostos da Ecole des Annnales e
da nova histéria cultural influenciou decisivamente os rumos dessa
discussdo que se iniciou, de forma sistemética a partir de Lucien Fe-
bvre e de Marc Bloch. Um conjunto de questdes teéricas, suscitadas

s a histéria da arte (Hauser), antropologia (Malinowski) e a sociolo ia
(Weber). Em um contexto marcado pela dicotomia de Eoom&goms-

.8m entre a “leitura externa” (condicionamentos sociais) e a “leitur.

nterna” (autonomizagio do texto), o autor enfatizou gz sooommmiw

sensibilidade do pesquisador no t i i
. rabalho interpretat a
social brasileira . e da formago

Tt L

.

Foi de fundamenta] importancia no processo de releitura do mo-

3 demismo brasileiro a geracy i : ;
§ do-se Luis Costa ?EW MMMMMMMMMQW das décadas 1960/ 70, incluin- pela releitura de classicos das ciéncias sociais, como Marcel Mauss,
diversidade da cultura mnmm:onm ?EM\ ' <ww 1o Santiago. Enfatizando a Nobert Elias, Durhkein ¢ Halbwachs, possibilitava aos historiadores
i localismo, vanguardas/tradicdes) es %Mmm%wﬂmcmﬁmm mopolitismo/ o trabalho de reconceituagio da cultura, do passado, da meméria e da
! entendimento da temporalidade multin] ontribuiram para o temporalidade histérica. Assinalando a dimens#io concreta e coletiva da
.. @ que marcava a brasilidade.® historia, tais autores alertaram para a sintonia que algumas subjetivi-

dades poderiam estabelecer com o conjunto, dada a sua capacidade de
representar as sensibilidades de uma época. Além disso, o significado
das praticas e das representag3es, no seio da vida cotidiana, adquiria
crescente interesse (CHARTIER, 2006; Prost, 1996).

No Brasil, a tradugdo desses autores na década de 1970, por
ocasido do inicio da abertura politica, descortinara um novo panora-
ma: comegava a surgir uma histdria social, tanto dentro do marxismo
quanto fora dele. Priorizando seja os pressupostos da Escola francésa
dos Annales, ou seja as teorias neomarxistas inglesas, o fato & que
ocorrera uma reorientacdo decisiva no campo da histéria em relagio
as abordagens, aos temas ¢ & escolha das fontes.” Esse conjunto de
ideias possibilitou uma leitura critica da vida social, reavaliando-se
as formas de pensar a participagio e a intervencio dos individuos e
dos grupos. Modificou-se, enfim, a prépria percepcio da realidade
historica, com a intensifica¢io do didlogo entre a historia, as artes,

, aliteratura e a antropologia. A partir dai, redimensionou-se definiti-
vamente o papel da cultura como espago estratégico na vida social.

a elaboragio de um pensar critico sobre o paradigma de 1922.

w . /A circunscrigdo do Modernismo aos limites de um tnico
“, Qmowﬂm.ﬁgmsﬂo — a Semana de Arte Moderna — levava 3 perda da
Inamica causada pelo Impacte do movimento

onic: .
ﬂwmﬁ&sao a composicao de grupos em torno de discussdes que
provocaram movimentos, manifestos, revistas além da difussio de

%,

—_——
‘g . L
mmwwm MMMMM foram aa\o.:zamm na wumoﬂa “Littérature et histoire de sensibilité brésilienne”
D aN0 seminario Lire le Brési] organizado pela ARBRE. Paris/EHESS, 16/04/2010

Para uma panorfmica histérica das mudangas ocorridas no campo da historia, ver LE
GOFF, 1984b. A propésito das repercusses das mudangas no contexto brasileiro, ver
PESAVENTO, 2003.
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No que concerne 3 reorientagdo sobre o Modemismo foi Impor-

tante a distingdo que se estab

eleceu entre histéria e meméria. Essa

m_mﬁcnmo tornou possivel a “apropriacéo critica das tradi¢Ses”. Uma
tradi¢do morre quando permanece intacta, S&o as invencdes que a

s transformam e g vivificam, cri

ando articulacdes com a dindmica

wmommao. Cabe a cada geragdo herdar um passado e alter-lo em
fun¢io das exigéncias colocadas pelo presente.

A historiografia sobre o

Modernismo brasileiro enfrentou, de

um lado, a necessidade de empr

Contextualizando procedimentos historiograficos e suas implica-

¢oes ﬁwomoo-BQoaoEmmommv pode-se e

ntender de forma mais apropriada

como foi construida a visdo critica sobre o Modernismo brasileiro.
Jé se observou que o ponto de partida desses estudos foi o traba-

» 08 10V0s rumos da nacionalidade. Tal percepcgo

restringiu drasticamente a dinimica participativa de outrog individuos

€ 8rupos sociais, cuja interven
modalidades e sociabilidades.

¢80 podia ocorrer através de outras
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Buscando obter uma compreensio mais acurada da cultura mo-
dernista, vérios trabalhos passaram a dedicar aten¢o a dindmica co-
municativa da sociedade brasileira descentralizando o foco nas culturas
letradas. Analisando os vinculos entre a linguagem falada e a escrita,
considerando as modalidades de comunicacgdo sonoro-auditivas e as
gestualidades corporais, tais trabalhos questionaram a exclusividade
dos codigos visuais como referéncia organizacional e participativa.

E necessério considerar que os modelos culturais dominantes
ndo anulam outros espagos de recepgdo. Se cada época constitui seus
modelos e codigos narrativos, dentro deles também sio gerados outros
codigos de inteligibilidade de acordo com as filiagSes culturais. No
mesmo contexto social € possivel a coexisténcia de diversos modos de
narrativa. Narealidade, deve-se considerar o sistema de valores como
lugar que d4 sentido ao texto. Tais ideias mostram qudo complexa é
a atividade da recepg¢fio, na medida em que a comunicagdo nfo se
estabelece de forma linear ou a partir de um lugar fixo e hegemoénico.

. Michel de Certeau, em 4 invengdo do cotidiano, nos lembra que é na
~ distancia entre as normas e o vivido que se insinuam as reformulacdes,

resisténcias e artes de fazer. Privilegiando a anélise das especificidades
culturais e o campo das sociabilidades cotidianas, torna-se possivel
perceber a rede de influéncias reciprocas entre o erudito e o popular
que modela a tessitura da vida social brasileira.

Em funcdo dessas ideias que enfatizam o cardter complexo
da experiéncia modernista brasileira torna-se procedente adotar o
termo “modernismos”.

Néo se trata de um mero jogo semantico, mas da afirmacfo de
uma posi¢do tedrica que tem como premissa considerar a mutabilidade
do social em constante processo de reelaboragio e adaptacdes. De
acordo com essa visio confere-se mais atencdo as suas contradicdes
¢ ambiguidades do que propriamente as racionalidades. Em suma,
privilegiam-se na vida social os aspectos do deslocamento e da fluidez,
compondo-se & base de articulacdes (KALFa, 2005).

Essa visdo nos possibilita pensar o Modernismo brasileiro como
o desencadeamento de vérios movimentos que, ocorrendo em distintas
temporalidades e espagos, atingiram de forma diferenciada, é claro,
todo o Pais. Captado nos seus vérios momentos, configuracdes ¢ es-
pacos, o movimento abarcou regides, cidades e metrépoles brasileiras,

Antes de entrar no campo especifico da brasilidade, vamos
explorar outras articulagdes com o moderno.
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86 para nés vivem todas as
coisas sob o sol”; 0 modernismo latino

7 A equivaléncia entre modernizacio e ocidentalizagdo foi uma
questdo estratégica para os intelectuais latinos-americanos. O pro-
blema aw moderno configurou-se junto ao da constitui¢do e invengdo
de uma identidade nacional. Defini-1a significou criar vinculos com
0 paradigma do moderno ocidental.

o E nesse contexto que foi estabelecida a articulagdo entre o
antigo e o moderno.

‘> faculdade de estabelecer didlogo com as tradi¢des europeias
selecionando, adotando e relendo determinadas referéncias ooBm
sonmmawnmm de sentido cultural, foi trabalho a que se dedicaram os
modernistas latino-americanos. Frequentemente a enuncia¢do da
escolha pelo “novo” foi expressa de forma contundente. Defendendo

a E.omogammﬁ em tom apaixonado, o poeta nicaraguense Ruben
Dario, declarava:

: .\ . . .
Verlaine é para mim muito mais do que Sdcrates!”.

>N.?sﬁmcammo classica parecia muito mais distante aos olhos
do continente americano.

.Uw modo geral, 0 modernismo latino-americano, integrou a
ommm.ﬂomo que Baudelaire percebera existir entre a modernidade
om.ﬁoﬁom e modernidade social. Vérios intelectuais endossaram uma
atitude roméntica de rebeldia e de protesto contra os valores que
sustentavam o processo da modemizagio burguesa. Reagia-se contra
0 ﬁoawa argentario, os ideais materialistas, pragmaticos e burgue-
ses, 0 :b.@oam:mao yankee e a guerra hispano-americana de 1898.
OoEuoB.:mEoBmEp porém, condenava-se a irrup¢io das massas
no o.msm:o da histéria. Acreditando-se responsaveis pelo destino do
conjunto da sociedade os intelectuais latinos autorrepresentavam-se
como m.ﬂmcSm do novo e das mudangas. Sentiam-se incumbidos de
uma missao redentora: salvar a nagio (FunEs, 2006) .~

Essas ideias deixam entrever as diferengas que marcaram o
processo da modernizacio europeia e 0 da América latina. No con-
tinente sul-americano, a instauracio da modernidade néo implicou
a passagem de uma sociedade claramente identificada com os para-
metros tradicionais para o moderno. Em finais do século XIX, nio
se pode falar, a rigor, de uma sociedade que se caracterizava moBo
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agraria, comunitaria e estdvel em termos de valores culturais. Por
outro lado, ndo se sustentava a ideia de uma sociedade complexa, &
regida pelos valores econdmicos e cientifico-tecnologicos. Nos pai-
ses latino-americanos, as temporalidades se entrecruzavam gerando
formas compositas de organizacgdo e de cosmovisdo. Alguns autores
sereferem a existéncia de uma “pos-modernidade antes da moderni-
dade” (CancLNi, 2000); outros preferem falar de uma mesticagem
de culturas, enfatizando a articulag@o e a justaposi¢do de distintas
visdes culturais. Resultaria dai um constante processo de releitura
¢ recriag@o do cotidiano (Gruzmnski, 1990; 1999).

Em decorréncia desses fatores, a andlise sobre o modernismo
latino se complexifica. Forgosamente hé que considerar outra ordem
de sentidos e valores regendo essas sociedades. Detentores de his-
torias distintas, que abrigaram distintos processos socioculturais, os
continentes também incorporaram temporalidades que ndo coincidem
entre si. Viver entre a racionalidade modernizadora e a tradi¢do das
cosmogonias indigenas, o anseio de ser moderno e o sentido de existir
em consonéncia com as raizes culturais latinas, acarretou um clima de
forte tensdo. Frequentemente, o desejo do “novo” exerceu maior apelo
do que as proprias condi¢Ges objetivas da realidade. Se era urgente
a proposta de “acertar o rel6gio”, como dissera Oswald de Andrade,
também a necessidade de conferir as tradi¢cSes ganhava énfase cres-
cente. Na América Latina o imperativo da atualizagfo cultural s6 se
mostrou vidvel quando passou a incluir a bagagem indigena e negra.

Considerar essa realidade “entre mundos” ¢ de fundamental
importancia para compreendermos a dindmica sociocultural do

modernismo latino-americano. Na realidade, tal duplicidade de

pertencimento conferiu um recorte singular e Ginico ao continente.
A experiéncia colonial ibérica e a globalizacdo que ela subtende
impuseram um entrecruzamento incessante de patrimonios étnicos
¢ culturais. No bojo deles, mesclaram-se sensagdes, desejos e gostos
que geraram novas sensibilidades, maneiras de ser, estar € participar
do mundo (Gruzmski, 2006).

Ao estabelecer contato com a cultura hispénica, os grupos
indigenas viram-se obrigados a inventar solucGes de sobrevivéncia.
Houve, portanto, uma capacidade de improvisar elos entre distintas
referéncias culturais. Tal processo implicou um arduo exercicio de
adequac¢fo em que a criatividade exerceu sua operincia. Fato sinto-
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radigGes populares, contatando aspectos originais e imprevisiveis
de uma realidade ainda nfo desvelada. Abundancia, dinamismo,
cntusiasmo, fé, ingenuidade, vitalidade, juventude, sentidos, emoc¢io
¢ criagdo formam as palavras-chave da escrita desses intérpretes da
latinidade. Era patente a ideia de que as tradigdes s6 poderiam ser
assimiladas e traduzidas em linguagem a partir de uma leitura critica
das influéncias: “Martin Fierro tem fé em nossa fonética, em nossa
vis30, em nossas maneiras, em nossos ouvidos, em nossa capacidade
digestiva e de assimilacio”.

No Manifesto Antropofigico (1928), Oswald de Andrade tam-
bém alertava para a urgéncia desse trabalho de assimilago critica.
Outro tema que mereceu a atengfo especial foi a critica a sociedade
burguesa capitalista, sobretudo, no que se referia & situacdo das
artes. A revista Mural Prisma de Buenos Aires (1922), que tinha
cntre os seus colaboradores Jorge Luis Borges, declarava-se “[...]
farta daqueles que nfo contentes com vender, chegaram a alugar a
sua emogao e a sua arte, prestamistas da beleza dos que espremem
4 misera idéia cagada por causalidade, talvez roubada” (ScuwaRrtz,
1995, p. 112-115).

Tais ideias possibilitam ver aproximagdes entre os intelectuais
modernistas brasileiros e latino-americanos. Havia varias questdes
culturais de fundo comum, entre elas, a busca de equilibrio entre os
clementos da mudanga e os da tradigfo. Alguns manifestos literarios
latinos alertavam contra as mudancas radicais e ilusorias: “[...] nfo
mudar de cor, ndo deixar-se cegar pelas coisas fulgurantes, des-
confiar do ‘supramaravilhamento’ que pode levar ao inverossimil”.

Lidando com as préprias ambiguidades da modernidade, a
revista de vanguarda mexicana Irradiador (1922) recomendava
uma atitude de cautela frente as novas teorias: “Vocé pode extraviar
nos corredores vazios de sua imaginagio e nio encontrar a saida”
(ScuwaRrTtz, 1995, p. 166).

A reflex80 sobre a raga como categoria através da qual seria
possivel compreender um novo éthos cultural foi outra ponte unindo
distintos autores modemistas, como o cubano Fernando Ortiz, o
peruano José Carlos Maritegui e Gilberto Freyre.

A temdtica do modernismo latino-americano mostra-se extre-
mamente rica possibilitando ao historiador retrabalhar suas bases
tedrico-metodolégicas. Entender a dindmica do moderno através
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transposi¢do desse imagindrio, supostamente tio longinquo, para o
contexto social brasileiro do inicio do século XX?

Uma das matrizes inspiradoras dos nossos intelectuais foi a
Espanha. Marcando a influéncia francesa, fato inconteste na nossa
cultura modernista, praticamente nos esquecemos de conferir os
vinculos com a Espanha. Nfo a Espanha dos tempos de Cervantes
mas uma Espanha atualizada e mediada pela acdo criadora dos
intelectuais latino-americanos. Em Modernismo no Rio de Janeiro
(1996) trabalhei com essa questfo analisando as conexdes entre os
imaginarios brasileiro, latino-americano e espanhol. O ponto comum
¢ a situagdo periférica desses paises e as contradi¢es enfrentadas
ao longo do processo de modernizagio.

Na virada do século XIX, a Espanha atravessava uma crise
politica sem precedentes. Abalado pelo fim das guerras coloniais e
pela intervengdo dos Estados Unidos, o pais vivia um momento de
desencanto com a politica, experimentando forte sentimento de perda
de confianga nacional. Condenavam-se os representantes politicos e
seus métodos de administrar a coisa piblica. Essa situacio de deso-
rientagdo social seria particularmente vivenciada pelos intelectuais
da denominada “geragio de 1898”. O grupo passou a considerar a
arte ¢ a literatura como instrumentos de transformacio social.

No Brasil ocorre um processo semelhante com a denominada
geracdo dos “intelectuais mosqueteiros” conforme sugere Sevcenko
(1992). Assim como nossos intelectuais tentavam resgatar as raizes
populares, os espanh6is acreditavam que a “alma da Espanha” esta-
ria na vida cotidiana do povo, nos seus hébitos simples e nfio mais
nos acontecimentos espetaculares da histéria. O filésofo Miguel de
Unamuno enfatizava a vida dos milhares de homens sem histéria
¢ Canivet destacava a classe operaria como verdadeiro arquivo
da nacionalidade, enquanto Pio Baroja estudava os costumes e os
habitos populares.

Era consenso a ideia de que a politica seria incapaz de lidar com
o complexo ¢ fragil artefato que era a nagfio moderna. Caberia aos
intelectuais, através da pesquisa das tradigdes populares, desvendar
o enigma da nacionalidade.

Miguel de Unamuno defendia essas ideias em Vida de Don
Quijote y Sancho, escrito em 1905, quando se comemorava o terceiro
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(mesmo que conflitante) da cultura latina & produto de um processo
iniciado durante a colonizagéo espanhola.

Tais ideias reforcam a necessidade do historiador de manter-se
ilento & dindmica processual da cultura. Rever a concepcio de um
icmpo linear, cronoldgico e sucessivo para pensar em termos de uma
icmporalidade densa, agregadora, multipla e particularmente fecunda.
A partir desse quadro, pode-se entender a historicidade e as especi-
licidades que revestiram um modernismo comumente identificado
como “periférico”.

Na virada do século XIX e no inicio do XX, podemos vislum-
brar uma rede de influéncias abrangendo a Espanha, passando pelos
paises latinos e alcancando o Brasil. Desencanto com o universo Qmﬂ
politica, vis3o estetizante do mundo, crenga no papel transformador
da arte e na funcgio redentora dos intelectuais sdo pontos comuns em i
cvidéncia. Se a demanda da “alma popular” com seus mitos, crengas ‘
¢ lendas adquire um tom beirando ao dramdtico este frequentemente \
combina com o satirico-humoristico.

Seguramente, essa linguagem mobilizou o didlogo entre os mo-
dernismos. O fato de simbolizar e tornar risiveis determinados aspectos
probleméticos da realidade funcionou como poderosa identidade
agregadora. A visdo critica da nacionalidade, o aspecto excludente é
da modernidade e principalmente o papel do intelectual como heréi
marginal destituido de missio figuram como os grandes temas.

Transcontextualizado, atualizado e transformado em tipo carica-
tural, o personagem cléssico de Cervantes consegue expressar uma das
questdes-chave do modernismo latino-americano: a posi¢do outsider
do intelectual e da nacionalidade. Na virada do século XIX, quando %
cstd em curso 0 modernismo da América hispanica sfo lancadas vérias
revistas, tendo como titulo D. Quixote e/ou Sancho Panca em Cuba, no
Chile, na Argentina, no México. Também na Espanha ¢ em Portugal
proliferam essas publicagdes. Através delas percebe-se claramente o
quanto fora dificil sustentar as teses iluministas da razio, do progresso
¢ da alta cultura.

Os quixotes metaforizam uma situagdo de profundo incémodo e
inadequacio, expressando uma realidade de contrastes e ambiguidades.
O personagem incorporava a oscilagdo entre os dominios da realidade
¢ 0s da ficgdo, situagdo familiar ao cotidiano desses paises.

37




COLECAD “HISTORIA &... REFLEXOES”

Nes O1
o Mo contexto mma.go: forga o heréi picaro. Sua propriedade
presentar-se como anti-heréi, confrontando com a adversidade

Macunaima, persona )
’ gem da obra de Mdrio de And i
esse contexto cultural. rade dialo

}

ga com

ooBoZM oMHM:M da modernidade, o Fﬁ&@oﬁc& comecava a despontar
peca fun m.EmEmH. Pode-se dizer que a atuagdo do intelectual
%6%.&45u entendida como intervengio social, teve a sua ori em n

Manifesto aow 5@888? em 1897, através do BoiEoswo :a%
rado pelo omoESa Emile Zola. A partir desse momento ele assari

a ser mmmoﬁmmo sistematicamente & luta pelas conquistas Moommwmm
ZOm. paises onde a modernizagio ocorreu em clima de conflit .
desigualdades sociais profundos, a linguagem humoristica mcmMMoo
nou @m@ﬁw&oéoﬁm Como um recurso estratégico de simboliza mo-
Zm,mm.o cenario marcado pela experiéneia colonial as querelas msMo o.
classico e 0 moderno ganham novos sentidos e podem se transfo

em m_uﬂo dramético, beirando o cémico. E o caso do pers om
D. Quixote, ao conclamar: “4 vencer o a morirl... de %qa %smmog

Apart; C .
b ?ME desse jogo instavel de forgas incessantemente recriadas e
1zadas pode-se pensar a conformagio dos modernismos latinos

Ma jetor
s voltemos agora para a trajetoria do moderno brasileiro

38

CAPITIULO L oot aeeeees e s e ssesb s s e s b RS b TR TR AR RS

Em busca da brasilidade modernista

Atemética da brasilidade modernista® marcou uma longa trajetoria,
mobilizando os mais distintos grupos intelectuais, desde aqueles que
compuseram a “geragdo de 1870” aos caricaturistas, pintores ¢ literatos
de 1800/1920, inspirando também a andlise de alguns interpretes na
década de 1930.

Meio século antes de se realizar em S3o Paulo a Semana de
Arte Moderna, ocorria no Brasil um movimento literario denominado
de “Modernismo” pelo critico e historiador José Verissimo na sua
obra Histéria da literatura brasileira. Reforga-se a necessidade de
raciocinarmos em termos de uma genealogia do moderno brasileiro,
considerando as vérias percepcdes e propostas presentes nessa leitura
do moderno. E na conjuntura de 1870 que se inicia o debate das ideias
que conformario a cultura histérica moderna. O positivismo de Conte,
o evolucionismo de Darwin e Hebert Spencer e o intelectualismo de
Hippolyte Taine e Renan terfo influéncia marcante na conformagio
do pensamento social brasileiro, at¢ a década de 1930.

_ Endossando tais ideias, relendo-as 4 luz da realidade brasileira
ou partindo para a polémica, os nossos intelectuais as adotaram
como chave interpretativa. Tobias Barreto, Silvio Romero, Graga
Aranha, Capistrano de Abreu, Castro Alves e Euclides da Cunha
s3o referéncia obrigatéria na elaboragéo das bases do pensamento

§ A expressdo “brasilidade modemista” foi originalmente utilizada por Eduardo Jardim de
Moraes, que alertou para a importincia da dimensio filosofica na elaboracio das teses
modernistas. O autor destacou o valor heuristico da obra de Graga Aranha, sobretudo, 4
estética da vida (1921), para a compreensdo das interpretagdes da nacionalidade nas cor-
rentes antropofgica e verde-amarela. Ver MORAES, 1978.
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Modernistas, apolineos, dionisiacos

Com o fim da Primeira Guerra, retomava-se o didlogo entre o
Brasil e a Europa. O Brasil passara a ser visto como verdadeiro labo-
ratério de culturas, propiciando experiéncias plurais e contraditrias.
Essa vivéncia de temporalidades multiplas dada pela sensagio de
pertencer a vérias culturas foi percebida por Mério de Andrade que, na
Paulicéia desvairada, declarava : “Sou um tupi tangendo um alatide”
(ANDRADE, 1987, p. 83). A bricolagem unindo o nativo ao europeu
expressava essa consciéncia.

Ao longo da década de 1920, as denominadas viagens de “desco-
bertas do Brasil” se processaram em mfo dupla: europeus buscavam
inspiragdo no nosso folclore, literatura e musica popular, enquanto
brasileiros se envolviam no trabalho de resgate das proprias raizes em
contato com as referéncias europeias, resultando em rico entrecruzamento
cultural. Na vasta galeria desses descobridores destacava-se o nome de
Blaise Cendrars, que era representante da moderna literatura francesa e
expressava uma sintonia muito particular com o espirito da modernidade.

Um dos tragos da sensibilidade modernista era a disponibili-
dade do individuo para o deslocamento geogréfico intrinsecamente
conectado & atividade do conhecimento. O habito da viagem, tema
constante da escrita de Blaise Cendrars, incutiu-lhe uma mentalidade
internacionalista, cosmopolita e predisposta a agregar valores e expe-
riéncias, fato que possibilitou um didlogo extremamente rico com os
nossos modernistas. As impressdes da viagem do poeta pelo Rio de
Janeiro, S&o Paulo e Minas foram registradas no livro Feuilles de rou-
te, cuja linguagem inovadora exercen forte influéncia sobre 0s nosso
modernistas.” Sua escrita invocava o épico e o lirico conjugando-os

" Consultar, a propésito, EULALIO, 2001; AMARAL, 1997.
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com aspectos da vida moderna no que tinha de mais novo e chocante.
Cendrars era um “possuido da vida modemna”, lembra Manuel Ban-
deira em depoimento ao Jornal do Brasil, de 25/01/1961.

Essa percep¢éo do moderno brasileiro a partir dos olhares entre-
cruzados Franga/ Brasil possibilita o redimensionamento da acdo das
vanguardas europeias. A influéncia ndo se processou de forma linear
e controladora. Houve um trabalho de releitura seletiva em relagéio ao
acervo das tradigdes e dos valores europeus, privilegiando determi-
nados aspectos relativos ao contexto politico-cultural brasileiro. No
processo de atualizacio cultural, em que se envolveram os modernistas
brasileiros tendo Blaise Cendras como uma das referéncias, o exercicio
da liberdade criadora foi um fato. A questdo ¢ entender o modo como
os intelectuais processaram as informacdes que estavam assimilando
do moderno contexto europeu. Como as integraram e as atualizaram?
Como, enfim, foi construido o didlogo entre as tradigdes do passado
nacional e regional com a modernidade e o universal? A resposta a
essas questdes gerou diferentes imaginarios da brasilidade.

O fato revela o caréter profundamente heterogéneo do Moder-
nismo paulista, produzindo distintas leituras sobre a nacionalidade.
Num primeiro momento, o que estava em questo era a atualizagdo
da nossa cultura. No Manifesto da Poesia Pau-Brasil, Oswald de
Andrade (1972, p. 9) foi taxativo: “O trabalho da gera¢ao futurista
foi ciclépico: acertar o relogio império da literatura nacional”. Era
unénime a atualiza¢do da vida cultural brasileira.

A partir de 1924, impés-se uma outra questdo: a pesquisa da
brasilidade. O ingresso do Pais na modernidade deixava de ser pen-
sado como algo imediato. Foi necessario considerar as mediagdes
que irlam assegurar essa passagem. A busca desse entendimento

implicou o desenvolvimento de uma reflexdo profunda sobre o
sentido do passado brasileiro.”

Esse foi um dos pontos de divergéncia entre os modernistas: a
articulagdo entre tradiciio e modernidade.

Essa articulagfo, feita pelo conjunto dos modernistas brasileiros,
prestou-se as mais distintas interpretagdes, cujos desdobramentos

S A delimitagio do debate modernista a partir dessas duas etapas de desenvolvimento esté
discutida em MORAES, 1988.
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podem ser vistos nos acontecimentos politicos e culturais das dé-
cadas seguintes. Entre eles destacam-se a Revolugdo de 1930, o
regionalismo literdrio, a Revolugdo Constitucionalista de 1932, o
Movimento Comunista de 1935, o regime autoritario do Estado Novo
(1937-1945), o periodo de redemocratiza¢io de 1945, 0 movimento
da bossa nova e do cinema novo, desaguando na tropicélia do final
de 1960 para 1970.

Ao longo da década de 1920, os modernistas paulistas se em-
penharam na criagdo de narrativas destinadas a fundamentar uma
“comunidade imaginada”, na acertada expressdo de Benedict Ander-
son (1989). Se ¢ certo que uma Nac#o nasce de um postulado e de
uma invengdo, ela ndo vive senfo pela adesfo coletiva a essa ficgio
(cf. RoexENs, 2006). Criar tradigdes que propiciassem o sentimento
de pertencer a um passado comum foi o que fizeram, de distintas
formas, o grupo verde-amarelo, o antropofdgico e os intelectuais que
se identificavam com as ideias de Mério de Andrade.

Cassiano Ricardo, Plinio Salgado, Menotti Del Picchia e
Céndido Motta Filho, compuseram o grupo verde-amarelo, vertente
conservadora do movimento. Entendia-se que a nacionalidade era
composta a partir de um retorno mitico ao passado. Esse retorno vai
se dar a partir de uma visfo estatica da tradigfo, j& que o passado
coexiste com o presente. Ndo se trata de uma concepeio linear do
tempo: passado e presente ndo sio pensados como etapas sucessivas.
Essa percep¢do da histéria que privilegia o espacial sobre o tem-
poral constitui em uma das caracteristicas centrais do pensamento -
conservador, de acordo com Manheim (1981).

O livro de poemas de Cassiano Ricardo Martim Cereré (1926)
narra as aventuras de um herdi bandeirante, desbravador dos sertdes,
que sai em viagem pelo Brasil. A chave de leitura da brasilidade &
dada pela geografia. O poeta integra uma corrente de pensamento
para a qual a geografia moldava a historia, alterando o seu curso de
maneira decisiva. Inspirando-se na tradicional teoria dos dois Brasis —
o legal (litoral) e o real (interior) — os verde-amarelos identificaram
o interior com a brasilidade e autenticidade, em contraposi¢io ao
litoral, visto como cosmopolita e artificial.

Ao privilegiar o critério espacial como avaliador da nacio-
nalidade brasileira, o grupo atribuiu o esgotamento do modelo
civilizatério europeu a ingeréncia do fator tempo. Plinio Salgado,
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em Geografia sentimental observava que “A Pétria, nos outros
paises, € uma coisa feita de tempo; aqui ¢ toda espaco. Quinhentos
anos quase néo ¢ passado para uma nac¢io”.”” Recorrendo a uma
narrativa poético-metaférica, Cassiano Ricardo no poema “Cangio
geografica”, de Martim Cereré, reforcava a visio do interior como

espago fundacional da brasilidade. Protagonizando tais ideias, dizia
o bandeirante:

O que procuro € terra firme
Pois nasci junto da serra
De costas voltadas para o mar ]

A estar chorando de saudade portuguesa
Prefiro varar o sertio

Que ¢ 0 meu destino singular.

Minha esposa é terra firme

As sereias estdo no mar.’®

Ruralismo, defesa do pragmatismo, do espirito empreendedor
e do trabalho mesclaram-se em uma narrativa mitica da brasilidade
modernista. Desde meados da década de 191 0, os verde-amarelos vi-
nham publicando crénicas no Correio Paulistano, jornal que agregava
os intelectuais do PRP. Eram comuns as criticas a0 romantismo como
estado de espirito inadequado aos tempos modemos. Em “O 0ltimo
roméntico (Correio Paulistano, 27/08/ 1921), Menotti Del Picchia
deplora o carater anacrénico de um suicidio amoroso. Quando o
amor passa a ser uma operagdo financeira, hd que ser pratico. Na
era industrial, impunha-se o sacrificio do lirismo e da contemplagio
substituindo-os pelo “patriotismo pratico”.

Essa visdo de um fato cotidiano e corriqueiro teria implicagdes
politicas, como veremos mais adiante.

770 artigo foi escrito no Correio Paulistano em 10 de novembro de 1927, sendo depois
integrado ao livro que recebeu o mesmo titulo em 1937,

" A relagio da ideologia do grupo verde-amarelo com uma das vertentes ideoldgicas do regime
do Estado Novo foi analisada em VELLOSO, 1983. Hoje h4 uma vertente de trabalhos,
no campo da histéria social das ideias, que vem se dedicando 4 releitura da obra de Plinio

Salgado, no intuito de analisar as apropriag3es ¢ as ressignificacBes do autor referentes ao
moderno brasileiro.
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“Kodaquizando” o progresso

Ao longo da década de 1920, os modernistas paulistas, apesar
de nuances diferenciadas, comungavam na leitura do moderno,
entendendo-o na vinculagfio com a ordem urbano-industrial. A
percepedo da capital paulista como nicleo da modernidade e da
brasilidade marcava fortemente as narrativas paulistas.

No inicio do século XX surgia na capital uma verdadeira
constelagdo de revistas “kodaquizando” o progresso cientifico,
tecnologico e urbano. Em 1905 ¢ lancada a revista A cidade de
S&o Paulo semandrio republicano e cientifico, que desencadeou
uma rede de publicagdes em que o nome da cidade era associa-
do & referfncia do moderno: Album Paulista (1904), S&o Paulo
Magazine (1906), Semana Paulista (1910), O paulista (1915).
Iustragdo de Sdo Paulo (1916), Sdo Paulo Iustrado (1919), Terra
paulista (1920), Gente da terra, imigrantes, visitantes, business-
men e turistas eram mostrados como personagens que acorriam 3
metrépole ajudando a compor o seu cendrio. O panorama urbano
impusera paisagens em movimento onde “casas se afastavam
respeitosamente para ruas passarem”, “prédios se acotovelavam”,
letreiros luminosos exibiam o novo: “Chevrolet, Lanca-perfume
Pierrot, Cruzwaldina, sabonete Gessy”.”

Em um artigo publicado em 31/05/1920, na revista Papel e
Tinta, Oswald de Andrade e Menotti compartilhavam uma vis3o
euférica do éxodo rural em dire¢io a capital vista como “centro
febricitante do progresso e de riquezas”, recortado pelas estradas
de ferro e de rodagem.

Olhares mais criticos partiram de revistas como O Pirralho
(1911), que discordava da forma como estava sendo conduzido o
progresso, reclamando-se dos desmandos do poder.®

Em 1922 Mério de Andrade escreve Paulicéia desvairada,
¢ Oswald de Andrade publica Os condenados, cujo desenho da
capa foi de autoria de Anita Malfatti. Tematizando as mudangas

Ver Alcntara Machado citado por MACHADO, 1970.

¥ Para um panorama das revistas paulistas ver MARTINS, 2001. Sobre a vida cultural na
cidade, ver SEVCENKO, 1992.
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acarretadas pelo processo de urbaniza¢io ambos revelavam sen-

timentos de perplexidade frente a uma paisagem que lhes fugia
ao controle:

Asfaltos. Vastos, altos repuxos de poeira
sob o arlequinal do céu oiro-rosa-verde...
As sujidades implexas do urbanismo.
[...]

passa galhardo um filho de imigrante,
loiramente domando um automével!
(ANDRADE, 1922.p 77)

A primeira revista do movimento modernista paulista, Klaxon
(1922-1923), posicionava-se ao lado da atualidade, do progresso,
da técnica, da ciéncia e da racionalidade. Porém, ndo era essa pai-
sagem iluminada e translicida do moderno que aparecia no “Pre-
facio interessantissimo”, de Mario de Andrade (1995a, p. 125), ao
problematizar a escrita moderna:

Escrever arte moderna nfio significa jamais:

Para mim representar a vida atual no que tem
De exterior: automéveis, cinema, asfalto. Si
Estas palavras frequentam-me o livro nfo é
Porque pense com elas escrever moderno, mas
Porque sendo o meu livro moderno, elas tém nele
Sua razdo de ser.

Um dos diferenciais de Mario de Andrade em relacdo aos
seus pares era a perspectiva cuidadosa que assumira em relacéo
as conquistas do moderno. O olhar critico frente aos pardmetros
exteriores marcava 0 cCOmpromisso com o exercicio interpretativo
da brasilidade tal como fizeram Machado de Assis, Sérgio Buarque
de Holanda e Prudente de Moraes Netto. Assim como Machado
evitou uma atitude de culto 3 natureza, Mério evitava cultuar o
moderno. O moderno nfo era visto como mera paisagem tecnolé-
gica e cinematografica indicando progresso, embora tal paisagem
fizesse parte do moderno. Tais elementos atuaram sobre o autor
inspirando-o a acrescentar sentidos ao termo na perspectiva de

compor suas representagdes. O moderno era construgo, interpre-
tagdo, conceituacio.
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A obra do artesdo

No “Prefacio interessantissimo” Mério dialogava com Vicente
Huidobro defendendo o poeta como criador consciente do seu texto
no trabalho de deformar ideias em busca das sinteses culturais.®!

J4 vimos que o movimento modernista brasileiro abrigou um
duplo processo: a atualizagio cultural, seguida do compromisso
interpretativo com as tradi¢Oes. A partir de 1924, o movimento
passaria por uma “crise de participagido” impondo-se a urgéncia de
diferenciacdo no cendrio internacional, com base na formagao cultu-
ral (Morags, 1988). Mério participou intensamente desse processo,
afirmando-se como um dos tedricos do movimento. Seu conceito de
“tradigdes moveis” funcionou como um dos fios condutores desse
processo reflexivo no qual articulava e fazia dialogarem entre si as
distintas temporalidades do passado, presente e futuro. Entendia
que as diferentes manifesta¢des da cultura e do folclore brasileiros
interessavam quando eram capazes de expressar o sentimento po-
pular de contemporaneidade, prestando-se a uma leitura do futuro.

Na sua Pequena histéria da musica, foi taxativo: “A pesquisa do
carater nacional s6 ¢ justificavel nos paises novos, que nem o nosso,
ainda nfo possuindo na tradi¢@o de séculos, de feitos, de herdis, uma
consténcia psicolégica inata” (ANDRADE, 1980, p. 195). Essa ideia
foi extremamente importante fixando de forma clara a natureza do
modernismo brasileiro. Diferentemente dos paises europeus, cuja
tradicfo j4 era multissecular, no Brasil, as tradi¢Ges precisavam ser
inventariadas. Com base em um projeto litero-musical Mario buscou
reconstruir o universo simbolico e as l6gicas sociais que compunham
o universo das camadas populares no intuito de identificar as suas
tradi¢cGes em conexdo com o presente. 5

Reunindo elementos da sua pesquisa etnogréfica e recorrendo
a uma narrativa ficcional, o autor conseguiu produzir uma sintese
espagotemporal da brasilidade. Em Macunaima, o heréi sem nenhum
cardter (1928), expusera os espacos multiplos da brasilidade, fazen-
do confluir o universo rural e urbano, os tragos das culturas populares

# Sobre o tema, ver ANTELQ, 1979a.
¥ A propésito do projeto musical de Méario de Andrade, consultar TRAVASSOS, 1977.
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wmmsmmomoE&Sm.mxmmom/\m@cOmmc @aamosmmmgwmoﬂmmoagég
pais inacabado. E um heréi sem carater, argumentara, em preficio
inédito & primeira edigdo da obra, porque “ainda no possui nem ci-
vilizacdo prépria nem consciéneia tradicional”. Mas seria justamente
essa falta de carter psicolégico que levaria o brasileiro a improvisar a
sua existéncia, tornando-a carente de moral. Daf a nossa “gatunagem
sem esperteza, o desapreco a cultura verdadeira, o improviso, a falta

de senso étnico nas familias” (ANDRADE, 1995b, p. 550-552).

Na obra Mério criava outra categoria de fundamental impor-
tancia para a compreensio da temética da brasilidade: a “teoria da
desgeografizacio”. O autor a compreendia como processo atraveés
do qual se descobre — além das diferengas regionais que comporta
uma na¢do — uma unidade subjacente relativa & sua identidade,
Desgeografizar o Pais significava superar as diferengas regionais,
tentando uma apreensdo conjunta da nacionalidade (Morats, 1983).

Em Macunaima hi uma passagem expressiva a esse respeito.
Maério de Andrade faz o seu personagem sobrevoar o mapa do
Brasil nas asas de um “tuiuit aeroplano”, que era uma mistura de
passaro e de avifo. Do alto, vislumbrava-se o Pais: rios, florestas,
mares e montanhas. Era esse o olhar que Mério queria integrado a
visdo modernista: a eliminagio das partes em favor do conjunto.
Considerava ser essa a forma adequada para o Brasil se apresentar
no cendrio internacional. L4 a representagio da “parte brasilidade”
deveria contemplar a totalidade indivisa, coesa e unitaria.

Essa posigdo, como vimos, nio era consenso no debate mo-
dernista. A polémica foi intensa gerando adesdes e oposi¢des. O
combate ao regionalismo paulista apareceu nas discussdes com
Guilherme de Almeida e Sérgio Milliet, ponderando Mério a ne-
cessidade de abandonar uma visdo que fazia do Pais um “vasto
hospital amarelo de regionalismo” e de “bairrismo histérico”. O
grupo verde-amarelo, liderado por Plinio Salgado, publicara, em
1927, a antologia O curupirae o cardo, na qual reunia textos sobre
a sua concepedo da estética moderna. Na obra defendia-se ardorosa-
mente a visdo regionalista da brasilidade entendendo-a como defesa
necessdria das fronteiras contra a invasio das ideias cosmopolitas.

Em Macunaima, Mario de Andrade reforgava a leitura da brasi-
lidade como singularidade em relagdo ao contexto da arte europeia.
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De acordo com Telé Ancona Lopez (1976) a obra buscava criar elos
com as “civilizagbes da luz e do calor”. Valorizava-se a ideia da
tropicalidade gerando formas de pensar, sentir e criar especificas de
uma identidade que também agregava contradi¢des.

Nesse mapeamento das tradi¢gdes, Mério reservara especial
atengdo & questfo de uma lingua nacional.®® Em gam:g@a a
questdo ¢ abordada de forma satirica, ammﬁmomsao-w.o a aﬂm_ﬁmao
linguistica como trago na formagéo cultural brasileira. A existén-
cia de um portugués escrito solene que obedecia a risca a “lingua
de Camdes” contrastava com o brasileiro falado, que expressava
a criatividade, a inventividade e a irreveréncia do brasileiro.
N3io se tratava de deslocar um saber em relagdo ao outro mas de
torné-los compativeis, adequando-os reciprocamente ao sistema
de comunicagfio. Um dos desafios enfrentados pelo autor foi,
justamente tentar superar o divdrcio entre a cultura erudita e a
realidade cotidiana.

Na “Carta pras icabiabas”, Macunaima zombava desse mcmﬁm-
mo. Apresentava-se como verdadeiro bacharel: sério, formal, erudito.
Misturava propositalmente frases de Rui Barbosa, Mério Barreto
e cronistas portugueses coloniais (NEvEs, 1998). Porém ao falar, o
personagem mudava bruscamente de comportamento. N&o poupava
girias, salamaleques, palavres ¢ alusGes grosseiras. Os 85\%‘ A.S
linguagem, da musica e do folclore atravessam toda a obra de Mério
de Andrade, revelando-se nos seus distintos aspectos e configuragdes,
através dos seus romances, poemas, tratados, ensaios, compéndios,
conferéncias, cartas, ou cronicas.

Ao articular tradi¢gdes e modernidade, Mario escolhera a tem-
poralidade histérica como chave interpretativa. Entendia que, para
elaborar a tradicionalizag¢8o das culturas populares, era preciso
conferir ao passado, a inteligibilidade do presente. Operacdo que
exigia ver o passado 4 luz do moderno. Através de Macunaima
o autor realizou essa incurséio pelos mais diferentes espagos e
temporalidades, transitando do moderno ao tradicional, do urbano

# A discussdo dessa temética também se faz presente no dominio mnwmao das emogdes, ad-
quirindo novas configuracGes na correspondéncia epistolar entre Mério de Andrade e Carlos
Drummond de Andrade. Ver SANTIAGO, 2002. Ver também VELLOSO, 2009.
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ao rural, do profano ao sagrado, vestido de indio, negro, branco
e fazendo-se vencedor e vencido. O procedimento da bricolagem
foi uma hébil estratégia utilizada por Mério para dar conta de duas
questdes fundamentais no conjunto da sua pesquisa: a andlise do
fendmeno musical e o processo criador do populério.

Na montagem das pegas, o artesio realiza um trabalho de
triagem paciente das pecas, mas ao final desconhece a figura que
ird compor. Nesse sentido Gilda de Mello e Souza (1979), propde
outra leitura de Macunaima mostrando-a como obra ambivalente e
indeterminada, em concordéncia com o autor.

Mério percebia-se como um artesdo, moldando uma obra de
alcance nacional e coletivo Essa sensibilidade ndo era exatamente
uma caracteristica sua, mas marcou parte expressiva da geragdo entre
guerras, que defendia a dimensdo artesanal da arte. Acreditava-se
que o artista devia dedicar-se intensamente & técnica de cada arte,
que lhe daria disciplina, organizagio e capacidade de realizar. Era
uma maneira de controlar o individualismo burgués, a interioridade
€ 0 génio roméntico,* fantasmas do intelectual.

A visiio do moderno em grande parte foi tathada pelas méos
desse artesfo laborioso, dedicado e de mente brilhante.

Contrastando com a sensibilidade de Mario de Andrade, na
realidade homem de natureza mais introspectiva e autorreflexiva,
Oswald de Andrade era um apaixonado, expressando as ideias em
verdadeiros rompantes de criatividade e humor. Tipos de intelectuais
téo diversos entre si comporiam um amalgama de tensdes criadoras
que se fizeram traduzir no movimento modernista paulista. A energia
apolinea de Mério, seu espirito criativo e, a0 mesmo tempo, norma-
tivo e o dionisfaco de Oswald embasaram uma dindmica fmpar.®

Podemos entender a atuacio dessas energias participativas em

um contexto mais amplo e compartilhado a0 retomar a genealogia
do moderno brasileiro.

Ja vimos que os modernistas receberam, decodificaram e comu-
nicaram os “sinais” de modernidade de maneiras bem distintas. Esse

¥ A andlise da trajetéria de Mario de Andrade sob esse prisma esté em JARDIM, 2005.

% Essa imagem de Mério e de Oswald era compartithada por grande parte dos modernistas.

Em entrevista concedida a Maria Zilda Ferrreira Cury em 11/10/1985, Carlos Drummond
de Andrade a reforgara. Ver CURY, 1998, p.142-143
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vem a ser um dos desafios enfrentados pelo historiador da cultura:
trabalhar as diferencas no tempo, a enargheia (energia), segundo Carlo
Ginzsburg, que constitui matéria essencial na ﬁooosmmﬁmn.mo do passa-
do. O conceito de sensibilidade nasce sob o signo da alteridade, sem a
qual néo € possivel proceder a essa reconfiguracio (PEsavenTo, 2007).

Um boxeur na arena modernista

No inicio da década de 1920, temos diferentes sensibilidades
lidando com o moderno. Mario de Andrade propunha mapear as
tradi¢es populares buscando extrair o que continham de 830.9-
poraneidade. Interessava atualizé-las e adequa-las, na @mnmwooﬁ:\m
de assegurar um lugar para a expressdo da cultura brasileira. Tal
esforgo aponta em direcdo de uma ordem mﬁo:bwmu voltada para a
organizagdo e sistematiza¢do do conhecimento, visando o coletivo.

Um dos tragos criticos da cultura da anmgama.m foi g.cma.:.bgﬁo
aruptura dolorosa com a tradi¢8o e a consciéncia a.m impossibilidade
de integrar-se a ela. Através da experiéncia estética, um grupo de
intelectuais, no qual se incluia Mario de Andrade, gmom,\.m resgatar
esse senso comunitario perdido. Tal posi¢8o era compartilhada por
outros modemistas, como Carlos Drummond de >s.m§.&@. Evi-
dentemente, a obra de Mério de Andrade extrapola os limites mmmmm
sensibilidade, revelando uma luta continua entre as forcas mw Smmo e
da paixfo. Toda a sua obra desdobra-se em um movimento &Bﬁﬁwﬁmo
ditado pela busca da identidade nacional e a descoberta da propria .
identidade. Na correspondéncia com os amigos esse aspecto wo,_ ex-
plicitado algumas vezes de forma clara. Mario m.<m:m.8 asua propria
escrita a partir de um duplo impulso: um individualista e hedonista
e o outro como teoérico da “arte-agdo”. %

O didlogo que as vanguardas brasileiras estabeleceram com
o cosmopolitismo foi de natureza extremamente complexa, oﬁws.mT
derando-se a situagio de pais de tradi¢éo colonizada. moaﬂ varios
os entendimentos, os caminhos trilhados e os olhares de viés seja
endossando ou criticando seja duvidando ou ironizando. A polémica
sobre a propria denominagdo do movimento Futurismo ou Moder-
nismo? foi expressiva.

% Essas questdes estio em VELLOSO, 2009.
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O que estava em questio nio era uma mera divergéncia de
opinides, suscitando desafetos entre os lideres do movimento, con-
forme, frequentemente, enfatizou a historiografia. As discordancias
se situavam em quadro bem mais complexo remetendo ao préprio
dilema das estratégias e adequagdes criticas frente & assimila¢do das
influéncias. Sérgio Buarque de Holanda contribuiu para esclarecer
a questdo ao diferenciar o futurismo de Marinetti, préximo ao fas-
cismo, daquele que vinha sendo adotado pelos nossos intelectuais.
Para Buarque, o futurismo brasileiro voltava-se para a criacdo de
uma estética poética do moderno. Mesclava desde os modernissimos
da Franga como Jacob, Apollinaire, Stiez, Salmon, Picabia e Tzara
aos “passadistas” do porte de Marcel Proust, Romain Rollland e
Barbusse (Horanpa, 1996b, p. 132). Na realidade, o futurismo
extrapola a relag8o com a figura de Marinetti, funcionando como
um lirismo catértico, de choque conforme observa Nunes (1975).

Oswald de Andrade tem uma insergdo particular nessa paisa-
gem, trabalhando a articulagéio das tradi¢des brasileiras a0 moderno.
As viagens a4 Europa, iniciadas em 1912, foram decisivas porque
lhe propiciaram contato direto com as vanguardas, através das quais
pdde compartilhar inquietagdes e amadurecer ideias em conexdo com
as experiéncias estéticas do Futurismo, do Cubismo, do Dadaismo,
do Expressionista e do Surrealismo. Ao lado de Tarsila do Amaral,
Paulo Prado e Olivia Penteado viajou com Blaise Cendrars pela Eu-
ropa ¢ pelo interior do Brasil. Sofrer na pele todas essas influéncias
foi vital para assumir responsabilidades culturais, como concluiria,
mais tarde, ao fazer um balango do Modernismo (ANDRADE, 1992,
p. 120-127). Foi com base nessa experiéncia estética que Oswald
incorporou grande parte do material para a sua reflexo, transpondo-o
para o contexto cotidiano brasileiro. O desafio de elaborar uma sin-
tese frente a dependéncia cultural atravessa toda a obra oswaldiana.

Tais ideias ganharam tom de urgéncia quando expressas no
Manifesto Pau-Brasil (1924) e no Manifesto Antropofigico (1928).
Inspirando-se em uma “estética de destruigdo”, eles rompiam com
uma tradigdo cultural centrada no livro, dessacralizando-o como
“objeto de arte” e polo do saber. Através de uma “linguagem de
prontiddo”, buscava-se expressar uma nova poética em sintonia
com as demandas do mundo moderno. A proposta dessa estética
partira dos futuristas italianos, retomada depois, por distintos
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grupos modernistas. A escrita de Oswald .&&om%m wc.gbmmﬁoao
com tais percepgdes, retomando de Apollinaire a S.ozm da m.S:.;-
taneidade poética. Aplicando a arte pictorica a poesia, Apollinaire
criava os seus “poemas-conversagdo” captando EB&ESSBQE
sons e escutas sem preocupacdo de estabelecer logica entre os
sentidos (Apfma, 1968).

De Blaise Cendras retomara a utopia mecanicista que deman-
dava a colaboragio entre engenheiros e poetas na mm.waomomo. das
novas palavras (NUNEs, 1975). “A prética culta da vida” a@.:m. se
manifestar contra o lado doutor ¢ bacharelesco da cultura brasileira.

Os manifestos mostraram-se inconfundiveis em um ponto: eram
absolutamente modernos. J4 vimos o fascinio exercido por essa palavra.

O duplo pertencimento da cultura brasileira era o ﬁﬁwm omwﬂmm
do Manifesto Pau-Brasil (ANDRADE, 1972). Recorrendo a cm.no&mu
o autor realcava a dupla natureza da obra de mn.o na Boaonﬂ&m@ou
que no Brasil aparecia reforgada no préprio dualismo da nossa vida
cultural: a floresta e a escola. Passado e presente. Esses elementos
se colocavam lado a lado quando o passado continuava wmwmmﬁo no
discurso do colonizador. O Manifesto abria perspectivas H.so/\.mmo,
ras em relagdo a formagio cultural brasileira ao afirmar a Eﬁm.;mNm
do presente. Valorizava-se os estados brutos .am o&EE oo_oﬁév a
decomposigio irdnico-parddica dos suportes intelectuais € o imbri-
camento da cultura nativa com a heranca intelectual.

Outra questdo, também retomada de Apppolinaire, era 2 inven-
¢do. Em L esprit nouveau et les poetes defendia-se a sooommﬁm.ao de
combinar de forma abrupta e chocante os multiplos mmﬁw mos&msom
a fim de surpreender. Invenco e surpresa estariam E:Bmﬁmaw
vinculadas na poética moderna. O Manifesto deixava claro que s6
através da invengio podia-se abrir espago para a elaboragdo .mw uma
sintese da cultura brasileira. A “inocéncia oocchméu.“ m@mﬁﬁw como
traco de distingdo marcando a contribui¢o do Brasil no cenario da
modernidade. A técnica seria integrada a sintese: “O trabalho oﬁ.usﬁm
o detalhe naturalista — pela sintese; contra a morbidez HonD:‘om. -
pelo equilibrio gedmetra e pelo acabamento técnico; contra a copia,
pela invencéo e pela surpresa”. .

No trabalho de invencéo das tradi¢Ges retomava-se um Brasil
pré-colonial considerado forga viva promovendo a articulagdo com
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Eﬁﬁo moderno e tecnoldgico. Nao podemos nos esquecer do “ga-
vido de penacho”, da “contribui¢do miliondria de todos os erros”
do “béarbaro e nosso”. Organizando as sensac3es, transformando-as
em atividade reflexiva, no Manifesto da Poesia Pau-Brasil, Oswald
trabalha com fragmentos, metaforas, imagens o&aEOmowEomm e
Wmmmm relampagos. A cultura da modernidade & construida pelas
informag3es rapidas, suscitando impactos de toda sorte. “No jornal
anda todo o presente”, avisa o Manifesto.

. 0] m.&g integrava-sed uma vertente da modernidade que tomava
a S.<m59m do choque como referéncia. Eé a partir dela que faz a sua
critica da cultura brasileira. Tal como o fizera Baudelaire, toma a figura
do om grimista como referéncia ajudando-o a abrir os caminhos danova
mmﬁsom brasileira. No inicio do movimento foi necessario recorrer
m.SoEb&m e a forga destrutiva, daf o “salto galhardo de sarcasmo”
visando enfrentar o academicismo. Conclama o Manifesto: “Nio ha
luta na terra de vocagdes académicas. S6 ha fardas”.

£

m.?oommo lutar contra tais saberes estabelecidos, enfardados.
Essa atitude de combate ao statu quo exige agilidade de movimentos,

presteza e precisdo no golpe: “Somos hoxewrs na arena”, declarava
Oswald (ANDRADE, 1992).

. >Zo Manifesto Pau-Brasil, a questio da atualizagdo cultural
:dvomﬁmo como linha de for¢a. Naquele momento conscientizava-se
da urgéncia em encontrar um ritmo e uma temporalidade préprias
w.mﬂ.m.m brasilidade. A nocdo de pertencimento em relagio a uma
civilizagdo referenciada por raizes indigenas e africanas é cons-

Qw&ﬁmam no fazer artistico. Refletindo sobre a sua obra, em Paris
Tarsila do Amaral escrevia: u

~Quero, na arte, sera caipirinha de Sio Bernardo, brincando
owE bonecas do mato, como no Gltimo quadro que estou
pintando. [...] N3o pensem que esta tendéncia brasileira na
arte € malvista aqui. Pelo contrério, o que se quer aqui & que
cada um traga contribuicio de seu proprio pais.?’

\ .mﬁm&mzmmao era a senha assegurando a entrada do Brasil no
cenario internacional.

¥ Sobre a trajetéria da artista, ver AMARAL, 2003.
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Para que se impusesse uma histéria do Brasil, era necessario
proceder a uma revisio critica das matrizes civilizacionais: “Contra
as histérias do homem que comegam no Cabo Finisterra. O mundo
n#o datado. Nio rubricado. Sem Napoledo. Sem César”.

Narealidade, esse era um desafio comum relacionando, de dis-
tintas formas, as sensibilidades modernistas. Buscava-se criar outros
simbolos e 16gicas agregadoras que dessem sentido de pertencimen-
to. O humor destacou-se como uma dessas estratégicas no processo
de reinvenc¢do do nacional. Como vimos, esse trabalho de reinvengéo
a base da bricolagem também foi realizado pelas revistas humoris-
ticas ilustradas no Rio de Janeiro. Nas paginas dessas publicagdes,
notadamente, na D. Quixote, passado e presente se mesclavam; o
passado se perpetuava nas praticas corruptas do presente. O Império
e aRepublica, na condigo de personagens, quase nflo se distinguiam
em termos de aparéncia. Como a diferenga marcava-se sobretudo
no vestudrio, algumas vezes elas se distralam e uma aparecia em
publico trajada com fragmentos da outra.

Na narrativa humoristica da D. Quixote destacava-se o fato de
que o Brasil nfo tivesse entrado para a histéria universal moderna
até entdo. Isso acontecera porque o Pais renunciou a adotar o marco
da Revolucio Francesa ao fazer o seu calendario de festas civicas.
Preferira escolher uma festa de carater mais popular: “le poison
d’Avril”, Em decorréncia disso, toda a nossa histéria se transformara
em jogo e farsa marcada pela comemoracfo do primeiro de abril.*¥®

Essa ideia de outra temporalidade histérica é tematizada nas
paginas da D. Quixote e nos manifestos de Oswald. A Revolugdo
Caraiba, destronando a Revolugdo Francesa. E nessa terra inaugural
do pau brasil e da antropofagia que Oswald langa o seus poemas-
relampagos: “Ver com othos livres”. Sdo fragmentos de ideias pro-
pondo a trilha das invengdes e da surpresa propiciando encontros
como Pedro Alvares Cabral ¢ o carnaval, a floresta e a escola, Wagner
nos corddes de Botafogo.

Nesse sentido, os escritos inquietos de Oswald podem dialogar
com as construg¢des das revistas de humor. Ambos elegem orisoe a

8 Tajs ideias foram analisadas em “Uma vertente humoristica da modernidade: a revista Don
Quixote”. In: VELLOSO, 1996.
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parédia carnavalizante como mediac8o através da qual se exercita o
aprendizado do Pais. A D. Quixote sugere “Muito 1iso, muito siso”,
Oswald de Andrade propde “A alegria como a prova dos nove”.

O Oswald esgrimista e os caricaturistas, com os seus lapis-
espadachins, se encontram no movimento de reconstruir a naciona-
lidade. Assim como Oswald de Andrade propunha-se a desconstruir
0 quadro histérico feito de “aberra¢des” contrapondo a originalidade
nativa a “adesio académica”, os caricaturistas também acreditavam
na histéria como uma invengdo, j& que o historiador era “dotado de
Imagina¢o”. Ambos dialo gam com base em uma matriz anarquista
¢ contestadora recorrendo ao riso e ao humor como arma de combate,

Essa linguagem metaf6rico-poética foi retomada no Mani-
Jesto Antropofigico, que surgiu no primeiro nimero da Revista de
Antropofagia, em Sio Paulo, no dia 1.° de maio de 1928 # Oswald
aprofundava sua releitura critica da histéria do Brasil e do processo
colonizador, interpretando-as & luz das teorias revolucion4rias e ut6-
picas. Recortando tradi¢Bes, com base na par6dia emprestava novos

significados ao aforismo cldssico da davida de Hamlet, personagem
de Shakespeare:; “Tupi or not tupi”.

A ideia central do Manifesto é minar e destruir as bases do
sistema colonizador. A proposta para executd-la é a antropofagia;
trata-se da antropofagia como ato de vinganca. Tal ideia foi extraida
da obra de Jean de Léry Viagem ao Brasil, no trecho em que Mon-
taigne descrevendo a pratica dos canibais, observara que “ndo o
@._NmB entretanto para se alimentarem , como o faziam os antigos
citas, mas sim em sinal de vinganga” %

A proposta de unir as tradicSes ao moderno adquire outra
w\QOammm” reagir contra a violéncia do processo colonizador, o que
implicava uma mudanca de atitude, rompendo-se com os ideais
cristios que nos foram legados: “Mas ndo foram os cruzados que
vieram. Foram fugitivos de uma civilizagio que estamos comendo,
porque somos fortes e vingativos, como o Jaboti” 9!

% Revista de Antropofagia. Sio Paulo: Abril/Metal Leve, 1975. (Reedicio da Revista literaria
—1 e 2 Denticdes —1928-1929).

* Notas de Benedito Nunes a0 Manifesto Antropofigico. In: SCHWARTZ, 1995.
*1 0 Jaboti é o simbolo da astlcia, da paciéncia e da resi

il

, sténcia na mitologia indigena, Cf.
Benedito Nunes. In: SCHWARTZ, 1995.
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Na relagfo que se estabelece com o tempo, o presente inten-
sifica-se. Ele € ponto de partida e referéncia para a construcio da
utopia social de Oswald. Desde o Manifesto do Pau-Brasil, o autor
jé vinha insistindo na reafirmacdo do presente: a propria montagem
do seu texto o revela. Oswald nfio é apenas um fotégrafo que observa
o cotidiano através das lentes da sua Kodak. Ele desmonta e mostra
o proprio processo de produgdo do seu texto: “Roteiros. Roteiros.
Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros”.

Os manifestos sdo parte do movimento incessante do tempo,
captado no seu fluxo criador e libertario. Oswald encontra nessa
temporalidade uma nova ordem: o matriarcado pindorama. Nega-se
a sociedade patriarcal com a sua “moral da cegonha”, a “ignorincia
real das coisas” e sobretudo a “falta de imaginagio”. Para assegurar
a vit6ria dessa brasilidade-pindorama & preciso desmontar o repres-
sivo sistema colonial politico-religioso pois “Freud acabou com
0 enigma da mulher e com outros sustos da psicologia impressa”
Nesse novo cendrio da cultura brasileira, nio h4 mais €spaco para o
indianismo roméntico que “figurava nas Operas de Alencar cheio de
bons sentimentos portugueses” Nao h4 purismos nem ingenuidade a
preservar, pois o Pais caminha agora integrado ao ritmo do processo
civilizatério, “da revolugio bolchevista, a revolugfo surrealista e
ao barbaro tecnizado de Keyserling.

O tema central do Manifesto é a reacdo contra a dependéncia
cultural. Porém, ndo a entendendo como mera recusa s vanguardas
europeias (como o fizeram os verde-amarelos). A metifora da antro- -
pofagia expressava uma assimila¢io critica das influéncias visando
garantir a autonomia intelectual. Na ceriménia guerreira em que
se sacrificava o inimigo valente preso em combate, os indigenas o
repudiavam, o assimilavam e superavam os seus valores. O barbaro
tecnizado de Keyserling. A imitagio nio digerida da metrépole
ocasionara na brasilidade um trauma coletivo s6 resolvido apos a
transformagdo permanente do tabu em totem: “Contra a realidade

# Keyserling defendia uma filosofia baseada no “sentido da raga”, acreditando que, para so-
breviver no mundo moderno, as culturas deveriam manter-se fiéis ao seu espirito. Defensor
do irracionalismo entendia que a Furopa era responsavel pela destruicdo dessas culturas. As
ideias desse filésofo, provavelmente pela defesa que fazia da miscigenacio, conquistaram
os mais distintos grupos modernistas inclusive Mario de Andrade, Oswald de Andrade e
os verde-amarelos.
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social, vestida e opressora, cadastrada por Freud — a realidade sem

oc_Sm_oxoP sem loucuras, sem prostituigdes e sem penitenciarias do
matriarcado Pindorama”,

. Essaproposta de apropriagdo da cultura europeia pelo “caniba-
lismo cultural” foi dramatizada pelo grupo em uma série de reunides
em que se realizavam jantares. No cardépio, eram relacionados
nomes dos personagens das culturas eruditas e populares que seriam
aom_.:nmom. A degluticio visava a integracio ao acervo da cultura
brasileira. No primeiro almogo do grupo antropofagico, realizado
no Mappin Store, o palhaco Piolhim & devorado. No jantar literério
realizado na casa de Paulo Prado constavam do programa sofisticadas
apresentagdes: “O bandeirante Paulo Prato choraré sobre a trasteza
do pé lhytico no Brasil” e “A gentil pintora caipiruska Tarsilowska
do Amaral executar4 no alatide a mazurka do Vira Bolos em o hino
Nacional do Gotschalk”,%

. Recorrendo ao riso e a irreveréncia, os “jantares antropo-
fagicos”, realizavam uma operagio cultural no minimo curiosa:
sacramentar referéncias que julgavam adequadas a integragio,
gﬁw. as quais se destaca a comunicagdo popular direta e criativa
do circo. Inspirando-se nas figuras de personagens heroicos das
culturas populares, como o palhaco Piolim, Mério procedera ao seu
trabalho artesanal de criago literdria. Ao deformar seus tragos cul-
turais, encontrara expressio para Macunaima, Malazarte ¢ J. oaquim
Bentinho transformando heréis em anti-her6is. Em Serafim Ponte
Grande, Oswald de Andrade retomava tragos da linguagem circense
baseando-se nas construgdes multiplas e fragmentarias, acentuando
o malabarismo das palavras ¢ a comicidade dos personagens. O
circo traduzia valores considerados essenciais na nova estética: a
nventividade e a espontaneidade.

Tarsila do Amaral destacava o palhago Piolim como o “cari-
caturista perfeito do gesto” dada a sua enorme capacidade de im-
proviso (Cf. AMARAL 2003, p- 306-307; Fonskca, 1979). Alcéntara
Machado, Yan de Almeida Prado, Couto de Barros e Alvaro Moreira
a.@mﬁmomﬂmg-mm entre os intelectuais que associaram as tradi¢des
circenses a tarefa de construco de uma nova estética. Como os de-
mais modermnistas brasileiros, os paulistas haviam descoberto que o

 Memdria Paulistana. Sio Paulo, 1975.
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passado ndo se encontrava em algum lugar longinquo e em oposigéo
ao presente; ao contrario, fazia parte dele imprimindo Ihe sentido.

Apesar das profundas diferencas de aparatos conceituais, de
abordagens e de sensibilidades sociais, os intelectuais, aos quais
nos reportamos foram mobilizados pela mesma questio: entender a
brasilidade em conexfo com a modernidade do mapa-mundi civili-
zacional. Foi o que fizeram os nordestinos, os mineiros, os cariocas
e os paulistas em diferentes temporalidades e a partir de distintas
experiéncias historico-sociais e culturais.

Falando de outros paises, mas compartilhando experiéncias histo-
ricas bastante préximas, situavam se os intelectuais latino-americanos.
Elaborar a versdio de uma temporalidade prépria afinando-a com o
espirito de criatividade foi desafio comum. Tais afinidades uniram M4-
rio de Andrade 2 teoria do criacionismo do chileno Vicente Huidobro;
os rapazes do interior mineiro de Cataguases aos intelectuais ligados
as revistas literdrias modernistas como Martin Fierro, Sur, Critério
e Proa. O ingresso do Brasil nos “tempos modernos” abrangeu um
arcabougo temporal extenso, iniciando-se em meados do século XIX
e adentrando-se pela década de 1930. NAo se trata de uma tempora-
lidade voltada para nogio de progresso linear e evolutivo.

Em termos de andlise reflexiva, desde a década de 1960 co-
megou-se a questionar a ideia do tempo e da histéria como ruptura.
Essa percepgdo foi na realidade, fruto, de uma longa tradigio que
tem a Revolugdo Francesa de 1789 e a Revolugio Russa de 1917
como linha mestra. Hoje os caminhos do moderno s3o bem mais
complexos ¢ se apresentam de formas multiplas e fragmentarias.
Introduzida pela filosofia de Jean Frangois Lyotard, a ideia da pés-
modernidade surgiu associada ao fracasso das grandes ideologias
do progresso e da emancipagio das massas, adotando-se atitude
cética frente 4 razdo e & ciéncia. Traduzidas e muito comentadas
nos Estados Unidos, as obras de Michel Foucault, Gilles Deleuze,
Jacques Derrida e Lyotard, desde a década de 1980, vém colocando
em questio as nogdes de identidade, recusando-se a pensar em termos
de um sistema e de buscar um sentido para a historia.

E interessante pensar o Modernismo da virada do século XIX
para 0 XX a partir dessa panordmica atual.

De certa maneira, os intelectuais daquela época j& estavam
colocando em questdo os principios de uma razo ordenadora e uma
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cicnet universal, Perceberam as particularidades ¢ as identidades
atticulando-as ao passado brasileiro,

A tongo deste livip expero ter mastrado como g configuracio
dopasado fobimportnte, transmutando se emdimensio inspicadora
para se petsar o moderno. Ha passagens que traduzem clarimente
#impacta dedpertado por essa conscicnein, F o cnso de Tarstha do
Amarad, que se descobre madermi na aipirinhia de Sio Bernardo™,
Oswald tdentificando we coma “pathago da burguesia™ ¢ Mario de
Andrade reconhecendo se no tuprtocando o alatde. Os caricaturistas
do 1o de Laneiro, nun vertente que articulava elementos do tragico
dcomicidade, osciliaram entre os turunas™ ¢ os quixotes.

Ttem Minas, essa operaciio de reconhecimento do passado deu-
s¢ no sentido de um posicionar-se contra as propostas iconoclastas;
uma das metas foi a busca do principio construtivo da educagfo.

Na documentagio modernista guiando-se através das cartas, das
crdnicas, das poesias, dos manifestos e das obras das artes plasticas,
uma questio fez-se recorrente: a urgéncia de integrar o passado como
dimensio do presente. Conscientizava-se, enfim, de que essa era a
condi¢do para que o Brasil viesse a atingir o estatuto do moderno.
Gilberto Freyre, escrevendo em 1925, chamara a atengfo para o fato,
observando os resultados da defasagem cultural nas fachadas dos
edificios piblicos de Recife. Merctrios, ledes, figuras das quatro
estagdes e eternas mogas cor de rosa usando barretes frigios. Essa
assimila¢do indiscriminada, na sua avaliagdo, transformava a tradi-
¢d0 em algo inapropriado e caricatural.

O reconhecimento da identidade multifacetada do Brasil
conectando passado e presente desencadeoy um vasto trabalho
€ agregou vérias geragdes intelectuais. Esse didlogo de raizes e
rupturas permite vislumbrar, a par das diferencas, Silvio Romero
dialogando com Mério de Andrade (inventario das tradigdes), Graca
Aranha com Oswald de Andrade (0 tempo césmico), Cassiano Ri-
cardo com Euclides da Cunha (ruralismo) Virios foram os didlogos
momentineos que se perderam no tempo como aquele estabelecido
entre os jovens Sérgio Buarque de Holanda e Prudente de Moraes

% Termo de origem tupi tur 'una que, mescl

ando-se as culturas africanas, passou a designar
“negro poderoso” ¢ valente.
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com Oswald de Andrade, criticando-se o construtivismo em prol da
defesa do dircito ao experimentalismo,

Virias também forum as tentativas de estabelecer ponics no
fazer historico como o fez Gilberto Freyre, ao longo de sua produgio,
buscando criar clos entre a nouvelle histoire francesa e a new history.

As vertentes analitics, ituitiva ¢ satirico-humoristica foram di-
ferentes chaves, acessadas em diferentes momentos ¢ por intelectuats
de diferentes filiagdes, buscando abrir a mesma porta: a da brasitidade
asscgurando-se, assim, o acesso do Pais aos tempos modernos.







