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O nove € evidentemente ¢ moderno, ¢ quando este declina ao esbarrar
nos seus limites imanentes, o primciro se degrada, o seu efeito de choque
se amortece, € a novidade torna-se moda, cuja obsolescéncia é industrial-
mente programada, Na origem dessa reviravolta portanto, a perda de en-
sao das obras, configurando o que ja foi denominado de conformismo
maoadernista. Pesse envelhecimento precoce do novo (o que se ha de ultra-
passar e tornar obsoleto pela novidade do préximo estilo) diao noticia
observacoes como as seguintes de Frizensherger, acerca da vocacio autofi-
gica da historicidade moderna: “a histéria devora sempre com velocidade
crescente as obras que cla amadurece™; ou ainda: “o triunfo do capitalismo -

acabou por converter a historicidade da arte em um fenémeno CCOnoOmi-

Prona escrita apresentada no Concurso de Livre-docéncia no Departamento de Filosofia
da FELCHI-USP em 5 de novernbro de 1992, Mantive a forma literdria um tanto livre, que
segue ainspiracio do momento, mas que obedece também 3 disciplina do raciocinio de
wma professora que durante anos abordow Lais quesiocs. Em se tratando de vma sistema-
tizagio dos problemis refativos no provesse de esgotamenio do projeto moderno, impor-
tnte em toda a minha reflexio sobre os destinos da arquitetura deste séeudo — alids refe-

ricda neste texto —, achel que podetia ser uma boa introdugiio aos demais capitnlos,
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co tangivel, introduzindo-a no mercado”. Quer dizer: a valorizacao moder-
nista do transitério, do efémero, do fugaz, do dinamismo enquanto ﬁm em
si mesmo, acabou trdn&iormdndo o futnro, do qudl cmergia 0 novo, num
valor rotado em bolsa num bem de consumo descartavel etc. Por isso as
Vdnquarda‘; nio podem ‘sobreviver as condicOes histdricas quE as torTraram
possivels — ja ndo se pode mais conspirar em nome das artes.

Mas o choque do nove ndo foi neutralizado porque os tempos muda-
ram, ¢ sim porque cumpriu o seu ciclo. £ como se deve compreender o
juizo de Adorno acerca das barrciras internas que precipitaram o envelhe-
cimento da Misica Novit: por estrita fidelidade ao prineipio de racionaliza-
A0 progressiva — ou scja, o declinio do moderno deveuse & tendéncia para
uma racionalizagio ahsolmia, aquela que define a I6gica mesma da
Aufklirung social. Compreende-se entao que a arte tenha perdido sua forga
de contradicao. Fsse o passo da forma artistica auténoma ao formalismo,
principal sintoma do enrijecimento da arte nova.

Tentemos reconstifisir o trajeto percorrido pela arte moderna, em
que a busca do novo era a garantia de sua autenticidade, até a sua dissohr-

¢ao final na pura novidade fris-moderna.

A prmc1pdl camctemmca da arte na idade moderna € sem divida a
lem burgu __?n‘m 56 liberou a arte de suas tutelas tradicio-

rais (dd Igreja & Corte), como instalou-a num mundo a parte, muite alémn
do dominio material da reprodugao da vida. Gragas a éssa ranscendéncia
da dimensio estética, passou.para o p_r_i__r_r_l__c—;_i___rg__piancl_oé]ivre desenvolvimen-
o, da obra segundo sua legalidade intérna. De acordo com a teoria da
modernizacio social de Max Weber, ciéncia, moral ¢ arte, cada uma dota-
da de uma logica especifica de validagao, constituiriam os mamentos inde-
pendentes em que se:decompds a razio objeliva da sociedade pre-capita-
lista. Esse desmembramento seria garantia de progresso ¢ penhor da
modernidade em marcha. R

A arte auténoma deve portanto sua cmancipagio a racionalizagio
capitalista da dimensdo cultural. Pois este mesmo processo se encarregarad
de neultralizar a autonomia que gerou a medida em que for consolidando
a arte como uma institicac posluva G umprmdo seu destino moderno, a

arte verd sua antonomia CONVerter-se em pl’iﬂClp]() de dlSS()]Ugd()u
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Desde o inicio deste percurso de d lupla face; uma tal conversao vem
lflllmcm.md() as promessas ca dialéiica. Hegel foi o primeiro a isolar o fend-

Mcno (]U'dl}({(') p(‘l'(,‘(’]}t‘.i% que a arte (Tt'](;'l’iﬂnl() le()td(’ cull__o:chegara 210 hm K

0 Momento Mesino em que a rccém{(mquistada autonomia anunciava

sua dissolucae ja em curso. E que a logica iluminista da autonomia “exte-

riovizara integralmente os contendos nas formas artisticas”, consagrando

¢m ()118(’(111(‘11(.1:1 8] pﬂl]]dd() d(k ll’lﬁl'd[}(‘ld ['(‘("I'll('d ela mesma expy €8520 da !

;)u.pondcrancm do 110vo suieilo _qtcuc.o, Estc o caminho quc ma arte
romantica mais avan(,ada estava convertendo os meios de representacao

em {emd ()l‘z}'t*'tivﬁ) da obra de arte: (,onst.ﬂddd a4 reviravolta, Hegel ac :’edl—
tava ue @ arte passaria a. girar em fdiso Faltou dialética na compreensao
desse novo passo na historia da arte, Hegel nao viv que essa subjelivagao

que rebaixava os conteGdos estava, ao mesmo tempo, liberando :
produtivas da arte. Mas ¢ verdade gue, ingressando no dominio da racio-
nalidade moderna, a arte autdnoma (como fol dite acima) pagard tributo
ac mundo diante do qual se alirmara wemando distincia maxima: 4 medi-
da em quc cumpre essa lel format vai incorporandoe medelos extra-artisti-
cos de racionalizacio. O novo na arte cede lugar asinovacoes da pmdugao
matierial, da qual deveria ser o outro, - ~u i F w1 i
O diagndstico hegeliano acerca da dissolugio da arte, em virtude de

tais 111][}]1(‘()(,‘3 externas que acabavam por g " LS Iij’IOS, (U}t(.(lperd

NG oulro extremo o choeque vanguardista com a instituicao arte. Nesse meio
tempo, a autonomia que derivara o seu impulso proprio do cullo profano
doibelo regredira aid o ferichismo da forma. Acresce que onde ha diferen-
c,iag:?u_) rambém ha reificacaa, e m‘m.‘s‘eqi'u-:m:c: aspiragéo i ﬂuidiﬁcagﬁo das
da, (:Ilr‘g;g:t:l_g_lzg na p()SIUVId'dd_C (como dirta o _govem Hcch). Dzu O programa
va“r_ig;mrdista de superagio da arte, lorcando a abertura do dominio estéti-
co represado pela compartimentacdo moderna, reatando a comumicacao
com o mundo empobrecido pela racionalizacio instrumental,

De fato. ndo poderiam ser mais ambivalentes as relagoes da arte auté-
noma com a modernidade que ac mesmo tempo a promevia e inviabiliza-
7, tornando proibitiva sua sobrevida mais exigente. Adorno, que sustenia-
va que o cumprimento mais estrito da lei teenologica interna na obra de

arte era garantia do scu distanciamento critico, tinha plena consciéncia do
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preco que esta pagava. Costumava citar como contra-exemplo dessa ten-
déncia um caso favoravel de modernidade hermética e formalista {quer
dizer, inacessivel ds- massas distraidas pela arte tecnolégica) ¢ que ao
mesio tempo.nao poderia ser mais materialista: o programa poético de
Mallarmé ao lidar ‘apenas com palavras, rebaixando a poesia inspirada. Ao
mesmo tempo recohthecia a precariedade de uma lirica que desde
Baudelaire se manteve em equilibrio instavel na ponta do paradoxo segun-
do o qual, pelo esforco extremo em construir uma macuindria poética (ue ™
a preservasse do mundo desencantado, teria acabado ];30r perder o conta- -
10 com a lingua viva, onde reside a objetividade do espirito com a qual aspi-
Ta coincidir.

Voltemos um momento a Baudelaire, o primeiro a dar noticia das con-
tradicoes da modernidade nascente, no harizonte da qual a visio utopica
_combinava-se & rreconciliabilidade com ¢ mundo presente, a crenga no
pmgfcséo 4 mutilagao da experiéncia etc. Assim, Baudehire celebrava o
novo, mas censurava cm Flaubert a ambigua estetizagio da vulgaridade
burguesa — justamente o desdobramento da apariciio do prosaice na arte
a que se referia Hegel quando queria significar 2 emancipacio dos proce-
dimentos artisticos. O poeta da modernidade aderia 4 vida urbana na
metropole; porém procurava em Paris os Gltimos vestigios dos “velhos bons
temnpos” da “wie antérieure”. Também cultivava o “mal do século” e se refu-
g“i'ava na provocagao do spleen; retratava as ruas de Paris embora se exilasse
no Pays de Cocagne; odiava a naturcza, mas tampouce se sentia i vontade
no coragao cadtico das cidades burguesas. Ao mesmo tempo cm que
Baudelaive elogiava o belo “sobrenatural”, dizia que a beleza atemporal 36
se deixa adivinhar através das marcas temporais que anunciam a caducida-
de da obra. Quanto aos modelos do artista, tanto podiam ser o dandi que
prolongava e-estilizava o ethos aristocritico quanto o trapeiro que recolhia
o seu botim em meio aos dejetos da cidade, ou o flanador acotovelando a
multidao. A modernité era o conjunto dessas ambivaléncias.

Compreende-se que as contradigoes da modernidade se reproduzam
na polémica que the moverio as vanguardas.'l:? que nao se pode reduzir a
descompartimentaciao vanguardista & pura e simples anulaciio do ambito
estético, e com ele, & neutralizacio da distincia critica. Fossem elas destru-
tivas ¢ niilistas, ou construtivas, pretendiam romper ao mesmo tempo com
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a Instituicio ar te: € €om o curso moderne do mundo, ¢ por ai assinalar a
proximidade de uma outra vida a que a generalizagio do ponto de vista
. antagonico da at:‘lt‘ daria acesso. Uma dessublimacao liberadora, enfim,
que no entanto (om erteusse no seu contrario. Pois € da logica contradito-
'rm dessa moder Ili(ldd(‘ que a realizacdo da visao utdpica que ela mesma
suscita culmine no seu oposto. “Morte & arte por amor ao progresse”, disse
uma vez Van Doésburg. A arte de vanguarda imaginava desalojar o presen-
1e em nome do future. A descompartimentagio se dava com o olho posto
numa desinstitucionalizacio capitalista. Nada vingou, como se sabe: gene-
ralizando-se, as vanguardas foram anuladas pela institucionalizacio que se
seguiu. O malogro do ataque vanguardista 2 instituicdo arte nao cancela
entretanto g importincia que teve na discussdo do carater afirmativo da
arte. Alias, a cridica de esquerda as vanguardas — elas teriam posto a perder
o lado critico comunicativo da arte auténoma moderna — faz menos justi-
ca ao fato do que a inépcia do pensamento neoconservader diante do
mesmo fendmeno: este Gltime pelo menos se deu conta do que havia de
corrosive na generalizacio da “nova sensibnlidade” estéticovanguardisia,
possivelmente mais intenso do que nos tempos de linha de frente progra-
matica. Ocorre gue um tal conflito também acabou sendo aplainado na
forma de uma a(jminisl.rag_:;io soft, em que a-contracultura se incorpora a
um esforco de diferenciacio solicitado pela nova ordem politico-econdmi-
ca. O novo finalmente se converte em novidade, quer dizer, moda. }
Poderiam as coisas ter se passado de outro modo? O modernismo
radical extraviou-se por simples percalgo de trajetor Ou quem sabe por um
“equiveco categorial”, como pretende Habermas ao tentar salvar o projeto
moderno (tutelado pelo espirito das vanguardas) da Arquitetura Nova da
derrocada geral, embora reconhecendo gue o dan da modernidade sc
exauriu e que a forca antagénica das vanguardas se esgotow? Nio se trata
por certo de um equivoco mas de um desdobramento conduzido por uma
espécie de logica historica imanente. A Arquitctura Moderna é um caso
exemplar. Sendo vejamos: desde o inicio ela foi pensada como a principal
aliada na solucao dos grandes antagonisios da sociedade :apilaiista, aque
seria capaz de reorganizar atraves de uma reordenacao do espaco - 0 gue,
segundo Le Corbuisicr, haveria de prevenir contra a revoligdo. Mas a racio-

nalizacio de wm tal espago (abstrato) estava diretamente vinculada a racio-
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nalizacdo capitalista da produgio, 4 serializacio, 3 moradia minima, ao
zoneamento urbano cte. Como se pode ver, a aposta no poder emancipa-
10110 da modernizagio capitalista, quer dizer, no carater liberador incren-
te @ evolucao das forcas produtivas, é marca congénita da cultura moder-
nista ¢ seus desdobramentos iluministas e utdpicos que, na busca do sem-
pre novo, tazia tabula rasa do passado, E todavia, como sabido, deu no e
deu. Levando ao limite a consagragio do nove, uma tal arquitetura acaba-
va por dissolver as ambigtidades que preservavam, apesar de tudo, a forca
antagonica da arte moderna — por isto ji foi chamada de camara de decan-
tagdo das vanguardas {Tafuri), ou seja, de liquidacdo de suas contradicdes
produtivas.

Nio cabe portanto a alegacio de desvio, categorial ou nao. De fato, o
quc ocorreu com essa florescéncia modernista avangada foi ter estado sem-
pre centrada nos conteados utopicos de uma sociedade do trabatho, ctijo
ponto de referéncia na realidade se perden, como advertem os teéricos do
novo paradigma antiprodutivista, Habermas i frente. Torna-se portanto
altamente problemitica sua tentativa de salvar da débdcle o Movimenio
Moderno (concebido apenas no espirito construtivo das vanguardas),
onde justamente os compromissos mais diretos com o padrao produtivista
(produgio em série, p. cx.)é €om a utopia do trabalho {a civilizacio maqui-
nista enredada nas aporias do progresso técnico), com a ideologia do
plano (ordem abstrata, consiruida idealmente, reproduzindo o mesmo
processe de ahstracio que se realiza arravés das relagdes sociais de produ-
Cao no sisiema capitalista). fazem com que o momento de inflexio seja
rais visivel: isto €, a passagem para esta outra fase da cultura do capital, a

que se coshuma chamar de pos-moderna,

O capitalismo mundial mudou muito nas dltimas duas décadas, [
natural que a sua logica cultural também. Foi-se entdo o tempo — o da “nte-
pia t¢cnica do trabatho” — em quc, sobre um presente (écnico ainda inde-
terminado. pairavam as nuvens carregadas da revolucio social, fazendo
COMm que insurreicdo estélica e tomada do poder parecessem ter encontro
marcado na crise da sociedade hurguesa (ue se aproximava: esse o progra-
ma de vanguarda do alto modernismo segundo Perry Anderson. Hoje o
horizonte historico se encolheu, as energias utdpicas parecem esgotadas. A
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palavra de ordem de Rimbaud: “L preciso ser absolutamente moderno”
foi substituida por um sucedanco narcisista, espécie de conformismo mini-
malista: “E preciso ser sl mesmo™. E isto numa era de-debilitacio radical do
sujeito outrora consistente dos tempos do capitalismo hiberal e do roman-
c€ Tealista. Deu-se entao a conexao incsperada: a desestelizacdo da arte, pro-

jetada pelas vanguardas, na esteira da qual darsc-ia a reapropriacio da

existéncia alienada, culminou numa estetizacdo da vida. Que, para Pavid
Harvey, derivaria do novo padrao flexivel de acamulacao. A estética relat-
ramente cstavel do modernismo fordista teria cedido a verz a instabilidade
¢ qualidades fugidias de uma estética pos-moderna quc celebra a diferen-
¢a, a efemeridade, o espetaculo, a moda elc. :
Recrudescimento do fetichisme portanto, porem sob forma soff Arei-
ficacao das relagdes socials toma agora forma de uma irrealizacao do
mundo convertido em imagens, da publicidade ds artes eletrdnicas, pas
sando pela argoitetura simulada, cenaristica cte. Onde havia dissonincia e
subversdao provocada pelo nows, hé agora “a inconstancia dos vai-e-vem, o
objetivo ostentatorio do nunca visto, O desenvolvimento das vangoardas
coincidiu cada vez mais com a preponderancia da forma moeda” (Lipo-
velsky). Em osuma, wima cra de obsolescéncia programada e acelerada, “a
esfera artistica tornou-se o teatro de uma revolucao frivela que ja nao inco-
moda ninguém: muita énfase tedrica, poucas rupturas cfetivas” (fdem). A
nova reificacao portanto (que deixou as vanguardas historicas fora de com-
hate} ¢ responsavel por um enfraquecimento da realidade, substituida

‘pelo pluralismo das mterpretacoes € a canseqiente multiplicagdo dos es-
pelop 1 q E

tos, substituida, enfim, pela imaginacio estética {cf. Gianni Vatimo}.
Considere-se uma das marcas mais salientes da nova era estetizante. a
Irivolidade — bem. como o hedonismo do individuo narcisista quea acon-
panha. Frivolidade serd dita em varias acepetes, por exo apagamento do
sentido (sistema de finalidades), eliminagao da pr()[ﬂmdidade num mundo
de imagens chapadas, consagracao da superficie da ép;lr(":ncia estética eic.
A respeito dessa constelagao marcada pela mobilidade, duas atitudes (a
titufo de sintoma exemplificador): uma neoconservadora, outra cinica-
mente apologética, A estética frivola do hedonismo (que ¢ a da sensibilida-
de pos-moderna, flexivel..} nao discrepa de modo algum do atual padrio

de acumulacie capitalista, como acabamos de ver. Nao ¢ o que pensa o
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conscrvadorismo de um Daniel Bell, Para esse 1dedlogo das contradighes

culturais da socie(ﬁi(lv posindustrial. o modernismo estz morto porém
domina; mais exatmente. se vanguarda radical perdeu a sua tensio ori-
ginaria ¢ s¢ exaurin ¢ porque de fato triunfow: embora extenuado o van-
guardismo wcabou contaminando os valores quolidianos das sociedades
capitadistas. Uma sociedade entregue socialmente As inovacdes acabou ins-
utucionalizando as vanguardas ¢ assim as sobrecarregando. De resto, e
aqul o principal, uma sobrecarga antindmica. Ironia do processo cultural
no capitalismo essa efetuacio comportamental de um impulso vanguardis-
ta esteticamente esterilizado? Seria preciso entao relembrar que 2 reconci-
liagao entre a arte dessublimada ¢ vida material lmaginada pelas vanguar-
das visava uma transformaciio radical da segunda e jamais sua estetizacio,
¢ no entanto fol o que ocorreu, conforme se encarregou de mostrar justa-
mente o efhos pos-modernista. E o que se depreende do discurse apologé-
tico de um Lipovetsky: nao s0 nio ¢ uma extravagancia subversiva o hedo-
nismo eriticado por'Daniel Bell, é mesmo uma exigéncia do mercado pés-
indusirial. Assim, o consumo hedonista da parte de um individuo descen-
rado em relacio aos antigos valores configura “a realizacio definitiva da
visada secular das sdciedades modernas, & saber, 0 controle total da socie-
dade, de um lado, e'de outro, a liberacdo cada vez maior da esfera privada
entregue agora 30 self-service generalizado, i velocidade da moda, 4 flutua-
cito dos principios, papéis ¢ status”. A ponta exirema do individualismo,
coma se e Nio se sabe bem como, mas & programacio burocritica gene-
rahizada corresponderia a ampliacao das cscolhas individuais. Uma socie-
dade polimorfa (pelo menos € ussim que ela se vé), cujo hedonismo col e
programado nao carece mais de romper com nada. No plano da arte des-
sublimada, a mesma logica do vazio, do marketing ctc. A este ponto chega
a apologia: a heteronomia da culiura de massa seria o principal vetor dos
direitos do homem.

Resta assinalar uma outra manifestacio, desta vez instinucional, desse
esteticismo pos-moderno: a administracio da cultura, agora assumida-
mente s6fl, acompanhada no plano do comentario ideologico pelo elogio
do efémero, do esteiicamentc frivolo. Dessa constelagio faz parte a atual
(:ozlluli')inagﬁo do raciocinio politico pelo juize estético de gosto na falta de
critérios normativos fortes. O mesmo pode ser dito da reabilitagio das
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> coletivas: um novo

motivacocs éieas na explicacao das condutas privads
angelismo num momento em que @ Jormalizagio extrema da racionalida-
de capitalista tornou ainda mads improvavel a determinagio de fins (que
nao sefam simples meios), a comecar pelos fing dltimos da pratica politi-
ci Por exemiplo, a desconstrucao do politico por parte dos derridadia-
ntos e, correlatvamente, a estetizacio da existéneia na ética individual do
ultimo Foucault helenizante.) O novo individualismo flexivel também
nao deixa de mobilizar os valores wradicionais {o frivolo é eciético) da cul-
tura ¢ da arte, uma verdadeira légica securitaria dissimulada, Assim, uma
esictica da existéncia que passa a ser vista como fonte de novas formas de
(‘)rgani‘{agﬁo social, na verdade um retorno do simbélico ordenando uma
especie de teatralizagao da vida social. Substituindo-se a politica, o estén-
co vai reduzindo os contlitos a dimensio da aparéncia. Veja-se, a respeito
desse empenho da logica culiural capitaiista em regime de acumulacio
Nexivel. os Noves Museus, cendrios de uma vida publica inexistente
porem alimeniando uma sorte de cstilo (almente “produzido”, alids)
estético-hedonista de consuino da vida ideologica ¢ material neste final de
scoulo. Este, parece, o trago mals marcante da atual fase da cultura dita
poésmaoderna, quando o imperativo modernista de busca incansavel do
nove deu lugar a consagracao do siatus guo na {forma ideoldgica de apolo-

gia da diversidade.

Uma Digressao Brasileira

Como se sabe, em pais dependente ¢ de capitalismo periférico, o
moderno ¢ ama obsdssao nacional, entendido via de regra como esfor¢o
de atualizacio, sendo o metro a evolucao das sociedades centrais.
Madernizarse — dos habitos de consumao até os sentimentos eslélicos — era
condi¢ao de tormagio nacional, redengao do passado colonial e
Dependendo do setor da vida nacional, combimou-se de modo variado o
impulso do infliexo externo ¢ a persisténcia da resisténcia local, fonte pere-
ne de desajustes ou adaptacoes inesperadas. Fol o caso do Modernismo
artistico, come ¢ sabido — a estética antiburgucesa que o delinia na Europa

viu-se confirmada pela atualidade do primitivismo brasileiro. Do episodio

O [envelhecimento do Nove
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safa reforcada a mitologia do pais novo condenado ao moderno. I assing
por diante, .

Detenhamo-nos no caso exemplar da Arquitetura Moderna, Onde a
base social ¢ produtiva que daria sentido 3 racionalidade arquitetdnica
desejada pelos Mestres Modernos? Nao foram poucas as incongruéncias e
disparates {desde cedo registrados pelos estrangeiros que nos visitavamy, ¢
o entanto nao se pode negar que o Projeto Moderno reencontrou sua
verdade na an tiga franja colonial do sistema, gracas ao poder empreende-
dor das camadas dirigentes organizadas na forma de Estactos fortes e
moedernizantes. Seria o caso de dizer que, entre invelucoes formalistas e
racionalidade arquiteténica privada de conseqiténcia social, o espirito ué-
pico do Plano desenvolveu-se ao pé da letra. E mais: a0 mesmo lempo que
caminhava para o seu destino internacional (a faléncia mundial da ideolo-
gia arquiteténical, o Movimenio Moderno no Brasil ia prestando um outro
servico, hiberando retrospectivamente nosso anligo surto modernista dos
anos 20 do emparedamento formal da mera rcivindicag&o de liberdade de
experimentacio artistica (inclusive com o pais rebaixado 4 condicao de
matéria estética): pela primeira ver ntopia estélica (a sintese de vanguarda
das artes personilicada pela nova capital em construcio) ¢ projeta politico
de superaciao do desenvolvimente (algo diverso da mera “modernizacio™)
pareciam convergie. E no entanio deu no que se sabe, cumprindo-se tam-
bém na perileria a dialética da racionalizacdo arquitcténica.

Nessas condigoes a voga pos-moderna no Brasil adquire novo sentido.
Na metrépole ela veio com a aparente exaustao das encrgias utopicas do
moderno, o envelhecimento das vanguardas ete., ¢ a concomitante mudan-
¢i na logica cultural do capitalismo, que nesse meio tempo alterara o seu
regime de acumulacio e exploracao. Entre nos as vanguardas histéricas
{anos 60 ircluidos) ambém se esgotaram, ¢ a nova atualidade bibliografi-

ca nao ardow a inundar os suplementos no inicio dos anos 80, Multiplica-
ram-se (com maior ou menor propriedade) os comentarios tedricos, mas
escassearam as producoes condizentes com o novo empenho em atualizar
culturalmente o pais. Dewsse entio o descompasso de SEMPre: passamos a
alardear nossa condicio posmeoderna sem que nela se configurasse efen-
vamente uma nova etapa, salvo a scnsibilidade vibritil dos integrados de
sempre no circuito internacional, Pasmaoderno é rambem um neme para

Urbarismo em Fim de Linhe
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d modernizacio Capitalisea, Acontece POreém que na nova ardem oy, -
tal, que alias inviabilizog NOsSsO antigo padrio (“_modcz‘no“) ded desenvohie
mento, nio parece mais haver CSPACo para qu(:miai(,‘an(ruu asegunda reve.
lucio industrial com umn século de atraso. Nuun sentide somos de Fao
POs”: sob todos as ASPECios nosso projeto maoderno entron ey colapso.
Passamos enidn 4 apresentar como ym desalogo ideoldgica 4 CXpressio
retérica do fim de finha em ffue nos encontramaog hi pelo MENos una

década,

Urbanismeo om Fim de Finha




