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artigo 13 carlos alberto ferreira martins
IDENTIDADE NACIONAL E ESTADO NO PROJETO
MODERNISTA. MODERNIDADE, ESTADO E TRADICAO

[1992]

Ja se apontou que todo esforgo de conhecimento do

significado e dos processos operativos do modernis-

mo brasileiro corre o risco de cair, ou na conhecida
“desconsideracéio brasileira pela meméria” ou no seu
0posto, o enquadramento apressado nas periodiza-
¢0es e nas cristalizaces interpretativas’,

Estdo hoje superadas as visges que tendiam

a pensar a producio e as estratégias de interven-
¢do cultural deflagradas com a Semana de Arte
Moderna de 1922 como mero reflexo das tensses
soclais que marcaram a década de 1920, ou ainda,
como expressdo na esfera cultural do desconten-
tamento das emergentes camadas médias urbanas,
com um quadro politico e institucional incapaz de
absorvé-las nos mecanismos de gestdo de uma so-
ciedade em rdpida transformacio.

A produgtio recente mais estimulante tende 2
pensé-las como um momento particular do proces-
so de constituicdo de uma intelligentsia no Brasil.
Isto ¢, da formacdo de um grupo social que se in-
dividualiza menos por sua origem social que pela
hatureza particular das relages que propée estabe-
lecer entre o trabalho intelectual e a politica,

O intenso processo de transformagdes politi-
cas e econdmicas vivenciado pelo pafs na virada
do século, até o limiar dos anos 1920, concentra,

de forma particular e dramética, no Rio de Janeiro,
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a desilusdo dos que viram a Reptiblica como uma
palavra mégica capaz de resolver os problemas so-
ciais do pafs.

A consolidagdo do poder das oligarquias, o sur-
gimento e a destrui¢do de grandes fortunas na ci-
randa financeira, o intenso desejo de civilizar-se de
uma capital que se quer branca e europeia, cons-
troem o contraponto da repressio policial 2 chaga
da miséria urbana, agravada por um crescimento
populacional acelerado. Os 523 mil habitantes de
1890 s30 811 mil em 1900 e um milhio e 160 mil em
1920, aumentando em muito o nimero daqueles a
quem “se reprovard moralmente a sua prépria con-
di¢do de miserédveis™.

As transformacdes urbanas e sociais, levadas a
efeito durante esse perfodo, aprofundario cada vez
mais o descompasso entre o esforco de atualiza-
¢do de um pafs que deve ser estruturado para se
incorporar as novas formas de articulaciio do siste-
ma econdmico internacional e os limites internos
representados pela extensdo territorial, pela “dissi-
pagiio improdutiva do capital importado”, pelo ne-
potismo, pelo analfabetismo e pela dificuldade em
incorporar ao sistema produtivo os contingentes de
ex-escravos, de migrantes e estrangeiros.

Nicolau Sevcenko assim resume o cardter con-
traditério do que chamou de “inser¢io compulséria
na belle époque™

Ao fim, resultava que a pretendida composicic de um

Estado-Nagio modemo no Rio de Janeiro s6 se tornava vi-

dvel através da sustentagio, por cooptagio, proporcionada

pelas estruturas e forgas sociais e politicas tradicionais do
interior do pafs (coronelismo, capanguismo, voto de cabres-
to, etc.), mais do que nunca interessadas em tirar partido
do volume de riquezas e oportunidades condensadas pelo

governo central. O aspirado estabelecimento do regime do

progresso e da racionalidade seguia, assim, numa marcha

arrastada e entorpecida pela agfio corruptora da estagnacéo

e da irracionalidades,

A par das vozes que se erguem para denunciar
a miséria popular e o estado de atraso social e cul-
tural, por vezes conseguindo expressar “um senti-
mento de auténtica indignagdo moral”, persiste um
sentido de impoténcia perante as dificuldades e a
dimensao da tarefa de transformar um pafs que se-
quer se conhece adequadamente.

Luciano Martins indica que, ao contrério do que
fez a forga da intelligentsia russa, os intelectuais bra-
sileiros, mesmo os mais ltcidos denunciadores da
miséria moral e material do pafs, sdo incapazes de
superar em seu discurso o dominio da critica moral,
frequentemente confusa: “os protestos e perplexi-
dades ndo chegam a se converter em um projeto de
transformacio da sociedade’.

Essa condi¢o de uma intelligentsia desprovida
de pensamento utépico, de projeto de transforma-

¢80 social, no parece poder ser explicada simples-
mente pelos processos de cooptacdo dos intelectu-
ais pelos setores dominantes do aparelho estatal ou
por qualquer leitura reducionista do tipo origem de
classe. No movimento de constituicdo e diferencias
¢fo interna do setor letrado, a0 lado dos bachardis
— expressdo do saber ornamental — cada vez mais
se destacam aqueles que articulam a preocupacio
com a prépria identidade enquanto grupo social e
a busca, frequentemente angustiada, de uma @%:-W
cagfo para a especificidade dessa sociedade contra-
ditéria e desconcertante: “¢ a nag#o, mais do que a
sociedade, que constitui o eixo das preocupacdes |
dos intelectuais”®, -
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Como uma espécie de resposta a formulaggo
de Tobias Barreto, “a intelligentsia brasileira se pre-
ocuparg, somente um século apés a independéncia,
sobre a construgdo da nagdo’.

No entanto, o esforco de construgdo sistemati-
ca de uma teoria capaz de interpretar o Brasil, como
condicdo de suporte para o autoatribuido papel de
heri civilizador da nacfio, ainda esperaré algum tem-
po. Serd necessdrio que, apds o golpe de 1930, se
afirme, progressivamente, a convicgio de que 0 novo
tipo de governo central, autoritério e centralizador, é
a via possivel de construgdo da nacionalidade, para
que essa vocagio dewmirirgica assuma, a0 menos apa-
rentemente, contornos de viabilidade operacional.

No campo mais especffico da produgdo cultural,
literdria, plastica e musical, um raciocinio de outra
ordem, e de outra origem, aponta também para a ne-
cessidade de construir um novo olhar sobre o Brasil
Paradoxalmente, esse novo olhar surge como preocu-
pacio de um pequeno grupo de intelectuais, se ndo ori-
ginérios, ao menos recebidos e amparados nos saloes
de refinadas familias abastadas, a partir de seu contato
com a produgo cultural da vanguarda europeia.

Evidentemente o alcance cultural e politico da re-
novacio que ali se inicia s6 pode ser pensado fora dos
limites de determinagfes mecanicas ou univocas.

Antonio Candido, em trabalho jé cléssico, suge-
re que a articulago entre a tendéncia 2 expressdo
das caracterfsticas locais e reconhecimento da per-
tinéncia a um universo amplo e pluriforme consti-
tui uma espécie de constante bésica na produggo
cultural brasileira:

- "Se fosse possivel estabelecer uma lei da evolugdo da nossa
vida espiritual, poderfamos talvez dizer que toda ela se rege

! pela dialética do localismo e do cosmopolitismo [..J¢

Essa tensdo entre local e universal pode ser pen-

sada como uma caracteristica inerente & producgo
cultural mas significativa de um pafs cuja condigdo
subordinada, colonial ou néo, nio obscurece o fato
de ser, ele préprio, criagdo do sistema econdmico

internacional em expansfo e, portanto, parte inte-

grante de seu préprio movimento.

Com a produgfio modernista, a partir da década
de 1920, essa tensdo mm@c:m, enfretanto, contornos
e configurages mais precisos. A ambiéncia do ime-
diato pés-guerra, com seu surto de industrializaggo,
com o crescimento e a complexizagio da vida urba-
na, a presenga massiva e atuante dos contingentes
de imigrantes, o conhecimento e a repercussdo dos
acontecimentos internacionais — da prépria Guerra
2 Revoluggo bolchevique — contribuem para marcar
uma sensac3o, ambfgua certamente, de, cada vez
mais indissocidvel, pertinéncia ao sistema interna-
cional e também de inelutavel diferenga.

Antonio Candido pretende localizar a raiz dessa

“ambiguidade fundamental” na esfera étnica, na con-
dicio de povo latino, de heranca cultural europeia,
mas etnicamente mestigo, Qo?omr influenciado
por culturas primitivas?. Preocupado em identificar
as similitudes e diferenciacdes dos diversos movi-
mentos que, ao longo da década de 1920, marcam
o ambito latino-americano, Jorge Manrique indica
que “no é a existéncia de uma arte mestiga o que
se pode apresentar como o especffico e o comum a
nds, mas sim a pergunta por essa condi¢io mestica
e as respostas que se tém feito, tanto no sentido
positivo como no negativo™.

A resposta dos movimentos artfsticos da década
tem, além disso, um denominador comum “consis-
tente em ser, simultaneamente, um despertar para a
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modernidade, um abrir os olhos para o que a Europa
tinha de revoluciondrio nesse momento [...] e, ao
mesmo tempo, um abrir também os olhos da arte
a consciéncia da prépria realidade social, em busca
de algo capaz de definirmo-nos e identificarmo-nos

21y

como diferentes-diante da Europa
. Jodo Luiz Lafet4, embora apoiado na linha ge-
+ ral da leitura de Antonio Candido, busca, em con-
“dicionantes mais imediatos e complementares, a
rorigem desse cardter simultaneamente universal
ie localista que marca a producfio do perfodo ini-
‘cial do modernismo: assumindo o projeto das van-
“guardas europeias de pensar a arte ndo mais como
mimese, mas como um procedimento auténomo
e autorreflexivo, este subverteu os principios da
expressdo literdria tradicional. Mas desmascarar a
estética passadista acabou por implicar a contra-
@m&mmo a uma visdo do pais que estava subjacente
a toda produgdo literdria anterior:

Sensivel ao processo de modernizagfio e crescimento de nos

sos quadros culturais, o modernismo destruiu as barreiras
: dessa linguagem oficializada, acrescentando-lhe a forga am
. pliadora e libertadora do folclore e da literatura popular®.
“Ainda no rastro de Candido, apontard que o
modernismo foi buscar em alguns dos procedimen-
tos das vanguardas europeias as bases para essa
_operagio, simultaneamente “estética e.ideolégica’.
" Reconhecido que toda percepgio tem j& uma na-
tureza intelectual, que todo olhar é construido cul-
turalmente, a arte moderna europeia vai buscar na
visualidade africana ou oriental, no primitivo, nio
apenas a demonstragio da possibilidade da constru-
¢do de um olhar distinto do renascentista, mas “um
T instrumento capaz de afastar as camadas de ideolo-
gia que haviam afastado a arte do real’.

Para os modernistas, alunos aplicados e assiduos
frequentadores dos circulos da vanguarda europeia,
entretanto, iesse distante primitivismo, ‘esse outro
olhar o mundo que se buscava fora dos limites civili-
zados era perturbadoramente préximo e conhecido:

estava sob seus proprios pés, persistia nos tracos de

heranca cultural indigena ou africana. Nos costu-
mies, crengas e falas ainda vivos na prépria cidade,
todavia indecisa entre a modernidade do tijolo e do
automével e o passado recente da taipa e do burro
de carga. Podia ser encontrado logo além das vidra-
cas dos saldes franceses das fazendas de café. Ou,
mais radicalmente, no interior desse pafs que era
preciso descobrir.

Lei da evolugfio da vida espiritual brasileira, pre-
ocupagio ontoldgica com o ser brasileiro — ou latino-
americano —, consciéncia do poder transformador do
popular ou bem disciplinada aplicagdo de um pro-
cedimento das vanguardas europeias: qualquer que
tenha sido o fator determinante, ou a particular com-
binagdo deles, a reflexdio sobre a questfio da nacio-
nalidade marcou desde o inicio as preocupagées dos
mais expressivos representantes do modernismo.

Ja em 1915, Oswald publica, em O Pirralho, um
artigo em que critica ferozmente a figura tfpica do
bolsista que, regressando de seu aprendizado euro-
peu, mostra-se horrorizado com “a nossa pobre vida
burguesa” e a nossa paisagem “ndo cultivada”.

Ao final, aconselha aos jovens pintores que, pas-
sado o estdgio “de aprendizagem técnica [...] [ex-
traiam] dos tesouros do pafs, dos tesouros de cor, de
luz, de bastidores que o circundam, a arte nossa que
afirma, ao lado de nosso imenso trabalho material
de construgfio de cidades, e desbravamento de ter-
ras, uma manifestacio superior de nacionalidade™.
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A mesma preocupagdo com a afirmagdo de
uma brasilidade ndo contraditéria com a moder-
nidade reaparece na carta que Tarsila envia a fa-
milia, de Paris, em 1923:

Sinto-me cada vez mais brasileira: quero ser a pintora

da minha terra. [...] Quero, na arte, ser a caipirinha de

Séo Bernardo [...] como no dltimo quadro que estou

pintando.

Para em seguida, acrescentar o aval dos mes-
tres europeus:

Nzo pensem que esta tendéncia brasileira na arte € mal-

vista aqui, pelo contrério, o que se quer aqui é que cada

um traga contribuigdo de seu préprio pafs [...]. Paris est4
farta de arte parisiense®.

Sem recursos para longas temporadas euro-
peias, mas nem por isso menos informado, Mério
de Andrade bate em tecla semelhante:

Tarsila, Tarsila, volta para dentro de ti mesma [...] Vem

para a mata virgem, onde ndo h4 arte negra, onde tam-

bém no h4 arroios gentis. HA MATA VIRGEM. Criei o

matavirgismo. Sou matavirgista. Disto é que o mundo, a

arte, o Brasil e a minha queridfssima Tarsila precisam*.

Carlos Zilio aponta a coincidéncia de posi-
¢Ges entre os principais modernistas e a capa-
cidade que teré Tarsila de concretizar “antes de
seus companheiros literatos” as ideias em ges-
tacfo. Analisando o quadro A negra, notard que,
apesar do interesse parisiense pela arte negra, as
referéncias de Tarsila sdo de outra ordem:

Tanto em Brancusi como em Picasso, a arte negra fun-

ciona como sugestiio plédstica. J4 o quadro de Tarsila ndo

possui nenhuma referéncia imediata 2 arte negra. A influ-
éncia é imediata e codificada pelo pés-Cubismo. O mo-
delo mais presente para Tarsila é a prépria figura do negro,

retirada dos mitos de sua infancia na fazenda”.

A recuperacfio do passado brasileiro, no entan-
to, é demasiado importante para o projeto moder-
nista para ser conflado exclusivamente 3 memo-
ria. A famosa viagem dos modernistas paulistas e
de Blaise Cendrars, desdobrada nos roteiros de
Mdrio, tem o sentido de uma tomada de conheci-
mento, mas também de uma investigacgo rigorosa,
de uma leitura, tanto do passado erudito quanto
das manifestagdes do popular. Leitura realizada
pelo olhar aparelhado da modernidade, ela objeti-
va uma sintese cultural prépria.

Carlos Zilio, citando Pierre Rivas, aponta a
diferenga de significado que tem a viagem para
Cendrars e para os brasileiros:

aquilo que era exotismo na Europa era aqui recurso oo:nwm.;m

aculturativo, ou seja, o que para Cendrars era apenas a des- -

coberta de uma realidade diferente da sua, para os moder-

nistas era a descoberta da sua propria realidade®. o

Essa “descoberta de sua prépria realidade” nio
se referia, entretanto, as condi¢Bes concretas de
vida material e cultural das populagdes marcadas
pelo isolamento regional ou pelas diferencas étni-
cas e de classe na vida urbana. Era, antes de tudo, |
a busca de uma esséncia do ser nacional, de um !
cardter original que, cedo, mostraria sua intangibili-|

dade e levaria os modernistas 2 uma radical virada .

no sentido de seu trabalho.

E Eﬁm%mmﬁmmmo corrente que o movimento
modernista, originalmente preocupado com a di-
mensdo de ruptura estética da sua produgéo, so-
fre progressivamente o influxo da exacerbagdo das
tensdes sociais e se politiza, definindo alteragdes de
percurso na produgdo pés-trinta, representadas, por
exemplo, pelo peso especifico assumido pela temé-
tica social na pintura de uma Tarsila ou pela subs-
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tituigdo da pesquisa literdria por uma preocupacéo
de reconhecimento e dentincia das condicses de
vida popular, que aproxima boa parte da literatura
de um realismo. ¥ evidente que os modernistas néo
poderiam estar isolados da efervescéncia politica e
social e, especialmente, do esforco intelectual de
interpretagdo histérico-sociolégica do Brasil, que é
num sentido amplo, constitutivo do préprio moder-
nismo, se pensado como momento de “verificacéo
da inteligéncia nacional”s.

Isto ndo significa, entretanto, um movimento
progressivo de aproximagdo as forcas populares ou
de adesdo a projetos de transformacéio social apoia-
dos nessas forcas.

E novamente Zilio que cita uma passagem das
Reminiscéncias... de Di Cavalcanti, referente ao fi-
nal da década de 1g20:

Lembro-me de ter muitas vezes conversado, naquela época,

com Mdrio de Andrade, Guilherme de Almeida e Oswald

de Andrade sobre o destino politico do Brasil, Eles riam de

mim e ndo compreendiam o meu apego incipiente ao cs-

tudo das novas doutrinas sociais. [...] As conversas que eu

mantinha com lderes operrios e intelectuais comunistas

[..] quando transmitidas ao grupo dos literatos da Semana

de Arte Moderna s6 serviam para que eles zombassem de

mim acreditando-me um criangola de sempre®.

Diferentemente do que parece pensar Di
Cavalcanti, ndo é a proximidade de Oswald de
Andrade e Guilherme de Almeida aos préceres do
PRP ou a adeso de Mério de Andrade ao PD, assim
como ndo € a sua prépria proximidade — ou a futura
conversdo de Oswald — ao PC, que determinam o
caréter politico de sua produgo. O fracionamento
politico-partiddrio do movimento modernista tem
sido apontado, sem que se enfatize suficientemente

que o nacionalismo é mais do que a sua origem co-
mum — € o seu sentido permanente.

Nacionalistas por formagéo pessoal e, acima de
tudo, por convicgao Eﬁ&mnﬁcm_ os modernistas ndo
“deixam de fazer parte de um processo de construgio |
de representacdes sociais objetivamente destinadas
a escamotear a divisdo de classes. Esse nacionalis-

mo ndo pode ser, no entanto, passadista. Ele parte
do reconhecimento daquilo que Sevcenko apontava
j4, como consciéncia, nos trabalhos de Fuclides da
Cunha e Lima Barreto:

¢ movimento das circunsténcias concretas da cidade, do

subtirbio ou do sertfio, para as instincias abstratas da civi-

lizagZo ou da natureza humana, faz-se agora através da me-

diago concreta de uma dimenso, que interage tanto com o

primeiro como o segundo dado (o urbano e o regional): a di-

mens&o histérica e espacial da nagéo, do estado, do territ6-

tio, da ordem econémica internacional, do cosmopolitismo,
etc. Ndo hd mais nesse caso dois termos tinico e solit4rios.

Os préprios conceitos de universo e humanidade represen-

tam essa emanagdo histérica materializada pela expansio a

nivel mundial do padrao cultural europeu, a esteira da inter-

nacionalizagio do comércio e da expanséo das poténcias do

Velho Mundox.

Herdeiro das preocupag@es mais basicas e das
formulagBes mais lticidas da producéo cultural ante-
rior, 0 modernismo sabe que néo é no passado ou nos
mitos originais, senfo simbélica e metaforicamente,
que se podem buscar os elementos nosmmEQSm da
identidade nacional. De um lado porque “o passado
de toda coldnia é opaco a si mesmo, pois estd sob
o controle do colonizador”; de outro porque uma
busca rigorosa das ratzes da populacio brasileira re-
meteria a um espago muito mais amplo do que so-
mente as origens lusitana, africana e indfgena.
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Contribuir, no plano especifico da produgio
cultural, para a transformagio do territério em
nacfo, da populagdo em povo, implicava reconhe-
cer que a questdo nacionalista se apresentava, no
Brasil pés-guerra, como esfor¢o de reagdo, ainda
que pluriforme, em trés esferas, a princfpio distin-
tas: a necessidade de afirmagfo de independéncia
politica e soberania econdmica diante da vocagdo

290 imperialista das poténcias internacionais, aguda-
mente demonstrada pela Guerra Mundial, e que
tinha seu componente cultural no esforgo de de-
monstracio de equipoléncia cultural, da possibili-
dade de permanente atualizagdo com a vanguarda
internacional; em segundo lugar, a necessidade
politica e econdmica de unificar um territério e
uma populacio, ainda fortemente marcados pela
tradicio regionalista, colocava os limites da pos-
sibilidade de utilizacio da matéria-prima regional
no processo de produgdo cultural; por dltimo, mas
certamente nio menos importante, a construgio
de uma identidade nacional era uma condigéo ne-
cesséria para a superagdo da ameaga 2 coesdo so-
cial interna, representada pelo cardter pluriétnico
da composicio da populagéo trabalhadora, urbana
e, em alguns casos, agréria®,

Construgdo de uma identidade, portanto, ¢
-4 ndo sua descoberta_ou recuperacio. O modernis-

mo brasileiro foi interrogar o passado, a tradico,
em busca de elementos para construir uma ima-
gem que afinal desse sentido ao Brasil moderno.
"A identidade ndo como origem mas como projeto,

mmo bem mxm:.mmwm na ideia andradiana de construir
"a lingua brasileira, é a S3§  que define o sentido e

o caréter do _BommHEmBo assim como 0 seu drama.

e seus ranmm

Apesar de todo escindalo e de toda crise, as vanguardas
faziam sentido na Europa. Um sentido s vezes negativo,
escabroso até, mas afinal um sentido. Nés, ao contrério,
ndo fazfamos sentido: a nossa razio de ser era a Europa. Por
isto buscdvamos um sentido com a nossa vanguarda — a
afirmagio da identidade nacional, a brasilidade. Paradoxal

modermnidade: a”de projetar para o futuro o que tentava

resgatar do passado. Enquanto as vanguardas europeias se™

empenhavam em dissolver identidades e derrubar os fcones
da tradicfo, a vanguarda brasileira se esforgava para assumir

as condicBes locais, caracteriz-las, positivé-las, enfim, Este

era o nosso Ser moderno®.

Essa ambiguidade refletia de forma ampla os
dilemas e os limites da acio intelectual no, e diante
do, pafs. O artista nfio podia se contentar em criar
sua obra. Era necessirio também criar seu publi-
co. Vivendo em um pafs de analfabetos, com au-
séncia de um ptiblico e um mercado, a questdo da
defini¢csio de seu préprio papel social o conduzia a

“atribuir-se, enquanto tal, o papel de demiurgos, de

heréi civilizador da nagio™.

Empenhados na dupla superagio da auséncia
de um ptiblico e do caréter ornamental da cultura
vigente, a questdo da educacfo torna-se crucial para
todo o esforgo intelectual moderno no pafs.

Luciano Martins localiza af a questdo decisiva
para a constitui¢io e para a mmmEmwo do préprio ca-
rater da intelligentsia brasileira: “Serfio justamente

a educacdo da populagio, a reforma do ensino e al

construcdo de um campo cultural, a partir da uni+

“versidade, que se transformardo em eixos de preo-
cupacio de uma boa parte da intelligentsia dos anos
. E s@o também essas preocupacdes as que

20 €.

R_mﬁosmwmo essa intelligentsia diretamente (e.con- .
Qmm:onmﬁmmﬁmv com o Estado™®.
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Essa relagio ndo € contradit6ria apenas por que,
especialmente a partir de 1930, os ramos empobreci-
dos do setor intelectual tenham passado a depender
essencialmente da ampliaggo do “mercado de postos
publicos”, em que desempenham, por vezes, fungdes
estritamente burocraticas a servico de um aparato es-
tatal de cuja orientagdo ideclégica, constrangidamen-
te, divergiam, como aponta Sérgio Miceli”.

E, sem duvida, excessivamente redutivo pensar
que para garantir o “‘com que viver, de ordindrio,
sem folga™ ou para “furtar-se aos testes do mer-
cado mais amplo”, os intelectuais modernistas, por
uma espécie de crise coletiva de consciéncia, bus-
cassem “minimizar os favores da cooptacgio se lhes
contrapondo uma produgdo intelectual fundada em
4libis nacionalistas™.

J4 mostramos, e antes de nds, muitos outros,
que os dlibis nacionalistas sfo muito anteriores,
como preocupagdo fundante do projeto modernis-
ta, a 1930. E certo que o constrangimento existia
e disso constituem excelentes testemunhas as
sempre tensas relagdes entre Mdrio de Andrade ¢
Capanema ou, ainda de forma mais aguda, o epi-
sédio do pedido de demissdo de Drummond da
chefia de gabinete do ministro. Reduzi-los, entre-
tanto, ao preco a pagar pelo “&xito em monopolizar
as instdncias de financiamento que lhes deram o
controle das concessdes publicas de servigos e re-
cursos nessas 4reas e a autoridade intelectual para
externar jufzos em assuntos culturais™ é ignorar
que a motivacdo fundamental para a agdo através
do Estado estd na prépria l6gica do projeto mo-
dernista. No movimento conceitual que identifica
a construcdo de seu préprio publico 2 da nagdo

civilizada, “a busca da identidade social passa

\

igualmente pela busca angustiada de uma ponte
éntre essa ampla renovacdo cultural e a reforma

da sociedade: a ponte entre a modernidade e a mo-

dernizacdo do pafs™®.

Assim, o processo de comstrugdo institucional
vivido logo apés 1930 e, na 4rea cultural, acelera-
do com a gestio Capanema, apresenta-se como a
possibilidade de acompanhar a superagiio do atraso
econdmico com o enfrentamento da tarefa autoatri-
bufda de arrancar o pafs do seu atraso cultural.

A acfo educacional como paradigma de um pro-
cesso de criagdo de cidaddos e de reprodugdo/mo-
dernizagdo das elites 6 uma das ideias recorrentes
no Brasil do perfodo. Embora Martins a localize de
forma acabada nos educadores profissionais strictu
sensu, deve-se notar que sua l6gica se estende a
agdo cultural em sentido amplo. )

Essa relagio/tensdo entre elites e cidaddos a |
construir implicard uma reflexfio e um esforco @Q,.,,,,
manentes em torno da articulagdo entre o popular
e o erudito, entre a produgio da obra de cultura e a |
produgiio de seu destinatario. -

Estard também na raiz das ambiguidades e ten-
sOes da relagdo entre os intelectuais modernistas
e o Estado, especialmente na drea de atuagfo do
Ministério' de Capanema, dada a dificuldade de
estabelecer a ténue linha diviséria que separasse a
acdo cultural, eminentemente educativa e formati-
va, da mobilizaggo politico-social e da propaganda
propriamente dita"3.

Exemplar dessa maneira peculiar de conceber o
sentido social da a¢éio do intelectual e do artista é o
trabatho de Villa L.obos com o canto orfesnico.

Paradigmitica, pela lucidez, a exposicio que faz

Mirio de Andrade:

«
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Num pafs como 0 nosso, em que a cultura infelizmente ain-
danfio é uma necessidade cotidiana de ser, est4 se agugando
com violéncia dolorosa o contraste entre uma pequena elite
que realmente se cultiva € um povo abichornado em seu
rude corpo. Hé que forgar um maior entendimento mituo,
um maior nivelamento geral de cultura que, sem destruir a
elite, a torne mais acessivel a todos, € em consequéncia the
dé uma validade verdadeiramente funcional. {...] Tarefa que
compete aos governos#.
E, por intermédio dos governos, aos intelectuais.
E a autoatribuida tarefa de construcio da identida-
de nacional que orienta o projeto modernista a pen-
sar e propor a agfo cultural como politica cultural.
Por isso, pelo menos tanto quanto pela locagio re-
pressiva e controladora do varguismo, o Estado serd,
no Brasil, do pés 1930, ndo apenas o 4rbitro, mas o

. promotor privilegiado da produgéo cultural.
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