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Resumo: Este artigo examina o uso do passado na construgdo da identidade indige-
na Mapoyo e sua experiéncia museoldgica comunitaria. Com énfase no tempo ¢ na
transformagdo, nosso estudo de caso propde revisar diacronicamente as relagdes en-
tre identidade e cultura e a marca de diversas politicas pos-coloniais de construgdo
histérica e representagdo. Para este fim, se discute as motivagdes de um processo de
fundamentag3o cultural que incorpora discursos substantivos, relacionais diacriticos.
Estes processos se desenvolvem numa paisagem construida com personagens, even-
tos e narrativas histéricas interpretadas atualmente a luz de complexos movimentos
étnico-nacionalistas que fortalecem uns aos outros. O projeto do Museu Comunitirio
Murukuni® passou por varias fazes desde sua formulaggo inicial, as quais refletem uma
evolugdo no que concerne a concepgdo do que é um museu, seu papel na comunidade
como espago para a auto-representagdo e as transformagdes da consciéncia historica
e identitaria do populagdo Mapoyo no contexto das politicas nacionais e internacio-
nais. Discutem-se estas fases 2 luz dos fatores internos e externos que contribuem ao
desenvolvimento da auto-defini¢io dos Mapoyos e de suas formas de representagdo.
Finaliza-se com uma reflexo sobre o papel do museu na objetivagéo de um discurso
sobre o presente e o passado desta comunidade.
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introducio

O Museu Comunitario Murukuni € o resultado de uma longa luta por parte da
populagdo Mapoyo para se fazer conhecer sua presenga, sua voz e sua visfo ante um
mundo que os ignorou ou os subestimou através dos séculos. Ele surge como parte
de uma série de negociagdes de uma comunidade que tenta manter sua integridade
frente a sociedade nacional dominante, por um lado, e como parte de um crescente
movimento politico, por outro. Os Mapoyos,* uma populagio com filiagdo linguistica
caribenha, hoje em dia contam com 316 membros, concentrados, na maior parte, na
comunidade de El Palomo, no extremo-oeste do estado Bolivar,’ préximo ao rio Ori-
noco. A ideia do museu surgiu depois de 40 anos de colaboragdo entre membros desta
comunidade com diversos etnélogos, linguistas e arquedlogos, entre eles, os autores
deste trabalho. Esta relagdo é uma atitude de abertura que tem marcado este grupo
nos ultimos 300 anos. Ao longo do tempo, os Mapoyos desenvolveram mecanismos
diferentes de interago, tal qual o apoio ao exército republicano contra os realistas na
guerra de independéncia, o comércio de produtos de extragéo e de produgdo agricola
nos mercados nacional e internacional, matrimdnios fora do grupo tanto com outras
populagdes indigenas quanto com os Criollos, e negociagdes com diferentes gover-
nos nacionais destinadas a procurar melhorias para a comunidade, como escolas,
ambulatérios, maquindrio, meios de transporte e fornecimento de servigos basicos.
Contudo, esta atitude de abertura nfo deve ser confundida com um desejo de assi-
milagdo da sociedade dominante, porém uma negociagdo para se estabelecer, como
populagdo indigena, nela. A constru¢fio de um museu comunitario em Palomo é uma
expressdo da estratégia desse grupo em se apoiar nos meios oferecidos pela sociedade
nacional, mas orientada para a reafirmagéo da identidade e de sua permanéncia terri-
torial, enfrentando as for¢as que atacam contra sua existéncia.

Até este momento, a identidade Mapoyo tem estado intimamente ligada as
suas raizes territoriais. Esta, por sua vez, estd fortemente arraigada numa tradicdo oral
que faz referéncia a eventos e lugares que se mostram como essenciais na construgio
de sua paisagem (Tarble & Scaramelli, 2007). No entanto, a crescente literatura etno-
grafica e os resultados de pesquisas arqueoldgicas e histéricas sobre o grupo, assim
como sua participa¢do em atividades de demarcagfio territorial exigidos pela Ley de
Demarcacion y Garantia del Hébitat y Tierras de los Pueblos Indigenas de la Repu-
blica Bolivariana de Venezuela (2001), tém servido como ferramentas de consciéncia
histdrica do grupo e na redefini¢do de sua identidade. A partir destas experiéncias a
cultura como conceito passa a fazer parte do vocabulario identitario. E no processo
reflexivo da construgdo e na sua representagdo num desenho museografico para o
Museu Comunitario Murukuni, onde centraremos nossa aten¢o para este artigo.

4  Também conhecidos na literatura como Wanai ou Mopue.
5  NT: Um dos maiores estados da Venezuela.
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Propomos-nos aqui a examinar as politicas de representagdo que permitiram o
reconhecimento dos Mapoyos como grupo étnico. Com énfase no tempo e na trans-
formagdo, nosso estudo de caso propde revisar diacronicamente as relagdes entre
identidade e cultura e a marca de diversas politicas de construgéo histérica. Quando
nos fixamos no passado indigena e em sua representagéo no presente, ndo atribui-
mos ao estudo uma visdo exclusivamente retrospectiva. No nosso caso, a histéria
dessa construgdo surge de um coletivo étnico contemporineo, vivo, que interpreta
o passado para construir criativamente seu dia-a-dia. Tampouco se trata de um pro-
cesso unico e homogénio. A construgdo de uma identidade depende da forma no
qual distintos agentes se situam num contexto amplo de relagdes e processos que
repercutem de forma diferente na memdria de um coletivo. Neste sentido, o passado
¢ construido ativamente no presente (Friedman, 1992). Embora a constru¢do de uma
identidade indigena seja sempre um ato de soberania no qual se sintetizam diferentes
logicas culturais, praticas contestatorias e dindmicas de posicionamento, ndo ha nada
natural, fixo ou uniforme no que se refira a identidade. Igualmente, a histéria é um
produto social como qualquer outro e, como tal, ndo pode ser aceito como axioma.
A identidade é motivada socialmente e deve ser entendida em termos posicionais e
em sua historicidade. Assim, a realidade social se produz em contextos socio-histd-
ricos especificos. Por esta razdo, a identidade cultural aqui se define como o produto
de uma construgio histérica capaz de marcar a diferenga. No caso das populagGes
latino-americanas atuais, a identidade, por sua vez, emerge em oposigdo a sociedade
ocidental. Esta encontra suas raizes numa distingdo histdrica entre as formas de vida
local e aquelas que se fizeram dominantes e caracteristicas durante o periodo colonial
e o posterior surgimento da nag&o. Neste sentido, nossa discussdo se orienta de modo
a esclarecer o confronto entre certas praticas intelectuais do Ocidente por estabelecer
uma historia cultural “Unica” e “verdadeira” e as praticas identitarias dos coletivos,
que se constréem a si mesmos através de uma memoria ou tradigdo que os legitima.
O exercicio ndo € pouco ambicioso, mas sim necessario.

Nio faz muito tempo, os enfoques sobre a identidade cultural se encontravam
presos numa ideia extremamente estatica de cultura, segundo a qual todo grupo in-
digena que se expunha ao Ocidente acabava invariavelmente destinado a absorg¢do
ou ao desaparecimento (Cusick, 1998). De forma habitual, eram considerados gru-
pos isolados que viviam na periferia da civilizagdo, eram concebidos como rema-
nescentes quase fosseis de um passado remoto e, portanto, como entidades frageis,
sob a ameac¢a da extingdo. Atolados num “pessimismo sentimental” (cf. Carneiro
da Cunha, 1992; M Sahlins, 1993; Turner, 1991) no qual se percebia seu destino
inevitavel, o passado e o presente destas sociedades se reduziam a tinica cronica de
destrui¢do e deriva cultural ou aculturagdo (M. D. Sahlins, 1988: 412).
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A origem deste drama antropolégico remonta ao inicio do século XX, quando
a nogdo de cultura de Edward Burnett Tylor, como totalidade de uma forma de vida,
incorporava a ideia romantica do aleméo Johann Gottfried Herder de que as nacdes
e as pessoas, em diferentes periodos do tempo, possuiam culturas distintas (Wright,
1998). Esta nogio substancial de cultura se distanciava sutilmente de outras que, pro-
duto da ilustrago, estabeleciam que cada cultura representava um estagio diferente
de evolugdo em “progresso” até a racionalidade europeia. Em ambos os casos, a ideia
de uma “populagio” detentora de uma “cultura” e seu potencial de transformagéo
para alcangar graduagSes mais “elevadas”, serviu para o propésito do colonialismo
europeu interessado em descrever, categorizar e representar entidades fixas, discretas
e auto-contidas sobre as quais o Ocidente poderia intervir com base no conhecimento
e na aplicagdo de novas formas de poder e controle (Cohn, 1996).

Sob esta matriz se justificaram, até naturalizar, certas formas de assimilagio e
representago que tiveram profundas consequéncias na imaginagio etnografica, assim
como nas préprias politicas de construgdo historica e na identidade de grupos indige-
nas. De fato, tais argumentos serviram de base para a documentagio de elementos subs-
tanciais da cultura, como a cultura material dos grupos indigenas latino-americanos,
assim como para a cole¢do de plantas, espécies animais, ossos humanos, pedras e
outros objetos, os quais foram depositados e exibidos em grandes museus europeus e
norte-americanos de “Histéria Natural” (Penny, 2001; Stocking, 1985).

Quando se completou 500 anos da chegada de Colombo na América, antro-
podlogos, arquedlogos, historiadores e escritores intensificaram seus esforgos para
compreender a natureza e as consequéncias do encontro, dedicando-se a reavaliar a
destruigdo dos amerindios sob o impacto do colonialismo europeu. Contudo, um fe-
noémeno de escala mundial mudaria os prognésticos mais pessimistas. No momen-
to em que os especialistas declaravam o inevitdvel fim das populagdes indigenas,
estes grupos haviam experimentado processos demograficos, socioecondmicos e
de identidade que haviam sido dificeis de prever anos antes. Além de se encontrar
fortificados demograficamente, os grupos indigenas americanos se encontravam
ocupando novos espagos de participagfo politica e cidadi, aproveitando de fatores
€ mecanismos legislativos que lhes permitiam aumentar sua participagio na tomada
de decisdes e, sobretudo, na reafirmagio de suas identidades, culturas e territérios
como populagdes indigenas. A este respeito, vale se perguntar, de onde saiu todo
este impeto de renovagdo?

Os anos 1980 haviam dado inicio a uma nova era de inquietagdo e reconhe-
cimento cultural em nivel global. Um trabalho pioneiro foi realizado por Terence
Turner entre os Kayapo do Alto Xingti no Brasil (Turner, 1991). Turner descobriu que
os Kayapd inicialmente ndo tinham um conceito através do qual pudessem objetivar e
etiquetar sua vida cotidiana como uma “cultura”. Contudo, este conceito empregado
por antropdlogos e outros visitantes foi adaptado pelos Kayapé para negociar com a
sociedade dominante. No final dos anos 1980, os Kayapé usavam o termo “cultura”

em portugués para fazer referéncias a seus costumes tradicionais, assim como para
preservar a mesma vitalidade de suas comunidades (Sahlins, 1996). Deste modo, os
Kayap6 podiam recriar a si mesmos na imagem que os outros haviam elaborado de-
les. A experiéncia de Turner entre os Kayapd tinha uma moral. E ninguém melhor que
Marshall Sahlins soube vislumbrar o significado da mesma. O que ocorria no mundo
indigena sul americano de fato anunciava processos que transcendiam as fronteiras
do universo Kayapo e de toda a Amazdnia. Durante as décadas de 1980 ¢ 1990, os
Maori da Nova Zeldndia, os Tibetanos, os Havaianos, os Esquimés, os Balineses e os
mesmos Mapoyos, todos descobrem possuir uma cultura.

O reconhecimento deste processo, oportunamente chamado culturalismo (Sa-
hlins, 1996: 474), é crucial para entender a realidade histérica e cultural dos grupos
indigenas contemporaneos € seus recentes processos no dmbito identitario e em suas
formas de auto/representacdo. Segundo Sahlins, o mundo se encontra, desde entdo,
ante um movimento de desafio cultural sem precedentes, cujo significado e efeitos
ainda esto por ser determinados (Sahlins, 1996; 475). Isto se trata, na opinido dele,
de um clamor no qual os modos de existéncia proprios sfo de um valor superior
¢ um direito politico em oposigdo a presenca imperial estrangeira. Embora alguns
intelectuais pensassem que tais processos eram insignificantes e até culpassem as
populagdes indigenas de “inventar” suas tradigdes com meros fins politicos, 0 que
acontecia desafiava as teorias sobre integragfio global e o fim da diversidade. Pelo
contrario, a nova ordem mundial parece se caracterizar pela presenga de intimeros
movimentos separatistas que buscam autonomia. Estes movimentos, diz Sahlins, tém
assumido um componente central da cultura global contemporénea, a qual se traduz
em multiplicidade em nivel local (Sahlins, 1996: 475).

E precisamente neste contexto que surge a ideia inicial do museu comunitério
Murukuni. O éxito de seu nascimento poderia ser visto sob o calor das mudangas
que experimentavam os populagdes indigenas no inicio dos anos 1990. Contudo,
o reconhecimento das culturas como fenémeno global emergente logo conduziria
a uma nova dimens#o politica de reconhecimento etno-cultural que abalou o mun-
do latino-americano. Nos ultimos 20 anos, os grupos indigenas e afrodescendentes
emergiram como “sujeitos multiculturais visiveis” (Greene, 2007: 329). Como bem
assinala Greene, houve um cAmbio ideologico que supera os modelos assimilacionis-
tas do passado para instaurar ideologias de reconhecimento e tolerancia inter-étnica,
politicas sobre cidadania e identidade e diversas formas constitucionais que procu-
ram reparar os danos associados a escraviddo e a dominagdo colonial (cf. Greene
2007). A Venezuela é um dos paises que incorporaram as retdricas multiculturais e
multiétnicas em suas novas versdes da constitui¢go, além de iniciativas legislativas
que garantem o reconhecimento do carater multiétnico do pais. Estas medidas in-
cluem leis sobre igualdade de oportunidades e participagdo politica, assim como titu-
lagdo coletiva de territorios ancestrais (“Ley de Demarcacion y Garantia del Habitat
y Tierras de los Pueblos Indigenas,” 2001; Ley de Patrimonio Cultural de los Pueblos
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y Comunidades Indigenas,” 2009). Este processo geral, hoje em dia conhecido sob o
rétulo de multiculturalismo (Greene, 2007), foi feito visivel globalmente e, em parte,
foi constituido como produto de uma série de estruturas legais internacionais e politi-
cas multiculturais de desenvolvimento que promovem um imaginario politico, racial
¢ étnico-cultural supostamente mais inclusivo e balanceado.

Obviamente, tais tentativas ndo deixam de ter seus proprios problemas. Por
um lado, o reconhecimento de alguns, frequentemente implica no desconhecimento
de outros. Assim, as oportunidades de alguns se traduzem na exclusio de outros. Por
outro lado, as motivagSes que geram a base de culpa se traduzem em qualificagdes
artificiais ou em desculpas imiteis. Em muitos casos, as iniciativas multiculturais
neoliberais (cf. Greene, 2007: 330-350) ou revolucionarias (Whitten, 1996; 2007)
ndo apagam as linhas da exclusdo, mas as reformulam segundo outras légicas de
auto-perpetuagio e auto-cancelagéo.

Em todo caso, neste novo contexto caracterizado pelo reconhecimento da di-
versidade, as populag@es indigenas tentam salvaguardar seus vinculos com antigas
tradigbes e praticas culturais e territérios cujos perimetros simbolizam anseios por
defender uma soberania coletiva. Trata-se de uma conexio de longa durag¢do a um
lugar de origem ancestralmente definido sobre a base de um uso coletivo ou comunal.
Para ser reconhecido, este lugar supde a existéncia de elementos materiais, experién-
cias e instituigdes reconhecidas por um coletivo. Estas se articulam a um territério de
origem associado ao grupo étnico. No nosso caso, trata-se de uma identidade espa-
cial, geograficamente separada de outras formas étnico-culturais da sociedade nacio-
nal. Do mesmo modo, trata-se de uma identidade temporal de um grupo que precede
o surgimento do estado-nagdo atual e que s6 existe em virtude da continua ocupagio
do territério. A persisténcia se define em fung¢éio de uma linguagem entre descen-
déncia direta e continua entre os antepassados que compartilhavam certos costumes,
tecnologias, linguas e genes com seus descendentes atuais.

Estas consideragdes sobre a construgio da identidade espacial e a historicidade
Mapoyo nos lembra de uma observagdo efulgente de Raymond Fogelson, que diz “...
o fator que tem provado ser mais decisivo para a persisténcia indigena é um nivel
altamente desenvolvido de consciéncia histdrica, um continuo sentido de identidade
como pessoas separadas para aqueles que o poder insiste em manter sua especifici-
dade. Vista desta forma, a histéria ndo ¢ algo que passou para os indios; esta pode se
conceber melhor como uma forga potente que eles usam ativamente, recriam e mani-
pulam como mecanismo de sobrevivéncia” (Fogelson, 1989: 139-140).

A partir destas reflexdes, nos propomos ilustrar na continuagio, com algumas
observagdes etnograficas, as formas da construgdo da identidade Mapoyo e sua ino-
vadora cristaliza¢do no museu comunitirio Murukunt.
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Evolucio do Museu Comunitario Murukuni

O projeto do Museu Comunitario Murukuni passou por varias fases desde sua
formulagdo original, as quais refletem uma evolugdo em termos de concepgdo do que
& um museu, seu papel na comunidade como espago para a auto-representagdo € a
consciéncia histérica e identidade do povo Mapoyo no contexto das politicas nacio-
nais e internacionais.

Primeira Fase: Concepg¢do

Comeg¢amos nossas pesquisas arqueologicas/etnograficas entre os Mapoyos
em 1992, através de um convite que nos foi feito pelo capitdo Simoén Bastidas e outros
membros da comunidade indigena de Palomo, que solicitaram que colaborassemos
com eles no registro e na documentagio de seus antigos sitios de assentamento. Este
convite surgiu depois de uma disputa territorial que os Mapoyos tiveram com uma
parte dos Piaroa (Wothuha) do Monte Pastoral, que, aparentemente, haviam ocupa-
do uma extensa parte de suas terras (Scaramelli, Tarble &Perera, 1993). Apesar do
acalorado impasse inicial, a disputa se resolveu pacificamente; contudo, os Mapoyos
nos convidaram para conhecer os lugares que figuram em sua tradigéo oral. Desde
entfio, varios membros da comunidade, entre eles as familias Bastidas, Sandoval,
Reyes, Joropa e Cafia, participaram ativamente na localizagfo e na documentagio de
seus assentamentos antigos, cemitérios e cavernas usadas como estagdes de colheita
de feijdo. Os resultados destes trabalhos revelaram informagdes cruciais sobre a tra-
jetéria colonial e republicana deste grupo de filiag#o linguistica caribenha da Guiana
Ocidental (Villalon, 1991; 2003). Nossos trabalhos permitem destacar a interagéo en-
tre familia e sitios antigos como pega central da tradigfo oral e a identidade do grupo
¢ a forma como esta se desenvolveu no marco de miltiplas relagdes interétnicas com
seus vizinhos indigenas e estrangeiros.

Ao finalizar o trabalho arqueolégico em 1999, conversamos com o Capitdo
Simén Bastidas sobre a possibilidade de criar uma exposi¢do na comunidade de
Palomo, com a finalidade de divulgar os resultados de nossas pesquisas em nivel
local e promover o interesse em continuar a explorar a histéria dos Mapoyos ¢ sua
longa trajetéria na regidio. Por sua vez, ele e outros membros da comunidade ex-
pressaram seu desejo de custodiar os artefatos recuperados em coletas superficiais
e escavagdes realizadas em antigos assentamentos Mapoyo, uma vez finalizada a
anilise de laboratério. No entanto, ndo havia na comunidade um local apropriado
para realizar tal exposi¢do. Tampouco se vislumbrava fontes de financiamento para
tal projeto. Enquanto isso, nossas pesquisas de campo continuavam com a maior
colaboragdo dos membros da comunidade, que nos esperavam anualmente com
novas informagdes sobre os sitios arqueoldgicos. Em Caracas, procedemos com a
trabalhosa tarefa de marcar, catalogar, quantificar e desenhar os materiais arqueo-
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16gicos e adiantamos a leitura das fontes documentais, cronistas e exploradores que
haviam estado na regido durante os séculos XVIII e XIX. Entregamos cépias destes
documentos em Palomo para o uso dos membros da comunidade. Durante esta fase
envolvemos os alunos de graduagdo da Escola de Antropologia da Universida(i
Central de Venezuela em diversos aspetos de nossa pesquisa (Diaz, 2005; Falco-
ni, 2003; Flores, 2003; Gil, 2003; Gonzalez, 2005; Hernandez, 1994; Hernandez
Pérez, 2008; Romero, 2004). No final de 2007, uma graduanda, Rommy Durén se
interessou pela ideia de elaborar, como Trabalho de Concluséo de Curso, um proje-
to de museu para a comunidade, com o propésito de servir de base para a busca de
um financiamento para sua futura realizagio.

Segunda fase: Criacdo do Primeiro Projeto

Sob nossa diregdo, € com a assessoria de especialistas em desenhos de museus
comunitarios, Duran passou a realizar uma série de reunides com os membros da
sociedade Mapoyo, com o intuito de refinar a ideia do projeto do museu. A recepgio
foi muito positiva, com a participagio de mais de 20 membros da comunidade em sua
primeira exposigdo. Guiada pelas propostas da Nova Museologia e da Pesquisa de
Agao Participativa, Durdn expds a necessidade de se criar um “comité coordenador”,
onde participariam membros da comunidade em conjunto com a pesquisadora, que
traria a informagdo sobre outras experiéncias museoldgicas. Assim, Duran se ofere-
ceu para documentar as atividades cotidianas produtivas e recreativas no contexto
da comunidade, gravar mitos e tradi¢des e recolher informacéo histérica documental
que serviria de base para a formulagio de um projeto de museu comunitério “capaz
de mostrar, através de um discurso museogréfico, a solida identidade indigena que os
Mapoyos possuem, apesar das mudangas culturais que ocorreram na populagio devi-
do a situagdo colonial” (Duran, 2008: 18-19). As cole¢es arqueoldgicas recolhidas
em nossas pesquisas na regido se constituiriam em parte dos materiais de exposigdo.

Neste primeiro desenho, a visdo do “comité coordenador” estava voltada para
a legitimagdo do passado ¢ a confirmagdo da identidade indigena Mapoyo (Duran,
2008:129-130). A proposta enfatizava aspectos do passado indigena, tais como ativi-
dades produtivas, entre elas a agricultura de subsisténcia, a pesca, a caga e a coleta de
sarrapia (Coumarouna trifoliata) e outros produtos da floresta, todos realizados com
instrumentos de fabricagfo prépria. A exibigfo da colegdo arqueoldgica, a vestimen-
ta Mapoyo e os colares “tradicionais” ocupariam outras vitrines. Foi dedicado um
espago amplo para a tradigdo oral, especialmente a narragio de histérias de grande
significado local, como a participagdo dos Mapoyos em apoio as tropas republica-
nas na batalha contra os realistas no Forte del Parguaza e o suicidio coletivo dos
Mapoyos, associado ao cemitério do morro Las Pifias. Foi reservado outro espago
para ilustrar os ritos funerarios tradicionais, com envoltérios de palma colocados na
Cueva de los Muertos, um cemitério de uso ativo dentro do territério (Scaramelli &
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Tarble, 2000). Também se incluiu a narrativa da “Iniciagdo do Xama”, apresentado
como uma ceriménia tradicional para a nomeagdo do xamé na comunidade. Além
da sala de exposigdo, o desenho incluia um espago para lecionar o idioma Mapoyo,$
uma sala de documentagdo, uma sala para ensinar sobre tecidos e cerdmicas e uma
sala para eventos culturais ou reunides. A intengdo do “comité coordenador” era que,
no museu, se promovesse o ensinamento de “tudo o que € cultura indigena” (Duran,
2008:112). Igualmente, foi proposta a construgio de um Caney (local de trabalho fa-
miliar) na parte externa do museu, onde poderiam ser vendidos artigos de artesanato,
comida e até plantas medicinais.

Ao sugerir a inclusdo de atividades contemporéneas, ou formas atuais de vesti-
menta, os integrantes do comité mostravam desacordo. Sustentavam, neste momento,
que néo era apropriado. Argumentava-se que “ndo se fazia assim antes™ ou ndo eram
“coisas de nossos ancestrais” (Carolina Bastidas, 5-2-2008 e Eloy Joropa, 6-2-2008,
respectivamente, citados en Duran, 2008:128). Neste momento, 0 museu era conce-
bido como uma arma de legitimagéo de sua identidade como povo indigena, onde as
representagdes do passado serviriam para confirmar direitos, sobretudo territoriais,
dos Mapoyo no presente. Os materiais arqueolégicos, o mapa dos sitios de habitagdo
¢ cemitérios antigos, a narragdo de mitos e lendas associada a referentes geograficos,
afirmariam uma memoria coletiva e uma nogdo de histéria ancorada numa paisagem
muito propria deste grupo.

Entretanto, como a propria Durdn observa, pode-se vislumbrar neste primeiro
projeto de museu uma preocupagio por aquilo que os membros do comité conside-
ravam falta de “autenticidade” de manifestagdes contemporaneas que foram sendo
incorporadas na comunidade: cultos catolicos ou evangélicos, vestimenta e alimentos
comprados no mercado, a “perda” da lingua Mapoyo ante a adogdo do espanhol, a
televisdo, o radio e outros artigos de consumo (Duran 2008:128-129, 140). Era evi-
dente uma tensdo existente entre o desejo de “progresso” (conseguir beneficios como
escolas, ambulatorios, eletricidade, trabalhos assalariados que permitem a aquisi¢do
de bens de consumo) e a manutengdo de uma identidade prépria, indigena, ante a so-
ciedade dominante. O museu se percebia como uma forma de garantir a preservagio
das tradi¢des e revitalizar outras, tais como a lingua, 0s jogos e os artesanatos. Aluz
do crescente nimero de imigrantes tanto Criollos como de outras populagdes indi-
genas nas terras consideradas ancestrais, os Mapoyo haviam tomado consciéncia da
vulnerabilidade de sua propria identidade, de sua cultura e de seu territério e viam no
museu uma arma para reforgar os valores tradicionais e defender seus direitos como

povo originario da regido.

6  Hé apenas 2 falantes do idioma Mapoyo atualmente.
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Terceira Fase: replanejamento do projeto

O projeto do museu comunitario ficou parado por mais de um ano, enquanto era
solicitado financiamento e apoio institucional em Caracas. Foi conseguida uma primei-
ra doagéo, por meio do Instituto Nacional de la Juventud, mas n3o foi o suficiente para
cobrir os gastos de construgio da sede do modo como os Mapoyos a haviam concebido,
com paredes de bloco e tethado de madeira e telha, para que se garantisse a seguranga
das exibigdes e colegdes ali arrnazenadas. Finalmente, por meio do Museo Nacional de
las Culturas e seu projeto de promog¢io de Museus Comunitarios, foi conseguido um
apoio financeiro para a museografia, mas sem contribui¢io para a construgfo, através
do qual a comunidade decidiu dar continuidade com materiais e desenho locais.

Entre os meses de Margo de 2010 e Maio de 2011, os membros da comunidade
de Palomo se dedicaram a coleta de palma para o teto, & construgio da estrutura em
madeira, ao dreno do piso de cimento € a colocagio de tiras de madeira para sustentar a
mistura de adobe e seu preenchimento final. Enquanto isso, com a participa¢o de esta-
giarios do Servigo Comunitario da UCV, sob nossa diregfo, e o guia de Ernesto Yevara
e Luis Galindo do Museo Nacional de las Culturas, se reiniciaram as discussdes sobre o
desenho da primeira exposigéo e as atividades de documentagio fotografica e pesquisa
de documentos legais e histéricos relevantes para a realizagio do projeto. Galindo e
Yevera ofereceram insumos materiais para a realizagdo da exposi¢do inaugural, enfa-
tizando o papel da comunidade na concepgéo e execugio da maior parte da exposigdo.
Segundo a visdo destes autores “Do ponto de vista do Museo Nacional de las Culturas,
cada museu deve ser um motivo para que a comunidade conte sua histéria, fale de sua
cultura, de suas esperangas, anseios e frustragdes, enfim, uma oportunidade de focar o
olhar sobre si mesma, de se auto interpretar e de falar de si mesma, para seus proprios
e estranhos através da linguagem museoldgica” (Proyecto de Museo Comunitario Mu-
rucuni, informe electrénico de fecha 16 de mayo 2011).

Usando um protocolo desenvolvido pelo Museo Nacional de las Culturas (Ga-
lindo, Monasterios, & Velis, 2008), foi realizada uma revisdo do primeiro projeto do
museu com a intengdo de provocar uma reflexdo sobre a imagem da comunidade que
se desejava promover, para entdo delimitar os temas, adequa-los aos espagos dispo-
niveis e escolher as modalidades da exposi¢do. Foi planejada uma série de questdes
para orientar a discussdo, sobretudo no que diz respeito as relagdes entre a populagio
Mapoyo e seu territdrio. Assim, a discussdo foi orientada a partir das seguintes ques-
tdes: Por que a cultura e a populagdo Mapoyo sfio desconhecidas pelas pessoas em
geral? Por que o Criollo ndo reconhece oficialmente o direito da populagio Mapoyo
a seu territério?

Depois da discussdo destes pontos, chegou-se a escolha do tema principal da
exposigdo inaugural “O Direito do Povo Mapoyo a seu Territério”, com os subtemas
1) Nosso Territério Ancestral Mapoyo, 2) O Mundo Produtivo, 3) A Histéria de Nossa
Luta, 4) Somos Receptivos e 5) Nosso Direito. Ver figura a seguir.
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Figura XX. Textos relacionados aos sub-temas da exposigdo inaugural do Museu Comunitério Murukuni

(adquiridos do informe do MSc Ernesto Yevara, “Actividad de la quinta visita a la comunidad de Palomo,

pueblo Mapoyo: terminacién del guion museolégico e inicio de la museografia, mayo 10a 12, 20117,
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E evidente nesta nova versdo do projeto do museu uma orientagéo para a atual
luta dos Mapoyo para defender seu territdrio e seus direitos e como esta luta tem
bases histricas e espaciais concretas. Percebe-se uma reflexdo sobre a importancia
das praticas produtivas, sociais e espirituais, os espagos necessarios para sua realiza-
¢80 e a sua longa permanéncia no territorio como elementos chave na construgio da
identidade Mapoyo. Estes sdo os elementos que permitiram sua permanéncia como
comunidade distinta no tempo, apesar da incorporagio de novos elementos culturais
e novas populagdes na regido. Atribuia-se a uma atitude que caracterizou a popu-
lagio Mapoyo desde as primeiras descrigdes do século XVIII: a interculturalidade,
entendida como abertura para a inovagéo, a negociagfo e sua concepgio de territ6-
rio permedvel, inclusivo, onde outros povoadores eram bem-vindos, tanto de outras
populagdes indigenas quanto criollos, sempre € quando respeitavam as autoridades
Mapoyo. Por sua vez, ilustra-se a disposi¢io de luta desta populagio frente as perenes
ameagas a sua integridade como populagéo e seu direito de exercer controle sobre
0s recursos e 0s espagos que sio considerados inalienaveis. Portanto, esta versdo
de projeto de museu oferece um exemplo de como o trabalho articulado em torno
da concepgdo de uma mostra museistica promoveu uma consciéncia cada vez mais
agucada de identidade e representagio.

Reflexio Final

Devido aos séculos de contato frequente com a sociedade nacional dominan-
te, os Mapoyos experimentaram miltiplas transformagdes sociais e culturais (Hen-
ley, 1975, 1983). Entre elas, destacam-se a adogdo do castelhano como primeiro
idioma e o uso de vestimenta estilo ocidental. Contudo, a distingfo étnica do grupo
foi mantida por diferentes mecanismos, tais como a defesa de seu espago territorial,
execugdo de atividades econdmicas que permitem uma relagio com o mercado, a
gestdo de assuntos comuns de acordo com as formas préprias de organizagdo social
e econdmica e a realizagdo de atividades rituais e cerimoniais que os distinguem
de seus vizinhos criollos e indigenas de outras etnias (Scaramelli & Tarble, 2000).
Apesar da literatura antropoldgica té-los tratado como um grupo totalmente “acul-
turado” ou a ponto de extingfo cultural (Mosonyi & Suarez Luque, 2009; Perera,
1992), a nosso ver, esta caracterizago ressaltou aspectos que sio mais de forma do
que de contetdo. Em nossa vasta experiéncia com os Mapoyo, pudemos constatar a
existéncia de formas de estruturagdo sécio-cultural, prépria deles, que contribuem
a manutengdo das fronteiras étnicas (Barth, 1969), apesar da composi¢do muito
variada e fluida da comunidade.

O caso discutido serve de exemplo para compreender a dindmica que surge
atualmente entre comunidades, antropélogos e musedlogos no processo de gestagdo
da consciéncia historica das populagdes indigenas, por um lado, e as formas de repre-
sentagdo, por outro. Neste caso, cada participante do processo teve sua propria agen-
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da: a comunidade Mapoyo lutar pelo (re)conhecimento de seu espago e sua identida-
de como populag¢io indigena; os antropélogos desejam aprofundar os conhecimentos
sobre o passado e o presente da regido e as complexas relagdes que surgiram com a
colonizagdo e o posterior estabelecimento do estado-nagdo; os musedlogos tentam
promover espagos e formas de expressdo adequadas para a difusdo de politicas esta-
tais de inclusdo.

Na concepgdo do projeto de museu comunitario, pode-se apreciar um jogo
entre a “revitalizagdo cultural”, a objetiva¢do da cultura e o amadurecimento de uma
consciéncia histérica que se ancora em tradigdes e relagGes sociais, mas que comega
a conciliar “o que éramos” com “o que somos”. No primeiro projeto de museu se
destaca uma visdo estatica de cultura, inspirado, em parte, por tradi¢des orais e tam-
bém pela leitura, por parte dos membros da comunidade Mapoyo, de documentos
histéricos, etnograficos, relatorios arqueoldgicos e linguisticos e numerosas teses.
Alguns destes trabalhos foram criados em colaboragdo com os proprios Mapoyo,
mas possuem pouca correspondéncia com o cotidiano da comunidade atual. Na se-
gunda proposta de museu, com sua orientagdo para a defesa dos direitos territoriais
e da identidade como populagfo indigena contemporénea, se evidencia uma revisdo
desta concepgdo “culturalista”, que estd mais aberta a uma representagdo mais con-
temporanea, mais articulada com a sociedade nacional, mas com uma exigéncia por
seus territérios e os recursos ali encontrados. Esta segunda versdo tenta apresentar
a comunidade de diversas perspectivas, tanto do passado quanto do presente. No
entanto, o museu ndo pode ser entendido como uma meta final. Esta continua sendo
a luta pelas terras, ja que sem o acesso a suas terras e aguas e sem a possibilidade de
reforgar a memoéria por meio das visitas a locais sagrados e de tradiggo, seria dificil
manter o sentido da comunidade.

Por outro lado, ao apreciar a importincia das lendas e memorias na constru-
¢do do passado Mapoyo, corre-se o risco de converter a oralidade em documentos
escritos € em exposigdes estaticas. Até agora, as tradigdes tém sido passadas de
geragdo a geracdo através dos contos, normalmente contados na ocasido de visitas
a diferentes localidades geograficas, tais como cavernas, morros e lagoas, que fa-
zem parte da tradigdo oral e que servem para ancorar o passado no presente (para
uma discussdo num exemplo similar, conferir Colwell-Chanthaphonh & Ferguson,
2006). Os sitios de ocupagdo antiga e os restos arqueolégicos também servem de
vinculo tangivel com as tradigdes e alguns objetos encontrados, tais como contas
de vidro antigas, sdo usadas em pulseiras feitas para a prote¢do de meninos ou me-
ninas (Victor Cafias, comunicacion personal 2003). Igualmente, a custédia de uma
espada e um punhal, vinculadas a histéria de colaboragdo dos Mapoyo a favor das
tropas comandadas por Simén Bolivar e Paez na vitoria contra o exército realista,
que ocorreu no Forte del Parguaza, oferece uma evidéncia tangivel de um “evento”
de grande transcendéncia na tradigdo oral desta populagdo. Esta dindmica entre
lugares, objetos e identidade dificilmente pode se expressar nos confins de uma ex-
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posi¢do ou em um texto. Apesar das boas intengdes, eles claramente atentam contra
o dinamismo e a flexibilidade das tradigdes, que puderam existir até hoje em multi-
plas versdes, sem maiores contradi¢des. A responsabilidade por estas contradi¢Ges
devem ser assumidas totalmente por nos.

Apesar deste potencial de risco, o caso Mapoyo demonstra o resultado positi-
vo de fazer uma reflexdo coletiva sobre a identidade, com a participa¢o de membros
da comunidade, antropdlogos, arque6logos e musedlogos. Através de discussdes,
conversas e, inclusive, conflitos, pode-se colocar em perspectiva a mensagem que se
deseja transmitir por meio do museu. Ele confere poder 4 comunidade, afinando a voz
e demonstrando, para si mesmos, as comunidades vizinhas e & nagdo, sua eficicia na
realizagdo deste projeto. Apenas com o tempo se sabera se este €spago se converte
num veiculo para a expressio de novas inquietudes e novas defini¢gdes de comunida-
de, cumprindo, desta forma, as expectativas de um museu comunitirio.
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