ANALISE TEXTUAL DE UM CONTO
DE EDGAR POE

A ANALISE TEXTUAL

A andlise estrutural da narrativa esta atualmente em plena
claboracdo. Todas as pesquisas tém uma mesma origem
cientifica: a semiologia ou a ciéncia das significagdes; mas
ja acusam entre elas (e isso ¢ bom) divergéncias, segundo o
olhar critico que cada uma langa sobre o estatuto cientifico
da semiologia. isto &, sobre o seu proprio discurso. Essas di-
vergeéncias (construtivas) podem unificar-se sob duas gran-
des tendéncias: segundo a primeira, a analise, diante de todas
as narrativas do mundo. busca estabelecer um modelo narra-
fivo. evidentemente formal, uma estrutura ou uma gramatica
da Narrativa, a partir dos quais (uma vez encontrados), cada
narrativa particular sera analisada em termos de desvio: de
acordo com a segunda tendéncia. a narrativa é imediatamen-
¢ subsumida (pelo menos quando se presta a isso) sob a
RoGdo de “Texto™, espago, processo de significagdes em tra-
balho, numa palavra significancia (voltaremos a esta palavra

bara defini-la), que se observa nio como um produto acabado,
fechado, mas como uma produgao em vias de se fazer, “liga-
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da™ a outros textos. outros codigos (¢ o intertextual), arti-
culada assim com a sociedade, com a Historia, ndo segundo
vias deterministas. mas citacionais. Deve-se portanto. de certa
mancira. distinguir andlise estrutural de andlise textual®,
sem querer agi declara-las antagonicas: a analise estrutural
propriamente dita s¢ aplica principalmente a narrativa oral-
(a0 mito): a analise textual, que se tentara praticar nas pagi-
nas a seguir. aplica-se exclusivamente a narrativa escrita.

A analise textual ndo busca descrever a estrutura de
uma obra: nao sc trata de registrar uma estrutura, mas antes
de produzir uma estruturagdo movel do texto (estruturagio
que se desloca de leitor a leitor ao longo da Historia), de per-
manecer no volume do significante da obra, na sua signifi-
cancia. A analise textual ndo procura saber por que o texto
¢ determinado (reunido como termo de uma causalidade),
mas antes como cle explode e se dispersa. Vamos tomar entdo
um texto narrativo. uma narrativa, e vamos lé-la, tdo lenta-
mente quanto for preciso, parando tdo freqilientemente quan-
to for necessario (a folga ¢ uma dimensio capital do n0sso
trabalho). tentando localizar ¢ classificar sem rigor no to-
dos os sentidos do texto (seria impossivel, pois o texto ¢
aberto ao infinito: nenhum leitor, nenhum sujeito, nenhuma
cicneia pode parar o texto). mas as formas, oS codigos se-
pundo os quais os sentidos sio_possiveis. Vamos localizar
as aveniday do sentido. Nosso objetivo ndao ¢ encontrar ¢
sentido, nem mesmo wm sentido do texto, ¢ nosso trabalho.,
nio se aparenta com uma critica literdria do tipo hermenéu- |
tica (que procura interpretar o texto segundo a verdade que |
cla acredita estar escondida nele), como ¢ o caso, por excmplo.

“pPoints”, 1976]). ten-

12, No meu livio 87 (Paris, Ed. du Seuil, 1970 [col. .
ser feito aqul.

tei uma andlise textual de uma narrativa inteira (o que nio pode

por razoes de espiago),
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da critica marxista ou da f_:.riliuu psicanalitica, Noge
vo ¢ chegar a coneeber, a imaginar, a viver o plur
1 abertura da stemificincia. A mety dee
limita portanto, sente-Se 1SS0, ao tratamento universitario do
texto (ainda que abertamente metodologico), nem mesmo a
literatura em geral: ela toca numa teoria, numea pratica, numa
escolha que se encontram presas no combate dos homens
COMm 08 S1ENOS.

Para proceder a analise textual de uma narrativa, va-
mos seguir certo nimero de disposicies opceracionais (fale-
mos de regras elementares de manipulacio, de preferencia a
principios metodologicos: a palavra seria por demais ambi-
closa ¢ principalmente ideologicamente discutivel, na medida
em que 0 “metodo” postula demasiadas vezes um resultado
positivista). Reduziremos essas disposicoes a quatro medi-
das expostas sumariamente, preferindo deixar a teoria correr
na andlise do proprio texto. Diremos
0.qUC € NECESSArio para come

¢ar o mais depressa possivel a
analise do conto que escolhemos.
1.V

amos recortar o texto que proponho para o nosso
estudo em segmentos contiguos e em ge
frase, uma porcio de frase, no ma
quatro frases)

i0 objeti-

al do texto,
e trabalho nao se

» POr Chquanto, apenas

ral bem curtos (uma
Ximo um grupo de trés ou
- iumcraremos esses fragmentos a partir de 1
(para cerca de dez paginas, ha 150 segmentos)
t0s sao unidades

de lexias

. Esses segmen-
de leitura, razdo por que propus chama-las
Y. Uma lexia ¢ evidentemente um significante tex-
tual; mas como o nosso objetivo ndo ¢ aqui observar signi-
ficantes (0 nosso trabalho nao é estilistico), mas sentidos, o
recorte nao precisa ser fundamentado teoricamente (estando

no discurso, e nio na lingua, ndo devemos esperar que haja

—

13. Para uma andlise mais estrit

a da nogao de lexia, assim como, alias,
para as disposigdes operacionais a seg

uir, sou obrigado a remeter a S/Z, op. cit.
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uma homologia facil de perceber entre o significante ¢ 0 sig-
nificado: ndo sabemos como um corresponde ao outrg €. por
conseguinte. ndo devemos aceitar cortar o significante sepy
ser guiado pelo recorte subjacente do significado). Enp Suma.
o parcelamento do texto narrativo em lexias ¢é puramente
empirico. ditado por uma preocupagdo de comodidade: a le-
Xia € um produto arbitrario, ¢ simplesmente um segmento
no interior do qual se observa a reparti¢io dos sentidos; é o
que os cirurgides chamariam de campo operatdrio: a lexia
util € aquela em que nao passa sendo um, dois ou trés senti-
dos (superpostos no volume do trecho do texto).

2. Para cada lexia, observamos os sentidos que ai sdo sus-
citados. Por sentido, ndo entendemos evidentemente o sen-
tido das palavras ou grupos de palavras tais como o diciona-
ro e a gramatica, enfim o conhecimento da lingua, bastariam
para dar conta. Entendemos as conoragées da lexia, os sen-
tidos segundos. Esses sentidos de conotagdo podem ser as-
sociagoes (por exemplo. a descrigdo fisica de uma persona-
gem. estendida a varias frases, pode ndo ter sendo um signi-
ficado de conotagao. que ¢ a “nervosidade™ dessa personagem,
ainda que a palavra ndo figure no plano da denotagio); po-
dem ser também relagées, resultar de se por em relagdo dois
lugares. as vezes muito distantes, do texto (uma agdo come-
¢ada aqui pode completar-se, terminar l4 adiante, muito mais
longe). As lexias serdo, se assim posso dizer, peneiras tao
finas quanto possivel, gragas as quais “decantaremos” os sen-
tidos, as conotagdes.

3. Nossa analise serd progressiva: percorreremos passo
a passo o comprimento do texto, pelo menos posrulatwa-.
mente, pois, por razdes de espago, ndo poderemos dar HaL
sendo dois fragmentos de andlise. Isso quer dizer que nao
visaremos a destacar as grandes massas (retoricas) do texto;
nAo construiremos um plano do texto e ndo procuraremos
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4. Enfim. n3g ficaremos e
; €m nosso levantamento,
£ ;

XCessivamente Preocupados se, f
uecermos™ sentidos. O esque- |
Certo modo, faz parte da leitura: o

itesq

S postulagdes se Impde a nos agora porq

gem, que comegamos a conhecer melhor, é a0 mesmo tempo
infinita e estruturada.

Essas observ
lise d

nunc

ue a lingua-

acoes bastam, acredito, para_corqec;ar a ana-
O texto (deve-se ceder sempre a impaw'%nma do texto,
d esquecer, sejam quais forem os imperativos d'o estulcljlc?,
que 0 prazer do texto é a nossa leir). O texto que foi t—t:scoci 1:
do ¢ uma curta narrativa de Edgar Poe, na traducio de Bau €f

laire: Lq verire sur le cas de M. Valdemar [A verdade sobre

I
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0Dcaso do sr Valdemay
conseientemente. PO t
queescolhen  fo dit
Cuprecisava de um te
femmmente Supe
¢ bem dene

'IM, A minha €scolha - p.
alvez tenha $ido 0 mey in: ) Menos
ada por dugs cr:nsidcra(;ﬂr.,_"gn;{;r'cn::.-
X0 bem curto parg Df.)df:rv(-i\r; 'daticas;
Hicie significante (4 seqiiénciz j'TI’T!nar
i) t‘.llllhnlj(;;””cmc’ de modo " d das |e
how togue continuamente, além de qu

quem nio ficari tocado por um text
do ¢ a morte?

.
Ki?.‘n
X0 analisady,
qualquer particularism,,.

O Cujo “assunty” declar;.

~ Devo acrescentar, por franqueza, o seguinte: analisando ;
sipmifichnea de um texto, nos nos absteremos n'oluntaﬁam{;p‘f
';(;;,:.lc,,::::;:{.,(;:: t;;:-._ 'pr('lhkjﬂ']’iﬁ; nao se¢ falard do autor, Erjg:v
0 a4 stoni literdria de que ele faz parte: ndo se leva-
ra-cm conta o fato de que o trabalho vai ser feito sobre uma
tradugiao: tomaremos o texto tal qual esta, tal como o lemos,
SCIN NOS preocupar com saber se, numa Faculdade, ele peTien-
cera aos anglicistas mais do que aos galicistas ou aos filoso-
fos. Isso nio quer dizer forgosamente que esses problemas
nao passariao por nossa analise; pelo contrério, passardo. no
sentido praoprio do termo: a analise ¢ uma travessia do texto;
esses problemas podem ser encontrados a titulo de citagoes
culturais, de partidas de codigo, ndo de determinagoes.

Uma altima palavra, que talvez seja de conjuragao. de
CXOrcismo: o texto que vamos analisar nao ¢ nem lirico nem
politico, niio fala nem do amor nem da sociedade. fala da
morte, Vale dizer que teremos de suspender uma censurd
particular: aqucla que estd ligada ao sinistro. F a-lo-emos per-
suadindo-nos de que qualquer censura vale pelas outras: falar
da morte fora de toda religido é suspender ao mesmo 1€mpo
o interdito religioso ¢ o interdito racionalista.

14. Histoires extraordinaires [Historias extraordindrias], tr2d .
Charles Baudelaire, Paris, NRF; Livre de Poche, 1969, pp. 329-45
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(1) A verdade sobre o caso do sr. Valdemar

(2) Que o caso extraordindrio do sy
suscitado uma discussdo, ndo hd por certo motivo para se
admirar. Teria sido milagre se néo Josse assim - particulgr-
mente em tais circunstancias. (3) O desej

o de todas as partes
interessadas em manter secreto o caso, [)el() me
sente, ou esperando q oportunidade

05 N0Ss0s esfor¢os para ter éxito ¢

Valdemar tenha

nos no pre-
de nova investigacdo, e
ederam lugar 4) a uma
que se propagou pelo pu-

sentando o caso sob as cores mais desq-
gradavelmente falsas, tornoy-se

naturalmente a fonte de ym
grande descrédito.

narrativa truncada ou exagerada
blico e que, apre

(3) Agora tornoy-se necessario que eu dé os fatos,
menos tanto quanto ey mesmo os c

mente, aqui estdo eles:

(7) 4 minhq atengao, nestes trés ultimos anos, vinha
sendo chamadq repetidas vezes parg o magnetismo, (8) e,
hd cerca de nove meses, este pensamento veio de modo quase
repentino a minhg mente, de que na série dqs experiéncias
feitas q1¢ agora (9) havia umg notabilissima e inexplicabi-
lissima lacung - havia sido aindq magnetizq-
do in Stava a saber, (12) primei;

istia no paciente umg re
" ao influxo magnético: (13)
firmativo, elq erq ate
Circunstanciq - (14) rerce
PO as inve

pelo
ompreendo. (6) Sucintqg-

(10) ninguem
articulo mortis. (11) Re
Seem semelhante e
dade qualque

S€, em caso a

0,
ceptivi-
em segundo lugar,
nuada ou aumentady pela
iro, até que ponto e por quanto tem-
stidas da morte podiam ser interrompidas pela
Operagdo. (15) Havia outros pontos a verificar, (16) mas estes
ram os que mais excitavam a minha curiosidade, (17) —

Particularmenye o ultimo, por causa do cardter imensamen-
e grave de syq5 conseqiiéncias.

Stado ex

. __
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(1) “A verdade sobre o caso do sr. Valdemar.”

A funcio do titulo ndo for bem estudada, pelo menos de
um ponto de vista estrutural. O que se pode dizer de imedia-
to ¢ que a sociedade, por motivos comerciais, tendo neces-
cidade de assimilar o texto a um produto, a uma mercadoria.
precisa de operadores de marca: 0 titulo tem por fungao mar-
car o inicio do texto, isto ¢, constituir o texto como merca-
doria. Todo titulo tem entdo varios sentidos simultancos, pelo
menos dois: 1. aquilo que ele enuncia, ligado & contingén-
cia do que vem adiante; 2. 0 proprio anuncio de que um trecho
de literatura vai seguir (isto ¢, de fato. uma mercadoria); nou-
tras palavras, o titulo tem sempre uma dupla fungao: enuncia-
dora e déitica.

a. Anunciar uma verdade ¢ estipular que ha um enigma.
A colocacio do enigma resulta (no plano dos significantes):
da palavra verdade: da palavra caso (aquilo que ¢ excepeional,
portanto marcado, portanto significante e, por conseguinte,
de que ¢ preciso encontrar o sentido): do artigo definido a
(s existe uma verdade, sera portanto necessario todo o tra-
balho do texto para ultrapassar ¢ssa porta estreita); da forma
cataforica implicada pelo titulo: o que segue vai realizar o
que ¢ anunciado, a resolugdo do enigma ja esta anunciada:
note-se que o inglés diz: “The facts in the case..”: 0 signi-
ficado visado por Poe é de ordem empirica, o que visa 0 tra-
dutor francés (Baudelaire) ¢ hermenéutico: a verdade remete
entio aos fatos exatos, mas também talvez ao sentido deles.
Seja como for, esse primeiro sentido da lexia se codificard:
Enigma, colocagdo (o Enigma ¢ 0 nome geral de um codi-
g0, a colocagdo ¢ apenas um termo dele).

b. Poder-se-ia dizer a verdade sem anuncid-la, sem se re-
ferir a palavra. Se se fala daquilo que se vai dizer, s¢ s¢ des-
dobra a linguagem em duas camadas das quais & primeira
recobre de certo modo a segunda, outra colsa nio se¢ faz se-
ndo recorrer a uma metalinguagem. Ha portanto aqui a pre-
senga do codigo metalingiiistico.
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c. Esse anincio metalingiiistico tem uma fungao aperi-
fiva: trata-se de por o leitor em apetite (procedimento que
se aparenta com o “suspense”). A harrativa ¢ uma mercado-
ria cuja proposicdo vem precedida de um “pregdo”. Esse “pre-
gdo”, esse “appetizer”, & um termo do codigo narrativo (re-
1orica da narragdo).

d. Um nome proprio deve Sempre ser interrogado cuida-
proprio €, por assim dizer, o prin-

» SUas conotagdes sio ricas
simbolicas. Pode-se ler no

duas conotacoes seguintes:

L. presenca de um codigo sdcio-étnic

alemdo? eslavo? Em todo caso, nig é angl

| 10 enigma, que aqui estg implicitame
resolvido no n® 19 (Valdemar ¢ polon

"0 vale do mar”’; o abismo oceanico, a
¢ um tema caro 3 Poerg voragem refere
vezes fora da natureza, debaixo dag
Ha portanto aqui, do ponto de v
dois codigos: um codigo sdcio-
simbolico (voltaremos g €sses ¢
e. Dizer “sr. (senhor) Vald

do que dizer “Valdemar”. Em

Prenomes (Ligeia, Eleor
senhor car

, Sociais e
nome laldemar pelo menos as

O: seria um nome
0-saxdo; esse peque-
nte formulado, ser4
€s); 2. “Valdemar” ¢
profundeza marinha
aquilo que esta duas
aguas e debaixo da terra.
ista da analise, a marca de
¢tnico e um (ou 0) codigo
odigos um pouco adiante),

emar” ndo ¢ a mesma cojsg
Muitos contos, Poe usa simples

nida, na qual ¢ dotado

POIs: codigo social.

2) “Que
Suscitado
admirqy-

mente ¢

0 caso [exrraordfmirio/ do sr.
uma discussfio,
Teria sido milagi
M tais circunstin

a. Essa frage (e
Como funcig evident

Valdemar tenha
ndo ha por certo motivo para se

‘e se ndo fosse assim — particular-
cias.”

as que a seguem imediatamente) tem
¢ irritar a espera do leitor, e ¢ por isso

I |
k
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que sdo aparentemente insignificantes: o que se quer ¢ a so.- 1
lucdo do enigma colocado nu.mulo (a “verdade™), mag esse !
enigma. mesmo a sua exposicao fica retardada, Hj entio
que se codificar: retardamento na colocagio do Cnigma,

b. Mesma conotagao que em (1) ¢ trata-se de excitar ¢
apetite do leitor (Codigo narrativo).

c. a palavra extraordinario ¢ ambigua: refere-se aquilo
que sai da norma, mas ndo necessariamente da naturezg (s¢
0 caso permanecer um caso “medico”), mas pode tambeén
referir-se ao que ¢ sobrenatural. passado para a transgressio
(¢ o “fantastico™ das historias — precisamente “extraording-
rias” - que Poe conta). A ambigiiidade da palavra ¢ aqui
significante: tratar-se-a de uma historia horrivel (fora dos
limites da natureza) e no entanto coberta pelo alibi cientifi- E
co (conotado aqui pela “discussdo™, que ¢ uma palavra de
eruditos). Essa liga ¢ de fato cultural: a mistura de estranho
com cientifico teve o seu apogeu nessa parte do século XI1X
a que pertence. em linhas gerais. Poe: excitava-se em obser-
var cientificamente o sobrenatural (magnetismo, espiritismo,
telepatia ete.): a sobrenatureza toma o alibi racionalista, cien-
tifico: tal ¢ o grito visceral desta idade positivista: se se pu- l

(

R R TR ————_ SN

T —

desse acreditar cientificamente na imortalidade! Esse codi-
(4

o cultural, que se chamara aqui, para simplificar. de codigo
cientifico. terd uma grande importincia na narrativa toda.

(3) O descjo de todas as partes interessadas em manter se-
creto o caso, pelo menos no presente, ou esperando a opor-
tunidade de nova investigagdo, ¢ os nossos esforgos para
ter exito cederam lugar |...|”

a. Mesmo codigo cientifico, retomado pela palavra *In-
vestigagdo (que ¢ também um termo policial: conhece-se @
fortuna do romance policial na segunda metade do scqllu
XIX. a partir de Poe, precisamente: o importante, ideologici-
mente ¢ estruturalmente, ¢ a conjungio do codigo do enig-

; I
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ma policial com o codigo da ciéncia — do discurso cientifi-

co -, 0 que prova que a analise estrutural pode muito bem
colaborar com a analise ideoldgica)

-

b. Os moveis do segredo nio sio enunciados; podem
proceder de dois codigos diferentes, conjuntamente presen-
tes na leitura (ler € também, silenciosamente. Imaginar o que
ndo ¢ dito):

I. 0 codigo cientifico-deontologico: os medicos e Poe,
por lealdade. prudéncia, nio querem tornar publico um fe-
nomeno que ndo estd esclarecido cientificamente: 2. o codigo
simbolico: ha um tabu sobre a Morte viva: as pessoas se ca-

lam porque ¢ horrivel. Ha que se dizer de imediato (embora

adiante se deva voltar a isso com insisténcia) que esses dois

codigos sao indecidiveis (ndo se pode escolher um contra o
outro), ¢ que essa indecidibilidade mesma ¢é que faz a boa
narrativa. _

¢. Do ponto de vista das a¢ées narrativas (é a primeira
que encontramos), aqui tem inicio uma seqiiéncia: “manter
escondido™ implica de fato, logicamente (ou pseudologica-
mente). operagdes consegientes (por exemplo: desvendar).
E entdio necessdrio colocar aqui o primeiro termo de uma

sequencia acional: Manter escondido., cuja continuagdo en-
contraremos mais tarde.

@) “l...| @ uma narrativa truncada ou exagerada que se
propagou pelo piiblico e que, apresentando o caso sob as
cores mais desagradavelmente falsas, tornou-se natural-
Mmente a fonte de um grande descrédito.”

a. A demanda da verdade, isto é, o enigma, foi coloca-
da ji duas vezes (pela palavra “verdade™ e pela expressdo
“caso extraordinario™). O enigma € aqui colocado pela ter-
ceira vez (colocar um enigma, em termos estruturais, quer
dizer enunciar: i um enigma), alegando o erro a que cle da
420. 0 erro, colocado aqui, justifica retroativamente, por
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anafora. o titulo ("4 verdade sobre...”). A redundancia ope-
rada sobre a colocagdo do enigma (repete-se de v
neiras que existe um enigma) tem valor aperitivo: trata-se
de excitar o leitor, de conseguir clientes para a leitura,

b. Na seqtiéncia acional “Esconder™, aparece um se.
gundo termo: ¢ o efeito do segredo, da deformacio, da falsa
opiniao. a acusagao de mistificagao.

arias ma-

(5) “Agora tornou-se necessario que eu dé os fatos, pelo
menos tanto quanto eu mesmo os compreendo.”

a. A énfase colocada sobre “os fatos™ supde o intrica-
mento de dois codigos. entre 0s quais. como em (3) b, niio
€ possivel decidir: 1. a lei, a deontologia cientifica submete
o cientista. o observador ao fato: ¢ um velho tema mitico a
oposigdo entre o fato e o rumor; invocado numa ficcio (e
invocado de maneira enfatica. por uma palavra em itilico),
0 fato tem por fungdo estrutural (pois o alcance real deste
artificio ndo engana ningué¢m) autenticar a historia, nio fazer
acreditar que cla realmente tenha acontecido, mas manter o
discurso do real. e ndo o da fabula. O fato ¢ tomado entio
num paradigma em que se opde a mistificagdo (Poe reco-
nheceu numa carta particular que a historia do sr. Valdemar
cra uma pura mistificaqdo: it is a mere hoax). O codigo que
estrutura a referencia ao fato ¢ entdo o codigo cientifico que
ja conhecemos: 2. entretanto, todo recurso mais ou menos
pomposo ao Fato pode ser também considerado como o sin-
toma de uma disputa entre o sujeito ¢ o simbolico: reclamar |
agressivamente o triunfo em favor do “Fato unicamente™, re-
clamar o triunfo do referente ¢ suspeitar da significagio. €
mutilar o real de seu suplemento simbolico, ¢ um ato de cen-
sura contra o significante que desloca o fato, ¢ recusar a
outra cena. a do inconsciente. Ao recusar o suplemento sim-
bolico, o narrador (ainda que seja a nosso ver por uma nar-
rativa ficticia) assume um papel imagindrio, o do cientista;
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o significado da lexia ¢ entio o assimbol
enunciagdo: o L se di como assimbolic
simbohico faz parte evidentemente
bolico.

ismo do sujeito da
ora denepacio do
do proprio codigo sim-

b. A seqiicneia acional “Esconder™
CCIrO 1Crmo enuncia a necessidade de
encontrada em (4) b essa retific
desvendar (0 que estava ¢
tiva “LEsconder’

desenrola-se: o ter-
retuficar a deformacio
a0 vale como: querer
scondido). Essa seqiiéncia narra-
" constitul evidentemente
rativa: em certo sentido. ¢la jJustifica,
asceu valor (a seu valendo PO, na ve
cu conto, diz o narrador, em troca de
tra-crro, de verdade (estamos
dade ¢ um valor, isto ¢.

a4 CeXCltagao a nar-
¢ POr 1SS0 MEsSMo visa
rdade uma mercadoria:
uma exigeéncia de con-
numa civilizagio em que a ver-
uma mercadoria). If SCmpre muito
Interessante tentar separar o valendo-por de uma narrativa:
¢m troca do que se conta? Nas Mil ¢ uma noites, cada his-
toria vale por um dia de sobrevida, Aqul, estamos preveni-
dos de que a historia do sr. Valdemar vale pela verdade
(apresentada primeiro como contra-deformagio).

¢. O Eu aparece pela primeira vez explicitamente - ja
estava presente no nos de “nossos esforgos™ (3). A cnuncia-
¢do comporta de fato trés Eu. isto ¢, trés papcis imugin{srl.os
(dizer Eu ¢ entrar no imaginario): 1. um £u narrador, artis-
ta, cujo movel ¢ a procura do efeito: a esse L corresponde
UM 7ie que ¢ o do leitor literario, aquele que 1é “um conto
fantastico do grande escritor Edgar Poe™: 2. um Eu testemu-
nha. que esta em condicao de testemunhar sobre uma CN_P_Cf
réncia cientifica: o Tu correspondente ¢ uqunl"lc de um Jllr!
de cientistas, da opiniio séria, do leitor cientifico; ’s um 1;!_{
ator, experimentador, aquele que vai magnetizar \'“ld‘fl’]_i”'
0 Tuu ¢ entdo o proprio Valdemar; nestes dn_:§ ultimos L":lb.th.“(?
movel do papel imaginario ¢ a “verdade™. Temos i 1rL“
termos de um codigo a que chamarcmos, talvez |)r(>'\‘i:strlf_
mente, codigo da comunicagao. Sem diavida, entre esses tres
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papers, ha uma outra linguagem. a do Iconsciente, que nio
SCCIUNCIA Nem 2 cienekl, nem za literatura: ma Cssa lin-
guagem. que ¢ hteralmente a linguagem do merdito, n
Eul 2 nossa gramatica, com as suas trés pessoas, m
dirctamente aquela do inconsciente.

a0 diz
Inca ¢

(0) “Sucintamente, agui estio eles:™

@ Anunciar o que segue cabe 3 metalinguagem (
digo retonco): ¢ o marco que indica o inicio de um
dentro da historia,

¢ 20 ¢O-
a historia

b Sucintamente carrega trés conotacdes misturadas ¢
indecidivens: 1. "Nio tenham medo. ndo vai ser muito lon-
207 ¢ no cddigo narrativo, 0 modo do fitico (identificado
por Jakobson), cuja tungdo ¢ segurar a atencdio. manter o
contato: 2. USerd breve porque me atenho estritamente aos
tatos™ ¢ o codigo cientifico, que permite enunciar o “des-
pojamento” cientitico, a superioridade da instaneia do fato
sobre & instineia do discurso: 3. gabar-se de falar com bre-
Vidade ¢, de certo modo, revindicar contra a palavra, himitar
O suplemento do discurso, i1sto ¢, 0 simbolico: ¢ falar o codi-
20 do assimbolico.

(7) ™A minha atengao, nestes trés wltimos anos, vinha sen-
IJ’U (‘IHHIHH!H J't']’('ﬂ‘dﬂ\\' VEION P{n‘u 0 "HI‘!..’H('H'.\'HHJ.'“

a. bm toda narrativa, ¢ preciso vigiar o codigo crono-
logico: aqui, neste codigo (rés wltimos anos). dois valores
se mesclam: o prmenro ¢ de algum modo ingénuo; nota-se um
dos clementos temporais da experiéneia que vai ser feita: o
tempo de sua preparagdo: o segundo nio tem fungio diege-
UCa operatona (ve-se isso pela prova de comutagdo; s¢ o
narrador tvesse dito sere anos em ugar de méy, 1850 ndo
tena udo nenhuma incrdénca sobre a historia); trata-se por-
anto de um puro efeito de real: 0 numero conota entaticamen-
¢ averdade do tato: o que ¢ preciso ¢ reputado real (mera



to ¢ dar inicio a
ciéncia r'w'-" —
é apmpm
sgquencm
que Ja foi colog
ainda ndo fm
relato da |

do entendido C[“B t
um termo do Oédim |

lemos aqui O pr A
vo da experiéncia, 0 ma 2ne

20 cultural, muito insistente

partir de Mesmer (em 1 ' :
"Hh‘.\'Hu’rf.?m") C dﬁ viar

nha descoberto que 0 ma e

bulismo, magnetlzadom 1
nham multiplicado na F
tinha sido possivel, Iﬂ

de um tumor sob o e

SO CONto, Brald. de N
vocando uma fadlgt

10 brilhante: em ISSO
obtém-se partos sem JOr.
classificou estados hi

4 histeria (1882), mas
tidade clinica, desap Areceu ¢
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to em que se parou de observi-la). 1845 marca o apogen
ilusdo cientifica: acredita-se numa realidade fisiologica da
hipnose (ainda que Poe, apontando a “nervosidade” de Vald .
mar, possa dar a entender a disposicio histérica do SUjCit(:;'

d. Do ponto de vista tematico, o magnetismo conon'
(pelo menos nessa €época) uma idéia de fluido: ha passagw:,
de alguma coisa de um sujeito para outro: ha um entrc-di.to
(um inFcr-djto) entre o narrador ¢ Valdemar: é o codigo da
comunicagao.

(8) “e, hd cerca de nove meses, este pensamento veiy de
modo quase repentino @ minha mente, de que na série das
experiéncias feitas até agora, |...|”

a. O codigo cronoldgico (nove meses) comporta as
mesmas observagoes que aquelas que foram feitas em (7) a.

b. Eis o segundo termo da seqiiéncia “Programa”: um
dominio foi escolhido em (7) b., 0 magnetismo: agora ele ¢é
recortado; um problema particular vai ser isolado.

(9) “l...|] havia uma notabilissima e inexplicabilissima la-
cuna:”

a. A estrutura do “Programa” continua a enunciar-se:
€is aqui o terceiro termo: a experiéncia que ainda nio foi
feita — ¢ que, portanto, para qualquer cientista cioso de pes-
quisa, esta por fazer.

b. Essa falta experimental ndo ¢ um simples “esqueci-
mento”, ou pelo menos esse esquecimento ¢ fortemente sig-
nificante: ¢ pura e simplesmente o esquecimento da Morte;
houve um tabu (que vai ser suspenso, no mais profundo
horror); a conotagao pertence ao codigo simbolico.

(10) *“ — ninguém havia sido ainda magnetizado in articulo
mortis.”

a. Quarto termo da seqiiéncia “Programa”: o contetdo da
lacuna (ha evidentemente destaque da relagdo entre a asser-
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clo da lacuna ¢ assua detingdo no codigo retorico: anun-
clar precisar),

hoO Lt @ articndo mords), lingua juridica ¢ médi-
ca. produs ume eteito de crentificidade (codigo cientifico),
mas tambem, por mtermedio do cutemismo (dizer numa
lmgua pouco conhectda algo que nao se ousa dizer na lin-
ama corrente), destgna um tabu (codigo simbolico), Parece
mesmo que, na Morte, 0 que ¢ essencialmente tabu ¢ g Pis-
sagem, o hmwar, o “morrer™ a vida ¢ a morte sio estados
relatvamente classificados, entram alias em oposigio para-
digmatiea, sdo assumidos pelo sentido, o que ¢ sempre tran-
quilizador: mas a transigdo entre os dois estados ou, mais
CXALNCNLE, COMO SCr aqui O ¢aso, a imvasao de um sobre
o outro, clude o sentido, gera o horror: hi transgressio de
uma antitese, de uma classificagio.

(I1) “Restava a saber |...]"
O detalhe do “Programa™ ¢ anunciado (codigo retorico
¢ sequcncia actonal “Programa™).

(12) “primeiro, se em semelhante estado existia no pacien-
e uma receptividade qualquer ao influxo magnético;”

a. Na sequcnea “Programa’™, ¢ a primeira troca em mid-
dos do antincio feito em (11): trata-se de um primeiro pro-
blema a clucidar.

b. Esse mesmo problema | intitula uma seqiicneia m‘g:m?-
zada (ou subscqiiéncia do “Programa’™): temos aqui o primei-
ro termo: a formulagio do problema; seu objeto ¢ o proprio
ser da comunicagio magnética: ela existe, sim ou ndo? (a 1ss0
s¢ responderd afirmativamente em (78): a distincia no tex-
10, muito longa, que separa a pergunta da resposta, ¢ espe-
Cifica da estrutura narrativa: autoriza ¢ at¢ obriga a cons-
truir cwidadosamente as seqiiéneias, das quais cada uma ¢
um fio que se tranca com as vizinhas).
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(13) *em .w'gmrdn lugar, se, em caso r{fi'rmatim, cla era ate-
nuada ou aumentada pela circunstancia,”

a. Na seqiicneia “Programa”™, localiza-se aqui o segun-
do problema (note-se que o problema 11 estd ligado ao pro-
blema | por uma logica implicativa: se sim..., entao; se nio.
toda a historia cairia por terra; a alternativa, sesundo a ins-
tancia do discurso, fica portanto truncada).

b. Segunda subseqiicncia de “Programa™: ¢ o problema [1:
o primeiro problema concernia ao ser do fenomeno; o segun-
do concerne a sua medida (tudo 1sso ¢ muito “cientifico”):
a resposta a questao sera dada em (82): a receptividade ¢
aumentada: “Qutrora, quando tentara essas experiéncias
com o paciente, nunca tiveram pleno éxito... mas para meu
grande espanto [...]".

(14) “terceiro, até que ponto e por quanto tempo as inves-
tidas da morte podiam ser interrompidas pela operagio.”

a. E o problema 11 colocado pelo “Programa”.

b. Esse problema 111 ¢, como os outros, formulado — essa
formulacdo sera retomada enfaticamente em (17); a formu-
lacao implica duas subquestoes: 1. até que ponto a hipnose
permite que a vida invada a morte? A resposta ¢ dada em
(110): ate a linguagem incluida; 2. por quanto tempo? A
essa pergunta nao se respondera diretamente: a invasiao da
morte pela vida (a sobrevida do morto hipnotizado) cessara
ao fim de sete meses, mas sera pela intervencdo arbitraria
do experimentador. Pode-se portanto supor: infinitamente, ou
pelo menos indefinidamente nos limites da observagao.

(15) “Havia outros pontos a verificar,”

O “Programa’™ menciona outros problemas possiveis de
se levantar a proposito da experiéncia prevista, sob a forma
global. A frase equivale ao ef caetera. Valéry dizia que, na
naturcza, nao havia ef caetera; pode-se acrescentar: no incons-
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ciente tampouco. De fato, o ef caetera nio pertence sendo ao
discurso de aparencia: de uma parte, ele parece jogar o
jogo cientifico do grande programa de experimentacio, é
um operador de pscudo-real; de outra parte, dissimulando,
esquivando os outros problemas, reforca o sentido das ques-
toes anteriormente enunciadas: o simbodlico forte foi
nunciado, o resto ndo passa, sob a
uma comedia.

pro-
Instancia do discurso, de

(16) “mas estes eram os que mais excitavam q minha curio-
sidade,”

No “Programa”, trata-se de uma retomada global dos trés
problemas (a “retomada”, ou 0 “resumo”, como o “anuncio”,
sao termos do codigo retodrico).

(17) “~ particularmente o tltimo, por causa do cardter imen-
samente grave de suas consegqiiéncias.”

a. E dada énfase (termo do codi

g0 retorico) para o pro-
blema II1.

b. Ainda dois codigos indecidiveis: 1. cientificamente.
0 movel ¢ o recuo de um dado bioldgico, a morte; 2. simbo-

licamente, ¢ a transgressdo do sentido que opde a Vida a
Morte.

ANALISE ACIONAL DAS LEXIAS 18 A 102

Entre todas as conotagdes que encontramos, ou pelo
menos localizamos, neste inicio do conto de Poe, algumas pu-
deram ser definidas como termos progressivos de sequéncias
de agdes narrativas: voltaremos. para terminar, aos difcrentfes
codigos que foram mostrados pela analise, dentre os quais,
precisamente, o codigo acional. Na espera dLTSSC CSCIZ“WC"
mento tedrico, podemos isolar essas seqiiéncias de agoes €
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usa-las para dar conta, as menores expensas (conservando
entretanto para a nossa proposta um alcance cstrutural) (g
continuacao da historia. De fato, isso se compreendera, nio
¢ possivel analisar minuciosamente (menos ainda exausti-
vamente: a analise textual nunca ¢ ¢ nunca quer ser exaustiva)
todo o conto de Poe: seria longo demais: pretendemos en-
tretanto retomar a analise textual de algumas lexias do ponto
culminante da obra (lexias 103-110). Para juntar o fragmen-
to que ja analisamos ao que vamos analisar, no plano da
inteligibilidade, bastara que indiquemos as principais seqiién-
cias acionais que iniciam ¢ se desenvolvem (mas nio termi-
nam forcosamente) entre a lexia 18 ¢ a 102. Infelizmente
nao podemos, por falta de espago, dar o texto de Poe que
separa os nossos dois fragmentos, nem tampouco a numera-
¢ao das lexias intermedidrias; damos apenas as seqiiéneias
acionais (sem sequer, alias, poder revelar-lhes os pormeno-
res termo a termo), em detrimento de outros codigos, mais
numerosos ¢ por certo mais interessantes, essencialmente
porque essas seqiicncias constituem, por definigio, o arca-
bougo aneddtico da historia (farei uma ligeira exceciio para
o codigo cronologico, indicando, por uma notac¢do inicial
ou final, 0 momento da narrativa em que se situa o inicio de
cada seqiiéncia).

I. Programa: a seqiiéncia comegou ¢ se desenvolveu
amplamente no fragmento analisado. Os problemas levanta-
dos pela experiéncia projetada sdo conhecidos. A seqiiéncia
prossegue ¢ se encerra pela escolha do sujeito (do paciente)
necessaria a experiéncia: sera o sr. Valdemar (o programa ¢
colocado nove meses antes do momento da narracio).

[1. Magnetizagao (ou melhor, se se permitir este neolo-
gismo bem pesado: magnetizabilidade). Antes de escolher o
sr. Valdemar para sujeito da experiéncia, P. testou a sua recep-
tividade magnética; ela existe, mas os resultados entretanto



——————

e S L s

P Y TR

ANALISES 323

sio decepcionantes: a obediéncia do sr. V. comporta resis-
téncias. A sequiéncia enumera os termos desse teste, ante-
rior @ decisdo da experiéncia e cuja situagdo cronoldgica
ndo fica precisada.

1. Morte clinica: as seqiiéncias acionais $a0, na maio-
ria das vezes. distendidas, entrelacadas com outras seqlién-
cias. Ao nos informar sobre 0 mau estado de saude do sr. V
¢ sobre 0 prognostico fatal exarado pelos médicos. a narra-
tiva enceta uma longuissima seqiiéncia que corre ao longo
de toda a historia e ndo terminara sendo na ultima lexia
(150). com a liquefagao do corpo do sr. V. Os episodios sdo
numerosos. entrecortados, porém cientificamente 16gicos: ma
saude. diagnostico, condenagdo. deterioracio, agonia, mor-
tificagdo (sinais fisiologicos da morte) — é nesse momento
da seqliéncia que se colocara a nossa segunda analise tex-
tual —, desintegragio. liquefacio.

IV. Contrato: P. propde ao sr. Valdemar hipnotiza-lo
quando este chegar ao limiar da morte (visto que ele sabe
estar condenado) e o sr. V. aceita; hd contrato entre o sujei-
to ¢ o experimentador: condigdes, proposta, aceitagdo, con-
vengoes, decisdo de execugio, registro oficial diante dos mé-
dicos (este tltimo ponto constitui uma subseqgiiéncia).

V. Catalepsia (sete meses antes do momento da narra-
¢ao, num sabado, as 7h55): chegados os tltimos momentos
do sr. V. e tendo sido o experimentador prevenido pelo pro-
Prio paciente, P. comega a hipnose in articulo mortis, de con-
formidade com o Programa e com o Contrato. Essa seqiiéncia
pode intitular-se Catalepsia; comporta, entre outros termos:
passes magnéticos, resisténcias do sujeito, sinais de estado ca-
taléptico, controle pelo experimentador, verificagdo pelos mé-
dicos (as agdes desta seqiiéncia ocupam 3 horas: sdo 10h55).

VL. Interrogagao I (domingo, 3 horas da madrugada)f
P. interroga o sr. Valdemar sob hipnose por quatro vezes; ¢
pertinente identificar cada seqiiéncia interrogativa pela res-
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posta que da o sr. Valdemar hipnotizado. A essa primeira
INCTTOgagao a resposta ¢ estou dormindo (as seqtiéncei

: : ; as
mnterrogativas comportam canonics

imente o anuncio da per-
gunta, a pergunta, o retardamento ou a resisténcia em respon-
der ¢ a resposta).

VI Interrogacao I1: esta interrogagao segue de pouco
a primeira. O sr. Valdemar responde: eston morrendo,

VIIL. Interrogacao 11 o experimentador interroga de
novo o sr. Valdemar moribundo ¢ hipnotizado (“o senhor
continua dormindo?”): este responde juntando as duas pri-
meiras respostas jd dadas: estou dormindo, estou morrendo,

IX. Interrogagao 1V: P tenta interrogar pela quarta vez
0 sr. Valdemar; repete a sua pergunta (o sr. V. respondera a
partir da lexia 1035, cf. infia).

Chegamos entdo ao ponto da narrativa em que vamos re-
tomar a analise textual, lexia por lexia. Entre a Interrogagdo
/I ¢ o micio da andlise que vai seguir, intervém um termo
importante da seqiiéneia “morte clinica™: ¢ a mortificacio do
st. Valdemar (101-102). O sr. Valdemar, hipnotizado, estd
doravante morto. clinicamente falando. Sabe-se que, recen-
temente. por ocasiio das implantagdes de orgios, o diag-
nostico de morte for questionado: hoje € necessario o teste-
munho do cletroencefalograma. Ja Poe, para atestar a morte
do sr. Valdemar, reune (em 101-102) todos os sinais clinicos
que atestavam cientificamente a morte de um paciente na sua
¢poca: olhos descobertos e em revulsio, pele cadavérica, ex-
tingdo das manchas heécticas, queda, afrouxamento dos ma-
xtlares. lingua escura, feiura repelente e geral que determi-
na o atastamento dos assistentes para longe do leito (note-
se uma vez mais o trangado dos codigos: todos os sinais cli-
nicos sdo tambem clementos de horror: ou melhor, o horror
¢ sempre dado sob o alibi da ciéneia: o codigo cientifico e
0 codigo simbolico sdo atualizados a0 mesmo tempo, de modo
indecidivel).
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Estando o sre Valdemar clinicamente morto, deveria
armmar anarrativa: a morte do heroi (salvo caso de ressur-
regao rehgosa) encerra a listoria, O relang
dota (@ partie da lexia 103) mostri-se portanto a0 mesmo
LRMPO COMO uma necessidade narrativa (para que o texto
continue) ¢ ume escandalo 1ogico. Esse escandalo ¢ o do
supiementor para que haja suplemento de narrativa ser
o que haga suplemento de vida: uma vez mais
va vale como vida.,

amento da ane-

a pre-
. 4 narrati-

ANALISE TEXTUAL DAS LEXIAS 103 A 110

(103) “Sinro agora que cheguei a um ponto de minha nar-
rativa em que o leitor revoltado me recusard qualquer cré-
dito. Entretanto, o meu dever ¢ continuar.™

. Sabemos que o anancio de um discurso futuro ¢ um
termo do codigo retorico (e do cadigo metalinguistico); co-
nhecemos também o valor “aperitivo” dessa conotagio.

b Dever dizer os fatos. sem se preocupar com desagra-
dar. faz parte do codigo de deontologia cientifica.

¢. A promessa de um “real” incrivel faz parte do cam-
po da narrativa considerada como mercadoria: isso levanta
0 "prego” da narrativa: teme-se portanto aqut, no codigo ge-
ral da comunicagio, um subeadigo. o da troca. de que toda
narrativa ¢ um termo, cf. (3) b.

(104) “Ndo havia mais no sr. Valdemar nem o mais fraco
sintoma de vitalidade; ¢ concluindo que ele estava morto,
deixamo-lo aos cuidados dos enfermeiros, |...|” |

Na longa seqiiéncia da “Morte clinica™ que n‘ssmal‘a-
MOs. a moruticagio toi anotada em (101): ela ¢ aqui confir-
mada: em (101). o estado de morto do sr. \"’;lldcnmr. Imh:}
sido deserito (mediante um quadro de indicios): aqui ele ¢
afirmado por mero de uma metalinguagem.
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(105) “quando um forte movimento de vibragio

tou na lingua. Isso durou um minuto talvez.
desse periodo, |...]”

Se manifes-
Ao térming

a. O codigo cronoldgico (“um minuto™) sustenta dojs
efeitos: um efeito de real-precisio - cf. (7) g - e um efeito
dramatico: o ressurgimento laborioso da voz, o parto do grito
lembra o combate da vida contra a morte: a vida tenta des-
vencithar-se do enviscamento da morte. debate-se (ou antes,
aqui ¢ a morte que ndo consegue desvencilhar-se da vida:
nao esquecamos que o st. V. estd morto: ele ndo tem de reter
a vida. mas sim a morte).

b. Pouco antes do momento a que chegamos, P. interro-
gou (pela quarta vez) o sr. V. : e antes que cle respondesse,
esta clinicamente morto. Entretanto, a seqiiéncia Interrogagao
IT" ndo esta fechada (é aqui que intervém o suplemento de
que falamos): o movimento da lingua indica que o sr. V. vai
falar. E necessario entdo construir a seqli€ncia assim: per-
gunta (100) / (morte clinica) / esforgo de resposta (a seqiién-
cia ainda vai prosseguir).

c¢. Existe. com toda evidéncia, um simbolismo da lin-
guagem. A lingua ¢ a fala (cortar a lingua é mutilar a lingua-
gem, como s¢ v€ na cerimonia simbolica do castigo dos blas-
femos): ademais, a lingua tem algo de visceral (de interior)
¢ ao mesmo tempo de falico. Esse simbolismo geral ¢ aqui
reforcado pelo fato de que a lingua que se move opde-se
(paradigmaticamente) a lingua preta e intumescida do morto
clinico (101). E portanto a vida visceral, a vida profunda que
¢ assimilada a palavra, e a propria palavra é fetichizada sob
as especies de um orgdo falico que entra em vibragdo, numa
especie de pré-orgasmo: a vibragdo de um minuto € o desg—
jo de gozo e o desejo de palavra: ¢ o movimento do Desejo
para chegar a alguma coisa.
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(108) “Ha entretanto duas particularidadey que — pensef
isso entdo e continuo pensando -, podem Ser justamentp
tomadas como caracteristicas da entonagio, ¢ que sio pri.
prias a dar alguma idéia de sua estranheza extraterrestye,
Em primeiro lugar, a voz parecia chegar a NOSsSOS ouvidog
—aos meus pelo menos —, como de uma longinqua disigy-
cia ou de algum abismo subterrineco. Em segundo lugay,
impressionou (temo, na verdade, que me seja impossiyel -‘
Jazer-me compreender) da mesma mancira que as mate-
rias glutinosas ou gelatinosas afetam o sentido do tato,

“Falei simultancamente do som ¢ da voZ. Quero dizer
que o som era de uma silabagao distinta, ¢ mesmo terrivel-
mente, pavorosamente distinta.”

a. Existem aqui varios termos do codigo metalingiiistico
(retdrico): o anuncio (duas caracteristicas), o resumo (fa-
lei) e a precaucio oratoria (Temo que ndao me seja possivel
Jazer-me compreender).

b. O campo simbolico da Voz se cstende, pela retoma-
da das aproximagées da lexia 107: 1. o longinguo (a distan-
cia absoluta): a voz ¢ longinqua porque/para que a distancia
entre a Morte e a Vida ¢/seja total (o porque implica um
movel que pertence ao real, ao que csta “por tras” do papel; |
O para que remete a exigéncia do discurso que quer conti-
huar, sobreviver enquanto discurso: ao notar por que/para que,
aceitamos o torniquete das duas Instincias, a do real e a dp
discurso, atestamos a duplicidade estrutural de toda escri-
ta). A distancia (entre a Vida o a Morte) ¢ afirmada para ser
negada melhor: permite 2 transgressao, a “invasao’, cuja
descrigdo constituj o proprio objeto do conto; 2. o subterra-
fieosa tematica da Voz ¢ em geral duplice, contraditoria: ora
¢ a coisa leve, g coisa-passarinho que levanta voo com a vida.
ora ¢ a cojsy pesada, cavernosa, que vem de baixo: € a voZ
amarrada, ancorada como uma pedra; af esta um velho tema
mitico: a voy ctonia, a voz de além-tamulo (¢ 0 caso aqui):

.
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3. 0 descontinuo ¢ fundador de linguagem; ha portanto efeito
sobrenatural em ouvir uma linguagem gelatinosa, glutinosa,
pastosa: a notagao tem duplo valor: de uma parte, sublinha
a estranheza dessa linguagem que ¢ contraria a propria es-
trutura da linguagem; e, por outra parte, adiciona os mal-
estares, disforias: o dilacerado ¢ o colante, o grudento (cf. a
supuragao das palpebras no momento em que o morto ¢ tra-
zido da hipnose para a vigilia, isto é, vai entrar na verdadeira
morte. 133): 4. a silabagdo distinta constitui a proxima pa-
lavra do Morto como uma linguagem plena, completa, adulta,
como uma esscncia de linguagem, e nio como uma lingua-
gem engasgada, aproximativa, balbuciada. uma linguagem
menor, embaragada de ndo-linguagem: dai o espanto e o ter-
| rivel: existe uma contradiciio hiante entre a Morte e a Lin-
guagem: o contrario da Vida ndo ¢ a Morte (o que € um
estereotipo), € a Linguagem: ¢ indecidivel se Valdemar esta
VIVo ou morto; o que é certo, ¢ que ele fala, sem que se
possa relacionar a sua palavra com a Morte ou com a Vida.
¢. Notemos um artificio que pertence ao codigo crono-
logico: Pensei isso entdo e continuo pensando: aqui ha co-
presenca de trés temporalidades: tempo da historia, da diege-
s¢ ("pensei iss0™), tempo da escrita (“penso 18s0 no momento
€M que escrevo™), tempo da leitura (levados pelo presente
da escrita, nos mesmos pensamos 1sso no momento em que
lemos). O conjunto produz um efeito de real.

(109) «0 g
der a pergy;
anftes,

Valdemar falava, evidentemente para respon-
a que eu lhe havia dirigido alguns minutos
Eu the havig perguntado, esta-se lembrado, se ele
continuava dorminde.”

4 A Interrogagdo [V continua em curso: a pergunta ¢
“qui retomada (cf, 100), a resposta ¢ anunciada.

b. A palavra do morto hipnotizado ¢ a propria resposta
40 problema 111, levantado em (14): até que ponto a hipno-

B
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(110) “Ele dizia agera: — Sim, — nao, — en dormi, — ¢ goo-
- -
ra, — agora, €u estou morto.” i

}:nt'rctann}“to:‘u da‘ estrutura dicgetica (presenga da ks
numa seqiiéncia acional). a conotagae da palavea (e esow
morto) ¢ de uma riqueza inesgotavel. Sem duvida |

rosas narrativas miticas em que © morto tala: n
zer: “eu estou vivo™. Ha. aqui. um verdaderro hapax da gra
matica narrativa. encenagio da palayru impossive! enguanio
palavra: eu estou morio. Tentemos desdobrar algumas des-
sas conotagoes:

| J4 se levantou o tema da mnva

sio (da Morte pela Vidak:
q invasio ¢ uma perturbagio paradigmantca. uma pertura
o: no paradigma Fida Morte. barra s¢ & m

" (versus): bastana ler “sobre™. |

-

¢ao do sentid
malmente “contra’
invasio se produzisse
qcontece aqul: ha avango indevido de um espago sobre @ QUITC.
O interessante ¢ que a invasio vem aqui no nivel da lingud-
gem. A idéia de que 0 morto possa cOntNuAar & agir d\—:;\"_ts d»
morto ¢ banal: ¥ s

¢oquedizo provérbio: 70 more pega oVl
¢ o que dizem 0s grandes mitos d

o remorso ou da vingams
postuma: ¢ o que diz comicamente o chiste d¢ Forneret: "
des incorrigiveis a viver : mas, 3quh

3
3
\guagemn <.

morte ensina os gran
0 QW !

acio do morto ¢ uma pura agdo de lir
cumulo. essa linguagem ndo serve pan nada. nio yem e
funcio de uma agdo sobre 0s vivos. ndo diz outrd coisa Senad
cla mesma. designa-se tautologicame —_—

(S
estou morto™, a voz diz simplesmente "< ta
130 remele &
nn\ t;-::.._'."

-%

ST
ve

nte: antes de arzdd
Jo: ¢ um paw
"~ -~ e ' ' | rr‘;
co como um exemplo de gramatica que out

coisa sendo a linguagem: a inutilidade do profenme
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parte do escandalo: trata-se de afirmar uma esséncia que
nio esta em seu lugar (o deslocado ¢ a forma mesma do
simbolico).

2. Outro escandalo da enunciagio ¢ a transformacio da
metafora em letra. E de fato banal enunciar a frase “eu estou
morto!”: ¢ o que diz a mulher que ficou a tarde toda fazendo
compras no Printemps. que foi ao cabeleireiro. etc. A transfor-
macao da metafora em letra. precisamente para essa metd-
fora. ¢ impossivel: a enunciagao ““cu estou morto™, segundo
a letra. ¢ forclusa (ao passo que “estou dormindo™ permane-
cia literalmente possivel no campo do sono hipnético). Tra-
ta-se entdo, se se quiser. de um escandalo de linguagem.

3. Trata-se também de um escandalo da lingua (e nao
mais do discurso). Na soma ideal de todos os enunciados
possivels da lingua, a jungdo da primeira pessoa (Eu) e do
predicativo “morto™ ¢é precisamente o que ¢ radicalmente
impossivel: ¢ o ponto vazio, a mancha cega da linguagem,
que o conto muito precisamente vem ocupar. O que € dito
nada mais é do que essa impossibilidade: a frase nao ¢ des-
critiva, ndo ¢ constativa, nio traz nenhuma mensagem a nao
ser a de seu proprio proferimento: pode-se dizer em certo
sentido que se trata aqui de um performativo, mas tal, cer-
tamente. que nem Austin nem Benveniste haviam previsto
em suas analises (lembremos que o performativo ¢ aquele
modo de enunciagao segundo o qual o enunciado ndo reme-
te sendo ao seu proferimento: eu declaro guerra; s perfo;-
mativos estdo sempre, por for¢a, na primeira pessoa, senao
deslizariam para o constativo: ele declara guerra); aqul, a
frase indevida performa uma impossibilidade. )

4. Do ponto de vista propriamente semantico, a frase _EU
estou morto™ afirma a0 mesmo tempo dois contrarios '(a 'Vlda~
a Morte): ¢ um enantiossema, mas, ainda uma vez, unico- ©
significante exprime um significado (a Morte) que € contradi-
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torio com o seu proferimento. E. no entanto. ¢ preciso jr ainda
mais longe: ndo se trata de uma simples denegacio. no sen-
tido psicanalitico. “eu estou morto™ querendo dizer entdo: “o
nio estou morto . mas. antes. de uma afirmacﬁo-negacﬁo;
“eu estou Morto e ndo morto™: esta ai 0 paroxismo da trans.
gressdo. a invengdo de uma categoria inaudita: o verdadeiy-
falso. o sim-ndo: a morte-vida ¢ pensada como um ey jp.
divisivel. incombinavel. ndo dialético. pois a antitese nio im-
plica nenhum terceiro termo: nao € uma entidade biface, mas
um termo uno € novo.

5. Sobre o “‘eu estou morto”, uma reflexao psicanaliti-
ca ¢ também possivel. Foi dito que a frase realizava um re-
torno escandaloso a letra. Isso quer dizer que a Morte, como
recalque primordial. irrompe diretamente na linguagem: esse
retorno ¢ radicalmente traumatico, como o mostra adiante a
imagem da explosdo (147: “os gritos de ‘Morto! Morto!”
que literalmente explodiam na lingua e nédo nos labios do
sujeito...”): a fala “Eu estou morto™ ¢ um tabu explodido.
Ora. se o simbolico é o campo da neurose, o retorno da letra,
que implica a forclusdo do simbolo, abre o espago da psico-
se: nesse ponto da novela, todo simbolo cessa, toda neurose
também, ¢ a psicose que entra no texto, pela forclusao espe-
tacular do significante: o extraordinario de Poe ¢ mesmo
aquele da loucura.

Outros comentarios sio possiveis, principalmentc aque-
le de Jacques Derrida!s. Limitei-me aqueles que s¢ pode tirar
da analise estrutural. tentando mostrar que a frase inaudita

“I‘u estou morto” ndo ¢ absolutamente o enunciado incri-
vel, mas muito mais radicalmente a enunciagdo mzpossn'c’f

. o - aris, PUF.
IS, La voix et le phénomene [A voz ¢ o fenomenol, pp- 60-1. [Paris. F

4% edigio. 1983.]
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Tllill dk‘ n,‘“;wﬁ\*g. \]U\'" itn‘n‘n“lll ety illl.'-hl lll'- l‘hll'tlllu'“; s
taincia do codigo, para non, ¢ crcicialimente il 08 ¢

digo,\' SA0 certos tpos de g viveo, de i lido, de fi-feinn
codigo ¢ a forma desse qaconstitutive da eacrita do wande

Fmbora todos o codipon sepam na verdade Cultin s,
CNISIC NO Cntanto um, ontre on QU ¢ tiilll:llllnh, 0gue ¢hi
mamos privilepadamente de codivo cultal: ¢ o codipa o
saber. ou melhor, dos saberes lmnl:lllu:., s H]\Illll:}l'.‘i |l|l|}|h‘;|n,
da cultura tal comao ¢ tansmutida pelo hveo, pelo ensino e, e
modo mais geral, mas difuso, por toda noctinhidade: esse
codigo tem como referéncia o saber, enquanto corpo de
regras claboradas pela sociedade, Fncontramons viirios des
ses codigos culturais (ou varios subeadipos do codigo coltn-
al geral): o codigo cientifico, que toma apoio (no nosso
Conto) a0 Mesmo tempo nos preceitos da experimentagio ¢
nos principios da deontologia medica: o ¢ddigo retorico,
que junta todas as regras sociais do dizer: formas codifica-
das da narrativa, formas codificadas do discurso (anincio,
resumo etc.): a enunciagdo metalingtiistica (o discurso fala
de st mesmo) faz parte desse codigo: o codigo cronologico:
a “data¢do”. que nos parece hoje natural, objetiva, ¢ de fato
uma pratica muito cultural — o que ¢ normal, pois implica
certa ideologia do tempo (o tempo “historico™ nio ¢ o
mesmo que o tempo “mitico”): o conjunto dos pontos de
referéncia cronoldgicos constitui portanto um codigo cultu-
ral forte (uma maneira historica de recortar o tempo para
fins de dramatizacdo. de semelhanga cientifica, de efeito de
real); o codigo socio-historico permite mobilizar, na enun-
ciacio. todo o conhecimento infuso gue temos de nosso
tempo. de nossa sociedade. de nosso pais (o fato de dizero
sr. Valdemar — ¢ nao Valdemar —. como estao lembrados,
insere-se nele). Ndo ¢ preciso preocupar-se com I"?‘jc':"]os
constituir em codigo notagdes extremamente banais: €, 40

5
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contrario. a sua banalidade, a sua insignificancia aparentes

que as predispdem ao codigo, tal como o definimos: um
corpo de regras tdo usadas que as tomamos como
natureza: mas. s€ a narrativa saisse del
tornana tlegivel.

O codigo da comunicagio poderia também ser chamado
de codigo da destinacdo. A comunicagao deve ser entendi-
da num sentido restrito: ela nio recobre toda a significag¢ao
que ¢sta num texto, ainda menos a sua significancia: desig-
na somente toda relagdo que, no texto, é enunciada como
enderego (¢ 0 caso do codigo “fatico™, encarregado de acen-
tuar a relagdo entre o narrador ¢ o leitor), ou como froca (a
narrativa se troca com a verdade, com a vida). Em suma,
comunicagao deve entender-se aqui no sentido econdémico
(comunicagdo, circulagdo das mercadorias).

O campo simbdélico (“campo” é aqui menos rigido do
que “codigo™) ¢, com certeza, muito vasto: ainda mais que
tomamos aqui a palavra “simbolo™ no sentido mais geral pos-
sivel, sem nos embaracar com nenhuma de suas conotagodes
habituais: o sentido a que nos referimos esta proximo do da
psicandlise: o simbolo ¢ em suma esse traco de linguagem
que desloca o corpo e deixa “entrever” uma outra cena que
ndo aquela da enunciagio, tal como acreditamos 1é-la; o ar-
cabougo simbolico, no conto de Poe, é evidentemente a trans-
gressao do tabu da Morte, o desarranjo de classificagdo, aqui-
lo que Baudelaire (muito bem) traduziu por “empiétement’”™
da Vida sobre a Morte (e ndo, banalmente, da Morte sot?re
a Vida); a sutileza do conto vem em parte de que a enuncia-

tragos de
as, bem depressa se

———

* A palavra “empiétement”, usada por Baudelaire na tradugdo de Poc, ¢
Que, no decorrer do texto, traduzimos por “invasdo” inclui a raiz “pied” [pé]
que ndo esta na palavra que usamos em portugués) ¢ significa “o ato de colo-
“4r0 pe sobre o terreno alheio, avango. invasdo™. (N. do T.)
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cilo parece p:n'(nl' de um n;.n‘r;ulor assimbolico, que endossoy
0 |\,||u-| do \‘It‘llll.‘;(_."l nh_|c(t\’u. preso apenas ao fato, estranho
a0 stmbolo (que nao cessi de voltar com forga na novela),
() que chamamos de codigo das agaoes sustenta o arca-
lotico da narrativa; as agocs, ou as enunciagdes
aue as denotam, Organizams-se ¢m seqtliéncias: a seqliencia ¢
o identidade aproximativa (Ao ¢ lhe pode determinar o
om rigor nem de manecira irrecusavel): cla se jus-
s manciras: porque se ¢ levado espontancamen-
(e a dar-the um nome gencrico (por exemplo, certo numero
de notagoces, 4 ma saude. a deterioragao, a agonia, a mortifi-
cacio do corpo, sud liquefagdo agrupam-se naturalmente
sob uma idea estercotipada, a de “Morte clinica”). e depois
os termos da segiicneta acional estdo ligados entre sl
pois que s¢ sucedem ao longo da narrativa)
| aparénceia de logica: queremos dizer com 1550 que
itui a sequiéncia acional ¢é, de um ponto de vis-
Jte uma aparéncia de lo-
mal. mas de nos-
joxal.

hougo ance

contorno ¢

(ica de du

porque
(de um a outro,
POr Un
a logica que inst
muito impura: ¢ somel
j0 das leis do raciocinio for
de observar: ¢ uma Jogica enc
um diagnastico severo s1¢d
aude): ademais, €s8d

ta cientifico,
gica. que vemn
sos habitos de raciocinar.
cultural (parece-nos “logico” que
q constatacio de um mat estado de s
logica se confunde com d cronologia: o que vem depois MO
(ra-s¢ a nos como causado por. A temporalidade ¢4 causa-
lidade. ainda que. na narrativa, ndo sejam nuncd puras. pares
cem-nos fundamentar uma espécie de naturalidade. de mie-
ligibilidade. de legibilidade do enredo: permitem-nos: por
exemplo. resumi-lo (0 que 05 antigos chamavam de argume’
t0, palavra ao mesmo tempo logica

Um ultimo codigo atravessou (desde ©
conto: o do Lnigma. Nio tivemos a oportunidade
funcionamento, porque ndo analisamos senao uma
parte do conto de Poe. O codigo do Enigma reunc 0
por cujo encadeamento (como uma frase parrativa) €

¢ narrativa).
inicio) © nosso
de vé-loem
pcquena
g termos

olocC a-s¢
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um enigma ¢, depois de alguns “retardamentos™, que cons-
dtuem todo o sal da narragao, desvenda-se a solugao. Os ter-
mos do codigo enigmatico (ou hermencutico) sao bem dife-
renciados: ha que se distinguir, por exemplo, a colocagao
do enigma (toda notagdo cujo sentido ¢ *hi um cnigma™) da
formulagdo do enigma (a questdo ¢ exposta em sua contin-
oéncia): no nosso conto, o enigma ¢ colocado no proprio titu-
ilw (a “verdade™ ¢ anunciada, mas nao sc¢ sabe ainda sobre
que questdo), formulada desde o inicio (¢ a exposigdo cien-
tifica dos problemas ligados a experiéncia projetada), ¢
mesmo. desde o inicio, retardado: toda narrativa tem inte-
resse, evidentemente, em retardar a solugdo do enigma que
coloca, pois que essa solugdo fard soar a sua propria morte
enquanto narrativa; vimos que o narrador emprega todo um
paragrafo para retardar o relato do caso, sob o pretexto de
precaucoes cientificas. Quanto a solugdo do enigma, nio ¢,
aqui. de ordem matematica; ¢, em suma, toda a narrativa
que responde a questio do comego, a questdo da verdade
(essa verdade pode entretanto condensar-se em dois pontos:
o proferimento do *“cu estou morto™ ¢ a liquefagio brusca
do morto no momento de seu despertar hipnotico); a verdade
Nao € aqui o objeto de uma revelagdo, mas de uma revulsao.
.Tais 530 0s codigos que perpassaram os fragmentos que
analisamos. I de propasito que ndo os estruturamos mais.,
que ndo tentamos distribuir os termos, no interior de cada
codlgq. segundo um esquema logico ou semiologico; ¢ que,
bara nos, os codigos sio apenas pontos de partida de ja-lido,
nllmgs de intertextualidade: o carater desfiado dos codigos
z‘z?nf; g:i Ifllilli;;m'urla(lirj icstrutura (como, acredi.ta-sc. a \f:ida,
- I‘acioir;lid|-“;‘\mwe: a desordc’:n} co'ntradl.zem 0 51:slc-
: W— 5 "m-(' I‘F(‘\:):l’llﬂb ao' contra.no (¢ a afirmagdo fun-
i [ CS‘;e“‘:jcf:fl':?L tmtuill_) ¢ parte integrante da estrutura-
§ sttamento™ do texto que distingue a estrutura
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— objeto dq analise estrutural propriamente dita — ¢
ragdo — objeto da analise textual que se tentou prat

A metafora téxtil que acabamos de utilizar
tuita. A analise textual pede, com efeito,
0 teXto como um fecido (é alias o sentido e
um trangado de vozes diferentes. de codigos multiplos, 3¢
mesmo tempo entrelagados e inacabados, Uma narratjy,
nao € um espacg tabl..llar. uma estrutura plana, é ym volume
uma estelfeofoma _(Elsenstem Insistia muito no comrapo,m;
QC suas diregdes cinematograficas, estabelecendo assim uma
1dentidade entre o filme e o texto): existe um campo de es.
cuta da narrativa escrita; o modo de presenca do sentido
(exceto, talvez, para as seqiiéncias acionais) ndo é o desen-
volvimento, mas o brilho: apelos de contato, de comunicagio,
colocagdes de contrato, de troca, brilhos de referéncias, cla-
roes de saber, golpes mais surdos, mais penetrantes, vindos
da “outra cena”, a do simbélico, descontinuo das acoes que
se ligam a uma mesma seqiiéncia, mas de maneira frouxa,
interrompida sem cessar,

Todo esse “volume” ¢ puxado para a frente (para o fim
da narrativa), provocando assim a impaciéncia de leitura, sob
o efeito de duas disposicdes estruturais: a. a distor¢do: os
termos de uma seqiiéncia ou de um cddigo estio separados,
trancados de elementos heterogéneos; uma segiiéncia pare-
ce abandonada (por exemplo, a degradagio da saude de Val-
demar), mas ¢ retomada adiante, por vezes muito adiante:
ha criagdo de uma espera; podemos mesmo agora dei?ini{il
sequéncia: essa microestrutura flutuante que constrén,.nao
um objeto logico, mas uma espera e sua resolugdo; b. a irre-
versibilidade: em que pese o carater flutuante da estrutura-
¢do, na narrativa classica, legivel (tal como 0 conto de Pqel
ha dois codigos que mantém a ordem vetorizada, 0 codigo
acional (fundamentado numa ordem légico-lcmporal)Fﬁ
codigo do Enigma (a questdo se coroa com a sua solugao):

a estruty.
icar aqy;.
N30 ¢é for.
que se represenge
timologico), como




.:_
i
E
E

fala e ¢

INALISES b 30

assim ¢ enada umarreversibilidade danarcativa, 12 eviden-
emente neste ponto que merdird a subversio moderna:
vanguarda (para fiear comy umia palavea comoda) tenta tormar
0 tt:.\lu completamente reversivel, expulsar o residuo [y
co-temporal, atacar o eapivico (1opica dos comportamentos,
codigo actonal) ¢ a verdade (codigo dos enipgmas),

Nio se deve entretanto exagerar a distancia (ue separi
o texto moderno da narrativa cliassica, Como vimos, no conto
de Poe, com muta freqiéncia uma mesma frase remete «
dois codigos simultancos, sem que se possa cscolher qual ¢
o “verdaderro™ (por exemplo, o codigo cientifico ¢ o codigo
simbolico): ¢ proprio da narrativa, desde que atinga a quali-
dade de texto, constranger-nos a indecidibilidade dos cOodigos,
Em nome de que decidiremos? Em nome do autor? Mas a
narrativa nao nos da senao um enunciador, um performador
que ¢ tomado em sua propria produgio. Em nome desta ou
daqucla critica? Todas siio recusaveis. carrcgadas pela his-
toria (o que ndo quer dizer que sejam indteis: cada uma par-
licipa, mas por uma voz apenas, do volume do texto). A inde-
cidibilidade ndo ¢ uma fraqueza, mas uma condigio estru-
tural da narrag¢do: niio ha determinagio univoca da enuncia-
Gdo: num enunciado, varios codigos, varias vozes estao pre-
senies, sem preexceléncia. A escrita ¢ justamente essa perda
de origem, essa perda dos “moveis” em proveito de um vo-
lume de indeterminagoes ou de sobredeterminagoes: esse
volume ¢ precisamente a significancia. A escrita chega mui-
10 exatamente no momento em que a palavra cessa, isto ¢, 4
partir do instante em que ja nao se pode mais detectar guem
M que se constata somente que isso comega a falar,
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