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APRESENTACAO

Esta Coletinea € o sétimo volume publicado pelo Niicleo de Andlise do
Discurso da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais,
NAD/FALE/UFMG, na série Andlises Discursivas. Ela é fruto do Projeto
“Géneros do Discurso: mediagio e materialidades discursivas”,
desenvolvido através de um acordo entre Universidades, mais precisamente
a UFMG e Paris XIII, entre 2000 e 2004, projeto este que reuniu duas
equipes de dois laboratérios diferentes: a do NAD e a do Centre d "Analyse
du Discours (CAD) de Paris X111, e teve como coordenadores os professores
Ida Lucia Machado e Patrick Charaudeau. Todos os sete livros ji publicados
por nés testemunham a evolugiio de nossa contribuigdio cientifica 3 AD,
sobretudo nas perspectivas que particularizam a aproximagio entre os
pesquisadores franceses e brasileiros.

A trajet6ria da AD nos citados paises permite que seja feita, neste momento,
uma reflex@o critica sobre seus conceitos, suas priticas e sua histéria: tal
reflexfio levard, pois, em conta, nesta Coletinea, a nogiio de Género do
Discurso. Como ¢ por que métodos de andlises do discurso podemos
contribuir para a reflexiio sobre os vérios aspectos que envolvem a questio
do Género? Este € o questionamento que atravessa todos os artigos
presentes nesta obra. E na possibilidade de diferentes visdes e apropriagdes
do conceito de Género em diferentes corpora que justifica a diversidade,
mas também a coeréncia desse livro,

O leitor poderd observar que a nogiio de Género serd, aqui, abordada de
forma bastante ampla. Mas, géneros discursivos nio poderiam mesmo ser
vistos dentro de uma limitagio: os géneros serdio tantos quantos forem os
usos linguageiros, mais ou menos padronizados, exigidos pela comunicagiio
na vida em sociedade. Em outras palavras, os géneros se instauram
enquanto instincias discursivas, receptdculos que guardam em si sentidos
produzidos por diferentes sujeitos em diferentes processos enunciativos e
com diferentes finalidades.

Em suma, € sobre virias linhas de frente que os textos reunidos neste livro
tratam do fenémeno, multiforme e complexo, do Género e dos Géneros.
Mas uma coisa ¢ certa: seja como principio de classificagio ou como
parimetro de avaliagiio dos textos, literirios ou ndo, como elemento do
metadiscurso ou do interdiscurso, o género nunca deixou de ser
problemético: questdes de terminologia, de organizagio formal, de
convengbes e normas reguladoras, fatores pragmadticos, intuitivos ou
intencionais, dificuldades de ordem semintica e temdtica.



Conscientes da impossibilidade de esgotamento da questdo genérica,
esperamos que as contribuigdes aqui apresentadas possam fornecer a0 leitor
uma visdo mais clara ou pelo menos, mais aberta, sobre o instigante
conceito que dd nome ao livro. Pois, afinal de contas, como disse Bakthin
(1975), “... todas as palavras sao povoadas de intengoes”. Na esteira do
grande mestre, trocaremos “palavras” por “artigos™: todos 0s arligos aqui
presentes sio povoados de intengpes. E a Coletinea, como um todo, €
movida também por uma intengdo: a de contemplar este belo (e inesgotivel)
conceito: o do Género, na visio de analistas do discurso.

Este livro ndo teria sido realizado sem o apoio financeiro fornecido pela

CAPES, dentro do Acordo de Cooperagiio Capes/Cofecub n° 316/00-I1.
Agradecemos igualmente aos autores que participaram deste livro com seus

artigos.

Belo Horizonte, agosto de 2004.

Ida Lucia Machado & Renato de Mello



MACHADO, L L. & MELLO, R. (orgs) Géneros: Reflexdes em
Andilise do Discurso. Belo Horizonte: NAD/FALE/UFMG, 2004,

VISADAS DISCURSIVAS, GENEROS SITUACIONAIS
E CONSTRUGAO TEXTUAL!

PATRICK CHARAUDEAU
UNIVERSITE PARIS XIII

Em um artigo para a revista Résean’®, intitulado “As condi¢Ges de uma
tipologia dos géneros televisivos de informagdo”, comecei por apresentar
alguns problemas que a nogiio de género traz. Apoiei-me, naquele
momento, nas diferentes categorias que a tradigfio literdria nos legou para
evidenciar a diversidade dos critérios aos quais ela recorria, e para,
finalmente, discutir sua pertinéncia quando se trata de classificar textos nio
literdrios. Percebo, hoje, que executei o exercicio cldssico, quando se -
escreve um artigo, que consiste em fazer “uma revisfio critica da questdo”
antes de adiantar seu préprio ponto de vista. Entretanto, é sintomdtico o fato
de eu ter me referido, como outros, 3 tradigiio literdria, como se a questio
dos géneros niio pudesse ser tratada sem “passar por ali”. Certamente, ainda
somos herdeiros dessa tradigfio, mas me parece, agora, que é um erro, que é
melhor romper com ela e que é preferfvel recolocar essa questiio sob outro
ponto de vista. Além disso, se voltamos & Antiguidade, percebemos que,
desde essa época, coexistiram duas problemdticas. Uma resultante da
posi¢io do poeta da Grécia pré-arcaica, que, encarregado de encenar o papel
de intermedidrio entre os deuses e os humanos, tinha a responsabilidade de

! Este texto foi publicado em francés: Charaudeau (2001)
? Charaudeau (1997)
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celebrar os heréis (géneros épico e epidictico), e de resolver os enigmas (os
mitos), o que acabou por codificar a pocsia em um certo nimero de géneros
tais como o épico, o lirico e o dramdtico. A outra, resultante da necessidade
de gerar a vida da cidade ¢ os conflitos comerciais e politicos, nasceu na
Grécia cldssica e teve seu impulso na Roma cicerdnica, fazendo da palavra
piblica um instrumento de deliberagio e de persuasiio politica. E, desse
modo, nesta segunda filiagio que me inscreverei e retomarei algumas
tentativas de definigiio dos géneros fifio literdrios para colocar os problemas
de uma outra maneira e tentar fazer algumas proposigdes.

Podemos considerar, de forma simplificada, que a questdo dos géneros nio
literdrios foi, ou ¢, abordada de diversas maneiras: determinando os
“dominios de palavra” — lugares sociais diziam os antigos — que resultam da
maneira como uma sociedade estrutura, institucionalmente, a pratica social
em grandes setores de atividade: o politico, o religioso, o juridico, o
cientifico, o educativo, etc.; segundo as grandes “fun¢des” de base da
atividade linguageira, segundo o pélo do ato de comunicagio em dire¢io ao
qual elas sio orientadas. Sdo as fungGes bem conhecidas de Jakobson
(1963) (emotiva, conativa, fitica, poética, referencial e metalingiiistica) ou
de Halliday (1973, 1974), (instrumental, interacional, pessoal, heuristica,
imaginativa, “ideacional”, interpessoal, etc.). Sdo as que se fundem na
“natureza comunicacional” da troca verbal, segundo a qual, conforme
propde Bakhtin (1984), esta é “natural”, espontinea (géneros primeiros), ou
“construida”, institucionalizada (géneros segundos), ou que, cOmMo outros
propéem, os textos produzidos sio dialégicos ou monoldgicos, orais ou
escritos, Sdo as que s¢ apéiam no “aparelho formal da enunciagio”, como
propds Benveniste (1969), com a oposigio “discurso/narrativa”, e outros
que, nesta linha ou na de Culioli, fazem classificagbes em fungio das
marcas enunciativas. Outras que lentam definir os “tipos de atividade
linguageira”, tendo um valor mais ou menos prototipico, tais como o
narrativo, o argumentativo, o explicativo, o descritivo, etc. Ainda outras que
descrevem as caracterfsticas formais dos textos ¢ retinem neles as marcas as
mais recorrentes para concluir na determinagio de um género textual®,
Enfim, aquelas que procuram determinar um dominio de produgio de
discursos segundo os textos fundadores, cuja finalidade € a de determinar os
valores de um certo dominio de produgiio discursivo, como o discurso
filoséfico, o cientifico, o religioso, o literdrio, etc.* Esta répida revisio das
formas de abordar a nogiio de género nito tem a pretensdo de ser exaustiva.
Ela nos (relembra, entretanto, a complexidade da questdio. Ela serve,

' Ver Carnets du Cediscor n.l. Un Lien d'inscription de la didacticité. Paris: Presses de la
Sorbonne Nouvelle, 1992,
* O que Mainguencau ¢ Cossuta chamam de “discursos constituintes™; ver artigo dos autores
em Langages n° 117, Paris: Larousse, 1995,
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sobretudo, para mostrar que o que é levado em conta para definir esta nogio
diz respeito, ora a ancoragem social do discurso. ora a sua natureza
comunicacional, ora as atividades linguageiras construidas, ora as
caracteristicas formais dos textos produzidos. Logo, podemos nos
perguntar se estes diferentes aspectos nio estiio ligados; os tomarei, entio,
aqui, para evidenciar os problemas que eles trazem quando os consideramos
separadamente e proporei uma maneira de articuld-los.

Em primeiro lugar, o aspecto da ancoragem social que funda os géneros
unindo-os as diferentes préticas sociais que se instauram em uma sociedade.
Estas préticas podem ter, para os atores linguageiros, um papel empirico de
ponto de referéncia, ponto de referéncia sem o qual, como diz Bakhtin
(1984), “a troca verbal seria impossivel”. Mas podemos chegar a consideri-
las como um campo estruturado (no sentido de Bourdicu), onde se
instauram relagdes de forgas simbélicas entre os atores, relagdes de forgas
mais ou menos hierarquizadas e institucionalizadas segundo o campo
concernido. Os campos — que prefiro chamar de “dominios de pritica
linguageira”, visto que esta denominagiio remete muito mais i experiéncia
comunicativa - determinam, entéio, de antemio, a identidade dos atores que
se encontram ali, os papéis que devem representar, o que faz com que as
significagBes dos discursos que circulam ali sejam fortemente dependentes
da posicio de seus enunciadores. Radicalizando este ponto de vista,
poderiamos dizer que é o estatuto do ator social e o papel que ele representa
que sdo determinantes para julgar a conformidade de um discurso em
relagdo a0 dominio no qual ele é produzido. Assim, todo discurso seria
marcado por uma certa “performatividade”, desde que o ator social, que esta
na origem enunciativa, fosse reconhecido em seu estatuto: nio é mais o que
¢ dito que conta, mas a origem enunciativa externa do que € dito.

Af se encontra justamente a problemaitica (dai os verbos no condicional).
Fazer depender a significagiio dos discursos do estatuto do ator produtor do
ato de linguagem, de sua posigiio de legitimidade mais do que de seu papel
de sujeito enunciador, isso quer dizer que qualquer que fosse a maneira de
falar, ele produziria um discurso tipico do dominio concernido. Por
conseguinte, o padre que batiza poderia também dizer “Eu te condecoro™ no
lugar de “Eu te batizo”, o que quer dizer que ndo existiriam caracteristicas
discursivas préprias a um dominio* pertenceria ao género politico todo
discurso produzido no dominio de pritica politica, ao género mididtico todo

* E, finalmente, levar ao extremo a proposta de Bourdieu que diz que “o poder das palavras nio
¢ oulra coisa sendo o poder delegado do intérprete” pelo falo que o poder ndo se cncontra nas
palavras mas nas “condigdes sociais de wtilizagio das palavras”. Ce que parler veut dire, Paris:
Fayard, 1982. p.103.
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discurso produzido no dominio de pritica das midias, ao género cientifico,
todo discurso produzido no dominio de prética das ciéncias, etc.

Agora, podemos levantar, de maneira razodvel, a hipétese de que todo
dominio de pratica social tende a regular as trocas, e, por conseqiiéncia, a
instaurar as regularidades discursivas, ou, como mostrou a
Etnometodologia, ritualizagdes linguageiras, as quais constituem uma das
marcas (no sentido de marcar um territério) do dominio®. Ainda falta
encontrar o meio de articular o dominio de pritica social com a atividade
discursiva. A dificuldade vem do fato de que estes dominios de prética sdo
extensivos demais e englobantes para que se possa marcar regularidades
discursivas. A proposicio que vai se seguir consiste precisamente em
estruturar o dominio de pritica social em dominio de comunicagio, o que
constitui uma resposta possivel a esta questdo. Enquanto isso, tomaremos
nota do fato de que, se queremos estudar os discursos que se manifestam e
circulam nos lugares sociais, precisamos de uma categorizagfio destes.

No que diz respeito aos tipos de atividuade linguageira, o problema que se
coloca ¢ saber a que elas correspondem do ponto de vista da produgio
linguageira: elas correspondem a operagdes mentais ou sfio modos de
organizagdo textual? Ao ler os trabalhos sobre a questdo, duas tendéncias
parecem, de fato, se destacar.

A primeira, chamaremos de cognitiva, na medida em que ela se liga a uma
teoria cognitiva geral sobre a linguagem. Esta tendéncia consiste em
descrever as operagdes do pensamento que se encontra em correspondéncia
com tal ou tal organizagio textual. Esta posig¢io postula que existiriam no
espirito esquematizagdes abstratas ordenadas (scripts) que fariam o papel de
protétipos originais a partir dos quais se ordenaria um mecanismo de
projecio em discursos (down), quando se trata de tomar consciéncia do
processo de produciio dos textos, ou em diregiio aos quais se ordenaria um
mecanismo de reconstrugio da esquematizagdio (up), quando se trata de
tomar consciéncia do processo de compreensio. por isso que os
psicolingilistas se apéiam, para suas descrigbes ou experimentagdes, em
marcas formais (“marcagio morfol6gica™), mas que representam, aqui,
somente o papel de tragos reveladores destas operagdes (Caron, 1989 e
Richard, 1990).

® Os antigos haviam feito disso a hipdtese de uma maneira talvez um pouco radical demais na
medida em que para eles s6 se podia ser reconhecido ¢ legitimado em um “lugar social” se
coincidisse 0 papel linguageiro que sc tinha ¢ a forma linguageira que se produzia. O que
explica que a forma sendo legitimante, possa ser categorizada (AristSteles). Sonia Branca
lembra, 20 citar os trabalhos de Collinot, Mazidre ¢ Douay-Doublin, que € deste modelo que os
jesuitas se valeram nas aulas de retérica até o século XVIII (ver Types, modes et genres. In:
Revue Langage et Société, n° 87.)
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A outra tendéncia, que poderiamos chamar de semiodiscursiva, consiste em
considerar que todo texto sendo heterogéneo, niio ¢ este que pode ser
classificado, mas aquilo que, em um nivel mais abstrato, constitui sua
estrutura. Por conseguinte, podemos considerar que as esquematizagdes,
mesmo se elas dizem respeito as operagdes mentais, nio sio tanto processos
de engendramento/compreensio do texto quanto o reflexo de sua
“armadura”, como diz Adam (1992). Para este autor, as categorias
prototipicas homogéneas que constituem esta armadura sio *“seqiiéncias
autdnomas™ (narrativa, descrigdo, explicagio, argumentagio e didlogo) cuja
configuragdo se marca pelos feixes de regularidades que encontramos no
texto. Para outros, trata-se de um conjunto de procedimentos, o que chamei
de “modos de organizagio do discurso”, (Charaudeau, 1992), (narrativo,
descritivo, argumentativo), que devem ser considerados como condigées de
construciio do discurso que o sujeito falante disporia para organizar sua
intengiio discursiva, e niio como a esquematizagiio do texto.

Nada impede que estas duas tendéncias coloquem a questdo do que seria um
nivel de organizagio do discurso que niio seja o da configuragio formal,
estando ligado as marcas formais dos textos sem ser completamente
dependente deles. A propésito disto, podemos assinalar a proposicio
interessante de Bronckart (1994) que distingue “tipo” de *‘género”, “en ce
que [le type] constitue un segment de texte, et d'autre part en ce qu’il
implique une possibilité d’identification sur la base de ses propriétes
linguistiques.” De fato, sabemos, por um lado, que um procedimento de
organizagdo ou de esquematizagiio (argumentativo, por exemplo) pode ser
configurado de diversas maneiras - inclusive sob uma aparéncia narrativa —
€ que, por outro lado, niio importa qual tipo de texto (por exemplo, o tipo
publicitério) pode misturar vérios destes procedimentos. Além disso, parece
que este nivel de organizagdo do discurso ndo estd ligado a um dominio de
prdtica social. Veremos que a proposigio que se segue consiste em ter neste
nivel um papel de articulagiio entre o lugar das préticas sociais ¢ o da
configuragio textual. o

Tentar classificar os textos a partir da recorréncia das marcas Sormais traz
outros tipos de problemas. Peguemos um texto e encontraremos nele
regularidades marcantes (o emprego de expressdes impessoais, de
conectores, de formas temporais, de pronomes, elc.); peguemos, em
seguida, outros textos que parecem pertencer a0 mesmo género (nio
colocaremos, aqui, a questdio do ponto de vista): constataremos que de um
texto ao outro algumas formas sfio diferentes e outras sio semelhantes.
Concluiremos que este conjunto de textos se caracteriza por certas
recorréncias formais, o que permitird fazer dele uma classe, um tipo ou
género. Entretanto, surgem, af, dois problemas.
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O primeiro estd relacionado ao sentido do qual estas formas podem ser
portadoras. Conhecemos o fendmeno da polissemia das formas, tanto
lexicais quanto gramaticais, que faz com que jamais estejamos certos de que
uma mesma forma que se encontra nos vérios textos tenha a mesma
significagfio. A “interrogagio” pode corresponder a uma categoria de pedido
para dizer ou de pedido para fazer, de solicitagdo ou de injungdo, de
pedido de informagdo ou de pedido de validagdo. As “expressdes
impessoais” e as “nominalizagBes” podem ter uma fungiio de
distanciamento para fins de neutralizagio da subjetividade do sujeito falante
(como nos textos administrativos ou cientificos), ou de colocagio de
pressupostos de evidéncia (como nos textos politicos ou titulos de jornais).
Este poli-pertencimento das formas 2 categorias diferentes constitui um
primeiro obstdculo - certamente, nio intransponivel - para uma
classificagdo dos textos a partir de suas recorréncias formais.

O segundo problema, ligado ao primeiro, reside no fato de que niio sabemos
se estas recorréncias nos garantem que temos um tipo especifico de texto. 0]
que estd em discussdo, aqui, é saber se as recorréncias formais sdo
exclusivas ou somente especificas de um tipo de texto. Se elas sio
exclusivas, entio teremos fundado um género textual, mas sob a condigdo
de provar a exclusividade através de um trabalho de comparagiio sistemitica
com outros tipos de textos. Se elas sdo especificas — quer dizer préprias de
um tipo de texto, mas nio exclusivas deste —, entiio, podemos apostar que 0s
textos agrupados em nome desta especificidade constituem uma classe
heterogénea diante da situagdio. Por exemplo, seriamos levados a reagrupar
em uma mesma classe um texto dito administrativo, um texto dito didético,
um texto dito cientifico ou um texto dito jornalistico pelo fato de que eles
{eriam em comum as mesmas caracteristicas formais (nominalizagdes,
expressoes impessoais, presenga do on — pronome de terceira pessoa em
francés —, construgdo apositiva das frases, etc.). Evidentemente, poderiamos
responder que isso ndo impede que consideremos que cada um destes tipos
de textos se caracteriza por estas regularidades formais as quais se unem
outras ¢ que é csta soma que constitui a especificidade do género. Sim, mas
isso remete a0 mesmo tempo a uma iltima questdo: a quais critérios
podemos recorrer para dizer que um texto ¢ administrativo, politico,
diddtico ou cientifico? Nio estarfamos dando como acabado o que ainda
precisa ser demonstrado? Pressupomos que (emos um texto administrativo,
depois lhe damos as caracteristicas formais que lhe sio especificas ¢ nio
exclusivas. Logo, justamente, a questio se coloca em saber em que este
texto pode ser chamado de administrativo. E nos vemos novamente de volta
a0 comego, quer dizer, na questdo do dominio de prética social. As
caracteristicas formais seriam somente tragos caracterizadores que trariam
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aos textos propriedades especificas e niio tragos definitérios que trazem aos
textos propriedades constituintes.

Ao colocar o problema dos géneros textuais opondo o que acontece
anteriormente a produgdo linguageira — as condigdes de produgio trazidas
pelos dominios de prética — ao que se passa depois — as caracteristicas
formais dos textos ~, se perguntando sobre o lugar que as atividades
linguageiras ocupam, parece que a questio fundamental que € colocada é a
das restrigdes e da liberdade que o sujeito falante dispde. -Aceitar que
existem géneros ¢ reconhecer que a produgiio linguageira é submetida a
restrigdes. Mas, em que nivel estas restrigdes intervém? Se elas agem no
nivel das caracteristicas formais, entio, o sujeito niio tem mais liberdade.
Para fazer reconhecer o género no qual ele se exprime, ele seria obrigado a
passar pelo modelo de formas codificadas de antemio, a se exprimir de
maneira perfeitamente conforme a estas restrigdes, e, assim, a desaparecer
como sujeito. Falar, escrever, se exprimir, diria respeito a uma atividade de
recitagdo, como ¢ o caso cada vez que alguém faz uma prece litdrgica ou
quando repete um texto sagrado. Se, ao contrdrio, as restricdes agem
anteriormente, isso poderia querer dizer que o sujeito estaria completamente
determinado pelo lugar que lhe d4 o dispositivo do dominio de pritica
social, e que sua maneira de falar teria pouca importancia, tudo sendo
marcado de antem@io. A proposicio que se segue tenta responder a este
dilema.

PROPOSTA

Diremos, primeiramente, 3 maneira de Bakhtin (1984:285), que é preciso,
ao sujeito falante, referéncias para poder se inscrever no mundo dos signos,
significar suas intengSes e comunicar. Isso é o resultado do processo de
socializagdo do sujeito através da linguagem e da linguagem através do
sujeito, ser individual e coletivo, E conjuntamente que se constroem, em
nome do uso, a normalizagio dos comportamentos, do sentido e das formas,
0 sujeito registrando-os em sua meméria. Isso permite levantar a hipétese de
que-existem no sujeito trés memdérias que testemunham cada uma das
maneiras das quais se constituem as comunidades.’

Uma memdria dos discursos, na qual sio construidos saberes de
conhecimento e de crenga sobre o mundo (Charaudeau, 1997, cap. 2). Tais
discursos circulam na sociedade enquanto representagdes’ em torno das
quais se constroem as identidades coletivas e fragmentam a sociedade em

? Trata-se de “representugdes séeio-discursivas”,
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“comunidades discursivas™. E sobre esta memoria dos discursos que a
publicidade joga com seus slogans, como “Obernai, a primeira grande
cerveja com um tergo de calorias a menos” que faz apelo as representagdes
partilhadas em torno do efeito das calorias, da forma delgada do corpo
como valor do mundo moderno, do fato de que siio os homens que bebem
cerveja e de que as mulheres poderiam também ser consumidoras dessa
bebida. Assim, as comunidades discursivas reGnem - virtualmente —
sujeitos que partilham os mesmos posicionamentos, os mesmos sistemas de
valores, quer se trate de opinides politicas, julgamentos morais, doutrinas,
ideologias, etc.

Uma memdria das situagdes de comunicacao enquanto dispositivos que
normatizam as (rocas comunicativas e que se definem através de um
conjunto de condicOes psicossociais de realizagio, de modo que os
parceiros possam se entender sobre o que constitui a expectativa (enjen) da
troca, possam estabelecer um contrato de reconhecimento, condigio da
construgiio reciproca e clnferencmda do sentido. Assim se constituem as
“comunidades comunicacionais”. E esta meméria comunicacional que
permite aos sujeitos fazerem a diferenca entre uma representagiio da morte
quando ela é tratada pelas midias de informagdo e quando ela € tratada pela
publicidade comercial, que permite aceitar aquela ¢ rejeitar esta’. Nio se
trata mais, aqui, da representagiio do contetido, daquilo que é mostrado, mas
do lugar situacional no qual é mostrado. As comunidades comunicacionais
retinem, desta vez fisicamente', sujeitos que partilham a mesma visio
(representagdes) daquilo que devem ser as constantes das situagdes de
comunicagio. Por exemplo, considerar que os discursos politicos sio
passiveis de interpretagiio diferentes dependendo, se é um comicio, uma
manifestagdo, um coléquio, um debate, uma conversa amigével, etc.

Uma memdria das formas de signos que servem para trocar (quer sejam
trocas verbais, icdnicas, gestuais), ndo enquanto sistema mais enquanto
empregados de dessa ou daquela forma, quer dizer através de seu uso. Estes
signos se organizam enquanto maneiras de dizer mais ou menos rotineiras,
como se 0 que importasse da linguagem nio fosse o que se diz, mas sua
execugdio. Assim, se constituem comunidades de “saber dizer”, outros

® Esta nogiio, tal como estd, aqui, definida, é em um sentido mais restrito que aguele proposto
por Mainguencau (1995). Para ele, a “comunidade discursiva” inclui os discursos produzidos
pelos diversos tipos de atores de um campo institucional dado, seu posicionamento, ¢ “os
modos de vida, de normas, etc.” que cles partilham. De fato, esta defini¢io corresponderia ao
C()ﬂjlllll() das 1és comunidades que estdo, aqui, definidas.

“ A alusdio & feila, aqui, 3 publicidude da Benetton que sc serviu de uma camisa furada por
balas ¢ manchada de sangue de um cidadio da Bésnia, imagem quase banal na televisiio ¢
transgressiva em um publicidade (ver mais a frente).

12 Mesmo se os individuos reunidos ndo se conhecem, ndo se tocam, nem se encontram juntos
no mesmo momento.
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diriam de “estilo”, em tomo de maneiras de falar, razio pela qual podemos
falar, aqui, de “comunidades semiolégicas'”. E esta meméria semiolégica
que faz com que os individuos possam elaborar julgamentos de ordem
estélica, ética, pragmdtica, etc., sobre a maneira de sc comportar e de falar
em nome de normas sociais supostamente partilhadas. A comunidade
semiol6gica €, assim, igualmente uma comunidade virtual de sujeitos que se
reconhecem através da “rotinizagfio” das formas de comportamento e de
linguagem.

Tendo em vista a relagfio de “consubstancialidade” que situagdes, sentidos ¢
formas mantém € razodvel levantar a hip6tese, correlativa a precedente, de
que se estabelece uma articulagio estreita entre estes trés tipos de memérias,
e, além disso, entre a situagdo de comunicagio, que € um elemento de
estruturagiio da prética social, ¢ a normalizagdo-codificagio das priticas
linguageiras. Podemos, entiio, sustentar a idéia de que o sujeito social se
dota de géneros empiricos, ¢ que, por meio de representactes que ele se
constr6i deles pela aprendizagem e pela experiéncia, ele os erige em normas
de conformidade linguageira ¢ os associa aos lugares de pritica social mais
ou menos institucionalizados.

Diremos, em seguida, que uma anélise dos géneros deve se apoiar em uma
teoria do fato linguageiro, dito de outra maneira, em uma teoria do discurso
na qual possamos conhecer os principios gerais sobre os quais ela se funda
€ 0s mecanismos que os colocam em funcionamento. Toda teoria do
discurso implica, assim, que sejam determinados diferentes niveis de
organizagdio do fato linguageiro. J4 expus, aqui e ali, os aspectos de uma
teoria psico-sécio-comunicativa (que chamo de “semiodiscursiva™) na qual
me inscrevo. Deter-me-ei, desse modo, aqui, somente nos aspectos que me
parecem mais pertinentes para explicar minha posigio sobre a questdo dos
géneros,

No nivel dos principios gerais, os quais tém por fungio fundar a atividade
de linguagem”, me deterei mais particularmente "no “principioc de
influéncia” que estd na origem de certas visadas (ver abaixo), as quais
determinam a orientagfio do ato de linguagem como ato de comunicagio em
fun¢do da relagiio que o sujeito falante quer instaurar frente ao seu
destinatdrio.

"Otermo “semiol6gica” € tomado, aqui, no seu sentido restrito, referindo-se A pante format do
signo.
** Os principios de alteridade, influéncia, regulagdio e pertinéncia s3o definidos no artigo: “Une
analyse sémiolinguistique du discours” In: Reviee Langages. n° 117, Paris: Larousse, Margo,
1995.
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O nivel dos mecanismos do funcionamento é duplo. Ele compreende, por
um lado, aquilo que estrutura o dominio de pritica em dominio de
comunicagio, a saber, um conjunto de situagdes de comunicagdo, € por
outro lado, aquilo que ordena a discursivizagdo (mise en discours), a saber,
um conjunto de procedimentos semiodiscursivos.

A situagiio de comunicagio € o lugar onde se instituem as restricdes que
determinam a expectativa (enjex) da troca, restrigdes estas provenientes ao
mesmo tempo da identidade dos parceiros e do lugar que eles ocupam na
troca, da finalidade que os religa em termos de visada, do propdsito que
pode ser convocado e das circunstincias materiais nas quais a troca se
realiza. Quando um conjunto de situagdes partilha as mesmas
caracteristicas, mesmo se algumas outras sio diferentes, isso quer dizer que
elas se encontram em um mesmo dominio de comunicagdo (por exemplo, as
situagbes de comicio, de declaragiio televisiva de programa eleitoral fazem
parte do dominio de comunicagdo politica). Destes componentes, me deterei
mais particularmente, aqui, no da finalidade, porque ¢ ele que, selecionando
um tipo de visada, determina a orientagdio discursiva da comunicagéo. E
evidente, entretanto, que niio podemos dissociar estes componentes uns dos
outros, ¢ que € em onjunto que eles contribuem para definir a expectativa
(enjew) da comunicago. Este nivel ¢ metodologicamente aquele pelo qual
deve comegar a andlise dos discursos.

A discursivizagdo é o lugar onde se instituem, sob o efeito das restrigdes da
situagdio, as diferentes “maneiras de dizer” mais ou menos codificadas. Este
lugar &, entdo, também ele, um lugar de restrices, mas convém distinguir
aqui as restrigdes discursivas das restrigdes formais. Esta distingiio se faz
necessdria para resolver o problema assinalado mais acima, resultante do
fato de que vérios textos pudessem dar a impressio de pertencer a2 uma
mesma classe de textos, enquanto que algumas de suas formas siio distintas.
O que sc ressalta das restrigdes discursivas ¢ da ordem de atividades de
ordenamento do discurso (os modos discursivos) sem que possa ser
determinada, de maneira automdtica, a forma exata do produto final. O que
se ressalta das restrigdes formais, em compensacio, corresponde a um
emprego obrigatério das maneiras de dizer que encontramos,
necessariamente, em todo texto pertencente & mesma situagio.

Para ilustrar o valor explicativo destes trés niveis, e antes de precisar sua
fungio, podemos citar o caso dos titlos de imprensa. Estes se inscrevem
em uma situagiio de comunicagio jornalistica que se inscreve, ela prépria,
no dominio de comunicagio mididtica em nome de sua finalidade que
seleciona uma visada de informagdo. Estes dados situacionais demandam
uma restrigio discursiva de amincio das noticias que demanda, por sua vez,

a restrigio formal de ritulagdo. Vemos, assim, que poderiamos falar de
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géneros em cada um destes diferentes niveis: o género informacdo
determinado pelo dominio mididtico, o género jornalistico determinado pela
situagdo, o género amiincio determinado pela restri¢io discursiva, o género
titulo determinado pela restri¢fio formal.

DAS VISADAS AOS LIMITES SITUACIONAIS

As visadas correspondem a uma intencionalidade psico-sécio-discursiva
que determina a expectativa (enjeu) do ato de linguagem do sujeito falante
e, por conseguinte da prépria troca linguageira, As visadas devem ser
consideradas do ponto de vista da instincia de produgio que tem em
perspectiva um sujeito destinatdrio ideal, mas evidentemente elas devem ser
reconhecidas como tais pela instdncia de recepgiio”; é necessdrio que o
locutor e o interlocutor possam recorrer a elas.-As visadas correspondem,
assim, a atitudes enunciativas de base que encontrariamos em um grande
corpus de atos comunicativos reagrupados em nome de sua orientagiio
pragmdtica, mas além de sua ancoragem situacional. Os tipos de visada sio
definidos por um duplo critério: a intengio pragmdtica do er em relagio
com a posicdo que ele ocupa como enunciador na relagiio de forga que o
liga ao fi; a posigfio que da mesma forma nv deve"™ ocupar. Sem entrar em
detalhes, descrevemos, a seguir, seis das principais visadas:

- a visada de “prescricfio”: eu quer “mandar fazer” (faire fuire), ¢ ele
tem autoridade de poder sancionar; fu se encontra, entdo, em posigiio
de “dever fazer”. )

- a visada de “solicitagio”; eu quer “saber”, e ele estd, entiio, em
posigio de inferioridade de saber diante do nt, mas legitimado em
sua demanda; i estd em posicio de “dever responder” a solicitagiio.

- a visada de “incitagio”: eu quer “mandar fazer” (faire faire), mas,
nio estando em posic¢dio de autoridade, como no caso da prescrigio,
ndio pode sendo incitar a fazer; ele deve, entiio, “fazer acreditar” (por
persuasiio ou sedu¢do) ao tu que ele serd o beneficidrio de seu
préprio ato; fu estd, entfio, em posiciio de “dever acreditar” que, se
ele age, € para o seu bem.

- a visada de “informacgiio”: eu quer “fazer saber”, e ele estd
legitimado em sua posi¢iio de saber; m se encontra na posigio de

" Para que haja intercompreensdo, o “sujeito interpretante”, que se encontra na instincia de
recepgiio, deve, pelo menos, reconhecer a visada.
¥ A palavra “deve”, aqui, n3o tem o valor de uma norma moral. Ele assinala um “horizonte de
expectativa”, o lugar (posigiio e a¢io) que é atribuido de antemdo ao tn se ele quer entrar na
parceria do ato comunicativo.
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“dever saber™ alguma coisa sobre a existéncia dos fatos, ou sobre o
porqué ou 0 como de seu surgimento.

- a visada de “instrugdo™: eu quer “fazer saber-fazer”, e ele se
encontra a0 mesmo tempo em posi¢do de autoridade de saber fazer e
de legitimagdo para transmitir o saber fazer; fu estd em posi¢do de
“dever saber fazer”, segundo um modelo (ou modo de emprego) que
¢ proposto por eu. -

- a visada de “demonstracio™ eu quer “estabelecer a verdade e
mostrar as provas”, segundo uma certa posi¢io de autoridade de
saber (cientista, especialista, exper?); tu estd em posicdo de ter que
receber ¢ “ter que avaliar” uma verdade e, entdo, ter a capacidade de
fazé-lo.

Para evitar qualquer mal entendido, convém precisar, aqui, o que essas
visadas nio sio. Elas niio constituem esquematizagGes abstratas de um
texto, visto que elas se situam bem antes da conceitualizagio de uma
intengdio discursiva que ndo prejulga aquilo que deve ser a organizagio
textual. Elas niio correspondem a “atos de fala™*, no sentido da pragmatica,
mesmo se elas partilham com eles o fato de que se trata de uma co-
enunciagiio intencional que é marcada pelo efeito que ela € suscetivel
produzir. Os atos de fala sfio unidades mais finas que se situam em um nivel
mais engajado na realizagio discursiva, o enunciado. De fato, um ato como
o de “prometer”, segundo o contexto, poderd corresponder a uma visada de
prescrigio, de incitagio ou de informagdo. Estas visadas também nio
correspondem 2s “fungdes da linguagem” tais como definidas por Jakobson,
visto que mesmo vendo afinidades entre algumas destas fungGes e as
visadas, estas sio, nestc momento, bem mais distintivas que aquelas. A
fungio conativa, por exemplo, pode se inserir em uma visada prescritiva,
solicitativa ou incitativa. Além disso, as fungdes referencial, metalingiiistica
ou poética deveriam ser, antes, consideradas como fungdes internas a
linguagem do que como visadas comunicativas intencionais. Enfim, estas
visadas niio podem constituir um principio de tipologizagio dos textos, visto
que elas se encontram bem 2 frente da configuragiio textual e que elas niio
permitem prejulgar o que esta serd. Juntar todos os textos que correspondem
a uma visada de informagio conduziria a constituir um conjunto
heterogéneo do ponto de vista de sua situagfio de emprego. Entretanto, estas
visadas sdo necessérias, como veremos agora, para definir estas situagdes.

13 Quer dizer que ele nio pode niio querer saber, “dever saber™ que € frequentemente justificado
a posteriori.
1o As vezes, dizemos “atos de linguagem”, mas empregando, eu mesmo, ¢sta expressdo em um
sentido mais amplo de ato comunicativo, prefiro falar de “ato de fala™ quando se irata do
sentido que lhe dd a pragmética.
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Cada situagio de comunicagio seleciona, para definir sua finalidade, uma
ou vérias visadas dentre as quais, geralmente, uma (is vezes duas) ¢
dominante”. Assim, a sitvagio de comunicagio mididtica pode convocar
vérias visadas: de instrugdo (em suas rubricas de conselhos), de incitagio
(em seus titulos dramatizantes), de demonstragdo (quando ela d4 a palavra
aos experts). Mas ela o faz sob a cobertura da visada dominante de
informacdo (quer dizer, daquela que determina a expectativa (enjen) do
contrato de comunicagiio). Mais exatamente, ela o faz, como o mostra a
andlise, sob uma visada dominante dupla: de informagdo, para responder A
exigéncia democrética que quer que a opinido publica seja esclarecida sobre
0s acontecimentos que se produzem no espago piblico; de incitacao, para
responder 2 exigéncia de concorréncia comercial que quer que este discurso
se enderece a0 maior mimero e, desse modo, procure captd-lo (Charaudeau,
1997, cap. 4). Em compensagio, a situagiio de comunicacgio publicitdria nio
tem que fazer senfio uma visada de informagio e ndo se justifica sendo
através de uma visada de incitagio. Niio h4, entio, correspondéncia bi-
univoca entre visada discursiva e situagiio de comunicagfio, uma mesma
situagdio podendo convocar vérias visadas, ou uma mesma visada podendo
se encontrar em diferentes situagdes, Por exemplo, a visada de prescrigdo
em situagdes que devem fazer conhecer: as regras da conduta
automobilistica (cédigo de trinsito), as leis que geram o comportamento
civico (c6digo civil), as regras que geram a vida da empresa (regras
internas); a visada de incitagéio em situagdes em que procuramos orientar o
comportamento dos individuos (cartazes publicitdrios, reunides eleitorais,
campanhas de prevengdio); a visada de informacdo em situages em que
procuramos guiar o cidadiio ou o usudrio (jornais, centros de acolhimento,
boletins e circulares, propaganda piiblica).

Como dissemos, a finalidade, e, logo, a visada que ela seleciona, nio € o
todo da situagio de comunicagio. Mas ela é um de seus elementos
essenciais que se combina com outras caracteristicas dos outros
componentes: a identidade dos participantes (por exemplo, para a
comunica¢iio mididtica, a instincia informante de um lado, a instincia
cidadd do outro; para a comunicagio publicitéria, a instincia pradutora da
publicidade de um lado, a instincia consumidora do outro); o proposito e
sua estruturagio temdtica (por exemplo, para as midias, os acontecimentos
do espago piiblico; para a publicidade, o sonho do bem-estar do individuo);
€ as circunstdncias que precisam as condigdes materiais da comunicagiio
(rddio, imprensa, televisdo, para as midias; cartazes de rua, propagandas
televisivas, encartes nas revistas, para a publicidade).

"” Retomamos, aqui, 2 idéia de domindncia sugerida por Jakobson, a propésito das fungdes da
linguagem.
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A situagio de comunicagio é, assim, o que determina, através das
caracteristicas de seus componentes, as condi¢gdes de produgio e de
reconhecimento dos atos de comunicagio, condigdes de enunciagio sob seu
aspecto externo. Por conseguinte, ela estrutura o dominio de prética — que é
sociologicamente vasio -~ em dominio de comunicagio. Este sendo de
alguma forma a resultante de todas as situagdes de comunicagiio que lhe
dizem respeito, ele ¢, a0 mesmo tempo, e por efeito de retorno - o lugar
onde se encontram as condigdes gerais as quais devem satisfazer os
componentes das diferentes situagdes de comunicagfio das quais fazem
parte. Isto quer dizer que cada situagdo de comunicagiio particular inscreve,
ao mesmo tempo, no nivel de seus componentes, os dados gerais que
instruem o dominio, e traz especificagbes que lhe sio préprias. Por
exemplo, o dominio de comunicagio politica instrui uma certa visada
(incitagdo), uma certa identidade dos parceiros  (responsével
politico/cidadio/adversirio), um certo propdsito (a idealidade do bem-estar
social), componentes que encontramos em qualquer que seja a situagio
particular, quer se trate de um comicio, de um folheto, de uma declaragdo
radiofonica, etc. A mesma coisa para os dominios de comunicaqﬁo mididtica
ou publicitdria, na qual encontramos as condi¢Ses gerais acima evocadas,
em qualquer que seja a situagiio particular (imprensa, rddio ou televisio). E
por isso que podemos falar de “contrato de comunicagio™: todo dominio de
comunicagiio propde a seus parceiros um certo niimero de condigdes que
definem a expectaliva (enjen) da troca comunicativa, que, sem o seu
reconhecimento, niio haveria possibilidade de intercompreensiio. As
situagBes particulares seriam, entiio, consideradas como variantes (ou sub-
contratos) de um contrato global.

Esta nogiio de contrato permite reunir os textos que participam dessas
mesmas condi¢bes situacionais. Assim, podem ser construidos corpus, seja
em torno do contrato global de comunicagiio (corpus de textos publicitdrios,
de textos de informagiio mididtica, de textos politicos), seja em torno das
variantes mais especificas (corpus de propagandas publicitdnias distinto de
um corpus de cartazes de rua, de crénicas politicas jornalisticas distinto de
um corpus de cronicas radiofonicas, etc.). Tal tipologia, niio §é,
evidentemente, o nico principio de classificagio dos textos. Ela nio
permite, por exemplo, distinguir, no interior da classe dos textos
jornalisticos, as diferengas que existem entre diferentes tipos de cronicas ou
de artigos. E nccessdrio, entiio, agora, olhar um pouco mais de perto o que
acontece no nivel da construgiio discursiva.

DO CONTRATO AS RESTRICOES DISCURSIVAS
As restrigdes situacionais do ato de comunicagiio devem ser consideradas

como dados externos, mas elas s6 tém raziio de ser porque tém por
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finalidade construir o discurso; elas respondem A questiio do “estamos aqui
para dizer o qué?” e, fazendo isso, produzem instrugdes que devem
encontrar seu correspondente em um “como dizer?” A ligagiio entre os
dados extemos e a construgiio discursiva € de causalidade, mas ela nio se
estabelece em uma correspondéncia termo a termo. Os dados determinam o
que deve ser o quadro do tratamento linguageiro no qual eles vio se
ordenar. Assim, observaremos que os dados da finalidade, pelo viés de suas
visadas, determinam uma certa escolha dos modos enoncivos (descritivo,
narrativo, argumentativo)”® que o sujeito falante deve empregar; os dados da
identidade dos parceiros determinam certos modos enunciativos (alocutivo,
elocutive, delocutivo) nos quais ele deve se engajar; os dados do propésito
determinam certos modos de tematizagio, quer dizer, a organizagiio dos
temas e sub-temas a serem tratados; os dados das circunstincias materiais
determinam certos modos de semiologizacdo, quer dizer, a organizagdo da
mise en scéne material (verbal efou visual) do ato de comunicagiio. As
restricdes discursivas niio correspondem a uma obrigagiio de emprego desta
ou daquela forma textual, mas a um conjunto de comportamentos
discursivos possiveis entre os quais o sujeito comunicante escolhe aqueles
que siio suscetiveis de satisfazer s condigdes dos dados externos.

Para ilustrar a ordem das restrigdes discursivas, retomarei, simplificando,
aquelas que ji descrevi a propésito do contrato mididtico (Charaudeau,
1997, 3° parte). As visadas de informagiio e de incitagio que o caracterizam
determinam um quadro de tratamento no qual a instincia midistica é levada
a: tomar conhecimento do acontecimento para transformd-lo em noticia
(“acontecimento narrado™), utilizando procedimentos descritivos e
narrativos, as vezes objetivantes (credibilidade), s vezes dramatizantes
(captagdo); explicar o acontecimento (“anilise e comentéirio™), utilizando
procedimentos argumentativos; produzir o acontecimento (“acontecimento
provocado”), utilizando procedimentos de interagiio (debates, conversas,
entrevistas). Os lugares atribuidos aos parceiros deste contrato (a
identidade) determinam um quadro de tratamento enunciativo no qual a
instdncia mididtica deve se construir uma imagem de enunciador neutro,
ndo implicado e distante, e deve construir uma imagem da instincia
destinatdria devendo ser concernida (em nome da cidadania), tendo
sensibilidade (em nome da natureza humana) e procurando compreender

' O modo descritivo serve para descrever um estado dos seres € do mundo; o modo narrativo
serve para descrever as agdes humanas, ou tidas como tais, que se originam em um projeto de
busca; 0 modo argumentativo serve para descrever as légicas que se decompdem elas propias
em “explicativas”quando a verdade ji é estabelecida ¢ que € preciso explicar o como dos
fenémenos, ¢ em “demonstrativos” quando se trata de estabelecer ¢ de provar a verdade (ver
nossa Grammaire du sens, 1992, 3* parte). Por esta iiltima categoria, niio confundf-la com a
visada, mesmo que ela scju objeto de uma mesma definigio. Aqui, trata-se de um
procedimento, enquanto que para a visada, trata-se de uma intengio pragmatica.
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(em nome do espirnito de simplicidade). O propésito determina uma
racionalizagiio do tratamento temdtico, em torno dos acontecimentos
selecionados em fungdo de scu potencial de “atualidade”, de “proximidade”™
e de “desordem social”.

Como foi dito no inicio, podemos considerar o lugar das restrigdes
discursivas como um lugar intermedidrio entre os dados das restri¢bes
situacionais e a configuragio textual. Ele permite resolver o problema
evocado mais acima das variantes de formas no interior de uma mesma
situagdio de comunicagio. Se a situagio de comunicagio mididtica desse
dirctamente instrugbes de forma, todos os jornais, mais ou menos, se
pareceriam. Se eles sdo diferentes, ¢ em razio da escolha das formas (a0
mesmo tempo reveladoras de certos posicionamentos). Mas, se eles sdo
reconhecidos, a0 mesmo tempo, como jornais de informagio, € porque eles
respeitam o essencial das restrigdes discursivas de descrigdo ¢ de
comentdrio do acontecimento, através de uma encenagdo discursiva que
utiliza procedimentos de ordem narrativa, descritiva e argumentativa
adequados. Dai, podemos ver igualmente que estes procedimentos também
ndio sdo tipos discursivos; eles so aquilo que diz o termo de procedimento:
um instrumento a servigo da realiza¢do das restri¢des discursivas.

DAS RESTRICOES DIRCURSIVAS AS RESTRICOES FORMAIS

A aprendizagem da linguagem s6 pode ser feita pela apropriagdo
progressiva das formas de uso, formas repetitivas que se tornam rotineiras e
se fixam em “maneiras de dizer”. Mas como — ¢ a hip6tese inicial - essas
maneiras de dizer dependem da situagiio de comunicagdo, a “rotinizagdo”
em questio se configura em formas que fazem eco nas exigéncias das
restrigdes situacionais via restrigdes discursivas. Nesse nfvel, ndo se trata de
considerar que o ordenamento destas formas obedece a regras, mas antes a
normas de uso mais ou menos codificadas cujas formas que as exprimem
podem ser objeto de variantes. Assim, se todo discurso publicitdrio, em
nome de suas restrigbes situacionais e discursivas, deve apresentar as
qualidades do produto exaltado sob a forma de um slogan (ou de um
gancho), e que este slogan deve ser enunciado em uma forma breve, isso
nio impede que as construgdes frasticas nas quais ele é enunciado sejam
muito varidveis. Se o discurso de informagdo, em nome de suas restri¢oes
situacionais e discursivas, deve, na imprensa, ser objeto de um antincio da
noticia sob a forma de titulos relativamente curtos, isso ndo impede — a
comparagio destes o mostra — que estes aparegam em construgdes frésticas
diversas sem que possamos dizer que a construgio nominalizada seja
predominante, visto que isto depende dos jomais e do tipo de noticia
anunciada.
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Todos os componentes da situagio de comunicacio condicionam as formas,
via restrigSes discursivas, mas as circunstincias materiais s#o, talvez, as que
influenciam mais diretamente nas formas, o que se explica ji que estas
induzem os dipositivos “materiais”. Isso comega pela exigéncia de formas
de oralidade ou de escritura, se levamos em conta que o dispositivo coloca
os parceiros da troca em co-presenga fisica e uma situacfio interlocutiva ou
monolocutiva, a qual justificar4 que o canal de transmissio seja fonico ou
escritural. Em seguida, se estamos, por exemplo, em uma situagio de
interlocugdio, isso se d4 pelos papéis que sio atribuidos aos diferentes
parceiros da troca, papéis que farfio com que as tomadas de fala e as atitudes
enunciativas nio sejam as mesmas, por exemplo, em uma entrevista, uma
conversa ou um debate (Charaudeau, 1986, 1992). Em compensagio, se
estamos em uma situagio monolocutiva, sem a co-presenga fisica dos
parceiros, serdo ainda os termos do dispositivo que fardo com que a forma
de apresentagiio de uma mensagem seja diferente de uma comunicagfo por
carta, correio eletrbnico ou telegrama. Foi a partir da tomada de consciéncia
destas circunstincias que pude propor, em meu trabalho de andlise do
discurso de informagdo mididtica (Charaudeau, 1997, cap. 7), uma tipologia
fundada primeiramente sobre o “dispositivo como materialidade da mise en
scéne” (o que permite dizer que o rddio € essencialmente um dispositivo de
contato, a televisio um dispositivo de espetdculo e a imprensa um
dispositivo de legibilidade); e depois sobre os diferentes procedimentos de
mise en scéne que sio utilizados para construir diversos dispositivos
“cénicos™ (entrevistas, reportagens, titulos, etc.) (Charaudeau, 1997, cap.
10).

E, assim, nesse nivel que se consiréi o fexto, se entendemos por texto o
resultado de um ato de linguagem produzido por um sujeito dado em uma
situagdo de troca social dada. Levando-se em conta que o texto é um ato de
linguagem, ele se caracteriza pelas propriedades gerais de todo fato
linguageiro, a saber, sua materialidade significante (oral, escritural, mimo-
gestual) e suas condigdes de construgdo lingiiistica (morfologica, sintitica).
Levando-se em conta que o texto & produzido em uma situagdo contratual,
ele depende, para sua significagdo, daquilo que caracteriza uma situagfo
(finalidade e visada enunciativa, identidade dos parceiros, propdsito
tematizante e circunstincias materiais-particulares). Levando-se em conta
que o texto tem por origem um sujeito, ele se apresenta, a0 mesmo tempo,
com propriedades da situa¢io que o sobredetermina em parte, e com
propriedades singulares do fato da intervenciio individualizante deste. £ por
isso que podemos dizer que todo texto é singular, a menos que ele seja a
simples c6pia de um outro. Todo texto se inscreve, assim, em uma
continuidade que ¢ delimitada por uma abertura e um fechamento — abgrtura
e fechamento que as condigdes situacionais e discursivas the diio — e ﬁé se
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caracteriza por uma cocréncia interna que lhe dd uma estrutura € uma
existéncia mais ou menos autonoma.

Mas se se trata de classificar textos, é necessirio considerar seus pontos
comuns ¢ niio suas diferencas. Seus pontos comuns podem ser encontrados
em trés niveis: nos componentes do contrato situacional, nas categorias nas
restrigoes discursivas e nos diferentes aspectos da organizagdo formal do
texto. Neste tltimo nivel, trata-se de determinar as recorréncias formais nos
scguintes dominios: na mise en scene textual, a saber, a disposi¢io do
paratexto (Genette, 1982), (por exemplo, a composigiio das paginas de um
jornal e sua organizagio em partes, rubricas ¢ sub-rubricas); na composi¢do
texinal interna, a saber, sua organizagio em partes, a articulagfio entre estas
e os jogos de retomadas e reenvios de uma 2 outra (por exemplo, a
composigiio de uma tese — varidvel segundo a disciplina - em suas
diferentes partes)®; na fraseologia, a saber, o emprego recorrente das
locugdes, férmulas breves e outros expressdes fixas®; enfim, na construgio
gramatical, a saber, a recorréncia dos tipos de construgiio (ativa, passiva,
nominalizada, impessoal), das marcas Igicas (os conectores) da
pronominalizagio, da anaforizagdo, da modalidade e de tudo que diz
respeito ao aparelho formal da enunciagfio. Talvez devéssemos acrescentar
o dominio das recorréncias lexicais, mas este aspecto das caracteristicas
formais ¢ mais aleatério porque a repeti¢iio ¢ a isotopia lexical sio muito
dependentes da temitica ¢ nio sio muito determindveis sendio nos tipos de
textos fortemente marcados™.

Eis alguns casos que mostram que a relagiio de incidéncia que se estabelece
entre estes trés niveis de restrigdes € varidvel.

Um caso em que a incidéncia ¢ forte de um nivel a outro: a comunicagio
publicitdria (Charaudeau, 1994). No nivel situacional, a visada de incitagio
exige que o produto seja exaltado através de suas qualidades singulares e
excepcionais de forma que ele alcance a sensibilidade do destinatério
suposto ¢ instale nele um desejo de apropriagio do produto via sua
identificagio com o beneficidrio ideal que é encenado. No nivel das
restrigdes discursivas, surgem, para responder a esses dados: um discurso
epifanico (antncio do surgimento singular do produto); um discurso de
valorizagio extrema do produto, tanto em suas qualidades intrinsecas (€ o

¥ Isto é frequentemente o objeto de instrugdes mais ou menos precisas como nos conselhos que
se emprega na escola, nas escolas de jomalistas ¢ NOS NUMETOSOS manuais modernos sobre
como escrever, redigir, ele.
2 por exemplo, as expressoes ditas do estilo administrativo, como “visto que...”, “esperado
que...” ou as [6rmulas que, nos textos jomalisticos, precedem as citagdes, como “segundo...”
“de fonte bem segura...”, “se acreditamos. .7 el
2 Nas receitas de cozinha, cronicas gastrondmicas, noticias téenicas, farmacéuticas, etc.
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melhor), quanto nos resultados benéficos que produz sua utilizagio (vocé
serd a mais bela), o que leva esse discurso a ligar os contrfrios (0 mais
excepcional ¢ o mais acessivel); um discurso que deve mexer com a
imaginaglio, ter ares de evidéncia e que possa ser facilmente repetido,
caugdo de sua memorizagio. Logo, veremos surgir, no nivel formal, slogans
feitos de frases curtas, obedecendo a um certo ritmo e jogando com as
palavras para fabricar metdforas, algumas realistas outras imagindrias.

Um caso em que a incidéncia é ainda forte, mas somente pontual no nivel
das formas do texto: a crénica cinematogrifica (Charaudeau, 1988). No
nivel situacional, a dupla visada do discurso de informagio mididtica faz
com que a crénica cinematogrifica deva falar de um filme que acaba de ser
langado (critério de atualidade) deva ser identificado, descrito
tematicamente e deva ser objeto de uma avaliagio. No nivel das restrigdes
discursivas, surgem, entdo: um discurso de identificagiio (titulo do filme,
autor, atores, género, etc.), um resumo da histéria e um discurso de
apreciagiio que celebre ou critique o autor e os atores. No nivel forrnal
vemos, assim, surgir uma recorréncia de citagdes (perspectiva biogrifica do
filme), de termos mais ou menos técnicos (falar da encenagfo), de adjetivos
apreciativos e de frases exclamativas de entusiasmo ou de indignaciio.

Um caso em que as restriges situacionais e discursivas tém uma incidéncia
no nivel da composi¢io textual interna: a ‘narrativa jornalistica das
manchetes. As restrigdes situacionais (informar sobre os dramas e tragédias
da vida cotidiana/incitar o interesse pelo assunto) fazem com que, no nivel
discursivo, a narrativa tome ares de uma narrativa fantdstica como a
interrogagdio sobre o destino humano. Logo, a composi¢iio textual se
caracteriza por: uma abertura que apresenta o resultado dramético do fato;
um retorno s causas sem jamais poder propor uma que seja a certa,
deixando, assim, o leitor em suspense; um desfecho (uma queda) que se
interroga sobre os males deste mundo e a miséria humana.

Um caso em que as restri¢oes influenciam no comportamento linguageiro
do sujeito: os debates televisivos. O dado situacional que quer que o
animador coloque em presenga convidados que 1&m opinides contririas ou
pontos de vista diferentes (visada de informagio), e que ele os leve a revelar
as intengdes escondidas e a dar explicagies sinceras ¢ claras, de maneira
que ele deve se preparar, discursivamente, para um certo jogo de
distribuicdo de fala e de questionamento (visada de incitagdo). E imperativo
que o comportamento linguageiro do animador seja feito de tomadas de fala
que apresentam os convidados e os interroguc com a ajuda de perguntas,
algumas informativas, outras validativas, e ainda outras provocativas.



Enfim um caso em que, ao contrério dos casos precedentes, a incidéncia na
organizagio textual € fraca. O caso do preficio de uma obra, para o qual os
dados situacionais se limitam a: que o autor do preficio tenha a maior
notoricdade possivel, na esperanga que o valor da obra aumente; que ele
trate do mesmo assunto, mas o inscrevendo em uma problemdtica mais
ampla com a finalidade de mostrar sua importincia; que ele tente articular
seu propésito com o que ¢ dito na obra, sublinhando os aspectos que ele
acha mais importantes. Mas, como o autor do preficio deve, a0 mesmo
tempo, justificar sua notoriedade, ele tentard mostrar a singularidade da
obra, logo, a composicio do seu texto deverd ser suficientemente diferente
de outros preficios. O que faz com que reconhegamos um prefécio reside,
assim, menos nas recorréncias textuais do que no fato de que ele se encontra
no inicio do livro, sob o titulo “preficio” e assinado por aquele que
chamamos de personalidade, quer dizer por indices que remetem
diretamente ao contrato, o qual combina curiosamente visada de incitagfio e
visada de demonstragio. Do mesmo modo, no caso que Maingueneau e
Cossutta (1995), chamam de discursos constituintes, a incidéncia sobre as
formas é fraca. Isso é normal, visto que a finalidade destes discursos é
fundar valores, o que explica o fato deles serem mais voltados para o
contetido do que para a forma. E quando os autores desse trabalho chegam a
determinar as caracteristicas de “cédigo linguageiro” e de “ethos”, por um
lado, percebemos que eles fazem parte da definigio dos valores editados, e,
por outro lado, podemos nos perguntar se essas caracteristicas nfio remetem
mais as concepgdes de escritura da época do que ao préprio género. De
qualquer forma, seguindo o modelo aqui exposto, um discurso constituinte,
como um discurso filoséfico, deveria ser classificado como inscrito em uma
situagdio de visada demonstrativa, tendo restrigdes discursivas que levam a
definir (modo descritivo), a explicar (modo explicativo), a provar (modo
demonstrativo), a valorizar (modalizagio apreciativa), € cujas marcas
formais sdo varidveis segundo o dominio de prética social (o propésito
tematizante), o contexto dos sistemas de pensamento e a época.

RESPOSTAS A ALGUNS PROBLEMAS

Terminarei retomando os problemas expostos no inicio, para sublinhar em
que medida essa proposta traz respostas,

Sobre a questio fundamental da articulagiio entre o lugar de ancoragem
social dos discursos e as recorréncias formais dos textos produzidos neste
lugar, vemos, por um lado, que esta articulagdio € mais ou menos estreita e,
por outro lado, que ela ndio é possivel sendio na condigio que este lugar seja,
ele proprio, estruturado em dominio e situages de comunicagSes. Nesta
condigio, o lugar de ancoragem social pode ser considerado como um lugar
contratual que determina, através das caracter(sticas de seus componentes,
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um certo nimero de dados situacionais, os quais dio, por sua vez,
instrugdes para a discursivizagfio. Sdo, assim, os dados situacionais que
induzem as regularidades discursivas, e estas as formas textuais. Estas
dltimas ndo estdo ali sendo que como indices semiolégicos que remetem a
esses dados e permitem, assim, ao receptor, reconhecer o género-contrato
com o qual ele trata.

Se, no lugar de interrogar sobre os dados situacionais, vemos, ao contrério,
as caracteristicas dos textos, percebemos, por um lado, que algumas dentre
elas sd0 mais ou menos fortemente recorrentes, e, por outro lado, que
podemos encontrar essas mesmas marcas em outros tipos de textos. O que
pensar, entiio, do estatuto dessas recorréncias que nio sio exclusivas de um
tipo de texto? Seguirei, aqui, a explicagio de Branca-Rossof (1997), que,
tendo estudado cartas de reclamago, levanta um certo nimero de locucdes
particularmente recorrentes (por exemplo, as locugBes prepositivas
“depois...”, “ap6s...” (a la suite de...), “levado em consideragio...”
(compte tenu de...), etc.), e observa, a0 mesmo tempo, que encontramos
essas mesmas locugdes em outros lugares além das cartas administrativas®..
A autora se propde a explicar esse fendmeno pelo fato de que o uso
transporta essas locugdes de um dominio de pritica a outro, e que se criam,
20 mesmo tempo, tipos de “linguas segundas”. Poderfamos, assim, conceber
que estas formas circulam de um grupo a outro, de uma situacdo 2 outra,
seguindo um esquema que seria: rotinizagiio das maneiras de dizer em uma
situagdo de comunicagio — uso difundido fora da situagio de origem® —
criagdo de uma lingua segunda — reinvestimento desta lingua segunda em
outras situagSes. Produzir-se-ia um tipo de reciclagem do uso lingiifstico
como percebemos na giria francesa, no francés popular e no francés
corrente. E conveniente, assim, desconfiar da aparente recorréncia das
formas, se queremos concluir o que é um género, o que nio exclui que essas
formas possam funcionar como indicadores de género.

Sobre a questdo da transgressio dos géneros, ou seja, o fato de que
percebemos os indices de reconhecimento de um tipo de texto, mas que, ao
mesmo tempo, detectamos formas que ndio sio esperadas, podemos chegar 3
seguinte explicagdo: se falamos de “desrespeito™ de um género, a qyestio
que se coloca é saber o que ndo é respeitado: siio as formas, as restrigdes
discursivas ou os dados situacionais? Depende. Branca-Rossof observa, em
seu estudo, que certas cartas de reclamagio respeitam as caracteristicas de
inicio e término das cartas, mas sio marcadas por uma enunciagfio emotiva,

2 Ver “Des innovations et des fonctionnements de langue rapportés A des genres”, In: Revue
Langage et Société. n° 87, 1999, ¢ também “Les lettres de réclamation adressées au service de
la redevance”, In; Revue Langage et société, n°® 81, 1997, :
 Para tanto, ¢ preciso lermos certeza de que hé uma sitvagdo de origem.
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As vezes com insultos, ds vezes sem forma de polidez. Ela liga essas
transgressdes ao ethos, conceito da retdrica que ela retoma seguindo a
redefini¢giio proposta por Maingueneau (1984). Mas se o ethos ¢ “uma
vocalidade fundamental” que deve ser atribuida a “uma origem enunciativa,
uma voz que atesta o que ¢ dito”, podemos considerar que o ethos pode se
ligar a dois tipos de sujeito: aquele que estd inscrito no contrato de
comunicagio, fazendo parte das, restri¢bes situacionais, e aquele que se liga
a0 sujeito no scu esfor¢o de individualizagiio. Assim, diremos que um ethos
de “cortesia e distanciamento” estd inscrito no género da carta de
reclamagiio, como em qualquer cana administrativa ou uma escrita que
tenha um cardter oficial: sujeito marcado pela sua posi¢io de inferioridade
(o administrado) face uma administragio, entidade coletiva cega, tendo
poder de execugfio. Por conseguinte, a transgressio, que se exprime por uma
falta de polidez e pelos insultos, deve ser considerada como remetendo ao
ethos de um individuo particular®. Mas, remarcaremos que esta transgressao
ndo muda nada no contrato global nem no género, se, todavia, as outras
restriges sdo respeitadas, a saber: “descri¢io de uma situagio na qual o
sujeito é ator”, “avaliaciio negativa da situagdio pelo sujeito que € a vitima
dessa avaliagiio”, “pedido de reparagiio enderegada pela vitima & instincia
que tem o poder de reparagiio”. Se nio for esse o caso ¢ porque diz respeito
a uma outra situagiio, um outro género: a “carta de insulto”.

Mas isso se di também com outros tipos de transgressido. Por exemplo, a
transgressfio das campanhas publicitdrias da Benetton, as quais, dando a
essas publicidades o indice essencial do dominio de comunicagiio
publicitdria (o nome da marca), trata de assuntos que niio siio previstos pelo
contrato publicitirio®. Este, de fato, exclui que ele seja tratado como
acontecimentos s¢ produzindo no espago piiblico ou colocando em
discussfio a moral social, Ora, é o que fazem as campanhas Benetton. O
problema colocado por essas campanhas nfio € que elas tenham tratado da
guerra na Bésnia, nem da Aids, nem do racismo, é que elas tenham feito
isso no Ambito de uma publicidade comercial. Dito de outra forma, o que
podemos censurar nessas campanhas, € de ter trapaceado com os contratos.
Elas se apresentam como uma campanha humanitdria que responde a um
contrato de comunicagiio civica: “informar para fazer agir de maneira
soliddria”, enquanto que sua finalidade responde a uma campanha comercial
cujo contrato é de consumo: “seduzir para fazer comprar”. Trata-se, assim,
aqui, de uma transgressio a um dos componentes do contrato de
comunicagdo publicitaria, o propésito: no Jugar de exaltar um bem de

* Esta transgressdo corre o risco de ser fatal ao individuo em sua cana de reclamagdo, visto
que cle se constréi uma imagem de “resmungador”.
» Trata-se da publicidade de produto comercial e ndo da publicidade de servigos nem das
campanhas de prevengdo.
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consumo, uma informagiio ¢ tratada remetendo 2 vida publica, social e
politica. Se este tipo de transgressio se generalizasse e invadisse toda a
produgiio publicitdria, poderiamos entdo, chegar & mudanga das condigges
do contrato publicitdrio. Assim, surge a possibilidade para os géneros de
evoluirem e de serem diferentes de uma sociedade a outra, em um jogo de
influéncias reciprocas entre contrato 1 — individualizagio — transgressiio
ou variante — contrato 2. Isso aconteceu com os (itulos de imprensa sob a
influéncia da iniciativa tomada pelo jomal Libération, nos anos 80,
iniciativa que surgiu como transgressdo parcial, em seguida como uma
variante, depois acabou por se generalizar. Isso aconteceu igualmente com
os debates televisivos ap6s as emissdes de Michel Polac, do tipo Direito de
resposta, que, sem serem reproduzidas de forma idéntica, mudaram os
dados situacionais e discursivos deste género, -

Sobre a questdo das variantes, convém primeiramente precisar que elas nio
devem ser confundidas com a questdo das transgressdes. O que caracteriza a
variante de um género € que ela respeita o essencial das caracteristicas do
género, propondo uma outra caracteristica recorrente que acaba niio por
modificar, mas, por especificar um desses aspectos. Dito nos termos da
proposta aqui defendida, a coisa é muito mais ficil de compreender: uma
variante nio muda nada nos dados situacionais de base do contrato, mas
especifica alguns de seus componentes. Por exemplo, no contrato de
formagdo miditica se constitui subcontratos especificos, seja no nivel das
circunstiincias materiais (escripturalidade da imprensa, oralidade da ridio,
audiovisualidade da televisdo), seja no nivel das restrigdes  discursivas
(relatar o acontecimento, comentar o acontecimento), seja no nivel da
organizagiio formal (anunciar a noticia pelo titulo, dividir as noticias em
rubricas). Por exemplo, no contrato do debate televisivo (que &, ele préprio,
um subconjunto do contrato de informagio mididtica), encontramos as
variantes: o talk show, o debate cultural, o debate politico. Assim,
poderemos distinguir, no interior da situagiio de comunicagiio politica, os
subcontratos: comicios, folhetos de programa eleitoral, declaragGes
televisivas, intervengdes na Assembléia nacional, escritos teéricos e
profissdes de fé. Consideraremos que a entrevista e a conversa radiofénicas
sdio duas variantes de interagfio, a posi¢io dos dois interlocutores sendo
diferente em cada um desses casos: ndio hierarquizada na conversa,
hierarquizada na entrevista. .

Além disso, deve estar ligada a esta questio das variantes a do
entrecruzamento dos contratos: os contratos do universo politico que se
entrecruzamm com os contratos do universo mididtico, seja no debate, na
entrevista, seja na locugdio televisiva. Aqui, a dificuldade consiste em saber
qual € o contrato que super-comanda os outros: é o de debate politico que

engloba todas as formas de debate (incluindo, aqui, o mididtico)? E o debate
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mididtico que se especifica em debate politico? Ou seria, ainda, a idéia que
se faz, em uma dada sociedade, do debate em geral que se encontra acima
dos outros.

Sobre a questio da classificag@o dos textos em fungio dos modos
discursivos, questio que traz enormes problemas, parece que esse modelo
traz uma resposta. Uma receita de cozinha se dd em um modo explicativo,
argumentativo ou descritivo? Se o manual escolar se di igualmente em um
modo explicativo, ele pode ser classificado no mesmo género que a receita
de cozinha? Podemos dizer a mesma coisa para as instrugdes oficiais?

Se seguimos este modelo convém, primeiramente, se perguntar qual € a
visada do contrato situacional na qual aparecem estes diferentes textos.
Observaremos, dai, que a receita de cozinha pertence a uma situagiio cuja
visada é de instrugdo, o en devendo, supostamente, ter uma autoridade de
“saber-fazer”, e fazendo com que /n saiba fazer seguindo um modelo de
fazer. Em compensagio, uma placa de empresa, um prospecto de um
organismo de servigo publico, um catflogo de museu ou um guia turistico
pertencem a uma situagdo cuja visada é de informagdo, o eu devendo,
supostamente, ter uma autoridade de saber e fazendo com que fu “saiba”.
Por outro lado, as instrugdes oficiais pertencem a uma situagfio cuja visada é
de prescricdo, o en estando em posigio de poder para mandar fazer (ou nio
fazer) e fazendo com que 1 “faga™. Neste nivel de distingdo, j& podemos
constatar que o uso corrente confunde as pistas de classificagio empregando
um mesmo termo, “instrugdes”, para lextos que pertencem a situagdes
diferentes: “instrugdes ministeriais™ (prescri¢io), “instrugdes de instalagiio
de seu computador” (instrugio). A outra dificuldade reside no fato de que
em uma mesma obra podemos ter textos que pertengam a diferentes visadas.
Por exemplo, em um manual de computador alguns textos tém uma visada
de informagdo (a descrigio das partes do aparelho), outros tém uma visada
de instrugdo (exposigio das manipulagbes possiveis).

Se, agora, vemos o que acontece no nivel dos modos discursivos,
constataremos que: as receitas de cozinha se apresentam como uma
sucessdo de agdes a serem realizadas, utilizando, assim, um modo descritivo
(descricio de agdes), ¢ ndo um modo narrativo; os guias ¢ os catdlogos
identificam e descrevem lugares, objetos e pessoas, utilizando igualmente
um modo descritivo; os manuais de instrugdes expdem objetivos ou
problemas ¢ maneiras de resolvé-los, utilizando um modo explicativo; as
instrugées oficiais descrevem as agdes a serem seguidas que sio obrigagdes,
“dever fazer”, e utilizam para isso um modo descritivo (estas instrugdes sio
tipos de imposigdes que niio se explicam).
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Enfim, se nos colocamos no nivel da configuragio textal, podemos
constatar, como ji dissemos, regularidades mais ou menos marcadas e
sistemdticas, em fungdio do que siio as restrigdes discursivas. Por exemplo,
no modo descritivo de uma visada de instrugdo correspondem marcas de
designacio que servem para identificar objetos e lugares, marcas de
qualificagio mais ou menos objetivas, o tedo sob forma de lista, em uma
organizagdo mais ou menos hierarquizada da sucessiio das agdes a serem
realizadas, sob uma modalizagio alocutiva (“pegue”) ou delocutiva
(“pegar”). No modo explicativo de uma visada de instrugiio ou de
informagdo corresponde uma fraseologia logicisante cuja base é sempre um
“se..., entdo...”, sob uma modalizagio ora alocutiva (“se vocé quiser..,
entdo...”), ora delocutiva de obrigacio (“devemos..., é preciso..., &
suficiente..., convém...”). Quanto ao léxico, ele serd mais ou menos
recorrente segundo o dominio temdtico tratado: as vezes constituido em
verdadeiro campo lexical como nas receitas de cozinha ou nos manuais
técnicos, muito menos marcado em outros casos.

Para retomarmos a questio colocada no inicio, vemos que o modo
discursivo ndo pode, sozinho, constituir um principio de classificagio. A
explicagéo, por exemplo, pode se encontrar em um texto cientifico, em um
manual de instrugdes, em um artigo de jornal, enquanto que cada um
pertence a uma situagiio de comunicagiio que tem uma visada diferente (de
demonstragdo, de instrugio ou de informagdo). O que este modelo propde é
considerar o resultado da combinagdo entre estes diferentes niveis, evitando
colocar a questio dos géneros a partir de um s6 destes niveis®. Na
combinago, situagiio na visada de instrugdo + modo descritivo + marcas
do fazer (lista e léxico especializado), se ligam os textos do tipo “receita de
cozinha”, “instrugées de montagem”, . “instrugdes  farmacéuticas
(posologia)”, etc.; na combinagiio visadu de instrugdo + modo explicativo +
marcas gramaticais (conectores 16gicos) se ligam os “manuais ¢ guias de
instrugdio”; na combinagfio visada de prescricdo + modo descritivo +
marcas de impessoalidade e de obrigago (pronome on, em francés,
expressées impessoais, verbos de modalidade) se ligam os textos do tipo
“leis”, “cédigos™, “instrucdes oficiais™, etc. Evidentemente, este modo de
classificagdo destaca a complexidade de alguns casos, mas pelo menos ele
lem o mérito de mostrar o porqué, através deste jogo de combinagées.

* Por exemplo: a receita de cozinha pertence a um género narrativo, descritivo ou explicativo?
Nio hd uma resposta dnica para esta questdo, porque poderiamos justificar a presenca destes
trés modos discursivos. Em compensagdo, vemos a resposta possivel, combinando os diferentes
nfveis,
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CONSIDERACOES FINAIS

No final deste trabalho, ndo saberia muito bem dizer o que poderiamos
chamar por género: as constantes do contrato situacional? Mas onde estd a
indicagiio formal? As constantes da organizagiio discursiva? Mas o que
dizer de sua variagio? As constantes formais? Mas o que dizer de sua
circulagdo nos géneros diferentes?

No que me diz respeito, me mantenho nesta terminologia que tem o mérito
de ser clara: o contrato global do dominio de comunicagdo com suas
variantes, no que diz respeito aos dados situacionais; a organizagdo
discursiva e seus modos, no que diz respeito as restrigoes especificas
advindas dos dados situacionais; as formas textuais no que diz respeito as
recorréncias formais que testemunham as regularidades e até mesmo as
rotinizagdes e a configuragio textual. Poderiamos, entdo, a respeito destas
categorias, falar de “género situacional” para se referir as condigGes do
contrato”, falar de “sub-géneros” como se fala de “sub-contratos” que 530
as variantes encaixadas em um contrato global. Desde entdo, 0 narrativo, o
descritivo, o explicativo ¢ o argumentativo nio seriam, nesta perspectiva,
géneros porque cada uma dessas categorias da atividade discursiva reuniria
textos pertencentes a situagdes diferentes ¢, logo, ndo poderia constituir um
critério de classificagio que correspondesse aos dominios da prética
comunicativa. Do mesmo medo, uma recorréncia de marcas formais, por
mais forte que ela seja, ndo pode, sozinha, ser significativa de um tipo de
texto, visto a circulagiio dessas marcas entre diversos textos. Elas niio seriio
consideradas sendo como tracos daquilo que as restrigoes discursivas e
situacionais ordenam.

Em resumo, podemos dizer que, em s¢ ratando dos niveis de produgio-
interpretagiio do discurso diferentes, cada um destes traz um principio de
classificagio que the é préprio: o nivel situacional, que permite reunir textos
em torno das caracteristicas do dominio de comunicagfio; o nivel das
restrigdes discursivas, que deve ser considerado como o conjunto dos
procedimentos que sdo chamados pelas instrugdes situacionais para
especificar a organizagio discursiva; o nivel da configuragdo textual, cujas
recorréncias formais siio voldteis demais, para tipificar de forma definitiva
um texto. mas constituindo os indices. Cada um destes principios de
classificagiio ¢ legitimo e pode ser itil segundo o objetivo de andlise que se
propde seguir. A posicdo aqui defendida ¢ que uma definigio dos géneros
de discurso passa pela articulagiio entre esses trés niveis e a correlagio (e
niio em implicagiio sucessiva) dos dados que cada um desses niveis propde.

7 Ou de génera textual s nos referinnos ao conjunto dos textos reunidos em nome de seu
periencimento a um mesmo contrato.
38



Nessa perspectiva, € dificil definir o género como um prot6tipo ou como
uma esquematiza¢do abstrata, visto que hd componentes demais de ordem
diferente que intervém para sua composigiio, a menos que acontega de um
dia se construir um modelo cognitivo que chegue a integri-los e axiomatiza-
los.

Resta colocar uma iiltima questio: a das “tipologias”. Se é possivel
estabelecer classificagdes segundo os niveis e os critérios que acabamos de
definir € porque é possivel estabelecer tipologias. Mas qual € o interesse em
construir tipologias? Por quem e para quem elas siio estabelecidas? Essas
questdes merecem ser colocadas, visto que elas se encontram no centro de
qualquer andlise dos discursos: toda classificagiio pressupde a cxisténcia de
categorias, mas em matéria de discursos, as categorias nio ém (nio
deveriam ter) fundamento ontolégico; somente um valor operatério para dar
conta de outra coisa além delas préprias. Poderiamos falar das categorias da
lingua, mas estas sfio pelo menos sustentadas por um imaginirio de
sistematicidade que lhe d4 ares de natureza estdvel. Se, entdio, uma tipologia
deve ser estabelecida, convém se perguntar: (i) se ela classifica discursos
(em qual sentido deste termo) ou textos; (ii) se ela é destinada a dar conta de
um fendmeno sécio comunicativo empirico ~ e, neste caso, a tipologia nio é
sendo uma grade de leitura movediga servindo de referéncia (segundo a
expressio de Bakhtin) —, ou se ela se dd como um principio de classificagio
absoluta, categorizando e naturalizando os textos de maneira definitiva
(quem nunca sonhou com tal taxonomia?) para construir uma mdquina de
produzir texto (projeto de inteligéncia artificial); ou ainda se ela tem uma
finalidade aplicativa para, por exemplo, propor aos aprendizes de lingua
materna ou de lingua estrangeira modelos de *“como escrever, como falar”,
O ponto de vista aqui adotado é o do ajustamento em uma empiria
linguageira estruturada por uma certa maneira de teorizar a comunicagio
verbal, com categorias que trazem, elas préprias, sua prépria critica.

Enfim, se me fosse permitido terminar com uma observagiio, no que diz
respeito & incidéncia desta reflexiio no dominio da didética das linguas, diria
que a questdo dos géneros, vista desta forma, deve permitir, de uma maneira
melhor, tornar o aprendiz consciente da maneira cuja escolha das formas
linguageiras estd ligada 2 percepgiio que temos das constantes situacionais,
seja para respeitd-las ou para jogar com elas com fins estratégicos. Logo,
aparece mais claramente para o professor o que podem ser as estratégias de
tratamento da questiio: abordd-la pelas formas, mas serd necessdrio fazer
descobrir as restrigbes situacionais e discursivas; abordd-la pela situagio, e
serd necessdrio fazer descobrir as restri¢des discursivas dai advindas, assim
como as marcas formais que as configuram; abordd-la pelas atividades
discursivas, e serd necessdrio tratd-las segundo os dados situacionais aos
quais elas se ligam, Tradugdo de Renato de Mello
39



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADAM, 1. M. Les textes: types et prototypes. Récit, description, argumentation,
explication et dialogue. Paris: Nathan Université, 1992,

BAKHTIN, M. Esthétique de la création verbale. Paris: Gallimard, 1984.
BENVENISTE, E. Problemes de linguistique générale. Paris: Gallimard, 1969.
BOURDIEU, P. Ce gque ﬁ?zrler veut dire. Paris: Fayard, 1982,

BRANCA-ROSSOF, S. Les lettres de réclamation adressées au service de la
redevance. In: Revue Langage et société. n® 81, 1997.

BRANCA-ROSSOF, S. Des innovations et des fonctionnements de langue rapportés
A des genres. In: Reviee Langage et Société. n® 87, 1999.

BRANCA-ROSSOF, S. Types, modes et genres. In: Revue Langage et Société. n®
87, 1999.

BRONCKART, J. P. Aspects génériques, typiques ¢l singuliers de 1’organisation
textuelle; des actions aux discours. In: Langage, théories et applications en FLE.
Texte et compréhension, Revue Ici et [a. Madrid: Association ADEF, 1994,

CARON, J. Précis de psycholinguistique, Paris: PUF, 1989,

CHARAUDEAU, P. L'interview médiatique: qui raconte sa vie?. In: Cahiers de
sémiotigue textuelle. n° 8-9, Université de Paris 10, 1986.

CHARAUDEAU, P. La chronique cinématographique. Faire voir et faire parler. In:
La Presse. Produit. Production. Réception. Paris: Didier Erudition, 1988.

CHARAUDEAU, P. Grammaire du sens et de I'expression. Paris: Hachette, 1992,

CHARAUDEAU, P. Le contrat du débat médiatique. In: La télévision. Le débat
culturel. Apostrophes. Paris: Didier Erudition, 1992.

CHARAUDEAU, P. La publicité, un genre discursif. In: Revie Mscope. n° 8.
Versaille: CRDP, septembre 1994.

CHARAUDEAU, P. Une analyse sémiolinguistique du discours. In: Revue
Langages. n° 117. Paris: Larousse, Mars 1995,

CHARAUDEAU, P. Les conditions d'une typologie des genres télévisuels
d’information. In: Revue Réseaux. n° 81. Paris: Cnet, Janvier-Février 1997,

CHARAUDEAU, P. Discours d'information médiatique. Paris: Ina-Nathan, 1997.
GENETTE, G. Palimpsestes. Paris: Seuil, 1982,

GHIGLIONE, R. & CHARAUDEAU, P. Paroles en images el images de paroles.
Paris: Didier Erudition, 1999.

HALLIDAY, M. A. K. The functional basis of language. In: BERNSTEIN, D. (ed)
Class, codes and control. vol 2. London: Routledge and Kegan Paul, 1973.

40




HALLIDAY, M. A. K. Dialogue with H. Parret. In: PARRET H. (ed.), Discussing
language. La Haye: Mouton, 1974,

JAKOBSON, R. Essais de linguistique générale. Paris: Minuit, 1963.
MAINGUENEAU, D. Geéneses du discours. Bruxelles-Ligge: P. Mardaga, 1984.

MAINGUENEAU, D. & COSSUTA, F. L’analysc des discours constituants. In:
Revue Langages. n° 117. Paris: Larousse, 1995.

RICHARD, 1. F. La représentation de ’action. In: Revie Langages. n® 100, Paris:
| Larousse, 1990.

41



MACHADO, 1. L. & MELLO, R, (orgs) Géneros: Reflexées em
Andlise do Discurso. Belo Horizonte: NAD/FALEFUFMG, 2004,

2

DIVERSIDADE DOS GENEROS DE DISCURSO!

DOMINIQUE MAINGUENEAU
UNIVERSITE PARIS XII - CEDITEC

H4, hoje em dia, um consenso, quando se pensa que a nogio de género
desempenha um papel central numa andlise do discurso que visa a nio
considerar os lugares independentemente das falas que eles autorizam
(redugdo sociolégica), e¢ a nio considerar, tampouco, as falas
independentemente dos lugares dos qQuais s3o partes constitutivas (redugio
lingiiistica). Mesmo tendo sido amplamente retomada desde os anos 1980,
tal nogdo permanece particularmente problematica.

Uma das fontes de dificuldade ¢ que, freqiientemente, se aborda a noglio de
género privilegiando algum tipo de dado (conversagiio, literatura, midia,
documentos administrativos, etc.), em vez de se considerar, na totalidade, a
radical diversidade das produgdes verbais. De fato, o pesquisador, em geral,
tende a resolver somente os problemas de categorizagio genérica colocados
por seu corpus. E f4cil imaginar que, na medida em que forem tomados
como corpus a conversaglio ou didlogos filos6ficos, por exemplo, obter-se-4
concepgdes diferentes de genericidade.

No entanto, eis um caso que inspira reflexio: é surpreendente que, ainda
hoje, a maior parte dos especialistas da literatura ignore tudo o que é feito

! Com pequenas modificagdes, este texto foi publicado em francés: Maingueneau (2004)
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sobre este tema nos trabathos sobre o discurso, ¢ que a maior parte dos
pesquisadores sobre o discurso evite levar em conta categorizagies
advindas dos estudos literdrios. Assim agindo, estes especialistas
reproduzem, sem perceber, a divisio que foi imposta pela estética romintica
do inicio do século XIX, divisdo esta que se fez entre textos “intransitivos”
- expressdio da “visio do mundo”, de uma individualidade criadora ~ ¢
textos “transitivos” - de menor prestigio, que estariam a servigo das
necessidades da vida social.

Entretanto, niio hd nenhuma raziio tedrica importante para que a Andlise do
Discurso considere somente uma parte da produgio verbal, para que ela
descarte do campo do discurso textos filoséficos ou religiosos, por exemplo.
Nos seus primérdios, a Andlise do Discurso se dispds a estudar géneros
considerados “de pouco prestigio”, ou scja, aqueles que até emtdio nio
tinham sido levados em conta pelas técnicas de comentdrio patenteadas.

Do mesmo modo, nos meios académicos, observa-se que, muitas vezes,
cursos que niio se inscrevem nos corpora tradicionais, siio catalogados
como fazendo parte de *“‘estudo de textos nio-literdrios”. Esta divisio
aparece até mesmo em certas obras tedricas. O livro de Schaeffer (1989), -
bastante interessante, alids, no que diz respeito a outros pontos -, discute a
questiio do género somente através dos tedricos da literatura, sem levar em
conta a grande quantidade de trabalhos que, em regiGes muito diversas das
Ciéncias Humanas ou Sociais, ji refletiram sobre a categorizacio das
atividades linguageiras.

Da mesma forma, a maior parte dos trabathos sobre os géneros de discurso
niio leva em conta (ou dd pouca atencdo) os géneros literdrios, filos6ficos,
teolGgicos... considerados como advindos de funcionamentos marginais.

Esta ignorincia reciproca ndo € nova: desde a Antigiiidade grega, a Retérica
e a Poética desenvolveram tipologias de géneros independentes uns dos
outros.

FFoi com o intuito de levar em conta a diversidade genérica que me propus a
classificar os géneros do discurso em trés grandes categorias: géneros
“autorais”, “rotineiros” e ‘“conversacionais” (Maingueneau, 1999). Como
serdi mostrado mais adiante, preferimos, hoje, propor uma outra
classificagiio.



0s GENEROS DE DISCURSO

Sabe-se que existem classificagdes de géneros que siio estabelecidas pelos
usudirios € outras que siio elaboradas por pesquisadores. So estas tltimas
que nos interessam aqui. Tais classificages deram lugar a muiltiplas
tipologias, de acordo com os critérios de classificagio instituidos®.

- Deste modo, os textos foram categorizados tendo como base
critérios lingiiisticos, fundados na enunciagio®, na distribuigiio
estatistica das marcas lingiiisticas' e na organizagio textual®.

- A classificagio pode também ser feita a partir de critérios
Suncionais (lextos com intencionalidade IGdica, diddtica, ete); a
célebre bipartigiio entre fungdes “transacional” ¢ “interacional” se
inscreve nesta perspectiva.

- As tipologias mais complexas se fundamentam em critérios
sitnacionais: o tipo de atores que estiio implicados, as circunstincias
da comunicagfio, o canal utilizado, etc. Charaudeau (1997), por
exemplo, tentou classificar os “géneros televisuais da informagiio™.

- Pode-se falar de tipologias discursivas no caso daquelas que
combinam critérios lingiifsticos, funcionais ¢ situacionais. O
chamado “discurso de vulgarizagdo”, por exemplo, € indissocidvel de
alguns funcionamentos lingiiisticos, mas corresponde também a uma
fungdo social e a alguns lugares de produgio e de circulagio. Sem
divida, esta perspectiva é também vélida para a nogio de “discurso
constituinte” sobre a qual trabalho h4 cerca de 10 anos.

No dmbito da Andlise do Discurso, a categoria género de discurso é mais
comumente definida a partir de critérios situacionais: ela designa, de fato,
dispositivos de comunicagiio sécio-historicamente definidos ¢ elaborados,
de modo geral, com a ajuda de metiforas tais como as de “contrato”,
“ritual”, ou “jogo”. Assim, fala-sc de “géneros de discurso” tendo por base
um jornal, uma conversagiio, um programa de televisio, uma dissertagiio,
etc. Os géneros em questio sdo, assim, normalmente caracterizados por
parimetros tais como os papéis dos participantes, suas finalidades, scu
médium, seu enquadramento espago-temporal, o tipo de organizagiio textual
que eles implicam, etc.

* Sobre estas classificagdes, ver Petitjean (1989).
? Por exemplo, Simonin-Grumbach (1975).
* Por exemplo, Biber (1988).
SEm particular, Adam (1999).
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Naturalmente, os géncros evoluem com a sociedade. Uma modificagio
significativa de seu modo de existéncia material ¢é suficiente para
transformi-los profundamente. Ha alguns decénios, sob diversas influéncias
(em particular a da etnografia da comunicagfo, a das teorias de Bakhtin, e
mais amplamente os aportes das correntes pragmdticas), a categoria de
género expandiu-se em dire¢do ao conjunto de enunciados produzidos em
uma sociedade.

Desde a Antiguidade, a reflexdio sobre o género nutriu-se de duas tradigées,
ambas origindrias de Aristételes: a da Poética e a da Retérica — sendo que
esta ltima propds a célebre triparticio entre género “judicidrio”,
“deliberativo” e “epidictico”. Com o declinio da Retérica, foram, sobretudo,
os géneros e sub-géneros da literatura que passaram para o primeiro plano.
O interesse recente pela nogdio de género, ligado a um conjunto de
atividades verbais, niio vem sem conseqiiéncias: por um lado, a Andlise do
Discurso utiliza uma categoria que se sobrecarregou de sentidos no curso da
histéria; por outro, a literatura encontra-se, hoje, analisada através de uma
categoria construida nas pesquisas sobre o discurso cujo nome “género” lhe
¢€ familiar, mas que niio é mais algo exclusivamente seu.

DE TRES PARA DOIS REGIMES DE GENERICIDADE

Em 1999, distingui trés regimes de genericidade. Tratava-se, evidentemente,
de categorias prototipicas. E normal que algumas préticas verbais se situem
na fronteira entre dois regimcs. Assim, na fronteira entre géneros
“rotineiros” e “‘conversacionais” pode-sc¢ encontrar algumas formas de
conversagio como, por exemplo, conversagdes mundanas muito
ritualizadas. Vejamos, a seguir, a citada divisdo:

- Géneros autorais

Sio géneros determinados pelo préprio autor e eventualmente por um
editor. Em geral, seu cardter autoral se manifesta por uma indicagio
paratextual, num titulo ou subtitulo: “medita¢do”, “ensaio”, “dissertagiio”,
“aforismos”, “tratado”... Esta genericidade autoral ¢ particularmente
presente em alguns tipos de discursos: forgosamente, ela estd presente no
discurso literdrio, mas niio existe somente nele. E possivel encontrd-la
também nos discursos filosdfico, religioso, politico, jornalistico...
Atribuindo a uma certa obra uma determinada etiqueta genérica, indica-se
como se pretende que o texto seja recebido, impde-se um quadro para a sua
atividade discursiva.
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- Géneros rotineiros

- S3o os géneros que os analistas do discurso estudam com major predilegio:
revista, pregio de camelds, entrevista radiofénica, dissertagiio literdria,
debates televisivos, consulta médica, jornal impresso, etc. Os papéis
desempenhados pelos parceiros sio ali fixados, a priori, pelas instituigdes ¢
permanecemn imutdveis durante o ato de comunicagfo. Sdo os que melhor
correspondem 2 definigio de género de discurso, visto como dispositivo de
comunicacdo ¢ definido em uma perspectiva sécio-histérica. Para tais
géneros, ndo faz muito sentido levar em conta quem os inventou, onde e
quando. Um erudito - supondo que isso seja possivel - pode sempre
encontrar quem publicou o primeiro jornal impresso, quem fez o primeiro
jornal televisivo ou, ainda, quem escreveu a primeira receita médica; de
todo modo, no caso em questiio, o problema da fonte nio é pertinente para
os usudrios. Os parimetros que constituem tais géneros resultam, na
verdade, da estabilizagdo de restrigées ligadas a uma atividade verbal que
se exerce de maneira repetitiva, em uma determinada situagiio social. No
interior dos géneros rotineiros, pode-se definir uma escala: de um lado estio
os géneros totalmente ritualizados, que deixam uma margem de variagio
minima (atos juridicos, por exemplo); de outro, estio aqueles que, no
interior de um scripr pouco restritivo, deixam um grande espaco, para
variages individuais.

- Géneros conversacionais

Nio sfio géneros estreitamente ligados a lugares institucionais, a papéis e a
scripts relativamente estdveis. Sua composiciio ¢ a sua temdtica sio mais
freqiientemente instdveis e seu quadro se transforma sem parar - embora
muitos pesquisadores questionem se a calegoria género é realmente
pertinente neste caso. Enquanto que nos géneros rotineiros sio as restrigdes
globais e verticais (impostas pela situagio de comunicagiio) que estio no
primeiro plano, nos géneros conversacionais sio as restri¢ies locais e
horizontais (isto é, as estratégias de ajustamento e de negociagiio entre os
interlocutores) que os conduzem. Assim, as interagdes conversacionais siio
dificilmente divisiveis em géneros bem distintos: questionar se uma
conversagiio entre colegas no seu local de trabalho pertence ao mesmo
“género” que a conversagio dos mesmos individuos quando eles se falam
cm um 6nibus, € bem diferente de questionar se uma consulta médica e uma
transa¢do comercial sdio dois géneros distintos.

Porém, € facil ver que esta tripartigiio entre géneros “autorais”, “rotineiros”
e “conversacionais”, mesmo apoiando-se sobre fatos indiscutiveis, suscita
diversos problemas. Do ponto de vista terminoldgico, o termo “rotineiro”

ndio deixa de ter seus inconvenientes: ele pode fazer com que se pense que
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conversagdes ndo sejam “‘rotinas”, o que é confuso, de certo modo; por
outro lado, o termo foi usado, no caso, para privilegiar as interagtes
conversacionais (Coulmas, 1981). O principal problema desta triparti¢io
estd justamente no fato de ser uma ftripartigiio, isto é, ela introduz uma
distingdo marcanic entre géneros “autorais” e ‘“‘rotineiros”; ora, a
possibilidade dos autores contribufrem para uma categorizagiio de suas
priticas verbais intervém “no interior dos géneros que sdo “rotineiros”.
Certamente um jornalista que classificasse como “Papofage®”, uma cronica
em um jornal impresso imporia uma genericidade de tipo autoral, mas a
cronica nfio deixaria de constituir um género rotineiro do discurso
jornalistico. Resumindo, a diferenga entre o regime conversacional ¢ os
outros dois regimes é bem mais vasta e de outra natureza que a que existe
entre o regime autoral e o rotineiro.

Por estas razdes, parece-me que vale A pena distinguir, agora, nio trés, mas
dois regimes de genericidade, como vérios especialistas do discurso ji o
fazem: o regime dos géneros conversacionais e o regime que eu chamaria
de géneros instituidos; eles reagrupam os géneros “rotineiros” € os
“autorais” anteriormente citados. Estes dois regimes, ligados & nogio de
género obedecem a légicas bem distintas, mesmo que niio haja, de forma
evidente, continuidade de um em relagio ao outro. Debrugar-me-ei, aqui,
somente sobre o grupo de géneros “instituidos™.

0Os MODOS DOS GENEROS INSTITUIDOS

Para focalizar os géneros instituidos em toda sua diversidade, proponho
distinguir quatro modos dentro dessa genericidade, de acordo com a relagio
que se estabelece entre o que chamamos “cena genérica” e “cenografia”.

Vale lembrar, para a compreensio do que se segue, que na “cena da
enunciagio™ distinguimos trés cenas que atuam sobre planos
complementares: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia.

A cena englobante é aquela que corresponde ao tipo de discurso. Quando
recebemos um panfleto na rua, temos, geralmente, capacidade para
determinar se ele é oriundo de um discurso do tipo religioso, politico,
publicitdrio... ou seja, temos uma nogiio da cena englobante que nos é
necessdria para interpretar o panfleto em questdo ¢ notar de que maneira ele
interpela seu leitor. Uma enunciagio politica, por exemplo, implica em um

% Preferimos manter a palavra francesa, ji que papotage pode significar tanto “conversa jogada
fora™ quanto uma segio dedicada a “fofocas”. (Nota de Tradugio)

7 Nio desenvolvo muito este ponto. Esta distingdo é bem estabelecida em Andlise do Discurso,
eventualmente, com outros nomes. Para mais detalhes, ver, por exemplo, Maingueneau (1998).
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“cidaddo” se dirigindo a “cidadidos”. Sem duvida, esta é uma caracterizagio
um pouco simplista, mas que niio tem nada de intemporal: ela define o
estatuto dos parceiros em um certo espago pragmadtico.

Dizer que a cena de enunciagio de um enunciado politico € a cena
englobante politica, de uma enunciagdio - filoséfica, a cena englobante
filosdfica e assim por diante, ndo é suficiente para especificar as atividades
verbais, jd que niio se trata do politico ou do filoséfico sem especificagdes,
mas sim de géneros de discurso particulares: no caso do discurso politico,
podemos nos deparar com a alocugiio de um chefe de Estado, com um
panfleto ou com um jornal militante... Estes géneros podem ser analisados
¢m componentes, como acabamos de ver: aqui se pode falar de cena
genérica. Estas duas cenas, “englobante” ¢ “genérica”, definem o que se
poderia chamar de quadro cénico do texto, no interior do qual o texto estd,
pragmaticamente falando, em conformidade.

Na verdade, ndo ¢ imediatamente com o quadro cénico que o alocutdrio é
confrontado, mas com uma cenografia. Tomemos o exemplo de um Manual
de Iniciagdo & informdtica que, em vez de proceder de acordo com as vias
usuais do género “manual”, se apresentasse como uma narrativa de
aventuras, na qual o herdi partisse para a descoberta de um mundo
desconhecido e enfrentasse diversos adversdrios. Nesse caso, a cena onde o
leitor se vé& atribuir um lugar é uma cena narrativa construida pelo texto,
uma “cenografia” que tem por efeito fazer passar o quadro cénico para
segundo plano. O leitor encontra-se, assim, preso em uma espécie de
armadilha, pois, ¢ obrigado a receber o (exto como receberia o de um
romance de aventuras, e niio o de um Manual, que € o que ¢le esperava em
um primeiro momento. Para vdrios géneros de discurso, em particular os
que implicam uma concorréncia para captar o pablico, a tomada da fala
constitui, em graus diversos, um risco. Tal fato torna-se particularmente
evidente se levarmos em conta textos publicitdrios ou textos politicos, que,
disputando a adesio de um piblico, a priori reticente ou indiferente,
acabam elaborando cenografias.

A cenografia ndo ¢ simplesmente um quadro, uma decoragiio, como se o
discurso viesse do interior de um espago ji construido, independente deste
discurso. A enunciagio, ao se desenvolver, esforga-se em estabelecer
progressivamente seu préprio dispositivo de fala. O discurso, em seu
proprio desenrolar, pretende convencer, instituindo a cena de enunciagiio
que o legitima. Em nosso exemplo, a cenografia do romance de aventura ¢,
de alguma forma, imposta como condigiio para que o leitor entre no Jjogo.
Porém, deve-se lembrar que é através da prépria enunciagiio da narrativa
que se pode legitimar a cenografia assim imposta, fazendo com que o leitor
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aceite o papel que essa cenografia pretende lhe dar, ou seja, o de um leitor
de romance de aventuras.

Assim, a cenografia implica em um processo circular. Desde seu
surgimento, a enunciagio do texto supoe uma certa cena que, de fato, se
valida progressivamente através desta mesma enunciagio. Desse modo, a
cenografia aparece, a0 mesmo tempo, como ponto de origem do discurso e
aquilo que o engendra; ela legitima um enunciado que, em contrapartida,
deve legitimé-la, deve estabelecer que esta cenografia da qual vem a fala é
precisamente a cenografia requerida para se enunciar como convém, de
acordo com o caso, o politico, o filoséfico, o cientifico, para se promover
determinada mercadoria... Quanto mais o texto avanga, mais o destinatério
deve se persuadir de que é o romance de aventuras que constitui a melhor
via de acesso 2 informdtica, que esta Gltima deve ser apreendida como um
mundo desconhecido, maravilhoso e apaixonante a ser descoberto. O dito
do texto deve permitir a validade da propria cena através da qual os
contelidos surgem.

Vejamos os quatro modos de genericidade instituida:

Géneros instituidos de modo I — Sio géneros instituidos que nio estdo (ou
estdio pouco) sujeitos A variagiio. Os participantes se adaptam estritamente
as suas imposigdes: correspondéncia comercial, catdlogo telefonico, fichas
administrativas, registros de cartério, trocas entre comando de avides ¢ a
torre de controle... Eles siio caracterizados por férmulas e esquemas
composicionais preestabelecidos, bem controlados e dentro dos quais 0s
participantes sfio praticamente intercambidveis. I impossivel falar de autor
em tais priticas verbais.

Géneros instituidos de modo 1 - sido géneros para os quais os locutores
produzem textos individualizados, mas, submissos a normas que definem o
conjunto dos pardmetros do ato comunicacional: jornais televisivos, fait
divers. guias de viagem, entre outros. Eles seguem, em geral, uma
cenografia preferencial, esperada, mas toleram desvios, ou seja, recurso a
cenografias mais originais. Por exemplo, um guia de viagem pode se
deslocar das rotinas do género e se apresentar através de uma cenografia
original (uma conversagdo entre amigos, uma narrativa de aventuras...).
Tomemos um exemplo no dominio politico, mais especificamente o do
programa de Frangois Mitterand para a eleigio presidencial de 1988. Em
vez de redigir seu programa de acordo com as vias usuais, o entdo candidato
i Presidéncia da Franga se apresentou com uma Carta a todos os Franceses,
que foi publicada nos jorais ¢ enviada pelo correio a um certo niimero de
eleitores (Mainguencau, 1999b). Este texto ndo colocava em questdo a cena
genérica propria ao programa eleitoral: ele se inscrevia no interior de uma
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atividade verbal codificada, preestabelecida, era uma pega no conjunto de
atividades que formam uma campanha eleitoral. Certamente, o texto se
apresentava através de uma “cenografia” original, mas ele se submetia as
normas do gé€nero que prescreve a temdtica, a organizagiio textual, os papéis
dos participantes... Nesse caso, a autor deu somente uma inflexiio particular
ao género, sabendo que, de qualquer forma, a “carta” era seu programa
eleitoral,

Géneros instituidos de modo 11l - Para estes géneros (publicidades,
miisicas, programas de televisdio...) ndo existe cenografia preferencial: saber
que um determinado texto ¢ um cartaz publicitirio ndo permite prever
através de qual cenografia cle vai ser enunciado. Certamente, com alguma
freqiiéncia, hébitos siio criados e esteredtipos sio instaurados (isso contribui
para definir posicionamentos, “estilos”, etc.), mas € da natureza destes
géneros incitar a inovagdo. Esta necessdria renovagio esta ligada ao fato de
que eles devem captar um piiblico que necessariamente nio € cativo, dando-
lhe uma identidade em harmonia com aquela fornecida por sua instancia
autoral (que se trate de um artista ou de uma marca comercial). A
renovagdo, entretanto, niio tem por fungio contestar a cena genérica: salvo
excegbes, um cantor de muisica popular nio pde em questio o género
*cangdo popular”.

Géneros instituidos de modo 1V - Sdo os géneros propriamente autorais,
para os quais a prépria nogiio de “género” é problemédtica. Géneros de modo
1V ¢ de modo 111 estiio préximos em alguns aspectos: néo se contentam em
seguir um modelo esperado e desejam captar seu piiblico instaurando uma
cena de enunciaglio original, cena esta que di sentido a sua propria
atividade verbal, pois é harmonizada ao préprio conteddo do discurso. Mas,
em relagdo aos géneros de modo 1V, cabe esclarecer que séio géneros, por
assim dizer, “ndo saturados”, siio géneros cuja cena genérica é tomada por
uma incompletude constitutiva. Ainda dentro de tais género (os de modo
1V), pode-se citar o caso de um autor “individualizado” (ou seja, que estd
relatando sua biografia ou uma experiéncia singular do mundo) sobre o qual
recai o ato de auto-categorizar sua predugiio verbal. Denominag¢des como
“meditagdio”, “utopia”, “relatdrio”, etc., podem contribuir de maneira
decisiva para definir de que forma ¢ em que esfera o texto correspondente
deve ser recebido. Neste caso, o nome dado niio pode ser substituido por um
outro (um “devaneio” ndo ¢ uma “fantasia™), nio ¢ uma simples etiqueta
que permite identificar uma pritica verbal, mas a conseqiiéncia de uma
decis@io que faz parte de um ato de posicionamento no interior de um certo
campo e que estd associado a uma memdria intertextual. E em relagdio a esta
memodria que os atos de categorizagiio genérica ganham sentido e é esta
mesma mem©ria que conserva o trago do gesto dos autores.
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A etiqueta assim atribuida pelo autor caracteriza, vale lembrar, somente
uma parte da realidade comunicativa do texto. Com efeito, se o autor chama
sua obra de “fantasia”, esta categoria revela pouco do processo de
comunicacio efetivo que ela implica; se uma etiqueta como a de
“newsmagazine” proporciona acesso direto ao conjunto de pardmetros
caracteristicos de um certo género de discurso, uma etiqueta como a de
“fantasia” imputada a uma obra filoséfica, ndo permite determinar de qual
tipo de discurso ela se origina, por qual canal passa, qual é seu modo de
produgiio e de consumo, sua organizagio textual, etc. Além disso, o autor de
um romance epistolar, por exemplo, ndo s¢ contenta em executar as normas
do género romanesco, porque o romance (desde que ndo se trate de um
romance de modo I que, hoje, tem origem na para-literatura) participa de
uma literatura que € afetada por uma incompletude constitutiva.

Para os géneros de modo IV os textos niio correspondem as atividades
discursivas bem balizadas no espago social: os géneros publicitérios,
televisuais, politicos estdo ligados a certas atividades sociais com
finalidades precstabelecidas. Nada compardvel aos textos “primeiros” dos
discursos filoséfico, religioso, literdrio... Neste caso, o “autor” constréi sua
identidade através da sua enunciagdo. Parte-se da retérica, no sentido estrito
(um conjunto de técnicas de persuasdo), para se caminhar em dire¢fio a uma
indeterminagiio inata das préprias finalidades do discurso. Um politico que
redige um programa eleitoral conduz um raciocinio estratégico: ele visa
preduzir um efeito limitado (um voto) e raciocina em termos de meio para
se atingir um fim. Mas, como o diz Swales (1990), “there remain some
genres for which purpose is unsuited as a primary criterion ", which “defy
ascription of communicative purposes”. Através do trabalho de auto-
categorizagiio de sua enunciagiio, a escolha que Platdio ou Descartes fazem,
ao recorrer aos “didlogos” ou as “meditagSes”, aparece como tentativa para
se definir, em dltima instincia, o que sdo a Verdade e a Filosofia. Para
textos desta espécie, hd, efetivamente, um contrato entre as posi¢des de
produgio e de recepgiio, mas, de uma certa forma, a finalidade da atividade
comunicativa ¢ redefinida de maneira singular através da prépria leitura do
texto.

Estou bastante consciente do cariter rudimentar da distingiio em quatro
modos por mim proposta. Acima de tudo, esta distingio visa reintegrar as
produgdes mais autorais no campo da Andlise do Discurso, marcando sua
especificidade em relagio a outros modos de genericidade instituida. No
entanto, existem vdrias outras maneiras de se classificar as produgdes
discursivas com base em critérios situacionais. Se partirmos do principio de
que os géneros de discurso sio atividades e que as atividades verbais se
misturam com diversas atividades ndo-verbais, e se, além disso, levarmos
em conta a diferenga entre as atividades linguageiras que conduzem a uma
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cooperagio entre os diversos atores que interagem e aquelas em que o leitor
age sozinho, veremos que as coisas se tornam rapidamente complexas®.
Acredito que, em minha classificagiio dos modos de genericidade instituida,
os modos I e 1V sio aqueles que estiio ligados, de preferéncia, aos géneros
“monologais”. Ao contrério, os modos Il e IIf (sobretudo o 1) sio quase
sempre interativos e estreitamente associados aos praxeogramas nos quais a
parte do niio-verbal € considerdvel.

Além disso, os quatro modos de genericidade instituida nio seguem os
limites dos tipos de discurso. O discurso literdrio, por exemplo, abriga
géneras que se originam de modos distintos: a tragédia grega ou o soneto
petrarquiano eram rotinas, dispositivos de comunicagiio que delimitavam o
conjunto de parimetros do género, enquanio que a genericidade de
Huminagdes de Rimbaud se origina de uma categorizacio singular imposta
por seu autor. Neste caso, nolaremos que a nogiio de autor é igualmente
afetada. O escritor do século XVII, quando redigia uma tragédia candnica e
o honnéte homme que escrevia um soneto galante, nio se encontrariam na
mesma posi¢io que o escritor do século XIX que pretendia definir, ele
proprio, a genericidade de sua obra. Ndo desenvolveremos, aqui, esta
questdo que € bastante complicada, pelo fato de que o mesmo escritor pode
muito bem passar de um modo de genericidade para outro. Rousseau
escreveu um livreto de Opera (género de modo If), mas também Les
Réveries d 'un promeneur solitaire (género de modo 1V).

N&o iremos detathar, aqui, as caracteristicas de cada um desses modos.
Vamos somente nos deter um pouco sobre as categorizages dos géneros de
modo IV, consideragdes estas que, alids, sio também vilidas, em parte, para
os géneros de modo II. Os géneros foram muito pouco levados em conta
pela Andlise do discurso, até pouco tempo atris.

HIPERGENEROS, ENQUADRAMENTOS INTERPRETATIVOS, CLASSES
GENEALOGICAS

Para os géneros instituidos de modo I ¢ 1, a etiqueta genérica nio é muito
importante. Os textos se mostram, em sua maneira de ser, como origindrios
deste ou daquele género e siio reconhecidos pelos leitores, em fungio de sua
competéncia comunicacional. Entretanto, nada impede de cumular o
mostrado e o dito: € o caso, por exemplo, de um partido politico, quando
publica seu programa com o titulo “Programa do partido X”. Todavia, o fato
de nomear, ou de niio nomear o género do qual se origina um texto é
delimitador de sentidos, 0 que se interpreta, fatalmente, em termos de
posicionamento.

- ¥ Sobre este assunto, ver Fillietaz (2002).
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Entretanto, nos géneros de modo 1V, a etiquetagem inflecte, de maneira
decisiva, a interpretagio do texto, mesmo que isso parega redundante, a
primeira vista: quando Aldous Huxley inscreve sob Brave new world (1932)
a indicagiio paratextual “a novel”, temos, af, uma forma (irdnica) do autor
para assinalar ao leitor que o que ele vai ler talvez ndo scja totalmente
ficgio, como testemunha a epigrafe de Berdiaef: */../ les utopies
apparaissent bien plus réalisables qu’on ne le croyait autrefois.”

Quando hd um deslocamento em relagéo ao que o texto parece mostrar, a
significagdo do gesto de categorizagiio se torna mais forte. E o que acontece
quando Pouchkine nomeia “romance” Eugéne Onéguine, que, no entanto, se
apresenta como um longo poema; ou quando Gide intitula “sotia” Les caves
du Vatican (1914), que se apresenta como um romance. As condigdes de
circulagiio e de consumo das obras de Pouchkine e de Gide niio teriam sido
assim tio modificadas se as etiquetas tivessem sido trocadas, se Gide, por
exemplo, tivesse chamado sua narrativa de “balada” ou “farsa”, e niio de
“sotia”. Nesses casos, € essencialmente a interpretagio do texto que estd
sendo levada em conta: o autor indica ao seu leitor-modelo como deseja que
seu texto seja lido.

As etiquetas impostas pelo autor nfio sfio todas do mesmo tipo. A priori,
uma etiqueta pode visar se sobrepor ora ds propriedades formais de um
texto, ora a sua interpretagdo ou ainda combinar as duas.

AS ETIQUETAS FORMAIS

As eliquetas “formais” dizem respeito, sobretudo, aos modos de
organizagiio textual. Mencionaremos, em primeiro lugar, o que chamamos
hipergéneros (Mainguenean, 1999). Sido categorizagdes como “didlogo”,
“carta”, “ensaio”, “jomal”, etc., que permitem formatar o texto. Ndo se
trata, como o género de discurso, de um dispositivo de comunicagfio
historicamente definido, mas um modo de organizagio textual com
restrigdes fracas, que encontramos em épocas e em lugares diversos e no
interior do qual encenagdes de fala diversificadas podem se desenvolver. O
didlogo, que no Ocidente foi estrutura para vdrios textos e isso durante cerca
de dois mil e quinhentos anos, ¢ um bom exemplo de hipergénero. Basta
fazer com que dois locutores conversem para que se possa falar de
“didlogo”. Se o diflogo — como a troca epistolar — foi tdo constantemente
utilizado, € que ele, por sua proximidade com a troca convencional, permitia
“formatar” contetidos muito variados. No século XVI, o didlogo constituiu a
forma dominante de expressio do debate de idéias, enquanto que, no século
XVIL, é o hipergénero epistola que toma seu lugar. Para as obras
verdadeiras, entretanto, a etiqueta nio pode ser somente formal: existe,
necessariamente, uma semantizagiio da formatagiio, que estd estreitamente
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ligada aos contetidos. Em Platiio, o didlogo ¢ indissocidvel da doutrina que é
fundamentada na dialética. A maneira pela qual Platdo explora a forma
“didlogo”, se funde no universo de sentido que institui sua obra. Nesse caso,
0 hipergénere nio é uma simples forma para conteddos, que seriam
independentes da obra.

O3 ENQUADRAMENTOS INTERPRETATIVOS

Quando a etiqueta € destinada nfio a descrever a forma do texto, mas a
condicionar sua interpretagiio, seria possivel falar de enguadramento
interpretativo. Intitulando “Monstertragédie™ sua peca Erdgeist (1902)°, o
dramaturgo alemiio Franz Wedekind indica de que maneira ele pretende que
ela seja recebida: uma tragédia onde hd um monstro (a mulher destruidora).
Da mesma maneira, Gide atribui “sotia” as suas Caves du Vatican para dar
um ar jocoso a sua narrativa. No caso, houve um deslocamento (irdnico,
lidico, militante...) de um género medieval: a sotia era uma espécie de
farsa. Aqui, o “enquadramento interpretativo” repousa sobre um
deslocamento manifesto.

Em Literatura ou em Filosofia, a pritica do “enquadramento interpretativo”
refere-se, sobretudo, a um fendmeno visto em obras posteriores ao século
XVIIL: o escritor, recusando submeter-se as restricbes preestabelecidas,
pretende definir, ele préprio, o estatuto de sua obra que se quer vnica. Daj
uma tendéncia de, as vezes, confundir a diferenga entre categorizagio
genérica e titulo. As Méditations do poeta romintico Lamartine e as
Contemplations, de Victor Hugo, sio titulos que funcionam também como
etiquetas genéricas para caracterizar o modo IV. No caso da antologia de
Hugo - como em Gide, mas, de uma maneira diferente — a soberania do
autor sc manifesta com toda a sua forga: uma contemplagiio niio é uma
atividade verbal, mas o poeta mostra que ele é um “vidente”, que scus
poemas dfio acesso ao invisivel.

ETIQUETAGENS FORMAIS E SEMANTICAS

Freqiientemente, as eliquetagens sfio, ao mesmo tempo, formais e
seminticas. E o que acontece com o recurso ds classes genealdgicas. Assim
sendo, Schaeffer (1989) designa algumas séries de obras que siio elaboradas
com uma semelhanga (mais ou menos significativa) com uma ou vérias
obras prototipicas. Por exemplo, Buscon, de Quevedo, ou Gil Blas, de
Lesage, pertencem ao género picaresco porque se sitluam na classe
geneal6gica cujo prot6tipo é o Lazarillo de Tormes. A filiagiio a uma classe
genealdgica restringe, para uma parte varidvel,. simultaneamente, a

® Trata-se da primeira parte de Lalu.



organizagdo textual e o sentido. Goethe coloca suas Elegias Romanas na
classe genealdgica da elegia latina por razdes de forma (trata-se de uma
sucessio de disticos), mas também porque existe um certo mimero de
similitudes no tom e na temdtica com modelos latinos que sio, também,
evocados em seu texto. As etiquetas de classes genealgicas podem
atravessar épocas ¢ regimes da literatura, mas, na medida em que estas
classes genealégicas se apSiam numa memoria partilhada por uma
comunidade, a indicagio explicita de sua fonte niio se faz necessdria.
Virgilio niio teve necessidade de especificar que relacionemos a Eneida as
epopéias de Homero.

No entanto, este tipo de etiquetagem ndio recai sempre sobre uma tinica

" meméria das obras. Certamente, é em relagio ao intertexto, a Santo

Agostinho, mais precisamente, que Rousseau d4 a etiqueta Confissdes a seu
livro; contudo, na sua ép()ca, existia igualmente, na pritica religiosa, um
género de modo Il chamado “confissdo”. Rousseau se apéia, a0 mesmo
tempo, huma meméria coletiva referentc a suas obras e em atividades

linguageiras contemporancas.

E preciso igualmente vislumbrar o caso das etiquetas que ndo recaem sobre
uma classe genealégica, mas somente sobre a exploragio de um género de
discurso. Seria o caso de um texto religioso que se intitulasse “defesa” ou
“ato dc acusagio”. Esta seria uma maneira de explorar os géneros de
discurso que se originam da atividade judicidria.

Entre os trés tipos de ctiquetagem que acabamos de distinguir, ndo pode
haver permeabilidade: trata-se, sobretudo, de uma questio de dominancia.
Para virias indicagGes genéricas, ¢ dificil escolher entre a inscrigio em um
canal de semelhanga com outros textos € um enquadramento interpretativo
que busque somente inflectir a significagio da obra. Pode haver
enquadramento  interpretativo “puro” somente se hd uma contradi¢iio
manifesta entre a etiquetagem reinvidicada e a cena genérica: ¢ o caso de
André Gide com sua etiqueta “sotia”...

O ponto essencial cntre os géneros de modo IV € a incompletude
constitutiva das limitagdes impostas pela situagio de comunicagdo: o autor
nio s6 contribui para construir o contexto de scu texto, mas também
pretende definir o sentido da atividade na qual ele engaja seu destinatdrio: o
sentido da literatara, da religido, etc.

CONSIDERACOES FINAIS
O percurso que seguimos, aqui, nio ¢é dos mais fdceis. Defendemos, com

efeito, dois principios cuja compatibilidade nio ¢é evidente. Por um lado,
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trata-se de reunir em um mesmo espago todas as formas de genericidade,
recusar divisdes que incidam somente sobre hdbitos: por outro, trata-se
também de levar em conta a especificidade de diversos tipos de produgdes
linguageiras. Isso pode ser feito somente se se evitar as antigas oposigdes.
Existe um grande niimero de maneiras de se reagrupar os textos fazendo vir
d toma similitudes e dessemelhangas que as divisdes tradicionais
mascaravam. Assim, a literatura ndo €, necessariamente, ligada aos géneros
do modo 1V; além disso, vérios géneros nio-literdrios partitham de multiplas
propriedades de ordem pragmdtica com os géneros literdrios. Dessa forma, a
categoria de “discurso constituinte” mostra que entre discurso filoséfico,
religioso e literdrio existem elementos que viio além das semelhangas
superficiais. Assim sendo, a conversagio “pura”, aquela que tem por
finalidade somente a troca, partilha com o discurso literdrio, uma tendéncia:
a de apagar toda estrutura praxeol6gica que existe por trds da textualizagfio.
Da mesma forma, os discursos politico ou publicitdrio partilham com a
literatura a necessidade de criar cenografias em grande quantidade, de
acordo com os universos de sentido que configuram seus textos.
Evidentemente, por menos que se tenha levado a sério a complexidade ¢ a
heterogeneidade do interdiscurso, trata-se de um espago considerdvel que se
abre para a investigacfo.

Tradugdo de Emilia Mendes Lopes
Ida Lucia Machado
Renato de Mello
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3

SOBRE A IMPORTANCIA DOS GENEROS DISCURSIVOS

Hugo Mari

PUC-MINAS

José Carlos Cavalheiro Silveira
UFMG

Les locuteurs reconnaissent toujours un
événement communicatif, une pratique
langagiére, comme instance d'un genre.
Schneuwly & Dolz

O objetivo central dessa reflexdo é contribuir para a discussdo, de forma
direta, da funcionalidade do conceito de género' e dos resultados de sua
aplicagdo, quase intuitiva, no reconhecimento de priticas discursivas.
Deixaremos de lado uma discussiio mais afinada do seu percurso histérico
nas humanidades, muitas nuangas do seu conceito, os limites de sua
demarcacdo na concorréncia com outros conceitos afins, por supor que, ao
longo desse livro, grande parte dessas discussaes estariio sendo construidas,
de modo preciso, por outros especialistas do campo da anélise do discurso
efou da lingiiistica textual, seja recorrendo-se a abonamentos de
pesquisadores que tém sido decisivos no balizamento de questdes dessa

! Quando falamos, aqui, do conceito de género, nilo estamos nos reportando apenas a uma
defini¢io do tenmo; estamos pensando na construgio de um quadro tedrico (ou de uma teoria
especifica), onde género esteja figurando como um de seus objetos centrais.
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natureza®, seja no apuramento de  fatos empiricos, propiciados por
intervengdes ¢ andlises circunscritas. Pretendemos apontar a reflexdo para
alguns pressupostos que compoem o quadro conceitual da discussiio do
género, bem como para estratégias postas em prética pelos usudrios no
processo de compreensio de fatos discursivos.

A importincia de que se tem revestido o género para o estudo de fatos do
discurso justifica a sua reinsergio, no presente momento, como um
construto conceitual de relevincia fundamental para a andlise dos fatos de
linguagem®. Nenhuma categoria parece, no momento, reunir tantas
propostas conceituais, tantos caminhos a trilhar na busca de uma
compreensdo da diversidade das priticas discursivas, conforme podemos
verificar em Charaudeau (2002:280).

On voit que, pour définir cette notion [genre], tantét est pris en
compte de facon préférentielle, 'ancrage social du discours, tantdt
sa  nature  communicationnelle,  tantét les  régularités
compositionnelles des textes, tantét les caraciéristiques formelles des
textes produits.

As dimensdes apontadas pelo autor sio amplas ¢ recortam um nimero
bastante diversificado de fatos que podem integrar o conceito de género.
Essa amplitude tem se revelado como um fator de importdncia para o
género, como se percebe na vasta bibliografia que hoje compreende o
campo de sua construgiio e de suas interagdes e que, com cereza, estard
sendo espelhada nas diversas intervengdes registradas nesse volume. Que
recortes discursivos, textuais, por exemplo, nio 1ém hoje a especificidade de
sua existéncia, do seu funcionamento, justificada a partir do conceito de
género?

Seria de pouca relevincia hoje reportamos, genericamente, ao texto
jornalistico, referindo-se a um jornal; ao texto religioso, reportando ao
conjunto das textualizagdes construidas na Biblia. Essa nomeagiio geral por
veiculo, ou por tema deve ceder lugar aquela que o faz por meio de
procedimentos que levam a0 processamento de sua informagiio. Pensamos
ser a especificagio do género esse instrumento de que dispomos na
consecuciio dessa tarefa. Assim, as conveniéncias priticas da utilizagio do
género no dominio dos fatos discursivos, comprovadas na atividade

! podemos destacar agui, em ordem alfabética, autores ue €m sido importantes na discussio
desse conceito: Adam, Bakhtin, Bronckart. Charaudeau, Dolz, Mainguencau, Marchuschi,
Schneuwly entre outros.
3 Charaudean (2002:278), depois de expor a questio da género na tradigio cldssica e na
dimensdo da critica literdria, aponta a relevancia da género nos quadros reflexivos da
semidtica, da andlise do discurso ¢ da andlise textual.
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cotidiana de um leitor ao transitar por uma infinidade de padrdes, todavia,
nem sempre se traduzem de forma evidente, quando o objetivo maior ¢
fundamentd-las conceitualmente. Nfio estd em questiio, aqui, supostas
deficiéncias de uma ¢ outra conceituagio, mas antes o nimero de fatores
que o conceito mobiliza. Schneuwly & Dolz (2001:29) apontam como
condigio essencial os seguintes fatores:

Pour définir un genre en tant que support de l'activité langagiére,
trois dimensions semblent essentielles: 1) les contenus et les
connaissances qui deviennent dicibles & travers lui; 2) les éléments
des structures communicatives et sémiotiques partagées par les
textes reconnus comme appartenant au genre; 3) les configurations
spécifiques d’unités langagiéres, traces notamment de la position
énonciative de [I'énonciateur et des ensembles particuliers de
séquences textuelles et de types discursifs qui formment sa structure.

Certamente, ninguém refuta que muitos aspectos dessas trés dimensées
devam fazer parte da construgiio do género, ainda assim restaria saber como
devemos especificid-los e em que extensio eles, de fato, constituem
patamares para a construgio de um conceito especilico, ou se representam
aspectos que estdio disseminados nas priticas discursivas em sua totalidade.
O que podemos, entiio, destacar na formulagiio dos autores acima?

Pela formulaciio da primeira dimensio, um conteiido se torna dizivel através
de um género, logo ¢ preciso conhecer antes o género, para que possamos
decidir se um contetido determinado pode ser dizivel a partir dele. Ainda
que desprezemos esse detalhe formal, é evidente que niio podemos atribuir a
tal pardmetro um cariter assim tio decisivo, porque isso poderia implicar,
ou que certos conteddos sé pudessem ser ditos a partir de determinados
géneros, ou que estes dispusessem sobre contetidos que “aceita” dizer. E
possivel que géneros mais restritos, do ponto de vista do seu funcionamento
social, possam diminuir o leque de conteiidos que “aceita™ dizer, sobretudo
aqueles géneros que 1ém um cardter institucional. Por exemplo, as nossas
instilui¢des encarregadas de construir leis, cédigos nunca se detiveram na
construgio de normas que regulamentassem o consumo de pastéis, ou de
refrigerante — nutricionistas e cardiologistas, entretanto, podem ter, nesses
objetos, o foco de prescrigdes alimentares. Legislagdes sio construidas para
proibir publicidade de cigarros e bebidas alcodlicas; em nosso meio
nenhuma, (odavia, foi construida para proibir o seu consumo. Nio nos
parece sensato, todavia, assumir esse falo como uma caracterfstica para o
funcionamento dos géneros em geral, mas ao fato de que a construgio de
legislagdio niio alcanga todos os objetos que nos cercam. Se o porte de arma
implica uma legislagio especifica de proibigiio € porque temos consenso dos
perigos sociais que isso representa; o mesmo ndo pedemos dizer sobre o
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consumo do cigarro, do pastel ou de refrigerante. Enfim, a sociedade pode
mudar e com ela padem mudar os objetos que passariam a ser alvo de novas
legislagoes.

Pela segunda dimensiio, parcce que podemos alcangar o género de forma
mais clara: no dizer dos autores, um género se constitui também por
elementos que se responsabilizam pela estrutura comunicativa de um texto e
pela sua estrutura semiética. Reinterpretando essa condi¢iio, podemos
afirmar que, em qualquer texto/discurso, concorrem, para a delimitagio do
seu género, as marcas de sua estrutura enunciativa, ainda que, para muitos
géneros diferentes, elas possam coincidir. Assim, uma entrevista explicita
os ocupantes dos lugares enunciativos imediatos; um editorial ofusca essa
imediatez dos lugares enunciativos, ainda que perguntas de lugares
especificos da sociedade possam ser entreouvidas; ele acaba por restituir,
remotamente, a enunciagdo através do jornal e dos seus leitores virtuais. Na
outra dimensdo, o que pudermos destacar em termos de sua estrutura de
sentido contard, efetivamente, para a delimitagio de um género: numa
entrevista, perguntas e respostas cotrespondem a atos independentes em
termos de organizagiio do scu sentido, ainda que os temas possam ser
recorrentes. Em um editorial, nio existe autonomia para as vozes que
perguntam ¢ para aquelas que respondem: as duas instincias sfo diluidas
numa espécie de monofonia e traduzidas em hipbteses, em teses ¢ em
conclusoes.

Na terceira dimensiio, destacam-se as “configuragbes espectficas de
unidades de linguagem™, um empreendimento que parece decisivo para uma
compreensio tedrica do género, mas que, por isso mesmo, ainda requer uma
avaliagiio que envolve detalhes, como apontam os autores, sobre a posigio
do enunciador, sobre particularidades do seqiienciamento de unidades
lingiiisticas e também sobre tipos textuais (ou discursivos) dominantes.
Limitando-se a um comentdrio localizado nos tipos textuais, reportamos a
uma citagio de Marchuschi (2002:22)

Usamos a expressdo tipo textual para designar uma espécie de
constru¢do tedrica definida pela natureza lingiiistica de sua
composigdo (aspectos lexicais, sintdticos, tempos verbais, relagées
l6gicas). Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia dizia
de categorias conhecidas como: narragdo, argumentacao,
exposicdo, descrigdo, injungdo.

A demarcagiio entre tipos e géneros (veja a frente a definigdo de género do
awtor) é muito clara, na proposi¢io do autor, ¢ ndo requer, de nossa parte,
qualquer comentdrio adicional, até por nio ser esse O objetivo da presente
reflexdio. Estamos introduzindo-a aqui como um fator de avaliagio do

62



critério proposto por Schneuwly & Dolz, acima. Ora, se lipos textuais ou
discursivos constituem um aspecto essencial na compreensiio do género, é
preciso mostrar como é que devemos combinar tipos na percepgiio de um
género ~ ji que pela diversificagio tipolégica desse tltimo, ndo podemos
criar uma correspondéncia direta tipo/género —, ou como podemos derivar
género de tipos dominantes, ji que esses tllimos é que representam a
formatagdio lingiifstica do texto. Além desse aspecto numérico de uma
discrepincia entre tipos (limitados)' e géneros (ilimitados)®, o cardter muito
diversificado de expressdo de certos tipos nem sempre assegura uma relagio
imediata com géneros possiveis. Por exemplo, o teor argumentativo de uma
propaganda, de uma carta comercial, de uma carta de apresentagio, de um
hordscopo, de uma exposi¢io de motivos, de um parecer niio tem
necessariamente o mesmo padrio lingiifstico®.

Um parecer deve sustentar um padriio de argumentos com base em fatos que
motivam a sua realizagdo; a argumentagfio niio pode desconhecer o que esta
materialmente registrado no documento que lhe serve de suporte. Num
horéscopo, o poder de argumentagfio se constréi jogando com a expectativa
do leitor de imaginar o que pode ser predito de benéfico (mais dominante)
ou de nefasto (menos dominante) para a sua jomada. Quando as conjungdes
astrais sfio favordveis, seguem-se realizagdes possiveis — CANCER: esse dia
€ muito bom para vocé... vocé pressente caminhos, vislumbra novas
possibilidades —, ESCORPIAQ: astral Stimo para se isolar da demanda
externa... mergulhe fundo no mundo das idéias ¢ dos sentimentos, aproveite
as horas para tecer uma sustentacdo mais forte; quando sio desfavordveis,
seguem-se condutas corretivas — CAPRICORNIO: talvez vocé esteja um pouco
teimoso hoje... se vocé quer persuadir alguém, escoltha outro dia, PEIXES:
impulsividade a mais pode causar preocupagdo... diminua o ritmo, adie
compromissos sérios — . (Abramo, 2004).

Os fatos relatados apontam para as dificuldades que ainda enfrentamos com
o conceito de género e para ilustrar esse atordoamento conceitual
reportamos a defini¢Ges formuladas por trés outros autores, importantes na
discussiio desse objeto conceitual:

* Cf Marchuschi (2002:23): “2, sua nomeagio [a dos tipos] abrange um conjunto limitado de
categorias tedricas determinadas por aspectos lexicais, sintdticos, relagbes logicas, tempo
verbal.”
* Cf Marchuschi (2002:23): 3. sua nomeagio (a dos géneros] abrange um conjunto aberto ¢
praticamente ilimitado de designagdes concretas determinadas pelo canal, estilo, conteido,
composigiio ¢ fungio.”
* “0 problema colocado por tais classificagdes ¢ que um mesmo tipo de texlo pode acumular
muttos destes critérios de maneira homogénea (a tragédia, no século XVII, sob a forma teatral,
com estruluras particulares) ou heterogénea (o fantdstico que pode ser reconhecido em
diferentes épocas, sob difcrentes formas, em diferentes esteuturas).” (Charaudeau, 2002:278)
(tradugio livre)
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a) Bakhtin (1977:292)

o cada csfera de wilizagdo da lingua  elabora  seus tipos
relativamente esidveis de enunciados, sendo isso que chamamos
géneros do discurso.

b) Marchuschi (2002:22):

Usamos a expresstio género textual como uma nogdo
propositalmente vaga para referir os 1extos materializados que
encontramos em nossa vida didria ¢ que apresentam caracleristicas
sécio-comunicativas  definidas  por  contetidos,  propriedades
funcionais, estilo e composigdo caracteristica.

¢) Maingueneaw (2001)

Os géneros do discurso ndo podem ser considerados como formas
gue se encontram a disposigdo do locutor a fim de que este molde
seu enunciado nessas formas. Trata-se, na realidade, de atividades
sociais que, por isso mesme, sao submetidas a um critério de éxito.

Os incomodos ¢ incenezas que sio gerados pela propria instabilidade do seu
conceito, conforme se pode apurar nas definigdes acima, sio freqiientes na
discussio de como os usudrios operam com género. Parece uninime, para o
conjunto das definigdces, esse apelo a0 social (esfera de wtilizagdo da lingua,
caracteristicas socio-comunicativas, atividades sociais), que fundamenta a
sun  existéncia. Todavia, o modo pelo qual o géncro aparece
instrumentalizado nas priticas sociais, através da linguagem, ainda ressoa
como objeto de muita discordincia: para Marchuschi, prevalecem
propriedades funcionais, estilo e composicao caracteristica; para Bakhtin, o
género se constréi, através de tipos relativamente estidveis de enunciados;
por sua vez, Mainguencau compreende que géneros do discurso ndo podem
ser considerados como formas que se encontram a disposicdo do locutor.

O confronto aqui estabelecido nos leva a antever dificuldades na percepgiio
do conceito de género. O percurso nos mostra pardmetros — propriedades
funcionais, estilo... — supostamente aptos a gerar — tipos relativamente
estdveis de emmeiados — que, por sua vez, ndo podem ser considerados
cono formas que se encontram & disposi¢do do locutor. Essa possibilidade
de fazer confluir os autores acaba gerando dificuldades na compreensiio do
conceito: se acionamos propriedades e se as fixamos em enunciados, como
podemos supor que isso ndo esteja a disposigiio do locutor? E claro que a
condigio de s¢ pensar o género, como algo estdvel nas priticas de
linguagem, ¢é colocada em diivida tanto por Marchuschi — propositalmente
vaga — como por Bakhtin — relativamente estdveis —, mas a consideragiio
dos dois autores ndo implica assumir que o género esteja desprovido de
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qualquer padrio & disposicdo do locutor, pois parece ser a disponibilidade
de modelos pré-construidos, em alguma extensio, que toma um género
discursivo um mecanismo importante nas préticas de linguagem. Com essa
disponibilidade de padrdes podemos agilizar as préticas, tornd-las mais
econdmicas ¢ eficazes do ponto de vista da produgiio do sentido. No fundo,
as dificuldades aqui apontadas refletem o estigio de elaboragiio conceitual
do género e que se acham espelhadas na definigiio que analisamos de
Schneuwly & Dolz.

Por outro lado, por mais que essas indefinigées sobre o conceito favoregam
um certo dinamismo de inclusio de priticas discursivas no dominio do
género, elas ndo deixam de ser desconcertantes, enquanto necessidade
minima de compreensio racional dessas mesmas préticas. Por essa raziio, a
mobilidade prética que desfrutamos com género parece ser inversamente
proporcional & clareza conceitual que dele dispomos. Como, por exemplo,
caracterizar um género autdnomo (além do seu processo de nomeagio),
como reconhecer sub-géneros no interior de um género maior, como decidir
sobre limites entre um e outro género, como decidir sobre o enquadramento
de formas discursivas mais fluidas em um género especifico e, por tltimo,
como selecionar um elenco de critérios que seja decisivo para a sua
compreensdo? Todas essas indagagdes estio estreitamente correlacionadas
com a extensio do conceito de género e, apesar dessas dificuldades
conceituais, a categoria parece revestir-se de uma funcionalidade intuitiva
para os usudrios, capaz de neutralizar grande parte das dificuldades te6ricas.
Em razdio de fatos dessa natureza é que Schneuwly & Dolz (2001:29) estio
nos dizendo que *“ ...le genre est immédiatement reconnu, comme une
évidence (...) a celui qui est & I'aise dans la pratique en question, comme
une forme évidente que doit prendre son énoncé...”

Os conceitos de género — pensamos ndo estar cometendo nenhuma heresia
com esse plural nem com esse sintagma — ainda estdio longe de representar
padrdes de categorizagiio rigorosos, ou mesmo explicagdes tedricas
razodveis para tudo aquilo que constitui nossa atividade de linguagem numa
sociedade, se a ele pretendemos atribuir essa abrangéncia. Nada disso,
porém, impede-nos de experimentar essa amplitude discursiva que se faz
representar no conjunte das priticas de linguagem do nosso dia-a-dia.
Destaquemos duas circunstincias de alcance dessa dindmica social da
presenga de género: (i) quantos padres um falante comum nio deve
dominar quando 1€ uma bula, um outdoor, uma placa de sinalizagio, uma
listagem de pregos, uma noticia de futebol, uma reportagem de tragédias do
cotidiano, uma charge sobre o poder, um amiincio de emprego etc.? (ii)
quantos padrées de género os leitores de um jornal nio dominam,
considerando-se as diversas colunas, paginas, segdes ¢ cadernos?
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Nada disso ¢ estarrecedor na vida do usudrio de um sistema lingilistico, com
alguma qualificagio de letramento, quando se trata de acionar mecanismos
de género: ele transita por todas essas instincias discursivas com sucesso e
desenvoltura e, sobretudo, com a rapidez e com a adequagio que a
circunstancia o exige. Um género deve existir por disponibilizar para o
usudrio certos procedimentos de alcance de sentido — pode ser que nenhum
esteja suficientemente pronto em sua mente €, para ser acionado, venha
requerer ajustes constantes. )

Ao género devemos atribuir um valor pragmitico, pois os procedimentos
que’o configuram objetivam tornar o usudrio apto a converter o sentido em
alguma forma de agdio. Quem dirige tem segundos para processar o sentido
de uma placa de sinalizagiio ¢ sempre o converie em agfio; quem 1é uma
entrevista nio estd sujeito a essa exigilidade do tempo, mas avalia
compatibilidades e descompassos entre perguntas ¢ respostas, contestando
ou aceitando opinides, avalia a confiabilidade do entrevistado,
desqualificando-o ou o acatando. Podemos discutir mentalmente com a bula
de um remédio sobre a dosagem ou sobre os efeitos colaterais, mas
acabamos fazendo dela uma instrugio para uma agiio consegiiente. Podemos
ajustar os ingredientes da receita de um bolo, em termos da quantidade -
trocando trés ovos por dois — ou da disponibilidade — trocando manteiga por
margarina —, Mas visamos sempre a sua realizagiio. Se o género pavimenta o
caminho de acesso ao sentido de uma prética de linguagem, ele também
acena para formas de comportamento que derivamos desse sentido, como
vimos nos exemplos acima.

Quando padronizamos essas priticas de linguagem como realizagdes de um
género, estamos firmando a sua compreensio, através de operagdes de
busca de sentido que, como usudrios, realizamos em cada circunstincia e a
partir de certas diretrizes que 0 formato do texto impde, que as condigdes
histéricas disponibilizam, que as opgdes do leitor decidem. E possivel que
essas sejam razdes empirico-intuitivas que nos motivam 2 busca de uma
justificativa conceitual sobre o género, em particular na dimensdo que o
termo assumiu em discussdes mais recentes. Assim, género tem emergido, &
primeira vista, como um script — onde algum esqueleto mental de percepgiio
e de inferéncias estd estruturado efou disponivel - que visa a uma economia
cognitiva dristica no processamento da informagiio, fim maior que vemos
circunscrito 2 existéncia de tal categoria, como manifestagio de uma
racionalidade desejdvel para as préticas de linguagem.
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O GENERO COMO DISPOSITIVO-DE-SENTIDO

A partir desse entendimento sobre género, muitos aspectos da compreensio
de um texto ji devem estar delineados’, considerando-se o conjunto das
priticas discursivas relativamente estdveis numa sociedade. Mesmo as
concebendo como estédveis, em algum grau, as préticas estio sempre a exigir
dos usudrios algum tipo de desafio: entendemos grande parte dos outdoors
que lemos em razio de um esfor¢o cognitivo que nos desafia a combinar
objetos, enunciados, cores e tantas outras coisas ali dispostas. Entendemos
relatos esportivos em um jomal, combinando lipos de esportes, tipos de
competi¢Bes, personagens envolvidos, finalidades ¢ muitos outros
parimetros que se associam 2 construgio do sentido desses relatos. Em
resumo, podemos admitir que os usudrios transitam por essas ¢ muitas
outras priticas, porque dominam uma gama expressiva de dispositivos-de-
sentido que possibilitam a formatagiio de géneros discursivos.

Nio existe nenhuma novidade nessa concepgio de assumir o género como
um dispositivo-de-sentido; de algum modo, ela se mostra diluida por toda a
reflexio que tem sido desenvolvida sobre seu conceito ¢ sobre sua
funcionalidade. E necessirio, no entanto, enfatizar o género, atrelando-o as
questoes de sentido de forma mais determinante. Logo, classifici-los ou
reconhecé-los torna-se um procedimento de anilise das priticas de
linguagem relevante se ele estd, sobretudo, a servi¢o do “desvendamento”
de sentido. A razdio maior de apelo a dispositivos € o teor difuso — mas nio
sem padrbes — das nossas préticas: quem I¢ as coisas no mundo nio o faz da
mesma forma diariamente, os textos que lemos durante uma semana em um
jornal ndio sdo os mesmos, as bulas de remédio mudam de um fabricante
para outro, os outdoors 1€m padrdes diferentes na construgiio da informagio,
o analista estard sempre exposto a narrativas diferenciadas de um mesmo
paciente, ainda que o tema seja o mesmo, as piadas acionam efeitos
diferentes, além do riso que propiciam. Apesar da diversidade, estamos
sempre aptos a operar,

A importincia da percepgiio do género, a partic de um dispositivo-de-
sentido, € possibilitar agrupamentos de recursos lingiifsticos — de
significacdo, de referenciagdo, de disseminacio de sentido etc. -, de
estratégias textuais dominantes ~ argumentativa, narrativa etc. —, de forgas
ilocucionais dominantes — diretiva, assertiva etc.—, de fatos preferenciais —
economia, elei¢do elc. que niio sdo, isoladamente, pré-determinados para o

" Quem 1& uma entrevista, por exemplo, o faz com expectativas que o género cria; troca de
lumo com pergunta/resposta, clareza sobre o que & perguntado, adequagdo enlre pergunta ¢
resposta, confiabilidade no entrevistado. Quando criticamos uma entrevista por conler
perguntas muito extensas, entremeadas de comentdrios, ou respostas que desconsideram as
| perguntas, estamos registrando uma quebra de expectativa inerente ao seu género.
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engendramento de nenhum género particular, mas que, em conjunto,
delineiam possibilidades para sua existéncia. Nunca € demais lembrar, com
base em observagdes da maioria dos autores consultados, que a
compreensio do género requer condiges histérico-culturais para ser
ativada, muitas das quais podem depender de filtros do usudrio no momento
da construgdo da leitura de um texto. Como dispositivo-de-sentido, o género
deve ser visto como algo flexivel e aberto a novas priticas de linguagem,
em razio do teor de acontecimento de que estas se revestem na nossa
experiéncia com a linguagem, ainda que muitos elementos sejam reiterdveis
em circunstancias distintas, Como podemos especificar a compreensio
dessa proposta?

Embora grande parte das andlises sobre o género esteja voltada para uma
compreensiio imediata de textos formais — crénicas, editorias, entrevistas,
reportagens, ensaios, resumos, resenhas eic. —, existe uma preocupagiio
crescente de sua extensdo para outros padrdes menos formais das préticas
discursivas — piadas, boatos, recados, mensagens eletronicas elc.
Gostariamos de destacar ainda outros formatos de prética discursiva, que
pudessem ter, como padrio de referéncia, a realizagdo de uma forga
ilocucional como motivadora para a concepgio de género.

Podemos pensar um conjunto de préticas, realizadas por mensagens e avisos
registrados nas mais diferentes circunstincias sociais como, por exemplo,
em rodovias, ruas, pragas, em manuais de instruciio, em objetos ou
embalagens que manipulamos etc. Vamos considerar que a nossa conduta
por essa vasta gama de situagdes sociais em que €ssas priticas se fazem
presentes nos permita inferir, a0 menos, trés forgas ilocucionais distintas. A
forga da recomendagdo/sugestdo que avisa o alocutdrio sobre algo de bom,
de conveniente que pode ser desfrutado de uma acfo futura que vier a
realizar; a forca da adverténcia que mostra a ele algo de perigoso ou de
lesivo a que poderd incorrer em agdes futuras; a forga da proibigdo que
censura, que pretende impedir que ele execute certas agdes no futuro,
Quando pensamos o género como um dispositivo-de-sentido, estamos
admitindo que ele seja um instrumento factivel para, considerando os fatos
em andlise, organizar racionalmente a nossa impuisiio para agOes futuras, o
que fazemos através da percepgio de uma forga ilocucional que podemos
fazer emergir através de recursos — de significacdo, de referenciagdo, de
disseminacdo de sentido — disponiveis nos enunciados lingiiisticos. Vamos
listar, na seqiiéncia, um conjunto desses enunciados, procurando mostrar
como eles se mostram intuitivamente distribuidos em géneros distintos em
raziio da forga ilocucional prevista.
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Quadro 1: Relagido de enunciados

ENUNCIADOS BASICOS
Acostamento alto Para baixo
gua potével Para cima
Animal na pista Passeio molhado
Borracheiro Perigo de explosio
Buracos Pesque-pague
Ciio Bravo Piso escorregadio
Curva perigosa Neblina
Depressio na pista Plantas e flores
Desvio a frente Estacionamento proibido
Devagar Parada proibida
Em obras Proibido alimentar animais
Entrada de caminhio Proibida entrada de ciies
Escola Proibido fumar no recinto
Inflamavel Proibido trajes de banho
Jabuticaba Quebrivel
Manga ub4 Restaurante
Manter em lugar seco Saliéncia na pista
Nilo pare na pista S6 ultrapassc com seguranga
Ndo pare no acostamento Tinta fresca
Oportunidade Uso moderado
Pio de queijo Venda controlada
Venda sob prescrigio médica

Nos exemplos acima, os enunciados representativos de um género marcado
pela forga ilocucional da proibigio apresentam uma condigdo de
significagdo explicita — proibido/a; para esses casos o seu reconhecimento é
imediato. Entretanto, como o estatuto perceptivo entrc ADVERTENCIA e
PROIBICAO nem sempre € claro, podemos assumir, no conjunto acima,
outras formas de proibigio sem a marca indicada. Por exemplo, Ndo pare
na pista, Ndo pare no acostamento, S6 ultrapasse com seguranga, poderiam
estar incluidos no género proibigio, j@ que podem até assumir uma
formulagiio explicita desse género, como, alifs, costuma acontecer.
. Entretanto, a possibilidade de assumirem formas explicitas de proibigio
nem sempre pode ser considerado opgiio de escolha: a alternfncia entre S6
. ultrapasse com segurangca em contraste com Ultrapassagem proibida
; decorre de situagdes especificas do uso dessas expressdes, o que parece ser
vélido para muitos outros casos. No caso de Venda sob prescri¢io médica e
Venda controlada, em especial, nio se pode pensar em proibigdo geral para
venda — o que seria um non-sense total —, mas apenas em uma forma
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particular de sua proibigio, quando nio autorizada por um proﬁssional.s
Nesses casos fronteirigos, nos quais as condigdes de significagdo nio se
tornam suficientes para definir a forga, talvez seja mais adequado considerar
a sua especificagio a partir de condigdes de referenciacio: ndo pare no
acostamento deve ser visto como proibigdo, supondo que as condigoes
materiais (pista/acostamento) assim o exigem. Em sintese, podemos
conceber um género como forma de organizagdo de um conjunto de
enunciados (relativamente estdveis, como diria Bakhtin), a partir da forga
ilocucional da proibigdo, conforme descrevemos abaixo:

Quadro 2: enunciados de proibi¢io

FORCA ponto: diretivo
ILOCUCIONAL | modo; proibigcde

ENUNCIADOS MARCAS
Estacionamento proibido | Proibido fumar no recinto | marcas = proibido/a
Parada proibida Proibido trajes de banho
Proibido alimentar animais | Proibido entrada de cdes
Niio parc na pista Niio pare no acostamento | marcas=¢

Um outro género que Os usudrios poderiam reconhecer para um
agrupamento possivel de alguns enunciados do Quadro 1 ¢é aquele
determinado pela forga ilocucional da adverténcia, nos termos descritos
acima. Entdo, para muitos enunciados, sem que neles se faca intervir
qualquer expressio relativa 3 explicitagio da adverténcia, diferentemente da
maioria dos casos da proibi¢fio, a natureza do contetido proposicional que o
enunciado disponibiliza® permite fazer emergir a forga em questdo.
Qualquer alocutdrio que entenda o vocabuldrio expresso no conjunto dos
enunciados apontados estd apto a agrupd-los no género em questiio.
Podemos ainda supor a alternativa: o usudrio tem um dominio do género
adverténcia, tornando-o capaz de disseminar a forga da adverténcia por
todos os enunciados nele inscritos. Independentemente de uma decisdo a ser
assumida, o quadro de enunciados poderia nos revelar os seguintes
aspectos: '

* No fundo, essa parece ndo ser uma pratica seguida, jé que os medicamentos sio adquiridos
em geral sem qualquer observéancia médica.
| claro que esse conteido proposicional deve lembrar algum fato do mundo que possa
prevenir contra agdes lesivas a0 alocutério direta ou indiretamente.
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Quadro 3: enunciados de adverténcia

FORGA ponto: diretivo
ILOCUCIONAL | modo: adverténcia

ENUNCIADOS MARCAS
Acostamento alto Nio pare na pista.
Animal na pista Niio pare no acostamento
Buracos na pista Para baixo Marcas = o
Cio Bravo Para cima
Curva perigosa Passeio molhado Condigdes
Depressiio na pista Perigo de explosio de
Desvio 3 frente Neblina significagio
Devagar Quebrdvel
Em obras Saliéncia na pista .
Entrada de caminhio S6 ultrapasse com seguranga
Escola Tinta fresca Condigdes
Inflamével Uso moderado de
Manter em Jugar seco Venda controlada referenciagio
Nio pare na pista Venda sob prescriciio médica

No quadro acima, ndo especificamos as marcas — marcas = ¢ — que seriam
responsdiveis por admitir essa uniformidade de uso para esse conjunto de
enunciados. Elas podem ser compensadas por condigdes de significagiio —
So: [quebrdvel] # So: [inflamdvel] —, associadas a condigcdes de
referenciagio — quebrdvel determina um conjunto de objetos distintos de
inflamdvel. Ainda que do ponto-de-vista estrutural prevalecam padrdes
bastante diferenciados — nome-substantivo (neblina, escola), nome-adjetivo
(quebrdvel, inflamavel); locugdes adverbiais (para cima, para baixo),
sintagmas nominais de padrdes diversos (tinta fresca, saliéncia na pista,
perigo de explosdo...), oragdes (S6 ultrapasse com seguranga, Nio pare na
pista) -, os usudrios sdo capazes de extrair do contetido proposicional dos
enunciados, associados 2 circunsténcia de seu uso especifico, a informaciio
que serve para disseminar sobre todos eles a for¢a ilocucional da
adverténcia. Ha adverténcia em uso moderado, porque um comportamento
que resulie no inverso pode ser lesivo ao usudrio; hd adverténcia em
quebrdvel, porque o manuseio descuidado de um objeto pode resultar em
prejuizo para o usudrio; hd adverténcia em passeio molhado, porque mover-
se sobre uma superficie nessas condigdes pode gerar acidentes para o
usuério e assim por diante.

Passemos agora aos comentdrios sobre um outro género que pode ser
reconhecido para os enunciados do Quadro 1: trata-se, como J4 apontamos,
daquele que pode ser determinado pela presenga da forga ilocucional de
recomendagio que se faz presente em alguns exemplos, Comecemos, entio,
pela listagem desses enunciados:
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Quadro 4: enunciados de recomendagiio

FORCA ponto: diretivo
N.OCUCIONAL | modo: recomendagdo
ENUNCIADOS MARCAS

Agua potvel Pio de queijo marcas = ¢
Borracheiro Pesque-pague condigdes
Jabuticaba Plantas ¢ flores de
Manga ubd Restaurante significaglio ¢
Oportunidade de Referenciagio

Da mesma forma que para a forga-adverténcia, aqui também o usudrio nio
dispoe de marcas explicitas que permitem a ele classificar tais enunciados.
A possibilidade de fazer emergir recomendagdes — como agdes que podem
trazer beneficios ao alocutdrio — decorre da natureza das condigdes de
significagiio e de referenciagio que esses enunciados, 3 primeira vista
podem implicar. Resumidamente, dgua potdvel determina um referente que
serve para matar a sede do usuério; restaurante indica a possibilidade
referencial de muitos objetos para conforto do usudrio; borracheiro aponta
uma situagio referencial de que usudrios podem tirar proveito em momentos
de dificuldade.

CONSIDERACOES FINAIS

Por tltimo, gostariamos de retomar alguns aspectos da nossa reflexdo, a
partir dos autores a que recorremos ¢ da hipStese que consideramos para o
género, isto &, a de avalii-lo como um dispositivo-de-sentido. Inicialmente,
devemos concordar que essa hip6tese apontou apenas alguns indicadores
gerais para a anglise do problema — condig¢des de significagdo, condi¢ées de
referenciacdo e forga ilocucional - ndo permitindo ainda situar a sua
dimensdio conceitual com a precisfio necessdria. Apostamos, todavia, nessa
perspectiva de se ver o género como um processo geral de produgdo do
sentido que se acha, de algum modo, estruturado em nossas préticas de
linguagem. Diferentemente de Maingueneau, em trecho compilado nesse
artigo, que vai negar ao género a idéia de formas que se encontram &
disposi¢do do locutor a fim de que este molde seu enunciado, alguma coisa
deve estar moldada e plenamente disponivel para os usudrios, pois € isso
que toma o género algo fascinante em termos de economia no
processamento da informagdio. A existéncia de padrdes ndo elimina do
género o fato de ser ele um elemento valioso nos processo de interacdo
verbal. Por outro lado, concordamos parcialmente com Marchuschi, quando
se refere a género como uma nog¢do propositalmente vaga. As nossas
discordancias niio estio no vago, mas no propositalmente que parece
ilustrar uma opgio metodolégica. Como um especialista no assunto,
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sabemos que a formulagiio do autor deve espelhar essa vaguiddo, enquanto
dificuldades teéricas a serem enfrentadas pelo género. Parte dessas
dificuldades estd relatada nesse texto, a partir das reflexdes que importamos
de diversos autores. Assim, recusa de formas de modelagem e vaguidio
proposital, como poderiam estar sendo sugeridas, nio sdo escolhas ou
decisdes metodol6gicas (quando muito seriam diplométicas!), mas apenas
limites teéricos naturais na formulagio de um objeto complexo como o
género,

Existe, todavia, um outro aspecto inerente a esses comentdrios que
gostariamos de registrar: nio vemos porque uma teoria em construgio,
como nos parece ser a de géneros discursivos, deva ser pautada por
restrigdes muito decisivas — aqui caberia bem a expressio “propositalmente
vaga”, de Marchuschi. Faz mais pela teoria, nesse momento de sva
ebuli¢do, aqueles que estiio “apanhando” dos critérios que propdem para o
reconhecimento do género (curiosamente, os dois autores citados estdo
nesse caso pela contribuigio efetiva que (m proporcionado!), do que
simplesmente quem se conforma a elas. O territério do género ainda nos
parece recortado por discrepancias e indecisdes conceituais, mas esse talvez
seja o desafio mais importante que ele tem suscitado na lingiiistica atual,
sobretudo por ndo deixar o campo de sua manifestagiio entregue apenas is
intuigdes. Como sabemos que grande parte das nossas intui¢des funciona na
captagdo do género, o desafio é mostrar o que conceitualmente dispomos
para oferecer em contrapartida. Erigir construtos tedricos para justificar a
intuigio tem sido um desafio constante da humanidade e o desafio dos
géneros € apenas mais um em nossa colegio.

Por viltimo nos resta um mea-culpa, ao apresentar essa hipétese sobre o
género, fundamentada a partir do conceito de forga ilocucional. O que
devemos conceber como o ponto de partida dessa discussdo? O género deve
ser uma instancia de determinagdo de forgas ilocucionais nos enunciados,
ou o género € apenas uma colegiio de forgas ilocucionais que preexistem a
ele?

As dificuldades que vemos para uma tomada de decisio, aqui, referem-se a
natureza que estamos atribuindo tanto a género quanto a forga ilocucional.
No nosso entendimento, estamos diante de duas categorias primitivas para a
linguagem humana: nem podemos dispensar o género da tarefa de articular
as nossas praticas discursivas, nem podemos desconhecer a existéncia de
forca ilocucional na sua realizagio. Se os dois fatos estio integrados a um
nicleo central a partir do qual construimos as préiticas de linguagem, &
indesejdvel (e talvez até mesmo impossivel) que possamos criar qualquer
precedéncia de um sobre o outro. E aqui que reside, de forma mais intensa,
a (nossa) mea-culpa: o texto presente ainda mantém essa indecisdio: nem
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decidimos a favor ou contra uma precedéncia com argumentos vélidos, nem
equacionamos uma interface de complementagdo entre os dois objetos.
Fizemos apenas uma pequena incursiio sobre suas possibilidades mais
imediatas. Esse € um limite a que nos sujeitamos na presente reflexio.
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4

A PARODIA, UM GENERO “TRANSGRESSIVO”

IDA LUCIA MACHADO
UFMG

A nogfio de género, como ji é sabido de todos, existe desde a Antigiiidade
Cl4ssica onde aparecia em dois tipos de atividades discursivas: uma ligada
ao discurso poético; outra, mais pragmdtica, ligada ao discurso social ou ao
discurso da pdlis.

Fazendo as devidas adaptagdes & vida moderna, pode-se entiio dizer, a partir

dai, que a sabedoria dos Cléssicos fazia uma distingiio de “estilos” ou em

outras palavras, levava em conta a existéncia de discursos literérios e de

discursos nio-literdrios: o “tom” ou o “estilo” mudaria de uns para outros,
i conforme as situagdes em que tais discursos fossem colocados em prética.

Com o passar do tempo, o estudo dos géneros foi sendo assimilado e
explicado pelas Teorias Literdrias. Curiosamente, tanto a andlise quanto a
teorizagdo da questdo foram, de modo geral, negligenciadas pelas Teorias
lingiiistico-discursivas. Sé a partir da dltima década do século XX € que se
pode notar um grande interesse pelo assunto, vindo da parte de teéricos
como Charaudeau, Maingueneau, entre outros.

Antes dos autores supracitados, porém, eis alguém que nunca pode ser
esquecido no que diz respeito as “raizes” do fendmeno que ora nos
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interessa, seja no Ambito dos estudos literdrios, seja no @mbito dos estudos
discursivos: trata-se de Bakhtin, que aborda a questdo do discurso (em
geral) em 1929 e mais especificamente, a questio dos “Géneros do
Discurso” em 1979. E nesta dltima data que ele langa entiio a hipétese de
que hé géneros “primirios” e géneros “secundirios”:

Importa, nesse ponto, levar em ('ansxderagao a diferenga essencial
existente entre o genero do discurso primdrio (simples) e o género
do discurso secunddrio (complexo). Os géneros secunddrios do
discurso — o romance, o teatro, o discurso cientffico, o discurso
ideoldgico, etc. — aparecem em circunstincias de uma comunicagao
cultural  mais complexa e relativamente mais evoluida,
principalmente escrita: artistica, cientifica, sociopolftica. Durante o
processo de sua formagdo, esses géneros secunddrios absorvem e
transmutam os géneros primdrios (simples), de todas as espécies,
que se constituiram em circunsténcias de uma comunicagdo verbal
espontdnea.

Pelo que foi dito, entendemos que, uma vez absorvidos pelos secunddrios,
os géneros primdrios afastam-se, de certo modo, de seu lugar de origem
qual seja: a realidade cotidiana com suas trocas linguageiras mais ou menos
imediatas.

Partindo desse ponto de vista, vemos que a questio dos géneros abre-se a
miiltiplas interpretagdes. Pessoalmente, acreditamos que, ao fazer a
distingfio supracitada, Bakhtin estaria separando géneros capazes de conter
discursos mais “livres” ou seja, aqueles que, visando em primeiro lugar a
comunicagdo, exigiriam uma menor reflexdo, uma maior rapidez (no &mbito
de sua elaboragfio, propriamente dita)'. Entre estes géneros incluimos certos
usos linguageiros que surgem, as vezes, de modo inesperado, mesmo para
seu locutor’. J4 os géneros “mais elaborados” seriam encontrados nos
discursos que demandam, no momento de sua confecgfio, maiores cuidados.
Segundo os diferentes casos, estes cuidados podem se localizar: em
consultas efetuadas em documentos diversos (para se preparar um artigo,
uma conferéncia, uma aula...); na revisiio do que foi escrito ou na retomada,
com retificagio, do que foi dito; em um certo tempo de pausa, onde um
interlocutor reflete antes de fornecer certas respostas ou opiniGes ao seu
parceiro na comunicagiio’...

! Seria 0 caso dos discursos da conversagiio colidiana, gerados pela vida em sociedade. Sio

eles, de forma panorimica: diflogos, certos bilhetes, anoctagdes feitas em post-it, cartas

familiares...

2 Tais como os chisles, os Japsus de linguagem, os jogos de palavras...

? pensamos aqui nas réplicas trocadas em um tribunal de Juri emire advogados de

defesafacusagdo no decorrer de um processo ou entio, no caso de um aluno, candidato 2o tfiulo
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Resumindo: acreditamos entdo que a divisio de Bakhtin pode receber a
seguinte leitura: (a) género I: classificagio que abrange todas as espécies
“espontineas” de atos comunicativos linguageiros exigidos pela vida em
sociedade; (b) género 2: classificagio que abrange as elaboragdes escritas
ou orais, assim como elaboragbes artisticas vindas de (a) ou por (a)
inspiradas,

Dessa forma, os géneros que chamamos (b), absorveriam os géneros que
chamamos (a). Esta “absor¢do” se d4, na maior parte das vezes, de “forma
trangilila”, isto €, estamos tio acostumados a cla, que nem nos damos conta,
pois o conteiido de (a) faz parte de nosso mundo “real”. O quadro Les
Tournesol mostra o ponto de vista subjetivo de Van Gogh, ao transpor um
objeto do mundo real, cotidiano, simples girasséis do campo, para seu
“mundo de ficgdio™: a pintura. Ora, Les Tournessols, enquanto obra de arte,
pode ser visto como a metéfora da transposigio de (a) em (b).

Virios outros casos existem, que mostram a “convivéncia pacifica” de (a) e
(b), observada através de um outro iingulo: o da alternancia de diferentes
registros de fala em atos de linguagem que vio formar um determinado
discurso ou, em outras palavras, o uso de discursos direto, indireto ¢
indireto-livie em um mesmo texto. Citemos. alguns casos, 2 guisa de
ilustragdo, retirados da vasta produgio literdria francesa do século XIX.

O primeiro refere-se ao romance L'Assommoir (1877) de Zola. Nele, em
certos momentos “escutamos” as vozes de operdrios que se exprimem em
uma linguagem coloquial, diferente daquela adotada pelo sujeito-enunciador
ou narrador do livro. O segundo caso refere-sc a certos contos de
Maupassant, aqueles em que o narrador, extremamente sofisticado, permite
a seus leitores “escutar” os didlogos ou as “vozes” de habitantes menos
cultos do interior da Normandia. No primeiro caso, o discurso de (a) é
exibido a0 lado do discurso de (b) por razées ligadas a uma corrente
literdria da época, € claro, mas, também, por refletirem ideais politicos e
sociais do sujeito-comunicante' Zola, escritor e jornalista politicamente
engajado. No segundo caso, a insergiio de (a), ou seja, de um género simples
a0 lado de (b), um género complexo, tem sua origem no desejo de ironizar
do sujeito-comunicante: Maupassant, ao reproduzir os falares de pessoas
simples, mas por vezes mesquinhas e rancorosas, nio deixa de operar uma
parédia desses discursos do cotidiano. Evidentemente, a intengio

de Doutor, no momento de sua defesa de tese, respondendo a questdes da banca —previamente
claboradas - pelos membros de sua banca... Evideniemente, outras produgdes escritas ou orais
podem também ser incluidas neste caso.
* Voitamos a utilizar aqui, como ji o fizemos tantas vezes, o sintagma “sujeito-comunicante”,
criado por Charaudeau (1984). Grosso modo, trata-se da entidade que detém a iniciativa das
condigdes de produgiio de uma situagiio de comunicagio.
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comunicativa global de alguns de seus contos estava ligada, sobretudo, a
uma critica do social, fosse este parisiense ou provinciano... Mas, o que
importa aqui ¢ que em um conto tal como “Un Réveillon”, por exemplo,
uma familia pobre e simples da Normandia, com sua fala e seus costumes
rudes, representando o género simples (a), foi usada por um narrador
citadino para fins irénicos, sendo inserida no género complexo (b), ou seja:
o da narrativa do conto propriamente dito. Assim agindo, Maupassant soube
criar um estado de subversio dentro do género conto. '

Assim, além da coexisténcia “trangiiila” de (a) mais (b), normal e necessdria
em diferentes trocas comunicativas, hd também, em certos discursos, este
“estado de subversdio” gragas A presenga da ironia, que vem abrir as portas
para a “transgressio” de géneros. Estamos aqui nos referindo a construgdes
linguageiras que oscilam entre o “sério” e o “ndo-sério™ tais como: o
pastiche, a colagem, a charge, a parddia, entre outras.

Para nds, um género é transgressivo quando ele “ousa™ amalgamar em si
diferentes tipos de discursos que tinham, em suas respectivas origens, um
objetivo diferente daquele que vio assumir quando reunidos em um s6.
Note-se que a “cola” ou a “argamassa” que vird consolidar tal unifio serd
representada pela intengfio de ironizar algo ou alguém. O desejo de realizar
uma produgio lddica antecede entdo seu resultado concreto — ou seja, dito
de modo simplificado: o texto — que pode assim assumir uma aparéncia de
discurso “sério”. O lidico ficard “escondido” no prazer da preparagio do
discurso pelo sujeito-comunicante. Acreditamos que é por isso que cerios
teéricos 1ém levantado a hipétese da existéncia de “parédias sérias” ¢ de
“par6dias nio-sérias”. Nas tltimas, a vis-comica ultrapassa a operagiio de
“fabricagdo lidica do discurso™ e nele se expde.

O cinema, nesse caso, oferece-nos muitos exemplos de “transgressdo” no
dominio dos géneros. Citemos aqui um filme francés, a titulo de ilustracéo:
Sade (2000), do cineasta Benoit Jacquot. Este filme ¢ composto por um
amédlgama de discursos tais como: o discurso erético; o discurso da
Revolugio Francesa, mais especificamente o do periodo que se
convencionou chamar La Terreur ¢ que girava em torno de Robespierre,
seus seguidores e opositores; a esses dois discursos, vem s¢ somar 0
discurso filoséfico dos libertinos do século XVIII onde a vida ¢ o amor
sexual sdo louvados e a teoria do carpem diem impera. Ao lado dessa
“doutrina do prazer” vé-se, em contraponto, um extremo desprezo pelas

S Consideramos aqui “sério” e “nio-sério” na concepedo de Bange (1983:215-216). Para este
autor, resumindo bem, o discurso “ndo-sério” estd intimamente ligado ao “registro lhidico” o
que o toma diferente do discurso “sério™: este iltimo € ligado a um “registro fundamental” ou
“natural”, incrente aos diferentes atos de comunicagio por nés praticados cm nossa vida em
sociedade.
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regras autoritdrias que sdo impostas por diferentes regimes politicos e
religiosos. O ato de escrever € entio realgado como algo “perigoso”, mas,
vital. No filme Sade, a dialética do sedutor libertino do século XVIII
combina todas essas vozes/papéis e se concentra no personagem-titulo do
filme. Sade ¢ alguém que transgride a ordem estabelecida ¢ o filme que dele
fala transgride também filmes ou histérias que tentam ndo misturar
discursos. Se pensarmos na concepgio de géneros, como poderiamos
classificar este filme? Dentro do género erético? Politico? Filosofico?
Talvez fosse melhor entdo, falar de um “género misto” que se forma pela
re-unido de diferentes discursos: e como o desejo de ironizi-los é uma
constante, podemos entdo falar de um género misto ou “transgressivo”.
Lembremos que os diferentes discursos, apropriados da voz de outrem,
deslocados de seu lugar de origem, como o diz Bakhtin (1970) terdio,
fatalmente, suas respectivas intengdes iniciais modificadas ou “desviadas”.

Os discursos que se enquadram em um género que transgride, 18m como
objetivo dar um “pied de nez” s normas cristalizadas e tidas como
imutéveis e corretas, aos atos de linguagem que regem ou direcionam de
forma por demais automdtica a vida do ser humano na sociedade.

Dai a parédia, objeto de nosso interesse. Ela permite rir do sério. Zombar do
pré-concebido. Em uma sé palavra: transgredir.

' PARODIA E CARNAVALIZACAO

Sabe-se que a parddia, enquanto forma de escrita, estd ligada a destruigio e
i reconstrugfio de um texto, texto este que seria, a priori, “sério”. Porém,
acreditamos que a par6dia pode também aparecer de modo mais leve ¢
menos previsivel: mostramos tal fato em um artigo nosso, de 2002, onde
analisamos (discursivamente) dois poemas: um de Manuel Bandeira, outro
- de Jacques Prévert. Certos autores, ou melhor, certos sujeitos-comunicantes
ao adotar estratégias ligadas 2 parédia, nio operam uma “destruigio” total
- do discurso-alvo em si: preferem abrir seus escritos para a “intrusio” liidica
~de um elemento inesperado. Tal intrusio, sem nenhuma divida, faz a
| seriedade do texto-base “balangar” para o registro hidico. Trata-se entdo, ao
nosso ver, de uma estratégia que visa a captagio do leitor, ou seja: o
discurso parédico se manifesta através de um jogo que “revela
escondendo”, jogo de sedugio inesperado, pois, vem romper o registro do
discurso primeiro, abrindo-o para o registro de um discurso segundo.

E preciso insistir no fato de que a parédia, forgosamente, faz parte do que se

convencionou chamar de “discurso carnavalizado”. Foi Bakthin (1970)

quem primeiro falou desse tipo de discurso. E para chegar ao conceito de

“carnavalizagio”, ele se deteve em primeiro lugar na festa, no camaval. E
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evidente que Bakhtin sabia ¢ muito bem, que o carnaval, em si, ndio era um
fendmeno ligado a literatura, mas sim, um fendmeno sécio-ritualizado, cuja
esséncia poderia ser passada para um discurso oral ou escrito. E justamente
a transposicdo de tal fendmeno aos diferentes discursos que gera o processo
de camavalizagiio.

A camavalizagio vai assim derrubar os muros, as fronteiras entre os
géneros; ela vai destruir (afegremente) sistemas ideolégicos por demais
fechados, abrindo-os 2 inclusio de outras vozes. Sobre a carnavalizagdo,
Bakhtin (1970:236) disse o seguinte:

Elle détruisait tout repliement sur soi et toute ignorance de 'autre,
comblait les distances, anéantissait les oppositions. C’est sa fonction
essentielle dans I'histoire de la littérature.

Logo, a carnavalizagdo, oriunda da festa-ritual, demanda a participagio de
um espectador/leitor ativo. Em outros termos: s6 entraremos nesse mundo
paradoxal se dele formos os atores. Cabe a nds, espectadores/leitores,
mergulhar no que Bakhtin (1970) chama de “existéncia” ou “vida” do
camnaval, esquecendo-nos do resto, da vida “oficial” e aceitando esse tipo de
vida “ao contrério” ou esse “mundo invertido™.

A escrita se transforma, ao receber tragos de comportamentos que sio
préprios ao camaval-festa. A par6dia comporta esse tipo de escrita que
inclui, entre outras coisas: (i) toques de familiaridade (as vezes deslocados
ou inesperados); (ii) “mésalliances” ou combinagdes bizarras; (iii)
excentricidades “legalizadas” e sobretudo (iv) a profanagio do que ¢
sagrado.

Vejamos um exemplo. Quase todos nés j4 assistimos, algum dia, por tédio
ou por prazer, a concursos de beleza. Eles se escoram em um discurso
(formado por palavras e imagens) que inclui o que Bakhtin (1970) chama de
“mise en intronisation”: no caso, a de uma jovem escolhida para “reinar”
em meio a tantas outras. Ela ¢ eleita em um clima de festa (artificial, mas...),
ela “se abre” para um novo mundo: nasce, enquanto rainha de beleza.
Porém a Miss do ano anterior, a que lhe passa a coroa, estd morrendo,
metaforicamente falando: ela estd sendo desentronizada. Bakhtin diz que a
entronizagio € © scu contririo, carregam em si a idéia de
morte/renascimento. O que ji & explicado pela vox-populi, em provérbios ou
ditados, tais como: “Rei morto, rei posto” e seu equivalente em francés: “Le
roi est mont, Vive le roi!”. Bakhtin (1970:63) v& nesse processo

... le pathos de la déchéance et du remplacement, de la mort et de la
renaissance. Le carnaval est la féte du temps du temps destructeur et
80



régénérateur. C’est en quelque sorte son idée essentielle. Ei
soulignons encore une fois qu'il ne s’agit pas d’'une idée abstraite,
mais d'une perception du monde vivante, rendue par les formes
concrétes de I’acte rituel.

Muitos sdio os autores que souberam exprimir essa idéia ou, melhor dizendo,
captar sua esséncia. Entre eles encontramos brasileiros como L.F.
Verissimo, com suas crdnicas; Millor Fernandes com suas “fibulas™;
artistas como Chico Buarque de Hollanda, na fase inicial de sua carreira
como miisico e letrista; poetas como Vinicius de Moraes, Manuel Bandeira,
Carlos Drummond de Andrade, entre tantos e tantos outros...

E “entre tantos e tantos outros”, voltaremos a falar de Bandeira, pela sutil
delicadeza com que este escritor soube produzir uma espécie de *“parédia-
implicita” em alguns de seus poemas, tais como 0 que apresentaremos no
préximo segmento.

O POETA E A PARODIA: BANDEIRA, O “TRANSGRESSOR”.

A parédia € muito mais usada do que comumente se pensa. Ela estd nas
publicidades, nos filmes, nas histérias em quadrinhos, na pintura, na
literatura...Ela pode ser vista em “larga escala”, quando estamos diante de
um novo discurso, que foi inteiramente reconstruido sobre as “cinzas” do
primeiro, objeto da par6dia. Mas, ela pode também ser vista em *micro
escala”: is vezes, a simples mudanga de uma palavra, de uma vogal, de um
som, j4 permitem que notemos o jogo préprio ao fendmeno. Claude
Abastado (1976:14), escrevendo sobre o assunto, abre a questiio para muitas
reflexdes, ao afirmar:

... de Jarry aux Surréalistes, de Proust a Gide, Sartre et Céline,
lonesco, Beckett ou Butor, la parodie marque une part importante de
la production littéraire. Peut-étre caraciérise-t-elle, dans son
essence, I'écriture moderne ot des fragments figés du discours et des
“topot”, percus en filigrane, organisent I'oenvre comme lieu de
tensions, s'y rétractent et s'y déforment, l'ouvrent sur la totalité
culturelle et la font finalement éclater?

0 que Abastado propde parcce-nos interessante, pois o tedrico consegue
escapar de uma visiio por demais fechada da parédia, ou seja, a da parédia
em “macro escala”. Sua mengfio a “... fragmentos cristalizados do discurso
e dos topor” & bastante oportuna: tais fragmentos podem mudar sutilmente
um texto e nele possibilitar a inclusiio de outras vozes, que sustentam outros
discursos...
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H4 alguns anos atrds, nés s6 veriamos ou analisariamos em um poema tal
como “Pneumotérax”, de Manuel Bandeira, a presenga evidente da ironia;
no entanto, hoje, a andllise do discurso e seu instrumental te6rico
permitiram-nos verificar que, ao lado da ironia, ou a ela ligada, hd uma
parédia metalingiiistica ¢ uma parédia que busca atingir um tipo de discurso
social. A parédia é um estilo de escritura, mas é também uma busca de
efeitos de leitura. )

No poema por nés escolhido, transcrito, a seguir, notamos que o sujeito-
comunicante passa de fragmentos discursivos de um dado género para
fragmentos discursivos de um outro, realizando esta trajetéria com bastante
graga e leveza. Vejamos:

Pneumotorax

Febre, hemoptise, dispnéia e suores noturnos.
A vida inteira que podia ter sido e ndo foi
Tosse, tosse, tosse.

Mandou chamar o médico:

-Diga trinta e trés.

-Trinta e trés... trinta e 1rés... trinta e trés...
-Respire.

-O senhor tem uma escavagio no pulmdo esquerdo e o pulmdo
direito infiltrado.

-Entdo, doutor, ndo é possivel tentar o pneumotérax?

-Ndo. A tinica coisa a fazer é tocar um tango argentino.

Manuel Bandeira, Libertinagem

Em uma modesta tentativa de analisar a par6dia que perpassa todo o poema
com a maciez de um andar felino, mostraremos, sempre com a ajuda de
Bakhtin (1992:227-289 ¢ 1970:169-180), que este fendmeno linguageiro
acata fungdes oriundas de uma escrita transgressiva ou de uma literatura
carnavalizada, onde géneros diferentes — ou “estilhagos” destes géneros — se
amalgamam, subvertendo seus sentidos primeiros.

Notamos, em “Pneumotérax” trés quebras de expectativa mno que diz
respeito 2 manutengiio de um s6 grande género que seria o poético, no caso.
Observemos porque: 0 poema comega COMO UM pequeno conto, uma
espécic de récit de vie do poeta: em trés versos, € descrita esta histéria de
vida ou, melhor dizendo uma parédia de récit de vie, minada pela
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tuberculose. De repente, o quarto verso interrompe” esse fragmento do
género com um seco: “Mandou chamar o médico”.

E ai introduzido, entdio, um outro fragmento de género, devidamente
parodizado: o da conversagfo. Ela é centrada no “pseudo-didlogo” realizado
entre 0 médico e seu paciente. A par6dia da consulta médica estd nas
palavras do médico: sio clichés que, de tio repetidos que foram, perderam
seu conteiido.

Uma nova quebra de expectativa se prepara, no entanto, para o leitor que
acompanha o “pseudo-dilogo”™: ela aparece na linha pontilhada, que, tanto
pode indicar a concentragiio do médico, a resposta que ele estd preparando
para dar ao paciente ou entiio o ato médico de auscultar o peito do doente.
Seja como for, esta linha indica um siléncio, uma pausa. Mas, o siléncio
“fala”, para a andlise do discurso, ele é também discurso®. Os pontilhados se
abrem, pois, para a inclusdo das reflexdes do leitor sobre os implicitos ali
contidos, escondidos. De “dialogal” o discurso ganha, gragas ao siléncio,
uma amplitude “dialégica”.

Finalmente, a terceira quebra de expectativa, a que rompe o contrato
conversacional entre paciente e médico aparece no iltimo enunciado deste,
no verso que fecha o poema: “A tnica coisa a fazer é tocar um tango
argentino”. Este enunciado introduz, no poema, uma abertura a outras
vozes, a outras sonoridades musicais que as do poema propriamente dito: a
simples mengiio do sintagma ‘“tango argentino” lhe confere um toque
erdtico, sensual e trigico. O tango é uma muisica impregnada de fatalidade ¢
suas letras acentuam seu cardter dramdtico. Toda a cultura de um povo,
diferente daquela do poeta propriamente dito, irrompe entiio no poema’.

Alids, poema trigico pelo seu tema: o poeta vai morrer. Porém, existe
melhor modo de se dar um pied de nez 3 morte que fazendo humor? Esse
humor estd presente na parédia e no “entrecruzar” (tal qual um passo de
tango) operado de um para outro discurso. Podemos assim dizer que o poeta
ri de si mesmo e zomba do destino, através da pungente ironia com a qual
constréi e destréi seu modus vivendi.

Voltando ao enunciado final, que leva A fatalidade dos tangos argentinos,
lembramos Cébe (1966:9) que, ao tentar definir a parddia, diz que esta
designa a imitagiio derriséria e que ela pode jogar suas flechas contra os
“escritos ou 0s costumes, as opinides, os ritos, as maneiras de se exprimir

® Para maiores informagdes sobre o papel do siléncio no discurso, ver Mello, 2002,
? Ainda que essa nova cultura fique nos subentendidos ou, em oulras palavras: ainda que ela
venha criar uma nova ficglio (ndo-dita) na ficgiio (dita).




dos homens”. Entidade critica por exceléncia, o sujeito-comunicante
Bandeira niio foge a tal regra: através da poesia coloca em cena em sujeito-
enunciador que realiza uma operagio de auto-critica, satirizando também a
medicina com seu discurso rebarbativo e a prépria nogiio de fatalidade,
exposta de modo 3o patético-exacerbado nas letras dos tangos argentinos.

A partir daf, podemos afirmar, como o tebrico supracitado, que,
freqilentemente, os dardos da parédia tomam como alvo as formas de
comunicagiio em sociedade. Isso nos permite inserir o cédigo parédico em
um cédigo psico-sécio-linguageiro®, para usar um sintagma caro a
Charaudeau (1984:42). O que queremos dizer é que o poema
“Pneumotérax” contém uma reflexo metalingiiistica e metafisica,
mostrando que o seu sujeito-comunicante hesita (proposital e ludicamente, ¢
claro) entre as menos complicadas fungSes de poeta/bardo e as mais
complicadas fungdes de poeta/parodista. Como bem o diz Abastado
(1976:15):

Le parodiste semble hésiter entre plusieurs discours: il est
alternativement ou & la fois un censeur, un critique, un écrivain: il
joue un personnage déliberément ambign.

A par6dia do pseudo-didlogo entre o médico ¢ seu paciente vem confirmar o
dito do supracitado autor. O sujeito-comunicante Bandeira niio destr6i de
modo brutal esse didlogo em sua forma “séria” ou “real”: ele lhe confere
uma graga maior ao parodis-lo e ao inseri-lo no grande género “poesia”. A
“destruigdo/reconstrugio”, procedimento préprio i par6dia, em geral,
adquire em “Pneumot6rax” uma leveza surpreendente. Por qué?

Tal fato acontece, no nosso ver, porque o poema de Bandeira ¢
delicadamente carnavalizado: logo, é permeado por fragmentos de discursos
que nela vio estabelecer a transgressdo do género poético, propriamente
dito. “Pneumotérax” parte de um tema sério, como vimos; porém, a forma
de tratar tal tema resvala para o “niio-sério” ou seja, para o hidico. O poema
sorri: mas seu sorriso é melancélico, ainda que maroto.

Para confirmar o que dissemos, buscamos entio, apoio em Bakhtin (apud
Abastado, 1976:29), quando este fala da parédia em Roma e nos diz o
seguinte: “[Elle] était un moment obligatoire du rire, aussi bien funébre que
triomphal (I'un et 'autre étaient, bien entendu, des rites de type
carnavalesque)”. Nessa 6tica, a estratégia oferecida pelo fen6meno da

® Para Charaudeau, lodo ato de linguagem deve ser analisado levando-se em conta irés fatores:
a situugiio que deu origem a esse ato; o aspecto psicolégico que envolve os parceiros da
comunicagio; o uso de cédigos ou sinais semiolingtisticos. naturalmente.
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parédia, no caso do sujeito-comunicante Bandeira, teria como base o riso
finebre que se esconde pudicamente atrds do riso triunfal préprio de sua
atitude elegante e cinica.

ALGUMAS PALAVRAS A GUISA DE CONCLUSAO

A escritura parédica nos encanta por seu caréter dialégico e intertextual.
Dito de outro modo: ela constréi um discurso que valoriza o jogo, a
ambivaléncia, o prazer das palavras... assim como também, é preciso
lembrar, a “impertinéncia” do escritor e de seu cimplice privilegiado:o
leitor. Sobre a impertinéncia, que nio deixa de nos enviar 2 idéia de
transgressdo, Michel de Certeau (1980:254) diz o seguinte ao mencionar
uma espécie de leitura-braconnage®.

A faire Uapologie de 'impertinence du lecteur, je néglige bien des
aspects. Barthes distinguait déja trois types de lecture: celle qui
s’arréte au plaisir des mots, celle qui court a la fin et “defaille
d'attendre”, celle qui cultive le désir d'écrire. Lectures érotique,
chasseresse ou initiaque.

Se levarmos em conta estas palavras e as aplicarmos ao fenémeno da
parédia, poderemos chegar a conclusio de que o sujeito-comunicante (que é
também um sujeito-parodista) adota um comportamento de braconneur de
discursos... Porém, o parodista seria um paradoxal braconneur “legalizado”,
jd que ele exibe, de um certo modo, o discurso braconné sob sua nova
criagio; a parédia, por sua vez, com seu cardter transgressivo, ofereceria,
assim, uma leitura prazerosa (érotique), que busca o outro (chasseresse) que
lhe serviu de alvo e também seria uma leitura de aprendizagem (initiaque),
ao permitir que se descubra, sob um texto, um outro ou outros. A parédia
ofereceria, em suma, a possibilidade de realizacio de uma leitura-
braconnage.

Mesmo assim, € preciso reconhecer que hd braconneurs ¢ braconneurs e
parédias e parédias... Com bastante precaugiio, ousaremos entiio aqui deixar
a hipdtese de que a parédia pode ser vista como um género transgressivo,
género este que se forma pela jungiio ou pelo braconnage de discursos ou
fragmentos de discursos vindos de diferentes géneros.

® Conservamos o termo francés braconnage que nos parece mais cleganie que caga ilfcita, O
mesmo pode ser dito para os termos braconneur e braconné (no conlexto deste artigo, ¢ claro).
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TEATRO, GENERO E ANALISE DO DISCURSO!

RENATO DE MELLO
UFMG

A Literatura sempre foi, ¢ ainda é, uma referéncia para os estudos
lingilisticos sobre género e estes, por sua vez, 1ém ajudado nas pesquisas e
no ensino da Literatura. Literatura e género caminham juntos desde a
Antigiiidade. A distinglio candnica da triade dos géneros - épico, lirico,
dramdtico —, remonta, de fato, & Poética, de Aristételes, que se vé colocada
sob o signo de uma taxionomia dos géneros. Desse modo, a “légica dos
géneros” parece ser, de certa forma, a “l6gica da literatura”.

Entretanto, nos vemos, aqui, diante de uma contradi¢gio. Como afirma
Maingueneau (2004:42);

... € surpreendente gue, ainda hoje, a maior parte dos especialistas
da literatura ignore tudo o que é feito sobre este tema [os géneros]
nos trabalhos sobre o discurso e que a maior parte dos
pesquisadores sobre o discurso evite levar em comta categorizagdes
advindas dos estudos literdrios.

! Este texto foir redigido a partir do projeto de pés-doutorado do autor — Andlise discursiva des
instdncias enunciativas no texto ficcional - na Univerdade de Paris XHI e financiado pelo
CAPES (Processo: BEX 0678/03-1)
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Mas uma coisa é certa: seja como principio de classificagdo ou como
parimetro de avaliagio dos textos, literirios ou nfio, como elemento do
metadiscurso ou do interdiscurso, o género nunca deixou de ser
problemético: questdes de terminologia, de organizagio formal, de
convengbes e normas reguladoras, fatores pragméticos, intuitivos ou
intencionais, dificuldades de ordem semintica e temdtica... Podemos
mesmo afirmar que o conceito .de género sempre esteve no centro das
discussées, das reflexdes tanto dos criticos literdrios quanto dos analistas do
discurso.

Na verdade, o ser humano sempre sentiu a necessidade de (re)agrupar as
diversas formas de discurso a partir de estruturagdes tipol6gicas. J4 na
época de Platdio e Aristteles, os tebricos se propunham a definir e a
classificar os textos. Assim, as indica¢des genéricas tornaram-se algo
indispensdvel, conferindo aos discursos e aos textos uma classificagiio, uma
categoria, uma tipologia.

Desse modo, nenhum texto, literdrio ou ndo, pode ser situado fora de uma
norma genérica, visto que uma mensagem sé existe no quadro das
convengdes pragmdticas fundamentais que regem as trocas discursivas e
que se impdem ao usudrio da lingua tanto quanto as convencoes do cédigo
lingiifstico. Dito de outro modo, qualquer texto (ou discurso) se institui
sempre na relagio com outros textos (ou discursos), sendo, assim, a
intertextualidade (e a interdiscursividade) constitutiva de qualquer texto (ou
discurso). Daf a importincia da nogiio de género niio s6 para os estudos
lingiifsticos como para a descriglio e para a explicagiio dos fatos literdirios.
Isto porque a Literatura nunca € simplesmente a soma das obras individuais,
mas se constitui como tal através das relagdes que estas obras tecem entre si
e através das relagdes que estabclecem com outros textos € com outros
discursos.

Se admitimos a importncia ¢ a utilidade do conceito de género, devemos
reconhecer também que o interesse pela nogio (e o préprio conceito) variou
(e ainda varia) e que até hoje nio chegamos, como afirma Todorov, a uma
definigiio clara e cabal do que & género: “Les théories génériques reposent
rarement sur une idée claire et cohérente du statut du genre lui-méme.”
(Todorov, 1978:197)

Se o conceito de género ja é complexo, o conceito de género dramdtico

toma-se ainda mais problemdtico. Considerado como “género

essencialmente impuro”, na expressio de Gide, ele € pouco estudado no

campo dos Estudos Literarios, que 1€m tratado, essencialmente, das formas

narrativas, e ¢ também pouco estudado no campo da Anadlise do Discurso,

que tem tratado, essencialmente, de textos ndo-literdrios. Por conseguinte,
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os pesquisadores dispdem de poucos instrumentos conceituais e
metedoldgicos para dar conta do cardter particular do texto dramético e
negligenciam, muitas vezes por falta de conhecimento, as condi¢des
particulares de sua existéncia. O texto dramdtico é igualmente pouco
estudado no campo dos Estudos Teatrais, que geralmente tém visto a
representagdo cénica como tendo uma existéncia relativamente
independente do texto, que apresenta, para o tipo de andlise proposto,
exigéncias metodol6gicas propriamente textuais.

PROPOSTA DE ANALISE

Tendo em vista a escassez de estudos lingiifsticos sobre o texto dramdtico,
propomos sua abordagem com instrumentos advindos da Andlise do
Discurso para dar conta de sua especificidade, para renovar ou inovar os
estudos do género dramitico. Mesmo conscientes de que o Teatro envolve
texto e representagio, optamos, por questio de economia, por nos deter
somente na andllise da estrutura do texto dramdtico. Isso ndo significa,
entretanto, que somos fextocentristas, pois, como explicitaremos melhor
abaixo, somos pela unido, pela interse¢io dessas duas faces do Teatro.
Ainda assim, nilo deixaremos, aqui, de prever, de levar em conta a dimensio
cénica, a mise en scéne, os aspectos ndo verbais préprios do Teatro.

Também estamos conscientes de que o instrumental lingtiistico usado para
dar conta da comunicagdo linguageira, da conversagio comum, serd usado,
aplicado ao texto dramdtico na condigiio que esteja claro que sio universos
distintos, que serfio guardadas as devidas propor¢Ges € que a relagio sé se
dard ‘por analogia. Entendendo o Teatro como representa¢iio da vida real,
ele s6 funciona a partir de convengGes que tornam verossimeis situagées, as
vezes, pouco provdveis; mas a verossimilhanga, no Teatro, ndo pode ser
confundida com o realismo cotidiano. Dito de outro modo, trataremos o
texto dramético como uma “pseudo-enunciagiio”:

Le Thédtre constitue donc un mode d’énonciation littéraire trés
singulier, qui ne se laisse pas ramener, malgré 'illusion qu’il tend a
imposer, a l'usage ordinaire de la langue. Il suppose en effet
- l'enchdssement d’un ensemble de sitwations d'énonciation &
Vintérieur d’une premiére, globale. (Maingueneau, 2000:73)
Por conseguinte, nosso objetivo visa uma convergéncia entre Lingiiistica e
Literatura, entre texto dramdtico e Andlise do Discurso que poderia ser
sintetizada da seguinte forma:
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- estudar os modos de organizagio desse tipo de discurso ¢ a
inscrigio  do texto dramdtico através dos procedimentos
enunciativos;

- aplicar o instrumental teérico da Andlise do Discurso no texto
dramdlico ¢ observar os resultados de tal ato;

- identificar o cariter egpecifico do texto dramdtico, a partir do
instrumental proposto pela Andlise do Discurso;

- (re)conhecer as instiincias enunciativas que compdem o texto
dramitico;

- reestabelecer a comunicagdo entre Lingiiistica e Literatura,

Ainda que seja considerada importante a discussiio sobre o(s) conceito(s) de
género, nos propomos, aqui, refletir sobre o texto dramético sem levarmos
muito em conta a eterna discussiio do que vem a ser esse(s) conceito(s), sem
nos preocuparmos com tipologias, com classificacdes genéricas. De modo
que ¢ muito mais importante, para alcangar os objetivos propostos acima,
(re)conhecer e (re)afirmar o estatuto genérico do texto dramatico, sua
especificidade, do que nos determos nas modalidades, na hibridizagdo ou na
dissolugio dos géneros que caracterizam a escrita pés-modemna e que
evidentemente atravessam a escrita dramatirgica. Ndo pretendemos, assim,
discutir ou propor um conceito novo de género nem uma teoria nova sobre o
texto dramdtico. Também nfio € nossa pretensdo discutir, aqui, os casos
limites, que se inscrevem nas margens do que entendemos por texto
dramdtico. Queremos somente oferecer um certo niimero de elementos da
Anilise do Discurso para uma melhor (ou, talvez, outra) compreensio do
texto dramdtico “cldssico”, ou seja, aqueles relativamente estdveis.

TEXTO X REPRESENTACAO

Teatro ¢é arte. Arte miltipla, complexa ¢ paradoxal, formada por duas
substincias contraditérias, porém intrinsecas, a literdria ¢ a cénica: ao
mesmo tempo produgiio literdria — texto dramético, e representagio cénica
concreta. Arle que se repetc sem jamais ser a mesma. Real e imagindria. Por
um lado, eterna e “imutdvel” (indefinidamente reproduzivel e renovdvel,
segundo Ubersfeld, 1996a:11) ¢, por outro, efémera (o tempo de uma
apresentagiio) e “instantinea” (cada apresentagdo € tinica). Representagiio da
vida social e auto-representagiio. Feita de linguagem verbal ¢ niio verbal.
Arte de um s6 — o autor, e de muitos — cendgrafos, atores, diretores; leitores,
espectadores... Destinada ao leitor/espectador sem, na grande maioria das
vezes, ser dirigida dirctamente a eles.
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Na tradigdo literdria, o Teatro designou primeiramente o texto dramitico, ou
seja, privilegiou-se o texto e negligenciou-se a encenagio. A representagiio
s6 aparecia como aparato exterior ¢ secunddrio do texto, nio
comprometendo o sentido da obra representada, mas propiciando um
complemento artistico A fala. O rextocentrismo — a sacralizagio do texto —
marcou duramente a representagio ocidental. Tradigio que relega a
representacdo cénica a um segundo plano, que marca a hierarquia ¢ a
competéncia das instincias enunciativas, todas a servico do texto (¢ do
autor). Nesse contexto, as priticas de teatro, que niio podiam ou nio
queriam se curvar & dominagfio, & hegemonia do texto, eram consideradas
marginais. A mise en scéne era (¢ ainda ¢ para alguns) uma espécic de
“tradugdio” do texto, conforme explica Pavis (1996:354-355):

Longtemps — depuis Aristote jusqu'au début de la mise en scéne
comme pratique systématique, G la fin du siécle passé, et a
U'exception des spectacles populaires ou des pieces a grand spectacle
~ le thédtre a é1é enfermé dans une conception logocentrigue, Que
celte attitude soil caractéristique de la dramargie classique, de
Varistotélisme ou de la tradition occidentale, elle revient en tout cas
a faire du texte 'élément premier, la structure profonde et le contenu
essentiel de I'art dramatique. Lu scéne ne vient qu’ensutite comme ex-
pression superficielle et superflue, elle ne s’adresse qu'aux sens et It
a Uimagination et détourne le public des beautés littéraires de la
Jable et de la réflexion, sur le conflit tragique.

No outro extremo, temos os que consideram o texto desnecessdrio, até
mesmo um impencilio para as Artes Cénicas. Os cenocentristas
negligenciam o texto considerando-o uma espécie de “script” incompleto a
espera de um palco, que s6 adquire sentido no ato de ser representado, na
cerimdnia que se realiza diante dos espectadores. Por essa concepgiio, o
texto deixa de ser o centro fixo do universo teatral e torna-se somente um
dos elementos da representagiio teatral, talvez o menor. Dito de outro modo,
o recentramento dos estudos teatrais em torno da representagio cénica tem
relegado o texto dramético a um lugar secunddrio subordinando-o a
representagio’, portadora de autonomia absoluta:

Un thédtre qui soumet la mise en scéne et la réalisation, ¢’est-a-dire
tou ce qu'il a en lui de spécifiquement théitral, au texte, est un
théatre d’idiot, de fou, d’inverti. de grammairien, d‘épicier,
d'antipoéte et de positiviste, ¢'est-a-dire d’Occidental. (Artand,
1964:49-50)

* A pritica cénica ocidental praticamente climinou o texto dramdtico, nos anos 60 ¢ 70.
Sentente a partir dos anos 80 renasce o interesse pelo texio dramitico.
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Acreditamos que uma solugdo possivel para esta eterna discussio é
conceber o Teatro em sua heterogeneidade, um meio termo entre o
textocentrismo e o cenocentrismo, ou seja, pensar o Teatro como um género
textual, literdrio, com as especificidades que o definem como tal, podendo
ser lido e/ou representado e passivel de ser andlisado lingiiisticamente como
qualquer outro texto, como qualquer outro discurso. Nessa correlagfio, tanto
o texto guanto a representagiio podem, de certa forma, ser independentes,
autbnomos, se (cor)relacionar efou se sobrepor um ao outro, mas sem
julgamento de valor e sem anular um ao outro.

ANALISE DO DISCURSO E TEXTO DRAMATICO

O Teatro constitui um modo de enunciagio e como tal pode e deve ser
analisado. O texto dramético, assim como qualquer outro enunciado, € o
produto de sua enunciagdio, que supde um enunciador, um destinatdrio, um
momento e um lugar particular.

Concordamos com Ubersfeld que afirma que:

Certes, d'un point de vue méthodologique, la linguistique est
privilégiée dans Uétude de la pratique thédtrale, non seulement pour
le texte, principalement le dialogue, ce qui est évident, la substance
de I'expression étant verbale, mais aussi pour la représentation, vu
le rapoport qui existe et que nous devrons élucider entre les signes
textuels et les signes de la représentation... (Ubersfeld, 1996a:9)

Ao colocar como fundamento do texto dramdtico a estrutura do didlogo, a
autora aponta como um dos instrumentos metodolégicos mais importantes
para estudar o teatro e, conseqiientemente, uma obra literdria: os estudos
lingiiisticos. Ela utiliza instrumentos metodolégicos sobre a conversagiio,
sobre os signos lingiifsticos, entre outros, para estabelecer um método para
ler/interpretar o Teatro. Deve-se (ou pode-se) ler o Teatro enquanto texto
dramdtico efou representagio, visto que o didlogo teatral reproduz
elementos emprestados de uma realidade conversacional. A diferenca entre
uma troca verbal da vida real e o didlogo teatral reside, fundamentalmente,
no fato de que o enunciado no teatro niio é somente um sentido, mas um
efeito, ou melhor dizendo, uma agfio, sobretudo, uma “agfio da linguagem”.
(Ubersfeld, 1996¢:8)

Na mesma linha de raciocinio de Ubersfeld, temos o depoimento de
Schaeffer (1989:80), sobre a abordagem do texto literdrio, incluindo-se ai,
evidentemente, o texto dramdtico;



Une e@uvre n’est jamais uniquement un texte, c’est-a-dire une chaine
syntaxique et sémantique, mais elle est aussi, et en premier lieu,
Iaccomplissement d'un acte de communication interhumain, un
message émis par une personne donnée dans des circonstances et
avec un but spécifiques, recu par une autre personne dans des
circonstances et avec un but non moins spécifiques.

E de Maingueneau (1995:121-122):

Como qualquer enunciado, a obra literdria implica uma situagdo de
enunciagdo. Mas o que € a situacdo de enunciacdo de uma obra?
Seria possivel responder que sio as circunsténcias de sua produgio
[...] Resposta insuficiente, pois convém aqui apreender as obras néio
em sua génese, mas como dispositivos de comunicagdo...

As trés citagBes acima resumem bem o universo no qual nos dispomos
pesquisar e sob que ponto de vista. Ubersfeld, Schaeffer ¢ Maingueneau
partem do principio de que a linguagem é geralmente definida como um
sistema de signos destinados & comunicagfio. A enunciagiio deve gerar uma
irredutivel duplicidade, articular o que a obra representa sobre o
acontecimento enunciativo que constitui esse ato de representagiio. A
enunciagdo literdria ndio escapa a regra comum. da enunciagio, mas tem
condigdes de produgiio muito especificas, o que equivale dizer que ela nio
pode ser considerada com um intercimbio lingiiistico comum. Nio
pedemos dizer que o Teatro constitui uma linguagem prépria ou seja, que

- haja especificamente uma “linguagem teatral”. Conseqiientemente, toda

tentativa de identificagio do processo teatral com um processo de
comunicaglio (emissor-cédigo-mensagem-receptor) torna-se problemético.
Entretanto, Ubersfeld, Schaeffer ¢ Maingueneau parecem defender a idéia
de que o texto literdrio (incluindo-se ai, repetimos, o texto dramético), ainda
que ndo seja uma linguagem autdnoma, € analiséivel — como qualquer outro
objeto construido com/pelo cédigo lingiiistico —, segundo as regras da
Lingiifstica e o processo de comunicagfio, visto que ele é o produto de sua
enunciagio, supde um momento e um lugar particular ¢ é composto,
incontestavelmente, de emissor-c6digo-mensagem-receptor. Devemos,
evidentemente, como j4 dissemos acima, guardar as devidas proporgdes.

Se levarmos em conta aquilo que Maingueneau (1996:122) chama de
“convengdo tdcita”, veremos que de todas as categorias genéricas o Teatro é
certamente aquela cuja evidéncia se impGe mais & consciéncia do
leitor/espectador comurn (ndio experr). De fato, quase sempre, o Teatro
exibe fortemente sua especificidade em sua prépria apresentagiio: o didlogo,
o discurso direto, as réplicas, as didascélias, a dupla enunciagiio, a polifonia,
a auséncia do autor e do narrador, as marcas tipogrificas com a distribui¢io
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dos papéis e as modificagoes de enunciagiio, elc. Repetindo, ainda que
tenhamos consciéncia dos contratos que se inscrevem nos limites do género
dramdtico, que jogam com ele, o subvertem, o inovam, o ampliam, (se)
misturam, nos propomos, aqui, tratar daqueles contratos que normalmente
sfio tidos como relativamente estiaveis, ou seja, aqueles que niio propdem
quebrar, romper com as convengdes ticitas do género dramdtico.

A TEORIA SEMIOLINGUISTICA E AS INSTANCIAS ENUNCIATIVAS NO TEXTO
DRAMATICO

Existe, no minimo, uma dupla enunciagio no texto dramdtico’. Uma
enunciagio entre um EU-comunicante ¢ um TU-interpretante, entre um
sujeito autor e o leitor — ambos sujeitos empiricos —, e a obra como veiculo
de interagdio entre eles. Pedemos dizer que esta interag@o se dd no universo
situacional ou no mundo real. A outra interagio se did no universo
discursivo, no mundo da ficgio. E uma interagiio existente entre as
personagens no interior da propria obra. Temos, assim, personagens —
sujeitos enunciadores ¢ destinatirios — que imitam, que representam e
“fingem” estar no mundo real, com scus interlocutores comunicantes e
interpretantes. Se vemos a obra literdria como um contrato comunicacional
nos moldes propostos por Charaudeau para o ato de linguagem, temos, aqui,
um contrato dentro de um outro contrato, ou, como diz Maingueneau
(2000:73), ... un enchdissement d'un ensemble de situations d’énonciation
& Uintérieur d’une premiére, globale”. Se vemos a Literatura, o Teatro
como um discurso secunddrio, que imita o discurso primdrio como propde
Bakhtin, também temos, de certa forma, um contrato dentro de um outro
contrato, uma mise en abime. Agora, se vemos a Literatura, o Teatro -
assim como qualquer outro processo de enunciagiio verbal ~ como uma
cenografia, conforme afirma Maingueneau (2003:11), temos, no Teatro,
uma dupla mise en scéne: uma no mundo da representagiio, das personagens
¢ uma outra no mundo da produgiio e da interpretagdio do texto literdrio.

Adaptamos o quadro comunicacional de Charaudeau para darmos conta da
especificidade do texto dramético. Vejamos, abaixo, o exemplo de uma das
enunciagdes possiveis no texto dramdtico:

' Existem tedricos ¢ criticos do Teatro que acreditam que hoje ndo ¢ mais pertinente falar de
dupla enunciagio ¢ nem mesmo de didlogo, em centos textos dramidticos. Para cles, niio hd mais
lugar para discursos entre personagens visando uma ilusio mimélica da troca conversacional,
profunda ¢ intencional, ndo ¢ mais possivel ver, no Teatro, o simulacro de formas
conversacionais. Entretanto, como estaimos tratando, aqui, dos textos dramdlicos que nio
propiem romper com as convengdes ldcitas do género, de textos cujo contratato tdcito
chamamos de relativamente estivel, optamos por abordanmos essas excesstes em um outro
momento,
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CIRCUITO EXTERNO ~ NIVEL DO FAZER

CIRCUITO INTERNO — NIVEL, DO DIZER

EUC & {[EUE & TUp}] Tul} & TUD  TU
!

{ d ! 1 1
AUTOR PERS. A RECEPTOR  PERS. B RECEPTOR LEITOR/
SCRIPTOR IDEAL IDEAL | EXPECTADOR
EMPIRICO
MUNDO DAS PALAVRAS

(instincias de papel)

MUNDO SOCIO-HISTORICO

O desdobramento de algumas instincias é necessério. As personagens sio
sujeitos de uma enunciagio existente no nivel discursivo, em um projeto de
fala do autor (EUc). Ele produz, discursiva e textualmente, um universo
ficcional em que as personagens dialogam. Desse modo, o contrato
comunicacional existente entre esses parceiros é estabelecido pelo EUc.
Assim, as personagens sio EUe, TUd ¢ TUi umas para as outras e projetam,
a0 mesmo tempo, um TUd, que € uma expectativa de leitura. Um TUd que é
o leitor/espectador ideal proposto ¢ projetado pelo EUc em sua produgio
discursiva. E ainda existe um TUi, que é o leitor/expectador empirico da

peca.

EUc - O AUTOR

A primeira instincia no processo comunicacional — se é que podemos
chamar assim, visto a circularidade, a reversibilidade, ou seja, a “mio
dupla™ do processo - da pega ¢é o autor (EUc). Ele € o responsdvel pelo
processo de produgio da pega. Dito de outro medo, a figura do autor “...
n'est pas réductible a celle d’un locuteur ordinaire, mais elle ne peut pas
non plus en étre totalement dissociée” (Maingueneau, 2000:1). Logo, ele se
conslitui como o criador dos enunciados no nivel situacional e se institui
como scriptor — aquele que vai fazer enunciar, que vai estabelecer o nivel
discursivo (0 Dizer)'. EUc cria sujeitos enunciadores (as personagens) que,
juntamente com ele, terdo a expectativa de alcangar um sujeito que leia ¢
interprete satisfatoriamente a peca. No entanto, em seu projeto de fala, s6 ¢
possivel “projetar” esse sujeito. O leitor/espectador é um sujeito empirico

* Segundo Mainguencau (2000:71) *... Je terme antenr est reservé A instance que le texte pose
comme le garant de son éononciation ¢t d*écrivain pour I'équivalent du sujet parlant™. Para nés
olermo auteur corresponde, aqui, a ElUc ¢ écrivain corresponde a scriptenr.
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que, assim como EUc, se encontra no nivel situacional (o Fazer). Portanto,
cabe a EUc projetar um TUd, a quem a pega ¢ destinada. Desse modo, no
Teatro, o autor niio exprime jamais em seu préprio nome. Ele, s¢ valendo do
entre-lugar do scriptor, escreve para que personagens falem em seu lugar,
personagens que ndo partilham necessariamente sua visio de mundo.

O SCRIPTOR

Quando apresentamos o quadro comunicacional adaptado para o texto
dramdtico incluimos, no nivel sitacional, como sendo EUc, além do autor,
um scripior, visto que ha uma diferenca entre EUc-autor. sujeito psico-
social e historicamente constituido, e o autor — sujeito scriptor. Ambos os
sujeitos representam o mesmo referente de um dado contexto situacional, de
uma dada cenografia enunciativa. Porém, o scriptor é aquele que exerce
uma fungdo literdria, enquanto o autor sujeito histdrico, além dessa, exerce
outras fungdes discursivas. Julgamos que niio hd como determinar o nivel
exato de identificagdo entre autor - sujeito histérico e o scriptor. O que
podemos supor ¢ que entre o sujeito histérico ¢ o(s) enunciador(es) criados
por ele existe uma ponte: o scriptor - sujeito que pde a ficgiio (no nivel
discursivo e textual) em movimento. Ele é a “mise en auvre” da enunciagiio
literdria na instincia produtora. O scriptor é a passagem na relagiio entre o
Eu-comunicante e o(s) Fu(s)-enunciador(es) na pega. Ele se inscreve neste
hiato existente entre esses sujeitos. E a figura que materializa o projeto de
fala, que o executa. O scriptor coloca no papel os seres de palavras,
possibilitando a enunciagio literdria/teatral se realizar novamente no e pelo
leitor/espectador.

AS PERSONAGENS

No teatro, a situagio representada se constréi entre as personagens, ou seja,
sdo elas que enunciam, que se dirigem ao leitores/espectadores®. Elas falam
umas ds outras, dialogam entre si, em uma situagiio de comunicagio
reversivel, respeitando as regras conversacionais, como se elas ignorassem a
presen¢a dos leitores/expectadores.® Desse modo, as personagens sio os

* Poderiumos pensar que quem fala na representagio sdo os atores; entretanto, ainda assim,
alirmamos que se eles falam, cles o fazem em mimesis, em nome das personagens, e estas, por
sua vez, falam cm nome de EUc, ou methor, em nome do scripreur.

® Ainda que, no Teatro, toda enunciagio tenha como alvo final os leitores/expectadores, se as
personagens (e/ou os atores) se dirigissem dirctamente a e¢les, a ilusfio realista se romperia
imediatamente ¢ todo o jogo do Teatro estaria 3 mostra. Paradoxalmente, esses
leitores/expectadores se submetem 2 ilusio, conscientes que o que cles 1éem/véem ndo existe,
na verdade. E nessa intersegdio, nesse distanciamento e nessa ilusio que o Teatro se d4 como
espaco de ficgdo.
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sujeitos enunciadores, que compdem o nivel discursivo.” Sio eclas que
habitam o mundo ficcional: seres de tinta e papel. Assim, elas constroem
uma enunciacdo ficcional. Entretanto, elas se interagem levando em conta
as mesmas “‘restricdes situacionais e discursivas” (Charaudeau, 2001:73)
utilizando as mesmas estratégias comunicacionais de uma enunciagiio
“real”. Nessa interagiio, as personagens instituem um contrato
comunicacional também ficcional.

Julgamos que essa enunciagiio ficcional nos ajuda A conhecer o contrato
comunicacional da pega como um tedo, visto que o nivel discursivo integra
o projeto de fala do awtor e € objeto de interpretagiio  dos
leitores/espectadores empiricos.

La fiction tédtrale a besoin du personnage dans I'écriture, comme
une marque unificatrice des procédures d’énonciation, comme un

vecieur essentiel a I'action, comme un carrefour du sens. (Ryngaert,
1996:112)

Para podermos compreender a relagio entre as personagens, devemos
consideri-las como wma ‘“marca unificadora dos procedimentos de
enuncia¢do”, como nos alerta Ryngaert. Portanto, os didlogos entre elas
tornam-se um enunciado, que ¢ destinado ao TUd e ¢ interpretado pelo TUi.

O LEITOR®

Os géneros estdo estreitamente ligados a experiéncia e i prdtica de leitura ¢
esta ¢ uma atividade complexa e miiltipla, a0 mesmo tempo processo
cognitivo, afetivo, neurofisiolégico, argumentativo, simhélico, etc.® No que
diz respeilo ao processo comunicacional, a leitura de um texto literdrio
difere substancialmente de uma conversa cotidiana: EUc e TUi estio
distanciados um do outro no tempo e no espago. A relagio entre os dois ¢,
neste caso, totalmente assimétrica. O texto literdrio se apresenta, assim, ao
leitor, fora de sua situagiio de origem. Cabe ao leitor a reconstitui¢io do

? Fala-se, hoje, da crise da personagem em geral, ¢, mais particularmente da personagem: de

tealro. Personagens que comegam por perder toda e qualquer identidade. Elas se tornam vozes.
A dnica coisu que lhes resta, que as salva do desaparecimento € a linguagem, seu poder de
falar, 2 comunicagdo verbal, sua enunciagio.

® Assim como Maingueneau diferencia awior de escritor, ele lambém o faz para leitor e
piiblico: “Le lecteur n’est qu'une place dans le dispositif, une position de lecture A laquelle le
texie associe diverses caractéristiques. Public = les personnes qui lisent effectivement le
texte...” (2000:72) Para nés, aqui. leitor é o equivalente de TUd ¢ publico é o equivalente de
TUi.

% Para uma leitura mais aprofundada sobre os leitores e sobre o processo de leitura, ver Iser
(1985), Eco (1985) e Jauss (1978).
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cotexto e do contexto, necessirios 2 compreensio do texto. Por isso
dissemos que uma obra literdria ¢ auténoma, fechada em si mesma, cujos
componentes s6 adquirem sentido quando relacionados entre si:

Le discours fictionnel est privé de la situation référentielle dont la
détermination rigoureuse assure & [l'acte linguistique sa pleine
réalisation. Ce manque évident n'implique pas un quelconque échec
du discours de fiction, mais peut servir de point de point de départ
pour mieux saisir ce qui fait la particularité du discours de fiction.
(Iser, 1985:117)

No texto dramético, assim como aquele que escreve nio ¢ 0 mesmo que
enuncia, também aquele a quem o texto € dirigido ndo ¢ o mesmo que lerd a
obra. Dito de outro modo, o receptor é a0 mesmo (empo uma figura
abstrata, virtual, uma instincia projetada por EUc/EUe - visto que todo
texto supde sempre um tipo de leitor — ¢ o leitor empirico. Vemos, aqui,
mais uma vez, o desdobramento das instincias enunciativas: de um lado, o
leitor inscrito no texto ¢, do outro, umn individuo que tem o livro em suas
mios — um sujeito que sofre o impacto da leitura e que, a0 mesmo tempo,
(re)age a esta experiéncia, participa do processo, (re)cria sentidos e,
consequentemente, faz circular todo o processo comunicacional.

Vale lembrar que, no Teatro, a questdo da recepgio é ainda mais complexa,
tendo em vista o “emboitement” de situagdes enunciativas, nas quais as
personagens também sdo, umas para as outras, leitores (receptores) das
réplicas, ainda que estas sejam enunciagdes fingidas, ficcionais.

Vale lembrar também que a leitura de um texto estd intimante ligada ao
contrato genérico que define o modo de leitura. O género nos remete as
convengdes tdcitas que nos orientam na recepgio de uma obra. E nos
baseando na caugdo fornecida pela instituigio literdria que lemos uma pega
de teatro diferentemente de um romance, de um poema, etc.

O DIALOGO

Segundo Bakhtin (1992:35), todo texto, todo discurso ¢é dialdgico: “... a
vida é dialdgica por natureza. Viver significa participar de um didlogo,
interrogar, escutar, responder, concordar, ete.” Assim, a linguagem toma a
forma socialmente essencial de uma interagfio. A linguagem e o sujeito
passam da unidade para a multiplicidade, num quadro comunicacional que
privilegia a diversidade, a diferenca, a alteridade, o dialogismo, a polifonia.
Ainda segundo o autor,
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.. nenhum enunciado em geral pode ser atribuido apenas ao
locutor; ele é o produto da imeracdo dos interlocutores e, num
sentido mais amplo, o produto de toda esta situagdo social complexa
em que ele surgiu. (Bakhtin apud Todorov, 1981:50)

Aparentemente simples, o didlogo, no texto dramdtico €, na verdade, muito
mais complexo do que se imagina. Impossivel estudé-lo sem levarmos em
conta a situagio de comunicagio que o produz. No Teatro como na vida
cotidiana, o didlogo é formado de réplicas sucessivas, atribuidas aos
(inter)locutores. Logo, o didlogo depende de quem fdla a quem, quando,
onde, como e porque, ou seja, depende da situagdo de enunciagio. O
didlogo teatral se caracteriza também por um trabalho de ligagiio entre as
réplicas, pelos encadeamentos nos niveis sintdticos, lexicais, semdnticos e
argumentativos, e por sua inscrigio em uma estrutura estética que deve
levar em conta niio s6 o texto, mas, também, o paratexto.

O PARATEXTO'"

Um dos aspectos relevantes a ser observado no estudo do contrato
comunicacional entre as instincias enunciativas no texto dramético € o
paratexto. Segundo Genette (1987:8), o paratexto € uma zona indecisa, entre
o dentro e o fora, ela mesma sem limite rigoroso; no limite do interior (o
texto) e do exterior (discurso do mundo sobre o texto). Desta forma, o
paratexto ¢ um elemento que transita entre o nivel situacional ¢ o discursivo
do contrato comunicacional, visto que ele é produzido textualmente, mas
que indica a cenografia da enunciagio.

As marcas paratextuais possibilitam uma primeira abordagem do texto, uma
primeira tentativa de descri¢io através da qual podemos observar a
organizagiio e a estruturacio do texto. Entretanto, no texto dramitico,
através das indicages cénicas, que também podem contextualizar a situagdio
enunciativa de uma cena, o paratexto ainda nos possibilita observar e
(re)construir a organizagio e a estruturagiio de uma enunciagiio ficcional.
Enunciagiio que ocorre, como ji vimos anteriormente no quadro
comunicacional adaptado para o texto dramético, entre as personagens no
nivel discursivo de um texto.

O paratexto ¢é, ainda, uma zona de interesses, de convergéncias, de
acolhimentos, de selegdes e de pactos. Através dele o EUc motiva o TUi a

"® Fazem parte do paratexto: as didascdlias, o prefdcio, a lista das personagens, o tfnlo da pega,
as notas, os conselhos, os prélogos, entre outros. Trataremos, aqui, superficialmente, por
questio de economia, somente das didaschlins. Para uma leitura mais aprofundada de
paratexto, ver Genetie (1987).
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estabelecer uma interagiio com o enunciado, construindo um pacto entre o
lexto e a recepgdo. Em  contrapartida, o paratexto possibilita aos
leitores/espectadores fazerem as escolhas e direcionar as interpretagdes
sobre uma obra. Portanto, o paratexto constitui uma intersegiio entre o
mundo real e o ficcional, entre o nivel sitnacional e o discursivo no texto
literdrio/dramdtico. Passamos, a seguir, ao elemento paratextual talvez o
mais marcante do texto dramitico: as didascdlias."

AS DIDASCALIAS"

Geralmente o texto dramitico é composto de didlogos e didascilias,
também chamadas de indicagdes cénicas. Dizemos geralmente porque hi
textos dramdticos compostos praticamente s6 de didascdlias ou sé de
didlogos. Ha didascilias em versos (poéticas, artisticas), didascdlias sem
fungio “objetiva”, com fungiio locutéria, ilocutéria, perlocutdria’, etc.
Entretanto, como ja dissemos anteriormente, optamos por tratar aqui,
somente daqueles casos que niio fogem as regras, ou seja, que ndo tém a
pretensiio de romper com a definigiio ou com a estrutura cldssica do género
dramdtico.

A distingdio entre didlogo e didascdlia é importante na medida que tocamos
na questiio fundamental em Lingiiistica: o sujeito da enunciagiio. Segundo
Pavis (1996:92), as didascilias sdio “... instructions données par Uautenr a
ses acteurs pour interpréter le texte dramatique”. Acrescentamos a esta
defini¢iio que as instrugdes sio dadas, na verdade, pelo awtor-scriptor a
qualquer TUi que tem acesso a elas. Essas instrugbes sdo uma espécie de
partitura e 1€m, entre outras, as fungdcs de nomear as personagens,
distruibuir as falas, indicar gestos, a¢Ges, o lugar onde ocorrem as cenas e
até mesmo a decoragiio, a iluminagio, a intonagiio e a dicgiio das vozes. Elas
podem ser classificadas em iniciais, funcionais, expressivas, etc., sendo
todas elas marcas feitas para serem lidas e nio encenadas, ou seja, feitas
para os leitores e ndo para os espectadores; ¢ estiio fadadas a desaparecerem
na representagio cénica. Sio textos que permitem a todos os leitores
construir imaginariamente um lugar no mundo e/ou uma cena de teatro. As
didascdlias aparecem como intermedidrias entre a escritura e o jogo cénico,
visando precisar o efeito que o autor-scriptor quer produzir no texto. As
vezes, temos a imprensio que as didascdlias nfio pertencem ao universo da
ficgiio, que elas, a0 comentarem, ao proporem uma leitura para ficgio, estio
no universo do real. Na verdade, elas passam, assim como o scriptor, de um

"' Evidentemente a imponincia das didascdlias varia no curso da histéria do Teatro: vai da

quase total auséncia, do indispensdvel (seis em Fedra, de Racine) & substilvigdo do didlogo, 3

ocupagdo de toda a pega (Actes sans Parole, de Becken).

" Para maiores informagdes sobre didascilias, ver Gallepe (1997) e Martinez Thomas (1999).

" Sobre os atos de fala ver Austin, 1970; ¢ sobre atos de fala no Teatro, ver Ubersfeld, 1996¢.
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universo ao outro, se situam nos dois polos, ou seja, fazem a mler_medmcao
entre o real e o ficcional, entre o universo situacional ¢ o discursivo, entre
EUc/Eue, entre as personagens ¢ os leitores/espectadores.

Podemos, desse modo, fazer a distingiio entre quem fala nos diélogos e
quem fala nas didascdlias. As vozes que enunciam nos dm.logos sio as
personagens. J4 nas didascdlias quem fala é a voz do autor-scriptor. [?uo de
outro modo, o autor niio enuncia, visto que ele € um sujeito comunicante,
mas as didascdlias sdo “falas”, textos do scriptor destinados aos leitores,
sejam eles diretores de teatro, atores, leitores comuns, etc. Assim, quem
enuncia as didascdlias € um sujeito enunciador outro que ndo as
personagens, todos, evidentemente, criados pelo autor. Esse enunciador das
didascdlias, entretanto, ao contririo das personagens, ndo participa do
enredo, nem das agdes desenvolvidas na trama. Porém, através das
didascilias, ele dirige ou restringe, de certa forma, a leitura. Ele pretende
marcar como a pega deve ser dirigida, lida, interpretada. Ele visa determinar
as condigdes, as expectativas e as estratégias utilizadas pelas personagens —
e por todos aqueles envolvidos na representagiio da pega —, em suas ag¢des.
Assim, podemos considerar o enunciador das didascdlias como um
“cendgrafo” da enunciagdo. Ele instiwi, de certa forma, a cenografia das
outras enunciagdes que serdo feitas niio s6 pelos atores, diretores e todos
aqueles envolvidos com a representagdo, mas, também, com tedos os outros
leitores do texto dramdtico. Desse modo, esse enunciador de didascilias é
um co-responsdvel pelas agdes, expectativas e estratégias das personagens ¢
de todas as leituras que se fizerem da pega. Na verdade, o autor-scripror
nada mais € do que o primeiro leitor de si mesmo, seu primeiro TUi, visto
que ele escreve/inscreve no seu texto sua interpretagiio: as didascélias.

No texto dramitico, encontramos tipos diferentes de didascilias. Temos
aquelas que, como ji vimos acima, sio produzidas pelo autor-scriptor,
chamadas de didascilias externas. Porém, temos, ainda, didascdlias
produzidas pelas préprias personagens, ou melhor, colocadas nas falas
delas, diretamente nos didlogos, as quais chamamos de didascdlias internas,
uma espécie de direcionamento cénico sugerido pelo awtor-scriptor, mas
enunciadas nas falas das personagens. Deste modo, através delas, o autor-
scriptor apresenta a “dire¢dio” da cena pretendida pelo seu projeto de fala.

CONSIDERACOES FINAIS

Para Ubersfeld (1996a:186), ... plus que tour autre texte, le texte de thédre

est rigoureusement dépendant de ses conditions d’énonciation...”. Nosso

objetivo, aqui, foi justamente o de conhecer um pouco mais ¢ melhor sobre

essas condigbes de enunciagdo. Evidentemente, estamos conscientes de que

nao abordamos todas as questdes relativas ao género dramdtico. Nio
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tratamos das questdes da encenagiio ¢ nos restringimos a alguns aspectos do
texto dramético. Nio nos valemos, deliberadamente, de nenhuma pega
especifica para exemplificarmos o que dissemos. Muita coisa ficou por
dizer.

Tentamos descrever os meios e os procedimentos da linguagem préprios ao
Teatro, sua estrutura, suas instncias enunciativas. Vimos que o cardter de
dupla (mdltipla) enunciagio do Teatro traz ainda mais dificuldades para o
seu entendimento. Vimos que a enunciagio no Teatro nos leva, a todo
momento, a perguntar: o discurso, no teatro, pertence a quem? Tantos sio
aqueles que o compdem, demonstrando o cardter coletivo da enunciagio.

Abordar o texto dramdtico a partir de pontos de vista dos Estudos da
Linguagem, da Teoria da Enunciagfio, da Anélise do Discurso, da Teoria
Semiolingiiistica, do quadro do contrato comunicacional e, com tudo isso,
tecer consideragdes sobre algumas de suas especificidades, pode nos ajudar
a construir um raciocinio sobre as muiltiplas instancias presentes no texlo
dramitico. Dito de outro modo, o instrumental teérico de que nos valemos
pode ser capaz, acreditamos, de dar conta das especificidades do texto
dramético e pode nos ajudar a esclarecer pontos complexos na estrutura de
uma pega teatral, principalmente no que diz respeito ao género dramdtico
com seu contrato especifico, com seu pacto comunicacional e suas
instincias enunciativas especificas.

Assim como o Teatro joga com o paradoxo da realidade como ilusiio ou da
ilusiio como realidade, devemos também estar conscientes de que o Teatro é
composto de signos ficcionais que fingem ndo serem signos, de enunciagdes
verdadeiras mas fingidas, enunciagdes da ordem da simulaggo...
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6

A POETICA DE ARISTOTELES E
A QUESTAO DOS GENEROS LITERARIOS

MELLIANDRO MENDES GALINARI
MESTRANDO - UFMG

Fregiientemente, seja em salas de aula do segundo grau, seja na disciplina
Teoria da Literatura presente no curriculo das faculdades de letras, leva-se
a crer na divisdio tebrica, essencial, de trés géneros literfrios fundamentais:

o género lirico, 0 épico e o dramdtico. No género lirico (o mais subjetivo),

«. tma voz central exprime um estado de alma e o traduz por meio
de oragdes. Trata-se essencialmente da expressdo de emocées e
disposicies psiquicas, muitas vezes também de concepcaes, reflexdes
e visdes enquanto intensamente vividas e experimentadas. A Lirica
tende a ser a plasmagdo imediata das vivéncias intensas de um EU
no encontro com o mundo, sem que se interponham eventos
distendidos no tempo (como na F[)l((l e na Dramdtica). A
manifestagdo ‘imediata’ de uma emogio ou de um sentimento é o
ponto de partida da Lirica. (Rosenfeld, 1985:22)

- Estariam nesse compartimento teérico composigdes como o canto, a ode, o

hino e a elegia, por exemplo. No género épico (mais objetivo que o lirico),
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... 0 mundo objetivo (naturalmente imagindrio), com suas paisagens,
cidades e personagens (envolvidas em certas situagdes), emancipa-
se em larga medida da subjetividade do narrador. Este geralmente
ndo exprime os proprios estados de alma, mas narra os de outros
seres. Participa, contudo, em maior ou menor grau, dos seus
destinos e estd sempre presente através do ato de narrar. Mesmo
quando os proprios perspnagens comecam a dialogar em voz direta
¢ ainda o narrador que lhes di a palavra, lhe descreve as reagoes e
indica quem fala, através de observagées como ‘disse Jodo',
‘exclamou Maria quase aos gritos’, elc. (Rosenfeld, 1985:24)

Entrariam nesse género, por exemplo, obras como a epopéia, o romance, a
novela e o conto.

No género dramilico, o mundo “... se apresenia como se estivesse
auténomo, absoluto (...), emancipado do narrador e da interferéncia de
qualquer sujeito, quer épico, quer lirico.” (Rosenfeld, 1985:27) Aqui, “...
0s personagens apresentam-se auionomos, emancipados do narrador (que
neles desaparecen)...” (Rosenfeld, 1985:28) Obras como a tragédia, a
comédia, a farsa e a tragicomédia constituem exemplos desse género.

Divisdes e classificagdes teéricas como essa de Rosenfeld — que submetem
as obras literdrias a trés opgdes de filiagdo, seja ao género lfrico, a0 épico ou
20 dramético — s30 muito comuns e j faz muito tempo que sfio (re)criadas e
difundidas. Segundo Genette (1977:402), a primeira teorizagdo bem
fundamentada nesse sentido teria sido realizada pelo espanhol Francisco
Cascales em Tablas poeticas (1617) e em Cartas philologicas (1634), ji
existindo antes dela esbogos nessa diregio. A partir dai, e passando por
Batteux (séc. XVIID), tedricos demonstraram ¢ demonstram, cada um & sua
maneira, a relevancia da triade “épico-lirico-dramitico” como instrumento
te6rico apto a agrupar as obras literdrias. O que pretendemos questionar
aqui, porém, nio serd diretamente a pertinéncia de tais construgdes tedricas,
muito menos o livre arbitrio de impor teorias 2 obra de arte opgoes (mesmo
que restritas) de filiagio. Serd posto em cheque, principalmente, um dos
argumentos utilizados pelos tedricos “pré-triade” para legitimar suas
teorias, a saber, que a teorizagiio dos trés géneros foi claborada de acordo
com a doutrina cldssica, ou seja, que a triade “I{rico-épico-dramdtico” para
classificagiio das obras é atribuivel & Poctica de Aristételes, sendo este um
dos seus fundadores. Antes de continuar, 0 momento merece alguma
ilustragiio. Para tanto, reaproveitaremos citagdes de tedricos que sustentam
este ponto de vista:
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Nos classiques de la théorie des genres somt Aristote et Horace.
C'est a eux que nous devons I'idée que la tragédie et I’épopée sont
les denx catégories caractéristiques - et dailleurs les plus
importantes. Mais Aristote, a tout le moins, percoit d'autres
distinctions plus essentielles entre la piéce de thédtre, I'épopée, le
poéme lyrigue... Platon et Aristote distinguaient déja les trois genres
Jondamentaux selon leur ‘mode d’imitation’ (o ‘représentation’): la
poésie lyrique est la persona méme du poete; duns la poésie épique
(ou le roman) le poéte parle en son nom propre, en tamt que
narrateur, mais il fait également parler ses personnages au style
direct (récit mixte); au théitre, le poote disparait derricre la
distribution de sa piéce... La Poétique d’Aristote qui, pour
I'essentiel, fait de I'épopée, du thégire et de la poésie Ivrique
(‘mélique’) les variétés fondamentales de poésie... (Wellek &
Warren, 1948:320-327 apud Genette, 1977:390)

Nous disposons de trois termes de distinction des genres, légués par
les auteurs grecs: le drame, I'épopée, I'oeuvre Ivrigue. (Frye,
1957:299 apud Genette, 1977:390)

Philippe Lejeune suppose que le point de départ de cette théorie est
“la division trinitaire des anciens entre I'épigue, le dramatique et le
lyrigue. (Lejeune, 1975:330 apud Genette, 1977:390)

A atribui¢do a AristSteles é flagrante. Resta-nos, portanto, voltar & fonte
para encontrar (ou nio), cristalino, o discurso fundador. Procuremos.

DE VOLTA A0 COMECO

No capitulo 1 da Poética, Aristételes inicia seu discurso dizendo que toda
espécie de pocsia’ (epopéia, tragédia, poesia ditirimbica...) é imitagio.
Segundo ele, as espécies de poesia possuem, cada uma, suas
 particularidades, diferindo-se uma das outras “... ou porque imitam por
meios diversos, ou porque imitam objetos diversos ou porque imitam por
modos diversos e ndo da mesma maneira.” (Aristdteles, 1984:241)
Vejamos, rapidamente, cada um destes termos.

‘Os meios, segundo Aristételes, estiio presentes em todas as artes e estas, ao
imitar, podem utilizé-los separada ou conjuntamente. Eis alguns meios
citados no capftulo I da Poélica: cores, figuras, ritmo, linguagem, harmonia,

' Aqui, a palavr “poesia” possui um sentido mais abrangenie/genérico, nio sc restringindo
apenas, como hoje, a0 texto-poema. Ela engloba as vérias espécies de poesia presentes na
época. .
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canto e metro (versificagio). Sendo assim, a arte dos dangarinos imita
valendo-se do ritmo sem harmonia, a pintura ¢ o desenho das cores ¢
figuras, a epopéia da linguagem por si 56 ou acrescida de metro (ou com
mistura de metros). Dito isso. o texto da Poética alerta que seria um engano
designar/classificar qualquer espécie de poesia tendo como pardmetro
apenas os meios de imitagdio ali presentes:

Desta maneira, se alguém compuser em verso um tratado de
medicina ou de fisica, esse serd vilgarmente chamado de ‘poeta’; na
verdade, porém, nada hd de comum entre Homero e Empédocles, a
ndio ser a metrificagdo: aquele merece o nome de ‘poeta ", eeste ode
fisiélogo’, mais que o de poeta. (Aristételes, 1984:241)

Uma classificagiio, portanto, apenas em fungdo dos meios (nesse caso 0 tipo
de metro usado) seria incapaz de distinguir o fazer artistico (poesia) de
alguma outra ‘manifestagio verbal (fisiologia) e, também, no interior da
prépria arte poética, de distinguir entre, por exemplo, a poesia ditirimbica, a
comédia e a tragédia, pois todas fazem uso dos mesmos meios: ritmo, canto
€ metro.

Em relagio aos objetos de imitagdo, estd escrito no capitulo Il da citada
obra:

. os imitadores imitam homens que praticam alguma agdo, e estes,
necessariamente, sio individuos de elevada ou baixa indole (porque
a variedade dos caracteres s6 se encontra nestas diferencas le
quanto a cardter, todos os homens se distinguem pelo vicio ou pela
virtude. ... (Aristoieles, 1984:242)

Os objetos de imitagdo sio, portanto, os homens e suas agdes. Existem rés
tipos de objetos: (i) os homens superiores ¢ suas (nobres) agdes, (ii) os
homens comuns e suas agbes e (iii) os homens inferiores € suas (igndbeis)
acoes. Pode-se concluir facilmente que seria um engano, como no caso dos
meios, classificar ou designar as espécies de poesia apenas em fungiio do
parimetro objeto de imitagao, pois tal procedimento seria incapaz de
distinguir um hino de um encdémio, epopéia ou tragédia (porque todas essas
espécies de poesia imitam o mesmo objeto: homens e agdes nobres) ou uma
parédia de uma comédia ou de um vitupério (porque imitam, também, o
mesmo objeto: homens e agdes igndbeis).

Em relagio aos modos de imitagdo, o capitulo 111 nos diz que
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«-e €CON Os mesmos meios pode wm poeta imitar os mesmos objetos,
quer na forma narrativa (assumindo a personalidade de outros,
como o faz Homero, ou a propria pessoa, sem mudar mmca), quer
mediante todas as pessous imitadas, operando e agindo elas
mesmas. (Aristoteles, 1984:242)

Os modos seriam, entdo, o que se chama hoje de tipos de enunciacio. Sio
eles o narrativo (enunciagiio na primeira ou terceira pessoa), o dramético

(enunciagio direta sob a forma de didlogo teatral) e o misto (que nio possui
uma explicagio detalhada na Poética, mas, provavelmente, seria uma
mistura do modo narrativo com o dramitico como acontece nas epopéias).
| Pode-se concluir que seria um terceiro engano designar e classificar as
- espécies de poesia somente em fungdo do modo utilizado. Tal procedimento
 impossibilitaria, por exemplo, diferenciar a tragédia da comédia (ambas no
modo dramético) ou a parédia da epopéia (se ambas podem se valer do
modo misto).

*Com as conceitualizagdes acima mencionadas, Aristételes deixa claro que
para se enquadrar qualquer texto literdrio dentro desta ou daquela espécie de
poesia (ou género), faz-se necessdrio observé-lo A luz de trés possibilidades
ou parimetros de imitagfio conjuntamente (segundo os meios, objetos e
modos). Estes, numa terminologia mais “modema”, corresponderiam,
respectivamente, a um componente formal, temético e enunciativo. Sendo
assim, Aristteles parece fundar, nos primeiros capitulos de sua Poética, as
bases de uma “ferramenta teérica” capaz de descrever as virias espécies de
‘manifestagdo poética existentes, através da observagiio, simultinea, dos trés
pardmetros de imitagfio acima descritos. Assim foi feito em refagio ao
género tragédia, no qual (capitulo VI), seis elementos constitutivos foram
apresentados e descritos (AristSteles, 1984:245):

Melopéia = quanto a0s meios/componente formal
(melodia)

Elocugao = quanto a0s meios/componente formal
(métrica, ritmo)

Espetdculo = quanto ao modo/componente enunciativo
(enunciagiio direta) )

Mito ~ = quanto aos objetos/componente tematico
(a¢do una e nobre)

Carfter => quanto aos objetos/componente temético

Pensamento = quanto aos objetos/componente temético
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Com os mesmos procedimentos poder-se-ia apresentar oS elementos
constitutivos de outras espécies, tais como a parddia, o ditirambo... ¢
quantas existissem!

Nesse momento, caberia perguntar onde estaria no texto da Podtica o
discurso fundador, ou seja, a primeira teorizagiio ¢ divisio dos géneros
literiirios em lirico, épico e dramdtico. Infelizmente, a procura nio obteve o
éxito esperado. Constatou-se, porém, que atribuir a Arist6teles a fundagio
da divisio terndria dos géneros literdrios constitui uma interpretagdo
equivocada de sua obra. O que os teéricos posteriormente chamaram de
género equivale apenas ao que Aristteles chamou de modo de imitagdo ou,
numa outra terminologia, modo de enunciagéo.

Pode-se dizer, de certa forma, que o surgimento da triade foi possibilitado
por uma transgressdo da Poética: o critério mode de imitagdo, um dos
parimetros de descrigio/apreensio aplicivel ao texto de uma espécie
qualquer de poesia, foi transforimado, praticamente, no tinico padrdo de
definigio do género ao qual esta obra deveria se enquadrar. Padrio
sustentado por varios teéricos a posteriori:

Platon et Aristote distinguaient déja les trois genres fondamentaux
selon leur ‘mode d’imitation’ (ou ‘représentation’): la poésie lyrique
est la persona méme du poéte; dans la poésie épique {ou le roman)
le poéte parle en son nom propre, en lant que narraleur, mais il fait
également parler ses personnages au style direct (récit mixte); au
thédtre, le podte disparait derriere la distribution de sa piéce... La
Poétique d’Aristote qui, pour I'essentiel, fait de I'épopée, du thédire
et de la poésie Ivrique (‘mélique’) les variétés fondamentales de
poésie... (Wellek & Warren, 1948:320-327 apud Genette, 1977:390)

Essa confusio entre modos e géneros, ou seja, entre tipo de enunciagfio do
texto e espécie de poesia A qual ele se vincula, ¢ otalmente estranha aos
dizeres de Aristételes. Como ja foi demonstrado acima, uma espécic de
poesia possui nio s6 um modo de imitagdo definido, mas, também, meia(s)
e objeto, sendo caracterizivel na conjungio desses trés parimetros, Pode-se
acrescentar, ainda, que essa “ferramenta tedrica” de Aristételes considera,
claramente, cada cspécie de poesia como um  género singular, um
acontecimento tinico passivel de ser descrito. Portanto, conforme a Poética,
deve-se considerar a tragédia ¢ a comédia como dois géneros a parte, cada
um com suas caracteristicas proprias e passiveis de apreensdo; 0 mesmo se
dando com o hino e o encdmio ou com a epopéia ¢ a parédia.

Mas, os tedricos defensores da triade ignoraram esse fato e cometeram,
consequentemente, uma simplificagdo: reduziram a um s6 género a tragédia
12
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e a comédia (dramdtico), o hino, a ode e o encémio (lirico), a epopéia e a
parédia (épico), dentre outros. Tudo isso a partir da “confusdo original”
entre modos de enunciugdo e género, a qual seria cabivel a Platdo, mas
nunca a Aristételes. Para Platdo, “... le récit pur caractérise le dithytambe,
Uimitation la tragédie et la comédie et, plus généralement ce que nous
appellerions aujourd’hui le thédtre, le mixte, I'épopée homérique.” (Combe,
1992:29). Conclusio retirada do seguinte fragmento do livro Il da
Repiiblica:

Je pense qu'a présent tu vois clairement ce que je ne pouvais pas te
Jaire saisir tont a Uheure, a savoir que la poésie et la fiction
comportent une espéce complétement imitative, c’est-a-dire, comme
tu Uas dit, la tragédie et la comédie, puis une deuxiéme qui consiste
dans le récit du poéte lui-méme; 1 la trouveras surtout dans les
dithyrambes; et enfin une troisiéme, formée du mélange des deux
autres; on s'en sert dans I'épopée et dans plusieurs autres genres
(Platdo apud Combe, 1992:29)

O fato € que, uma vez estabelecida a triade, a grande variedade de obras
literdrias se viu obrigada a filiar-se a trés correntes conceituais. Assim,
surgiram vdrios problemas, os quais este artigo niio se compromete a tratar:
uma divisdo tedrica/abstrata dos géneros literdrios niio seria pouco
abrangente, uma vez que admitimos a existéncia de uma grande variedade
de formas literdrias, sem dizer que géneros novos podem surgir a todo
momento? Nio seria melhor, entiio, ao invés de partirmos de uma teoria
classificatéria abstrata para chegar 2 obra de arte, fazermos o caminho
inverso, isto €, partirmos da prépria obra para compreendé-la de maneira
mais concreta, respeitando suas peculiaridades? Tais teorias dariam conta da
evoluglio histérica ou mutagiio de um género? Tais questdes seriio deixadas
aqui apenas para efeito de reflexiio. Foi demonsirado, nesta sessdo, um dos
porqués de ser um equivoco atribuir a Aristételes uma divisfio terndria dos
géneros: trata-se de uma confusiio entre modos de enunciagio e géneros,
estrantha a esse filésofo. Nesse momento, a questdo serd abordada por um
outro dngulo.

POETICA: POLITICA? RETORICA?

Foi visto anteriormente que a preocupagiio visivel da Podtica foi fundar as
bases de uma ferramenta teérica apta a descrever as espécies de poesia
existentes na época para, em seguida, aplicd-la na pritica e niio formular
uma teoria dos géneros. Mas, dito isso, qual seria a finalidade de tal
descri¢io? Qual seria a sua raziio de ser? Existiria nela uma neutralidade,
servindo, nesse caso, ao simples “protocolo” das espécies de poesia
presentes naquele meio social? Para responder a tais questdes foi necessdrio
IK]



reparar em outras, mais sultis, a saber, como tal descrigiio & realizada? O que
ela subentende? Iniciemos por dois pontos.

O primeiro trata da concepgio aristotélica geral de arte, ou seja, arte =
imitagdo. No caso da arle poética, arte = imitagio de homens € suas
respectivas a¢des, como se pode ver na parte em que Aristételes tratou do
objeto de imitagdo (“os imitadores imitam homens que praticam alguma
agdo...”"). Podemos inferir, portanto, que a conceitualizagiio do termo objeto
j4 €, em parte, um reflexo da visdo estética de seu criador, ou seja, ela foi
construida de modo a refletir um ponto de vista. J4 quanto ao parimetro
modo de imitag@o, pode-se dizer que a forma de enunciagio direta,
dialogada, pela qual todas as pessoas imitadas operam e agem elas mesmas,
é a que melhor reflete esse principio geral da arte proposto por Aristételes,
devido ao fato do autor de uma obra, ao valer-se dessa forma, se apagar/se
ocultar em detrimento dos seus personagens. A obra, assim, se torna
auténoma, um acontecimento puramente imitativo. Dai, em parte, a
tematizagiio predominante da tragédia em toda a Poética: estando na forma
de enunciagio direta, ela constituiria o género poético por exceléncia.?

O segundo ponto nos remete a Politica, obra na qual o fildsofo (Aristételes)
defende seus preceitos para uma sociedade ideal e afeita & virtude, tratando
de virios assuntos (educagdo, legislagio, bem piblico, artes..) e
demonstrando como as coisas devem e nio devem ser em um Estado
apropriado. Ele descreve, também, como deveria agir ¢ se formar o cidadiio
para o exercicio da “virtude” e da “temperanga”, necessdrio para a
efetivagiio dessa sociedade. No livro V da referida obra, no qual € relatado o
tipo de educagio ideal, ¢ mencionada a importiincia da literatura para o
funcionamento da polis, ela é itil

... para o comércio, para a economia, para o Estado e para a
maioria dos atos da vida civil, como o desenho que parece de
utilidade para um melhor julgamento dos artistas, e por fim como a
gindstica para a saiide e para a forga... (Aristételes, 2002:158)

Dada a importincia politica atribuida 2 literatura pelo filésofo, a Poética
nio poderia negligenciar esse aspecto €m suas formulagdes. Mesmo que
sutilmente, o seu texto vai refletir a questdo. Vejamos.

* Aqui, encontramos uma resposta de Aristéicles a0 moralismo de Platio. Enquanto este
considera a imitagdo um simulacro em terceiro grau da realidade (portanto algo descartivel),
aquele a valoriza, ressaltando seu carfter natural ¢ sua importdncia para uma melhor
compreensio da realidade imitada, constituindo, portanto, uma forma de aprendizagem.
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Voltando ao parimetro objeto de imitagdo, constata-se que as agdes
imitadas sdo realizadas por “... individuos de elevada ou baixa tndole...”
(Aristételes, 1984:242), ou seja, homens que em relagdio ao cardter *... se
distinguem pelo vicio on pela virtude..” (Aristételes, 1984:242), E
interessante perceber que este parametro fornecido pela Poética, ao ser
associado 3s obras, permite ao te6rico separar a “boa” poesia (iitil ao
funcionamento da polis) da “md” poesia (inapropriada para o “bom”
cidaddo) de modo coerente com os preceitos presentes na Politica. A boa
poesia seria aquela que, contendo individuos de elevada indole e virtude,
nio abalasse os “lugares comuns” da sociedade. J4 a md poesia,
ridicularizaria os her6is, mostraria os defeitos dos deuses e incitaria a um

- questionamento dos valores dominantes. Tais condutas, materializadas nas

obras poéticas, seriam suscetiveis de desencadear agdes intemperadas e
vicios (pois representam homens inferiores), abalando a ordem social.
Sendo assim, os géneros tidos como incitadores de condutas més (a parédia,
o ditirambo, a comédia...) sio pouco comentados (ou divulgados) na
Poética, ndo recebendo, consequentemente, uma descrigio tedrica
aprofundada como aconteceu em relagiio 3 tragédia. Esta é, praticamente, a
tnica espécie privilegiada, visto que imita homens e agdes nobres, benéficos
a0 Estado, fornecendo & sociedade modelos de conduta menos nocivos. Em
fungdo do dito, pode-se dizer que o critério de classificagiio objeto de
imitagdo, pela maneira como foi concebido, estd a servigo das intengdes e
convicgdes morais e politicas de Aristételes, por estabelecer uma hierarquia
entre os gé€neros poéticos e por influenciar o leitor a optar por determinadas
obras em detrimento de outras. Caminhamos, certamente, num terreno onde
¢ dificil separar/delimitar as fronteiras entre poesia e politica.

A Poética, enfim, aparenta apresentar um arsenal teérico neutro capaz de

possibilitar, ao ser posto em prética, a descrigio e classificagio dos virios
géneros de poesia existentes. Mas, olhando com um pouco mais de atengio,
podemos constatar que essa ferramenta tedrica foi construida de modo que
se possa descrever julgando, pelo fato de refletir, pelo menos, dois pontos: o
primeiro relativo & concepgio arte = imitagfio, que encontra suas marcas em
uma parte da conceitualizagio do termo objeto e na predilegio pela forma
de enunciagdo direta (pardmetro modo de imitagdo); o segundo relativo as

* ideologias (morais e politicas) de seu autor, tendo como marca principal a

parte da conceitualizagio do termo objeto que distingue os homens
inferiores dos superiores. Desse modo, as obras mais proximas desses
critérios  (estéticos e politicos) terio, certamente, um " julgamento
privilegiado. Dito de outra maneira, a Poética traz consigo sinais das vises
de mundo do individuo que a concebeu, sujeito social, histérico e
culturalmente determinado, que certamente carregava ndo s6 uma intengiio
(neutra) de comunicagio, mas, principalmente, o desejo de influenciar.
Préprio de um homem de Politica e de Retérica. Aqui, salienta-se, mais
| s
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uma vez, que uma teorizagiio sobre os géneros literdrios ndo constituia uma
preocupagio da Podtica. Aristételes procurou estabelecer seus pardmetros
para uma estética ideal das obras, 0s quais, por sua vez, nao poderiam ser
construidos de medo a transgredir os preceitos da “virtude™.

SOBRE O “GENERO LiRICO”

Como foi visto no parimetro objeto de imitagdo, poesia é, para Aristételes,
imitagio/representagio de .. homens que praticam alguma agdo..”
(Aristételes, 1984:242), estando o ato de imitar bem delimitado a esta
citagiio. Fregiientemente, nas virias explicagdes e argumentagoes em defesa
da pertinéncia teérica da triade, postula-se a existéncia de um género (lirico)
que abrigaria sob si diversas espécies de poesia (ode, elegia, soneto...). Para
legitimar tal existéncia, recorre-se a Aristételes, alegando-se que as espécies
vinculadas a este género seriam também espécies imitadoras, s6 que desta
vez de sentimentos, idéias e movimentos interiores. Alegaciio muito
conveniente a0 Romantismo, é verdade, mas acreditamos que ela nio
poderia ser atribuida, como se faz, a Aristételes, pelo fato de que, segundo
Genette (1977:401), “... l'ode, I'élégie, le sonnet, etc., n'imitent aucune
action puisqu’en principe ils ne font qu ‘énoncer, comme un discours o une
priére, les idées ou les sentiments, réels ou fictifs, de leurs auteur.” Ora, ji
vimos que Aristételes deixa fora do escopo de sua Poética todo tipo de
poesia que ndo imite acdes ou sucessdio de eventos (mito trigico). Essas
espécies “banidas” da Poética coincidem, curiosamente, com aquelas do
chamado género lirico (cde, elegia, soneto, hino), criado a posteriori. Esta
constatagiio nos permite refutar qualquer insinuagiio de vinculo entre a
Poética e o género lirico. Tal ligagdo, quando € realizada, denuncia uma
transgressio em relagio A citada obra: trata-se de confundir o termo
“expressio” com o termo “imitacio” ou, dito de outra forma, estender o ato
de imitar do domfnio das agdes e dos acontecimentos para 0 dominio dos
sentimentos e das idéias. Extensdo ausente na Poética.

Deixamos aqui, mesmo que rapidamente, mais um indicio da
incompatibilidade da teoria dos trés géneros literdrios com as formulagdes
de Aristételes. Para uma leitura mais detalhada sobre este assunto,
aconselhamos o antigo de Genette acima citado, o qual demonstra também
como virios tedricos, a0 notarem insuficiéncia classificatéria da triade
diante de vérios géneros “impuros”, proporam, para tentar dar conta dos
mesmos, um alargamento da divisio terndria através da livre combinagio
dos termos (épico-lirico, épico-dramitico, lirico-dramitico...), apenas um
desdobramento da confusiio original entre modos e géneros.
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CONSIDERACOES FINAIS

O questionamento que propomos nos encaminhou a seis constatagoes, todas
apontando para a necessidade de se repensar a questiio dos géneros:

Os “meios de imitacdo”, por si 6, ndio constituem parametro suficiente para
associar o texto de uma poesia a um género. O mesmo pode se dizer em
relacio aos “objetos de imita¢ao” e aos “modos de imitacdo™. Aristoteles,
portanto, ndo autoriza a criacio de uma teoria dos géneros simplista,
sustentada por um tnico parimetro.

Nio existe em nenhum lugar da Poética uma preocupagiio tedrica em
conceitualizar diretamente o termo “género”, embora este tenha sido usado
algumas vezes (en passant) se referindo a alguma espécie de poesia, como,
por exemplo, no titulo do capitulo V: “A comédia: Evolucao do Género...”
Todas as espécies de poesia, praticamente, receberiio essa designagio
(tragédia, ditirambo, epopéia...). O termo “género”, portanto, parece ser
empregado como sinénimo do sintagma “espécie de poesia”, embora esta
relaciio nio seja explicitada. Desse modo, nio seria licito afirmar, em nome
de Aristételes, que a tragédia e a comédia pertengam a um tnico género
(dramdtico). O mesmo se dando com a ode e a elegia (lirico) ou com a
epopéia ¢ a parddia (épico). Para o fildsofo, cada uma destas espécies
configura um género particular.

A atribuigiio da concepgio terndria dos géneros literirios a Aristiteles foi
fruto de uma “confusio original”, a saber, a confusio entre modos de
enunciagdo e géneros, estranha a esse filosofo.

A preocupagiio visivel, presente na Poética, foi fundar as bases de uma
ferramenta tedrica apta a descrever as espécies de poesia existentes na
¢poca para, em seguida, aplicd-la na pritica. Porém, tal arsenal é construido
de modo a refletir, pelo menos, duas visoes de mundo: uma viséo estética, a
saber, o conceito arte = imita¢io e outra politico-moral, sendo que a
primeira niio foge aos preceitos da segunda. Desse modo, podemos dizer
que a teoria foi criada para descrever julgando, o que possibilita separar (na
concepgiio de Aristéleles) a “boa” da “mad” poesia.

Ao serem submetidas & teoria poética de Aristoteles, as espéeies de poesia
sdo consideradas “mds™ por dois motivos: (i) ou porque nio veiculam
satisfatoriamente o preceito imitativo da arte, como ¢ o caso de espécies
como o hino e a elegia ou (ii) porque sio portadoras de temas nocivos ao
bom funcionamento da polis, caso da parddia e da comédia, E € por estes
mesmos molivos que tais espécies niio recebem uma atengiio tedrica
significativa, pois teorizd-las seria uma lorma de difusio.
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O género lirico é o que mais se afasta dos preceitos poéticos de Aristételes,
pois abarca espécies de poesia (ode, elegia, hino...) incompativeis com suas
visdes de mundo. Tais espécies siio mais propensas d expressdo de
sentimentos e idéias do que A imitagdo de acgdes. Por isso, estio fora do
escopo tebrico da Poética. Fato que nos autoriza isentar Aristételes de
qualquer responsabilidade quanto a criagio e difusio desse género.

Assim sendo, esperamos ter contribuido para tirar dos ombros cansados do
filésofo o peso secular de uma autoria e, aproveitando um pouco de suas
formulagdes, ressaltar o carater complexo da constituigiio de um género: ele
¢ formado, no minimo, por um componente formal (meios de imitagdo),
temdtico (objetos de imitagio) e enunciativo (modos de imitagdo).
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Os GENEROS DISCURSIVOS EM DEBATE:
ANALISE DE UMA CRONICA DE L. F. VERISSIMO

Paulo Henrique Aguiar Mendes
PUC-MINAS

. O problema dos géneros discursivos efou textuais ocupa um espago
" considerdvel da tradigio ocidental dos estudos sobre a linguagem, que

remonta 3 retérica cldssica. Neste texto, nfio se pretende perfazer, nem
sequer de modo muito resumido, todo um percurso histérico das discussdes
tedricas acerca dessa questiio até a presente data, por falta de competéncia
para tal empreitada e pelo fato de que outros pesquisadores, certamente
mais competentes, jd o fizeram, inclusive no presente volume. Em certos
aspectos, pode-se dizer que a perspectiva aqui assumida propse uma
reflexdo sobre alguns aspectos conceituais e empiricos relativos s
concepgdes de género que tém circulado atualmente no universo académico
e, por conseguinie, ao debate que tem se desenvolvido a partir de obras de
alguns autores que se destacam nas abordagens sobre o assunto.

Em linhas bastante gerais, ainda que de um ponto de vista mais intuitivo do

~que tebrico € mais especulativo do que sistemdtico, parece haver um certo
i consenso de que a sociedade se organiza em “setores (esferas) de

atividades” que s6 se realizam sob a forma de préticas discursivas
institucionalizadas correspondentes dquilo que intuitivamente é chamado de
“discurso filos6fico”, *“religioso”, “cientifico”, *“juridico”, “literdrio”,
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“politico”, “mididtico”, etc. Esscs grandes dominios de préticas de
linguagem muito gerais e muito difusos representam uma espécie de
“meméria interdiscursiva” e se materializam textualmente sob a forma de
um conjunto de géneros diversos associados a diferentes sitnagées de
comunicagdo, portanto a diferentes condigtes sécio-cognitivas de produgdo,
recepgio e circulagio, e ainda, a diferentes convengdes lingiiistico-
enunciativas de ordem formal. Pode-se dizer que os géneros sio “familias
de textos” associadas a préticas discursivas historicamente determinadas, a
exemplo dos conjuntos de textos que sio cogniliva ¢ socialmente
interpretados e/ou reconhecidos como representativos de um “editorial de
jornal”, de uma ‘“‘propaganda cleitoral”, de uma ‘“carta”, de uma
“entrevista”, de uma “paribola”, de uma “cronica”, de um *“‘conto”, de uma
“novela”, de um “romance” etc. Esta dimensdo de materializagiio dos
géneros representa: de um lado, um conjunto de restrigdes relativas as
condi¢des de produgiio e de interpretagio dos discursos materializados sob a
forma de textos; de outro lado, um horizonte de possibilidades para a
atualizagio de estratégias discursivas pelos sujeitos através da enunciagdo.
Contudo, sabe-se também que a complexidade polifonica e/ou intertextual
inerente ao processo de semiose social de que resulta uma categoria tio
difusa como a que se traduz pelos géneros Ihes confere um teor pouco
formalizdvel, dificultando, sobretudo, o estabelecimento de critérios mais
rigorosos para a sua definigio’.

REFLEXOES SOBRE A INTERVENGAO DE BAKHTIN

Niio obstante as dificuldades inerentes ao estudo desse objeto, entre 0s
estudiosos consagrados, ¢ amplamente aceite que a intervengdo de Bakhtin
¢ absolutamente fundamental no desenvolvimento de uma almejada teoria
dos géneros, avultando como uma das obras fundadoras que avangaram na
busca de pardmetros mais consistentes para a sui andlise. Pode-se, pois,
mencionar, uma primeira definicio de género, ainda bastante genérica,
proposta por este Gliimo autor (Bakhtin, 1992:279), a qual fundamenta ¢
corrabora o comentério feito acima:

Qualquer enunciado considerado isoladamente é, claro, individual,
mas cada esfera de wtilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estiveis de enunciados, sendo isso que denominamos
géneros de discurso. A riqueza ¢ a variedade dos géneros do
discurso sdo infinitas, pois a variedade virtual da atividade humana
é inesgotdvel, e cada esfera dessa atividade comporta um repertério

! Uma evidéncia desse problema € o fato de terem surgido tipologias de tipologias discursivas,
categorizadas conforme o critério de classificagfio adotado: leriamos, assim, as tipologias
situacionais, as funcionais, as comunicacionais, as lingiistico-enunciativas, cic.
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de géneros do discurso que vai diferenciando-se e ampliando-se a
medida que a propria esfera se desenvolve ¢ fica mais complexa.

Antes mesmo de definir “géneros discursivos como tipos relativamente
estdveis de enunciados”, Bakhtin parece se encarregar também de precisar
alguns critérios de delimitagio dessa “relativa estabilidade” dos enunciados,
cuja regularidade caracterizaria a especificidade dos géneros oriundos de
suas respectivas esferas de atividade de linguagem. Nas palavras do autor
(1992:279).

O enunciado reflete as condicées especificas e as finalidades de
cada uma dessas esferas, ndo sé por seu contetido ( temdtico) e por
seu estilo verbal, ou seja, pela sele¢do operada nos recursos da
lingua — recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais —, mas
também, e, sobretudo, por sua construgdo composicional. Estes trés
elementos (conteiido temdtico, estilo e construcdo composicional.)
Jundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles séio
marcados pela especificidade de uma esfera de comunicagdo.

Compreendido como unidade da comunicacdo verbal, em contraste com a
oragdo — unidade da lingua - (1992:295), o enunciado se apresenta como
manifestagfio das priticas de linguagem, como produto do ato de
enunciagdo, cujas condig¢es, forma e extensiio variam conforme a esfera de
atividade ¢ o género em que se inscreve. Para além da distingdo entre
géneros primdrios (simples e mais préximos da oralidade), que seriam
espontineos e primitivos em termos de sua aquisigio, e géneros secunddrios
(complexos e mais pr6ximos da escrita), que seriam institucionalizados e
derivados, pressupondo o conhecimento daqueles primeiros para a sua
configuragiio, cabe ressaltar aqui a importincia das categorias referidas na
citagdo acima — conteido temdtico, estilo e construgiio composicional —, no
sentido de que elas sio recorrentes nas formulagdes de diferentes autores
que se propuseram a estudar a questiio dos géneros, a exemplo de Adam
(1999, Bronckart (1999), Charaudeau (2002)*, Marcuschi (2002)° e

*“A concepgio bakhtineana do “temitico” (...) pode-se considerar, mais largamente, como o
dominio semintico (...) Da mesma forma, o ‘estilo’ segundo a escola de Bakhtin ¢ tanto
} fraseologia de um grupo social (...) quanio variagio individual (...) A composi¢io é chamada
por Bakhiin “sintaxe das grandes massas verbais”. O cardter dialogico de toda a
esquematizagdo textual dinamiza o conjunto do dispositivo (...)" (1999:92) - tradugio livre.
' “Qualquer que seja o género a que periengam, os textos, de fato, sdio constitufdos, segundo
modalidades muito varidveis, por segmentos de estatutos diferentes (segmentos de exposigiio
terica, de relato, de didlogo, etc.). E ¢ unicamente no nivel desses scgmentos que podem ser
identificadas regularidades de organizagdo e de marcagio lingiifsticns.” (1999:138)
* “Vé-se que, para definir esta noglo {génerol, tanto se leva em conta, de maneira preferencial,
a ancoragem social do discurso, quanto sua naturezs comunicacional, quanto as regularidades
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Schneuwly & Dolz (2001), entre outros, servindo-lhes como
fundamentagiio tedrica. Importa, pois, avangar na discussio sobre a sua

consisténcia conceitual ¢ o seu alcance operacional, niio sem antes dizer que -

Bakhtin parece ndo ter se dedicado a uma delimitagio exaustiva ¢ mais
precisa daquilo que chama de “esferas de atividade social e de linguagem”,
embora tenha sido um dos precursores da hipdtese de que as determinagies
sociais sdio constitutivas da linguagem e da tese do primado do interdiscurso
¢ do dialogismo, assumida como principio axioldgico das “teorizagdes”
sobre as praticas discursivas. Alids, esse problema € de extrema relevancia,
na medida em que ndo existe uma teoria suficientemente robusta para
explicar, através de critérios ¢ parfimetros bem definidos, a complexidade, a
variedade ¢ a extensiio de lais esferas, o que se reflete nas abordagens, um
tanto difusas, dos géneros enquanto categoria que emerge das esferas. Isso
nio quer dizer que ndo haja modelos mais ou menos ad hoc que buscam
balizar os limites desse horizonte de “ancoragem social” dos discursos’.

Voltando as trés categorias que, segundo Bakhtin, delimitam a unidade de
género de um enunciado, pode-se dizer que elas constituem um conjunto de
regularidades determinadas pelas condigdes em que um enunciado ¢
produzido e, como tal, devem admitir, em alguma extensiio, um horizonte

composicionais dos lextos, quanto as caracteristicas formais dos textos  produzidos.”
(2002:280) - tradugio livre.
¥ “Usamos a expressio género textual como uma nogiio propositalmente vaga para referir os
textos materializados que encontramos em nossa vida didria ¢ que apresentam caracleristicas
sécio-comunicativas definidas por conteddos, propriedades funcionais, estilo e composigio
caracteristica.” (2002:22-3)
® “Para definir um género enquanto suporte da atividade linguageira, trés dimensGes parecem
essenciais: 1) os conteddos ¢ conbecimentos que se tornam diziveis através dele; 2) os
elementos das estruturas comunicativas e semidlicas partilhadas pefos textos reconhecidos
como periencentes 2o género; 3) as configuragdes especificas das unidades linguageiras, tragos
notadamente da posigio enunciativa do enunciador ¢ dos conjuntos particulares de seqiléncias
textuais e de tipos discursivos que formam sua estrutura.” (2001:29) - tradugiio livre.
T Uma das formulagies mais consistentes sobre essa questdo refere-se As nogdes de “formagiio
social”, “formagio ideolégica” e, sobretudo, “formagdo discursiva”, concebida por Foucault -
¢ desenvolvida por Pécheux - como conjunto de regras que definem o que pode e deve ser dito
no exercicio da fungdo enunciativa numa dada conjuntura histérica. Mais recentemente,
Maingueneau retomou esta illima categoria, articulando-a a outras como “universo, campo ¢
espago discursivos”, as quais foram posteriormente “preteridas” em favor das nogbes de “tipy
discursive’ ou ‘cena englobante’, ‘cena genérica’ ¢ ‘cenografia’s sobretudo, o modelo dos
*discursos constinintes” deste dltimo autor parece conslituir uma intervengdo mais radical na
tentativa de explicar @ origem, a naturcza ¢ o funcionamento de pelo menos algumas das
referidas esferas sociais de priticas discursivas, as quais Marchuschi denomina “dominios
discursivos”, semn no entanto conseguir configurar um modelo que ultrapasse o nivel de uma
listagem mais ou menos intuitiva de seus nomes convencionais. Finalmente, Charaudeau,
assumindo outro viés de abordagem, apresenta um conjunto de categorias representadas pelo
“dominio  sécio-comunicativo”, pela  “visée  comunicative”™ e, especialmente, pelo
“contrato/fsituagio de comunicagdo”, também chamado de *género situacional’, cuja articulagio
resulta num modelo discursivo mais organico e/ou integrado.
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de variaghes possiveis para a sua atualizagio por parte dos sujeitos
envolvidos em circunstincias especificas de priticas de linguagem. Tal
horizonte depende obviamente do maior ou menor grau de “rigidez” das
convengdes normativas que regem uma dada “esfera (dominio)” de
interag@o verbal. A comegar pelo “conterido temdtico™, que constitui, de um
modo geral, as representagles seminticas c/ou as redes conceituais diziveis
a partir de um determinado género inserido em um dado dominio
discursivo, vale notar que o dominio politico, por exemplo, impde que os
enunciados que lhe dizem respeito tematizem os interesses e necessidades
relativos ao “espago piiblico”, em termos das condigdes de vida da
populagiio, do funcionamento das instituigdes, etc. Esse tipo de restrigio
temdtica incide sobre os géneros que materializam textualmente o dominio
do discurso politico, sejam cles uma “propaganda eleitoral”, uma “medida
proviséria”, um “panfleto sindical”, etc; todavia estes mesmos géneros
permitem e até requerem recortes especificos dentro do vasto escopo de
temas referentes ao dominio discursivo/comunicativo em questio. Por outro
lado, um dominio como o midiidtico parece abranger um horizonte temético
@0 amplo que se torna muito dificil dizer que temas nio lhe seriam
pertinentes, dada a imensa variedade de géneros que o atualizam nas
interacdes verbais; se se especifica uma espécie de sub-dominio como o
jomalistico e, dentro dele, o hipergénero que se traduz pelo jomal escrito,
ainda assim ¢ dificil balizar exaustivamente o seu horizonte temitico,
embora as “rubricas” ou “cadernos temdticos” do jornal constituam um
parimetro de selegdio de assunlos mais gerais. Ajustando ainda mais o foco
sobre a “noticia/reportagem”, enquanto um género prototipico do jornal,
pode-se dizer que sua pertinéncia temdtica se restringe aos fatos sociais e
cotidianos de interesse da comunidade em geral, mas a variabilidade ¢ a
amplitude dos mesmos inviabiliza o estabelecimento de um critério de
informagiio que garanta previamente o que é ou ndo é “nolicidvel”. A
questio se complica ainda mais quando se pensa num pénero como a
entrevista, que a principio admite qualquer tipo de conteiido temitico, de
acordo com o dominiofesfera que esteja em questio. Finalmente, um
dominio como o literdrio torna ainda mais problematica a delimitagio de
temas que lhe sio afeitos, se se considera, por exemplo, um género moderno
€OmMO O romance ou o0 conlo, para os quais parece haver um horizonte
temitico bastante aberto. Essa digressiio, a partir de alguns exemplos, ilustra
um pouco a dificuldade de assumir o determinismo do “contetido temitico™
como condi¢io necessdria (¢ muito menos suficiente) para assegurar o
reconhecimento de um género pertencente a um dado dominio discursivo,

* No modelo semiolingiifstico de Charaudeau, cssu categoria — denominada propisite temdtico
- inlegra o dispositivo situacional do comtrato/género wo lado de outros pardmetros
definicionais que estruturam uma sitwagdo de comunicagdo, quais sejam, a identidade dos

* interlocutores, a finalidade discursiva e o suporte material.
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embora possa haver um gradiente de géneros que, em fungio de seus
respectivos dominios, condicionam mais ou menos os contetidos temdticos
que sio diziveis através deles, o que faz com que esses contetidos possam
ser mais ou menos “tipicos”, mas ndo “exclusivos” de certos géneros.

Passando a um comentirio sobre o estilo, cabe fazer uma ressalva relativa
ao fato de niio estar em questio uma discussiio sobre o estatuto tedrico da
estilistica, nem sobre a natureza de uma categoria como o “estilo”; trata-se
apenas de uma breve reflexiio sobre sua importéncia na caracterizago do
género, enquanto uma de suas regularidades. Se o conteiido temdtico diz
respeito A dimensio seméntica mais geral de um enunciado, o estilo refere-
se 4 configuragiio formal dos recursos expressivos que o materializam sob a
forma de um texto reconhecido como exemplar de um determinado
género. Em outras palavras, corresponde a um tipo de regularidade formal
dos enunciados de um mesmo género. E nesse sentido que Bakhtin
(1992:283) afirma que:

O estilo estd indissoluvelmente ligado ao enunciado e a formas
tipicas de enunciados, isto €, aos géneros do discurso. O enunciado
(...) é individual, e por isso pode refletir a individualidade de quem
fala (ou escreve). Em outras palavras, possui um estilo individual.
Mas nem todos os géneros sdo igualmente aptos para refletir a
individuatidade na lingua do enunciado, ou seja, nem todos sdo
propicios ao estilo individual. (...) A defini¢do de um estilo geral e
de um estilo individual em particular requer um estudo aprofundado
da natureza do emmciado e da diversidade dos géneros do discurso.
(...JO vinculo indissoliivel, orgdnico, entre o estilo e o género
mostra-se com grande clareza quando se trata do problema de um
estilo lingiiistico ou funcional. De fato, o estilo lingiiistico ou
funcional nada mais € sendo o estilo de um género peculiar a uma
dada esfera da atividade e da comunicagdo humana.

Claro estd que o autor parece advogar a hipétese de que haja uma espécie de
“gradiente” de dominios e, conseqiientemente, de géneros que varia desde
um grau médximo até um grau minimo de determinagdio e de regulagiio das
formas lingiiisticas que Thes sdio pertinentes e, por extensdio, das cscolhas
lingiiistico-enunciativas que os sujeitos podem estrategicamente operar ao
produzir um enunciado em circunstincias efetivas de interagiio verbal. A
recorréncia de caracteristicas formais é um ponto fulcral da caracterizagio
dos géneros, pois coloca em questio a dupla dimensdo de regularidade ¢
semelhanga e de variagio ¢ diferenga inerente aos textos/enunciados. O
dominiofesfera de atividade sécio-comunicativa condiciona o surgimento
dos géneros ao mesmo lempo em que se estrutura através deles,
estabelecendo certas “maneiras de dizer” mais ou menos rotineiras e
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codificadas sob a forma de representagdes linguageiras internalizadas pelos
sujeitos hist6ricos’. O estilo de um texto/enunciado se constréi sempre numa
zona de tensdo entre aquilo que ¢ repetigio e/ou reprodugio das regras do
dominio e do género e aquilo que ¢ singularidade efou ruptura em relagdo as
mesmas. Sendo assim, pode-se dizer que um género prototipico do
(sub)dominio “politico-legislativo” como a “lei” deve apresentar um rigido
dispositivo normativo que prescreve o registro lingiiistico a ser utilizado,
deixando pouca ou nenhuma margem de manobra para a emergéncia da
singularidade estilistica do sujeito legislador. Jd4 no dominio mididtico, o
hipergénero representado pelo jomal escrito apresenta, de um lado, géneros
que parecem exigir um registro estilistico mais normatizado, a exemplo do
“editorial” e da “matéria” jomalistica, e de outro lado, géneros que
ofereccem mais liberdade para a emergéncia da criatividade e de uma
construgdio estilistica singular, mais caracteristica do sujeito do que do
préprio género, a exemplo do “artigo de opiniio” e da “cronica”, que
apresenta inclusive uma forte interface com o dominio literdrio. Com efeito,
os fatos de linguagem se tornam mais complexos quando envolvem a
interagdio entre dominios diferentes, 0 que € muito comum, como no caso
dos imbricamentos constantes entre os dominios politico e mididtico sob a
forma dos géneros propaganda eleitoral, debate, entrevista politica, eic.
Enfim, mesmo o dominio literdrio, que, segundo Bakhtin, ¢ o que oferece
maior espago para a manifestaciio do estilo individual do autor, estabelece
seus pariimetros estilisticos relativamente normativos de acordo com as
respectivas “doutrinas” — os famosos “estilos de época” - e os respectivos
géneros, a exemplo do “romance realista” ou da “novela roméntica”. Assim
como o “tema”, que corresponde a um tipo de regularidade semintica, o
“estilo”, associado a um determinado género, enquanto regularidade formal,
pode ser concebido como caracteristica tipica desse género, mas nio
exclusiva, ndio sendo, portanto, definitéria do mesmo.

A terceira e — segundo Bakhtin - mais importante categoria que integra a
unidade do género, qual seja, a “construgiio composicional”, contempla,
sobretudo, uma dimensdo sequencial relativa ao encadeamento sintético-
discursivo do texto/enunciado como um todo, embora essa dimensio nio
seja a \nica implicada na categoria em questio, uma vez que o préprio
Bakhtin (1992:284) afirma que as unidades composicionais envolvem o
“tipo de estruturagiio ¢ de conclusiio do todo”, e ainda, o “tipo de relagfio
entre o locutor e os outros parceiros da comunicagiio verbal”. Decerto, o

’ A propésito, Charaudeau (1999:14) postula que “a aprendizagem da linguagem s6 pode sc
fazer pela apropriagiio progressiva de formas de uso, formas repetitivas que lomam-se
rotineiras ¢ se fixam em ‘maneiras de dizer'. Mas como - essa é a hip6tese de partida - essas
maneiras de dizer dependem da situagio de comunicagiio, a ‘rotinizagio’ em questio sc
configura nus formas que fazem cco As exigéncins de restrigdes siacionais via restrigdes
discursivas.” — tradugdo livre.
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cardter um tanto especulativo da exposigio do  autor resulta numa
conceituagio ¢ numa terminologia meio laconicas, que ndo explicitam, por
exemplo, quais varidveis estio sendo consideradas na relagio entre oS
interlocutores. Sobre a dimensio segiiencial da “construgiio composicional”,
cabe ressaltar que ela envolve o agenciamento de processos semdnticos e
formais. estabelecendo uma integragdo mais orgdnica entre a dimensdo
temdtica e a dimensdo estilistica_dos textos/enunciados, além de avangar
sobre aspectos importantes de uma dimensiio propriamente pragmético-
discursiva. Muitos autores, incluindo obviamente os citados acima, se
dedicaram a uma investigagiio dos processos mais fundamentais associados
aos formatos mais tipicos de encadeamento sintdtico-discursivo, “batizando-
os™ ora de unidades composicionais, ora de seqiiencias discursivas, ora de
tipos textuais, ora de modos de organizagdo do discurso, ora de esquemas
mentais, etc. Sem pretender adentrar numa discussiio mais ostensiva sobre
essa futuagio terminolégica ¢ conceitual, basta dizer que tal dimensio
seqjilencial estd na base da distingiio entre tipo ¢ género"™ ¢ da identificagiio e
processamento  de  “segmentos  textuais”  chamados de narrativos,
descritivos,  argumentativos,  explicativos, — expositivos,  injuntivos e
dialogais. Embora tais “tipos de seqiiéncia textual efou de representacio
mental” estejam presentes na ampla maioria das formulagdes tedricas sobre
a4 questdo, ndo existe um consenso absoluto entre os autores sobre a
validade empirico-conceitual de todos eles nem sobre o scu funcionamento
discursivo.

O problema que parece se colocar com maior evidéncia incide sobre a
generalidade e a polivaléncia desses formatos seqjilenciais, na medida em
que categorizar um determinado texto como caracterizado por um tnico tipo
de regularidade seqiiencial resulta num reducionismo estreito demais para
dar conta da complexidade dos textos e dos géneros em geral." De um lado,
dizer que um texto & narrativo nio diz muito sobre a especificidade de um
dado género, uma vez que géneros inscritos no dominio literdrio como 0
romance ou o conto sio, predominantemente, narrativos assim como o sao o
género matéria jornalistica, inseride no dominio mididtico, € o género
profecia, inserido no dominio mitico-religioso, etc. De outro lado, esse tipo

" eral distingdo ¢ apresentada de formi mais sistemiitica em Bronckart (1999) ¢ Marcuschi
(2002), j& mencionados acima, Vale o pena registrar também uma certa variagio na distingdo
entre “lipo e género”, no sentido de que, para os dois autores citados acima a categoria “tipo”
se refere as “seqiiéncias composiciomisfextuais”, a0 pusso que, para Maingueneau (2001), por
exemplo, 1 categoria “tipo™ designa os “dominivs/esferas sécio-comunicalivos®.

" Vale a pena reportar um contentiirio de Adam (1999:82-3) sobre essa questdo: “Falar (...) de
mancira sedutora de “texto de tipo narrativo’ implica “escamotear’ a complexidade especifica
do texto em questio. Com efeito, ¢ na dosagem das relagdes entre esscs diversos constituintes
composicionais que cada texto constrsi seus efeitos de sentido (..). A teoria composicional das
seqiiéneias tem por tarela colocar a énfase sobre tais dosagens, sobre as solugdes novas
inventadas por cada texio ¢ subre as regras que ele respeita.” - tradugdo livee.

126



T ERTL T

de categorizagiio negligencia o fato irrefutivel de que a grande maioria dos
textos e dos géneros em geral se caracteriza pela coexisténcia de virios
formatos seqilenciais na sua configuragiio”, de modo que é muito comum
i romance ol um conto apresentarem segmentos descritivos, dialogais ou
mesmo argumentativos, assim como o editorial de jornal costuma apresentar
segmentos narrativos ao lado de segmentos argumentativos e/ou expositivos
que tendem a ser predominantes, o mesmo podendo ocorrer com os
programas eleitorais do dominio politico, com os reclames do (sub)dominio
mididtico-publicitdrio, etc. Dessa forma, pode-se aventar a hipdtese de que
haja tipos/seqiiéncias textuais que sejam predominantes ou mais recorrentes
em determinados géneros, configurando um critério de regularidade
sintdtico-discursivo dos mesmos; no entanto, tal como o “tema” e o “estilo”,
essa forma de regularidade s6 pode ser concebida como caracteristica tipica
dos géneros, mas nio define a especificidade dos mesmos na sua relagio
com seus respectivos dominios séeio-comunicativos ou esferas de atividade
social e linguageira.

Recuperando a dimensiio da “relagio entre o locutor ¢ os outros parceiros da
comunicagio verbal”, que Bakhtin vincula a0 critério da “construgiio
composicional”, pode-sc dizer que ela envolve diversas varidveis relativas
as formas de modalizagio, de polifonia e de intertextualidade, e ainda, aos
valores ilocucionais e perlocucionais" processados a partir  dos
textos/enunciados, o que estd intimamente associado 3 hipétese bakhtineana
de que “o enunciado reflete as condigdes ¢ as finalidades de cada uma
dessas esferas” (1992:279). Esse é um ponto que merece destague na
presente intervenciio; trata-se de atentar para a importincia de um nivel de
regularidade enunciativa que se articula as demais, mas que preserva uma
certa especificidade em termos de uma relagio pragmética privilegiada com
os dominios e os géneros discursivos. Pode-se dizer que o reconhecimento
de dominios e géneros discursivos intersubjetivamente vilidos constitui um
nivel superior de consenso pragmdtico entre os interlocutores ¢ pressupde,
por sua vez, a existéncia de um nivel inferior'de consenso pragmdtico
representado pelo reconhecimento dos tipos de atos de fala existentes em
uma lingua natural qualquer.

" Para além da coexisténcia de diversos tipos/seqiiéncias textuais em um mesmo texio, cabe
destacar a possibilidade de coexisiéneia e/ou sobreposigio de diferentes géneros em um mesmo
lexto, a exemplo dos casos de romances cujo enredo é entremeado pela presenga de cartas ou
de poemas, ou de publicidades que utilizam depoimentos de consumidores sob a forma de
testemunhos da credibilidade do produto oferecido, ete.

Y As nogdes de ilocugio ¢ perlocugdo traduzem niveis de processamento convencional ¢
mtencional dos valores pragmdticos (de agio discursiva) dos enunciados ¢ referem-se ao
escopo da Teoria do Atos de Fala, desenvolvida sobretudo por Austin, Scarle ¢ Vanderveken.,
Alguns de scus aspectos conceituais mais relevantes serio tematizados 3 medida que forem
necessdrios A andlise a ser desenvolvida.

127



A vantagem dessa hipdiese parcce ser bastante clara, no sentido mais geral
de que ela permite disciplinar e estruturar teoricamente a intuigiio bastante
ébvia de que os discursos nio sio constituidos apenas por um conjunto de
palavras articuladas em frases que, por sua vez, se articulam sob a forma de
textos — que podem assumir um formato dialogal, descritivo-narrativo,
argumentativo, ou até mesmo um formato que seja a mistura de alguns ou
de todos esses misturados —, mas, sobretudo, por um conjunto organizado de
“atos ilocucionais”, isto ¢, de perguntas, afirmages, pedidos, promessas,
declaragdes, atitudes proposicionais, predigdes, etc. — articulados ¢
encadeados entre si sob a forma de géneros, representativos de um editorial
de jornal, de uma propaganda eleitoral, de um projeto de lei, de um panfieto
sindical, de uma entrevista, de um debate, de uma carta, de uma crdnica,
etc., 0s Quais coexistem ¢ s¢ interrelacionam na sociedade em geral.
Decerto, a delimitagiio dos tipos de atos ilocucionais recorrentes nao é
suficiente para caracterizar a especificidade de determinados géneros
discursivos, mas ¢ necessdria a elaboragiio de um modelo tedrico
consistente, pois seria no minimo ingénuo conbeber uma teoria de géneros
que negligenciasse a regularidade de certos atos ilocucionais em certos
géneros. Como instdncia inferior de consenso pragmdtico entre 0s
interlocutores, o ato ilocucional é uma categoria primitiva e constitui uma
condigiio de possibilidade para a existéncia dos géneros. A produgio de um
enunciado qualquer se traduz pela enunciagio de pelo menos um ato
ilocucional. Numa perspectiva mais especifica, ¢ fato inconteste que
determidados dominios discursivos — que tendem a ser mais regulados efou
ritualizados em iermos institucionais e, portanto, mais marcados do ponto
de vista enunciativo — requerem a enunciagio de determinados tipos de atos
de fala como condi¢iio de sua existéncia, embora tais tipos de atos ndo
sejam exclusivos de tais dominios discursivos. Ainda que intuitivamente,
Bakhtin parece contemplar esse fato quanto toca na importincia da “ordem”
para o discurso militar ~ enquanto ato que prescreve uma agfio futura do
alocutdrio —, e de fato seria dificil conceber tal discurso sem a existéncia
desse tipo de ato diretivo, assim como seria impossfvel pensar no discurso
legislativo sem a presenga de atos declarativos — que instauram estados de
coisas a partir de sua enunciagiio por quem de direito —, ou no discurso
politico-eleitoral sem a presenca de atos comissivos de promessa — que
engaja o locutor na realizagio de uma acdo futura benéfica ao alocutdrio -,
ou ainda, no discurso publicitirio sem o ato diretivo de oferta de um
produto.

Essa abordagem possibilita uma reflexdo muito fecunda sobre certas
extensoes do escopo da Teoria dos Atos de Fala (TAF) com objetivo de dar
conta de fendmenos discursivos que extrapolam a estrutura de um ato
ilocucional elementar. Vanderveken, um de seus principais autores, defende
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a validade l6gica da extensiio do conceito de ponto ilocucional™ a uma
dimensdio discursiva superior, derivando dai a nogio de ponto discursivo
que caracterizaria a constitui¢io de determinados dominios discursivos,
como, por exemplo, o politico, o juridico, o publicitdrio, entre outros, em
termos dos atos ilocucionais mais recorrentes ou de um valor ilocucional
superior ou prioritdrio em relagiio aos demais. Outros autores, como Van
Djik, Roulet ¢ Chabrol propdem a hipdtese de uma hierarquia de valores
ilocucionais dentro das seqiiéncias textuais que materializam um dado
discurso, o que permitiria a postulagiio da existéncia de macro-atos ou de
atos principais. Radicalizando um pouco ecssa hipStese, Maingueneau
(2001:51) defende que “... os géneros sdo atos de linguagem de nivel de
complexidade superior, sendo submetidos também, assim como os atos
ilocucionais elementares, a um conjunto de condiées de sucesso™.

E preciso notar, sobretudo, que os pardmetros de regularidade discursiva
discutidos acima siio convengdes que niio funcionam isoladamente, mas sim
como um dispositivo integrado e orgénico de categorizagio dos géneros a
partir de caracterfsticas tipicas e nfio definitérias, atuando conjunta ¢
simultaneamente no reconhecimento empirico da pertinéncia de um
enunciado/texto a um dado género e a um determinado dominio (esfera)
discursivo'®. Nesse sentido, pode-se dizer que o género, na articulagiio
orginica dos elementos convencionais que o compdem, funciona como um
dispositivo de produgdo e de filtragem dos sentidos passiveis de serem
processados a partir de um dado texto/enunciado. E mais, o que de fato
interessa na andlise dos géneros é o trabalho estratégico operado pelos
sujeitos sobre esses elementos de regularidade convencionais, em fungiio da
produgio de efeitos de sentido intencionais. E isso que se pretende
investigar na modesta andlise de uma cronica de humor de L. F. Verissimo
que serd desenvolvida abaixo.

¥ A nogdo de ponto ilocucional representa tipos primitivos muito gerais de agbes que podem
ser realizadas através da enunciagio. Segundo a TAF, h4 apenas cinco maneiras primitivas de
uso nawral da linguagem, que se traduzem pelos pontos assertivo, diretivo, comissivo,
declarativo ¢ expressivo, os quais sc¢ desdobram em miltiplas possibilidades de modos de
realizagio do ponto, em fungdo de certas condigdes de sucesso dos atos — a saber, as condigdes
de contetdo proposicional, preparatérias ¢ de sinceridade ~ ¢ de suas respectivas diregdes de
ajuste da proposi¢io em relagio ao mundo e vice-versa, que orieatam as condigdes de
satisfagdio dos atos.
** Essas formulagdes merecem uma discussio mais aprofundada que, por motivos de forga
maior, a saber, restri¢des de tlempo e espago para a claboragio desie texto, serd objeto de um
outro trabalhe mais especffico sobre esse assunto,
" E nesse sentido que Adam (1999:93) afirma que: “Em resumo, os géneros sdo definfveis
como calegorias: pritico-empiricas indispensdveis tanto para a produgdo quanto para a
recepgio-interpretaglo; reguladoras dos enunciados em discurso e das préticas sociodiscursivas
dos sujeitos (desde os lugares que cles ocupam até os texios que cles produzem); prototipicas-
estereolipicas, isto €, mais definfveis por tend2ncias ou gradientes de tipicalidade, por feixes de
regularidades e dominantes do que por critérios muito estritos.” - tradugio livre.
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GENERO E HUMOR EM A PRAGA, DEL. F. VERISSIMOY

De um ponto de vista intuitivo, a cronica” é um género amplamente
conhecido pelos leitores brasileiros, provavelmente devido a sua circulagio
disria em jornais, revistas ¢ até mesmo cm livros e outros suportes
discursivos. Em linhas gerais, esse género é caracterizado nos dias de hoje
como um texto relativamente curto efou conciso que consiste em um
relato/comentdrio subjetivo sobre fatos do cotidiano em geral, apresentando,
portanto, um contetido temético bastante diversificado e maledvel, um estilo
préximo de uma linguagem mais coloquial que busca estabelecer uma
relagio mais intimista com o leitor ¢ uma construgio composicional
também bastante flexivel e hibrida, misturando seqiiéncias textuais
diferentes. De um lado, tais caracteristicas sdo obviamente bastante difusas
para definir aquilo que seria a natureza discursiva da cronica em relagiio a
outros géneros similares; de outro lado, esse cardter difuso talvez seja o
trago mais tipico da crénica enquanto tal. O mais importante, no entanto, é
que ele favorece a emergéncia de estratégias discursivas tipicas de uma
intervengdo intencional mais efetiva do sujeito, em termos de um trabalho
de manipulagio das determinagdes sécio-histéricas e lingiiistico-
enunciativas que incidem sobre a construgio textual e a produgio de
sentido. A propésito, faz-se oportuno mencionar um ensaio paradigmitico
de David Arrigucci Jr. sobre a histéria da cronica, sobretudo no Brasil, suas
origens, seu desenvolvimento e os autores que mais se destacaram na sua
produgdo. Nas palavras do autor (Arrigucci 1987:51):

Sdo vdrios os significados da palavra crénica. Todos, porém,
implicam a nogéo de tempo, presente no proprio termo, que procede
do grego chronos. Um leitor atual pode nao se dar conta desse
vinctlo de origem gque faz dela uma forma do tempo e da memdria,
um meio de representagdo temporal de eventos passados (...).Mas a
cronica sempre tece a continuidade do gesto humano na tela do
tempo. (...) trata-se de um relato em permanente relagdo com o
tempo, de onde tira, como memdria escrita, sua matéria principal, o
que fica do vivido (...) Assim, a principio ela foi histérica, como a
medieval: uma narragio de fatos histéricos segundo uma ordem
cronolégica (...), e por essa via se tornou uma precursora da
historiografia moderna. Tal género supde uma sociedade para a
qual importa a experiéncia progressiva do tempo (...), a Histéria,

1 Sugere-se a leitura prévia da crénica, publicada em outubro de 1992 no Caderno de Domingo
do Jornal do Brasil ¢ reproduzida no final deste texto, pois isso facilita a compreensiio da
andlise desenvolvida ¢ proporciona ao leilor o prazer de uma leitura ndo conlaminada pela
interpretagdo do analista.
'8 No Manual da Redagio da Folha de Sdo Paulo (2001:71), ¢ dito que a crinica “abonda
assuntos cotidianos de mancira mais literdria do que jomalistica ¢ é sempre assinada.”
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enfim, e ndo apenas um tempo ciclico ou repetitivo, implicado
noutra forma de narrativa - o mito. (...) Mas ao narrar os
acontecimentos, [a crénica] assemelhava-se ao seu duplo secular,
ao narrador popular de cusos tradicionais que, pela memoria,
resgata a experiéncia vivida nas narrativas que integram a tradigio
oral (...) Como este, o cronista era um artesio da experiéncia,
transformador da matéria-prima do vivido em narracdo, mestre na
arte de contar histérias.

Conforme serd visto adiante, a cronica de Verissimo escolhida para a
andlise permite o estabelecimento de relagdes privilegiadas com os
“fundamentos” desse género, apontados na citagio acima, sobretudo no que
tange ao seu vinculo com a Histéria e com a narrativa de um modo geral.
Antes disso, convém tecer um comentdrio sobre um ponto fundamental
concernente ao espago hibrido ocupado pela cronica enquanto género que
oscila entre o discurso literdrio ¢ o discurso jornalistico, o que foi também
abordado por Arrigucci ao assinalar suas origens folhetinescas no Brasil,
anles de se tornar “uma segiio do jomal ou da revista” (1987.53). Com
efeito, a imprensa escrita aparece como suporte mais afeito a crénica, de
modo que esse género ¢ impregnado, em alguma extensdo, pelas
contigéncias dessa prética discursiva, porém, por sua prépria maleabilidade
¢ por mérito de alguns de seus autores, a crdnica pode alcangar um grau de
elaboragdio e/ou de densidade estética da linguagem que lhe confira um teor
propriamente literdrio, transcendendo, assim, a efemeridade do texto
jomnalistico.

No caso especifico da cronica a ser analisada, é preciso destacar um outro
aspecto relevante que diz respeito ao fato de tratar-se de uma crénica de
humor, veiculada através da imprensa escrita. A categoria que se traduz
pelo humor € extremamente importante e complexa, gozando de uma vasta
bibliografia a seu respeito, mas niio sers contemplada em maiores detalhes,
porque ndo constitui o objeto central deste texio, embora seja extremamente
necessdria & presente anilise. Em linhas muito gerais, em termos de sua
relagdo intrinseca com a linguagem, pode-se pensar, de um lado, no humor
como um certo tipo de efeito de sentido baseado na “incongruéncia” de
certos elementos, produzido a partir de um trabalho especifico do sujeito
sobre as determinagdes formais e histéricas constitutivas da materialidade
dos diferentes sistemas semiéticos. De outro lado, parece ter havido um
longo processo de cristalizagiio do cfeito de sentido do humor nas priticas
discursivas das diversas comunidades, a partir de diferentes fatos de
linguagem e de sistemas de valores e crengas distintos, originando formas
de humor variadas e materializadas sob a forma de vérios géneros. Desde a
comédia cldssica até as piadas de boteco, é possivel perceber uma vasta
gama de géneros que acabam apontando para a possibilidade de existéncia
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de um dominio sécio-comunicativo do humor, cuja finalidade discursiva
mais geral pode ser traduzida pelo predicado modal “fazer rir”. Buscando
ilustrar esses dois enfoques sobre a questdo do humor, note-se que uma
piada € um género de humor, mas pode ndo ser bem sucedida na produgdo
do seu efeito desejado, a0 passo que 0 romance ndo é um género de humor
propriamente dito, mas pode suscitar efeitos de humor resultantes de sua
estratégia de construgiio textual efou discursiva.

Passando, entio, a um comentdrio mais efetivo sobre o texto intitulado A
Praga, de L. F. Verissimo, trata-s¢, cOmo ja foi dito, de uma cronica de
humor, e o proprio nome do autor parece funcionar como um indice
semidtico desse sub-género, uma vez que ¢é amplamente sabido que o
escritor em questio publica regularmente colunas em diferentes jornais
disrios de circulagio nacional. Com o propésito  de avaliar a
operacionalidade das categorias tedricas discutidas acima, pode-se esbogar
inicialmente uma andlise do funcionamento integrado dos elementos “tema,
estilo & composigio” no 1exto ¢m questdo, a comegar por um comentario
sobre o primeiro pardgrafo da cronica em questio:

Ninguém sabe como se entenderam, mas se entenderam. E a
primeira coisa que o indio deu a Colombo foi — um tomate. Era o
primeiro encontro na primeira itha no primeiro dia, e o préprio sol
parecia ter chegado mais cedo para ndo perder a cena. Fazia calor,
e o tomate brilhava ao sol como uma mag¢a dourada.

Note-se que, logo de inicio, a instncia enunciadora instaura
estralegicamente a cena enunciativa do encontro entre dois personagens
especificos, o indio ¢ Colombo. Pode-se formular, pois, uma hipétese
interpretativa de que o texto apresenta uma construgdo composicional
predominantemente  narrativa, cujo  (micro)lema representado  pela
proposigdo (o encontro entre o {ndio e Colombo] desencadeia um processo
inferencial metonimico que ativa na meméria do sujeito interpretante o
evento (macro)temdtico [descobrimento da Américal, através da referéncia
ao nome préprio de seu descobridor “Colombo”, cujo valor de suas
propriedades lexicais é deduzido a partir de sua relagio sintagmética com o
pome comum “indio”, derivando dai a oposigio semintica representada,
pelo par [colonizador] x [colonizado]. A passagem inferencial de um nivel
de determinagiio lingilistica, marcada pela relagiio semiintica entre 0s nomes
“Colombo” ¢ “indio”, a um nivel de determinagio histérica, marcada pela
rclagio semdntica cntre 0s conceitos [colonizador] e ([colonizado],
pressupde a percepgio/processamento de uma relagiio intertextual entre 2
crénica analisada e o discurso da Histéria, cujas “convengdes” associam
imediatamente o nome “Colombo” ao predicado [colonizador] ¢ o nome
“indio” ao predicado {colonizado]. Tal hipétese interpretativa pode ser
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corroborada recorrendo-se também 3s coordenadas espago-temporais da
publicagio da crénica A Praga, datada de outubro de 1992, justamente
quando se comemoravam os quinhentos anos de descobrimento da América.

Ajustando o foco sobre a relagiio entre o contetido temitico abordado acima
e a questiio do estilo assumido na construgiio formal do texto em questio,
podem-se apontar algumas escolhas lexicais e sintagmaticas que ji sugerem
um certo efeito de sentido de ordem estilistica, embora o primeiro pardgrafo
ndo seja por si s6 suficiente para a caracterizagio do estilo do texto como
um todo, o que s6 pode ser processado a partir de sua relagiio com outros
excertos do restante da cronica. Atente-se, entdo, para a recorréncia, logo a
partir do segundo enunciado do primeiro pardgrafo, do conector aditivo
«e » e do adjetivo “primeiro(a)” no encadeamento narrativo, a exemplo dos
enunciados “E a primeira coisa que o indio deu a Colombo Joi — um
tomate. Era o primeiro encontro na primeira ilha no primeiro dia, ¢ o
préprio sol parecia ter chegado mais cedo para ndo perder a cena.” Essa
escolha lingiiistico-enunciativa comega a “ecoar”, de uma forma um tanto
estilizada, um certo modo de narrar caracteristico de textos mitico-
religiosos”. A percepgiio dessa relagio intertextual com o discurso mitico-
religioso se torna mais efetiva 2 medida que a leitura da cronica avanga: i)
com a repeti¢iio das estruturas sintdtico-discursivas marcadas pela presenga
do conector aditivo “¢”: “E Colombo aceitou o tomate e deu em troca uma
micanga (... E Colombo a aceitou e deu em troca um espelhinho (...) E o
indio deu a Colombo o fruto do cacaueiro (...) E Colombo guardou o cacau
na algibeira e dew em troca um vintém (...)"; i) com a presenca de uma
referéncia direta aos "encontros miticos”: “Mas o indio descreveu {com
mimica, com a linguagem mdgica dos encontros miticos)”; iii) e sobretudo
com o uso estratégico do enunciado final: “E assim aconteceu.”, tipico das
narrativas mitico-religiosas e/ou proféticas, com o qual a cronica se encerra—

O efeito de humor j4 aparece, assim, como efeito da relagiio incongruente
estabelecida entre o conteiido temdtico da cronica [o descobrimento da
América] e o estilo de narrar, que constitui uma forma de “estilizagio
mundana” do discurso mitico-religioso. Essa escolha enunciativa irnica ja
subverte por si s6 a seriedade tanto do discurso histérico quanto do discurso
mitico-religioso, conferindo a crénica um tom parodistico que a aproxima
inclusive das narrativas populares orais ¢ das piadas, em fungiio da
linguagem simples, 4gil e um tanto debochada que caracteriza a “voz” do

® Pode-se, por exemplo, fazer uma comparagio com um pequeno fragmento do Génesis,
primeiro livro da Biblia: “No principio, Deus criou o céu ¢ a terra. A terra, porém, estava
informe ¢ vazia, e as trevas combriam a face do abismo, ¢ o Espirito de Deus movia-se sobre as
dguas. E Deus disse: Exista a luz. E a luz existiu. E Deus viu que a Juz era boa: ¢ separou a luz
das trevas. E chamou 2 luz dia, ¢ As trevas noite. E fez-se a manhi, ¢ foi o primeiro dia.”
(Genesis: 1, 1-5)

133



narrador. Desconsiderando-se qualquer possibilidade de aprofundar uma
discussdio sobre a ironia e a par6dia, categorias amplamente pesquisadas no
ambito dos estudos lingiifsticos e literdrios, basta dizer que elas se
produzem como efeitos de uma estratégia discursiva que consiste em
subverter e/ou desconstruir a histéria do descobrimento da América a partir
da forma pela qual € narrada na crnica A praga.

Faz-se oportuno, entiio, desenvolver um comentdrio mais sistemético sobre
a construgdo composicional da cronica analisada e sobre suas relagGes com
o contetido temdtico e com o estilo, configurando um dispositivo discursivo
dialogicamente estruturado. Nesse sentido, conforme foi dito acima, o texto
apresenta, a principio, um formato composicional basicamente narrativo,
cuja instincia enunciativa dominante se traduz pelo narrador
“heterodiegético” (que narra na “3* pessoa”, exterior ao enredo narrado), o
qual instaura logo de inicio a cena enunciativa referenciada pelo encontro
entre o indio ¢ Colombo. Estes dois personagens representam, portanto, os
protagonistas do enredo narrado (encontro = metonimia do descobrimento
da América) e constituem outras duas instdncias enunciativas subordinadas
hierarquicamente 2 primeira. Nesse sentido, o primeiro pardgrafo da cronica
é logo seguido de um didlogo entre os personagens:

- Um pomo d’oro! — exclamou Colombo.
- Um tomate — explicou o indio — Para a salada. Para o molho.

Esse primeiro didlogo ilustra muito bem a estratégia utilizada na construgéo
dos personagens, no sentido de que a primeira fala de Colombo ¢ desde jé
caracterizada como um ato ilocucional expressivo, que denota surpresa, e do
qual se deriva um efeito perlocucional de equivoco, o que pode ser atestado
a partir da fala do indio, caracterizada como um ato ilocucional assertivo
que corrige o equivoco de Colombo (que confundiu um tomate com um
“pomo de ouro™), explicando-lhe sobretudo a fungio do objeto cm questdo,
em termos de sua importincia na alimentagio e na culindria. Pode-se
perceber que Colombo ¢ inicialmente apresentado como personagem
marcado pelo atributo da “ignordncia”, ou seja, pelo “ndo-saber”, embora
seja também caracterizado como um “negociador esperto”; o indio, por sua
vez, é apresentado como personagem caracterizado pelo atributo do
“conhecimento”, isto ¢, pelo “saber”. Essa hiptese interpretativa pode ser
corroborada a partir de outros fragmentos do texto analisado:

O indio deu uma batata a Colombo, que o olhou com desprezo. Mas

o fdio descreveu (com mimica, com a linguagem mdgica dos

encontros miticos) sua importancia para a histéria ocidental, desde

a alimentacdo das massas camponesas da Europa até sua versdo

noisette, ou fritas com um Big Mac. E Colombo a aceitou e deu em
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troca um espelhinho. E o indio deu a Colombo o fruto do cacaueiro
e falou no que o chocolate significaria para o mundo, em especial
para a Bahia e a Suica, e nas delicias do bombom por vir. E
Colombo guardou o cacau na algibeira e deu em troca wmn vintém. E
o indio deu a Colombo uma folha de tabaco, e falou nos prazeres do
Sfumo, e de como ele afetaria os hdbitos civilizados. E se quisessem
algo mais forte, tinham uma planta que dava coca, e um barato
ainda maior.

Essa passagem é especialmente interessante, porque, além de corroborar a
hipétese de leitura apresentada acima, conferindo ainda mais
“credibilidade” a fala do indio, aponta para outros aspectos constitutivos das
estratégias discursivas utilizadas. Nessa perspectiva, através do discurso
indireto/relatado do narrador, é possivel inferir que o indio é identificado,
sobretudo, como personagem enunciador de atos assertivos preditivos que
descrevem estados de coisas futuros em relagio ao tempo do
cnunciado/narrado, mas cuja verdade, ou melhor, cujo sucesso e satisfagiio
sii0 atestados no tempo presente da enunciagiio, ou ainda, da leitura. Sob a
forma de um processamento cognitivo-textual operado a partir de
determinagdes/convengdes de ordem lingiifstica e histérica, o leitor projeta-
se na imagem de narratdrio criada pelo autor-narrador e associa criticamente
os objetos “batata, chacolate, fumo e coca”, por exemplo, a certos fatos e/ou
hébitos culturais caracteristicos da sociedade moderna de consumo — cuja
referéncia € feita inclusive através de expressdes metonimicas, a exemplo
de «sua versdo noisette, ou fritas com um Big Mac”.

Aproximando-se do “climax” da narrativa, o autor-narrador encena
estrategicamente o desfecho do didlogo/encontro e da negociagdo entre o
indio e Colombo, utilizando o discurso direto sob a forma dialogal:

Até que, com a algibeira cheia, Colombo disse:

- Chega de miudezas. Agora eu quero o ouro.

- O qué?

- Ouiro. Isso que vocé tem no nariz.

- E o0 que vocé dd em troca? Perguntou o indio, antevendo algo
espetacular, como uma luneta. Mas Colombo apontou sua pistola
para a cabega do indio e disse «isto», e disparou, Depois mandou
que seus homens recolhessem todo o ouro da ilha, nem que
precisassem arrancar narizes®™.

® H4 quem diga que a expressdo “tirar ouro do nariz” era usada para significar [tirar secregiio
nasal ressequidal, a vulgarmente conhecida ‘meleca’. Essa hipétese de leitura parece ser
pertinente ¢ s6 reafirma o atributo da “ignorincia” associado ao personagem Colombo, que,
nesse sentido, teria se equivocado mais uma vez ao confundir “ouro” com “meleca”,
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Esse excerto revela um outro dado importante da construgfio estratégica do
percurso narrativo dos personagens, destacando um outro atributo associado
a Colombo, o qual se traduz pela “violéncia” e € inferido justamente a partir
dos enunciados atribuidos a ele enquanto personagem-enunciador. Sendo
assim, na dimensiio do narrado, o primeiro enunciado representa um ato
diretivo de ordem [parar com a troca de miudezas], e ainda, uma atitude
proposicional de desejo [quero o ouro), da qual pode-se derivar um ato
indireto de ordem [dé-me o ouro]l. Colombo é, entio, apresentado como
personagem autoritdrio e violento, que tem um interesse/objetivo pré-
determinado, fazendo uso da forga para consegui-lo. A presenga da ordem
ilegitima, condicionada & ameaga representada pela arma — “pistola”

seguida do assassinato do indio, permite inferir a encenaglio do
objetivo/efeito perlocucional de intimidagiio no espago diegético da crdnica.

A narrativa atinge o seu dpice na conclusio do texto, quando o autor-
narrador, retomando o discurso indireto, reporta os tltimos enunciados
através dos quais o indio, antes de morrer, se vinga de Colombo:

No chao, antes de morrer, o indio amaldicoou Colombo e praguejou.
Que a batata tomasse a sua raca obesa, que o chocolate enchesse
suas artérias de colesterol, que o fumo lhe desse cancer, a cocaina o
corrompesse e o ouro destruisse a sua alma. E que o tomate ~
desejon o indio com seu iiltimo suspiro — se transformasse em
Ketchup. E assim aconteceu.

Pode-se agora recuperar a relagio estabelecida entre o titulo A praga ¢ o
sentido do texto como um todo. A polissemia do item lexical “praga”, que
apresenta uma certa pluralidade de significados que compartiltham o trago
seméntico {nocivo/maléfico], é filtrada em fungio de um sentido especifico
que se traduz pelo ato preditivo de rogar praga, ou ainda, praguejar, o que
fica explicitado no discurso relatado do narrador, a exemplo da expressio “o
indio amaldigoou Colombo e praguejou”. A caracteristica de enunciar atos
preditivos j4 associada anteriormente ao indio ¢ intensificada e ganha um
outro viés que define a especificidade do ato de praguejar, qual seja, a de
descrever e/ou desejar um estado de coisas futuro maléfico ao interlocutor.
Nesse sentido, as predigdes sobre os objetos dados a Colombo, que eram
posilivas durante a negociagio, adquirem um teor negativo ap6s a traigio
deste dltimo, assumindo a forma de imprecagﬁes que associam os referidos
objetos aos males em que podem se “transformar”: [batata — obesidade],
[chocolate — excesso de colesterol], [fumo — céncer], [cocaina —
corrupgio}, [ouro — destruigio da alma] e [tomate — ketchup]. E
interessante ressaltar que, de um lado, os atos assertivos descritivos
enunciados pelo narrador, os quais descrevem estados de coisas passados,
estio mais vinculados 3 relagdo intertextual estabelecida com o discurso
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histérico, como nfio poderia deixar de ser, constituindo a base do relato feito
pelo narrador sobre o encontro entre Colombo ¢ o indio. De outro lado, os
atos preditivos, sobretudo o ato de praguejar®, que aparece como macro-ato
ou ato principal de toda a namativa, estdio mais associados A relagio
intertextual estabelecida com o discurso mitico-religioso, sendo possivel
inclusive atribuir ao fndio uma fungio profética; alids, as profecias se
caracterizam justamente como narrativas que projetam estados de coisas
futuros que sdo revelados pelo profeta. Pode-se dizer que autor-narrador
delegou estrategicamente ao personagem-enunciador “indio” o poder
profético da revelagio. A propdsito, enquanto Colombo é caracterizado
pelos atributos [ignoréncia e violéncia), o indio é caracterizado pelos
atributos  [sabedoria e poder], invertendo ironicamente os valores
convencionais de [colonizador x colonizado]. Isso pode ser comprovado
primeiramente através da voz do préprio autor-narrador, cujo enunciado
final, como j4 foi dito, ¢ “E assim aconteceu™, com o qual ele encerra a
narrativa atestando o sucesso e a satisfagiio do ato proferido pelo indio.
Sobretudo, o sucesso e a satisfagio da praga rogada pelo indio sio
comprovados pelo leitor-narratdrio no presente da enunciagiio, ou ainda, no
tempo presente do ato de leitura que atualiza a enunciagiio do texto. Nesses
termos, pode-se esbogar um esquema representativo dos dois eixos
temporais do enunciado, passado e futuro, construidos em fungiio do

presente da enunciagiio:

Enunciacdio/narragio (tempo presente) Enunciado/narrado
Instdncias enunciativas: Insténcias enunciativas:
passado
Autor-narrador P Colombo
Leitor-narratério indio (Praga)

A futuro |

O esquema acima busca traduzir o jogo enunciativo instaurado pelo autor-
narrador, que, de um lado, ao narrar o encontro entre Colombo e o indio
(metonimia do descobrimento da América), orienta a narragiio obviamente
para 0 tempo passado do enunciado/narrado onde estio situados os
personagens-enunciadores em questio. De outro lado, o mesmo autor-

# Os atos preditivos nfio sio muito bem resolvidos na formulagdo cldssica da TAF; um ato
como praguejar pode ser pensado como um ato assertivo no sentido de descrever ‘fatos
negativos’ futuros, mas pode também ser concebido como um ato €Xpressivo, porgue expressa
o descjo do enunciador de que tais “fatos negativos” acontegam no tempo futuro. Essa ¢ uma
discussiio tedrica que pode ser retomada em outros trabalhos,
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narrador encena no tempo passado da diegese a enunciagio de um ato
preditivo de praguejar, atribuido ao indio; esse ato, enquanto tal, é orientado
para um tempo futuro que coincide estrategicamente com o presente da
enunciagiio da leitura, o que faz com que o leitor-narratdrio comprove
inferencialmente o sucesso ¢ a satisfagiio da imprecagio do indio, isto €, a
partir da ativagdio de seus conhecimentos enciclopédicos sobre os problemas
da sociedade moderna de consumo, o leitor infere que a praga/profecia
enunciada pelo indio se consumou. Claro estd que a crfnica assume, pois,
caracteristicas de uma argumentagio satirica ao processo de colonizagio e,
sobretudo, a certos problemas da sociedade capitalista moderna de um
modo geral e, mais especificamente, da sociedade americana, podendo-se
derivar do ato de praguejar enunciado pelo indio no plano do narrado o ato
indireto de critica — que descreve e avalia um dado estado de coisas como
negativo — aos referidos problemas enunciados pelo autor-narrador no plano
da narragio/argumentagdo, o que contribui para a produgio do efeito
perlocucional de humor que sintetiza o sentido da crénica como um todo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Este texto buscou, de um ponto de vista teérico, cotejar algumas abordagens
mais recentes sobre a problemdtica dos géneros textuais/discursivos,
sobretudo a partir de uma discussio sobre as categorias apontadas por
Bakhtin como parimetros de regularidade dos enunciados que funcionam
como critérios de caracterizagio dos géneros, quais sejam, o conteiido
temitico, o estilo e a construgiio composicional. De um ponto de vista de
uma avaliagio da operacionalidade dessas categorias na andlise de
determinados fatos de linguagem, optou-se por analisar uma cronica de
humor de L. F. Verissimo, enfatizando-se a sua complexidade polifonica
que emerge do trabalho intencional/estratégico operado tanto no processo
de produgdo quanto no de interpretagio da cronica a partir dos pardmetros
de regularidade genérica em questio. Em outras palavras, néio houve uma
preocupagio em estudar exaustivamente os temas, estilos e construgoes
composicionais mais recorrentes na caracterizagio do género cronica, mas
antes privilegiou-se a forma pela qual esses critérios foram utilizados ¢
manipulados estrategicamente na construgiio da cronica de humor A Praga
e, por conseguinte, de seus efeitos de sentido.
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ANEXO
A PRAGA

Luis Fernando Verfssimo
(IB: Caderno de Domingo, outubro, 1992, p.5)

Ninguém sabe como se entenderam, mas se entenderam. E a primeira coisa que o
indio deu a Colombo foi — um tomate. Era o primeiro encontro na primeira ilha no
primeiro dia, e o préprio sol parecia ter chegado mais cedo para niio perder a cena.
Fazia calor, ¢ o tomate brilhava ao sol como uma maga dourada.

_ Um pomo d’oro! — exclamou Colombo.

- Um tomate - explicou o indio - Para a salada. Para o molho.

- Finalmente, algo para por fim & brancura do espaguete! — disse Colombo
emocinado. —~ Marco Polo descobriu s6 descobriu a massa. Eu descobri a
macarronada!

O indio deu uma batata a Colombo, que o olhou com desprezo. Mas o indio
descreveu (com mimica, com a linguagem mdgica dos encontros miticos) sua
importéncia para a histéria ocidental, desde a alimentagiio das massas camponesas
da Europa até sua versfo noisette, ou fritas com um Big Mac. E Colombo a aceitou e
deu em troca um espelhinho.

E o indio deu a Colombo o fruto do cacaueiro e falou no que o chocolate significaria
para 0 mundo, em especial para a Bahia e a Suiga, ¢ nas delfcias do bombom por vir.
E Colombo guardou o cacau na algibeira e deu em troca um vintém. E o indio deu a
Colombo uma folha de tabaco, ¢ falou nos prazeres do fumo, e de como ele afetaria
os hiibitos civilizados. E se quisessem algo mais forte, tinham uma planta que dava
coca, ¢ um barato ainda maior. E tudo isto Colombo aceiton em troca de contas. E
mais uma espiga de milho. E mais um papagaio. Até que, com a algibeira cheia,
Colombo disse:

~ Chega de miudezas. Agora eu quero o ouro.

-0 qué?

- Ouro. Isso que vocé tem no nariz.

- E 0 que vocé d4 em troca? Perguntou o indio, antevendo algo espetacular,
como uma luneta. Mas Colombo apontou sua pistola para a cabega do fndio
e disse “isto”, ¢ disparou. Depois mandou que seus homens recolhessem
todo o ouro da ilha, nem que precisassem arrancar narizes.

No chilo, antes de morrer, o indio amaldigoou Colombo e praguejou. Que a batata
tornasse a sua raga obesa, que o chocolate enchesse suas artérias de colesterol, que o
fumo Ihe desse ciincer, a cocafna o corrompesse ¢ o ouro destruisse a sua alma. E
que o tomate — desejou o indio com seu iltimo suspiro - se transformasse em
Ketchup. E assim aconteceu.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
ADAM, J-M. Linguistique textuelle: des genres de discours aux textes. Paris:
Nathan, 1999,

ARRIGUCCI JR., D. Fragmentos sobre a cronica. Enigma e comentdrio: ensaios
sobre literatura e experiéncia. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1987. p. 51-66.

BAKHTIN, M. Estética da criagdo verbal. Sio Paulo: Martins Fontes, 1997.

BRONCKART, J-P. Atividade de linguagem, textos e discursos. Por um
interacionismo soécio-discursivo. Sio Paulo: EDUC-PUC-SP, 1999,

CHARAUDEAU, P. Visdes discursives, genres situationnels et construction
textuelle. Paris: CAD, 1999.

CHARAUDEAU, P. & MAINGUENEAU, D. Dictionnaire d’analys du discours.
Paris: Seiul, 2002.

MAINGUENEAU, D. Analyser les textes de communication. Paris: Nathan, 2001.

MARCUSCHI, L. A. Géneros textuais: definigio ¢ funcionalidade. In. DIONIZIQ,
A. P. et al. (Orgs) Géneros textuais & ensino. Rio de Janeiro: Lucerna, 2002. p. 19-
36.

SCHNEUWLY, B., DOLZ, J. Les genres scolaires des pratiques langagigres aux
objets d'enseingnement. (Tradugio: Revista Brasileira de Educagdo, n. 11, mai/ago,
1999, p. 5-16.).

SCHNEUWLY, B. Genres et types de discours: considérations psychologiques et
ontogénétiques. In: REUTER, Y. Les interactions lecture-écriture. Actes du
Colloque Théodile-Crel. Berne: Peter Lang, 1994.

140

'
|
|
|
I
1
i
i




MACHADO, L. L. & MELLO, R. (orgs) Géneros: Reflexdes em
Andlise do Discurso. Belo Horizonie: NAD/FALE/UFMG, 2004.

8

CARACTERISTICAS E FUNCIONALIDADE DISCURSIVA
DO GENERO PROVERBIAL'

DYLIA LYSARDO-DIAS
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SA0Q JOAO DEL-RE] - UFS]

Partindo de situagdes de uso efetivo do enunciado proverbial, este texto
pretende apresentar os aspectos que lhe sio constitutivos e que nos levam a
postular a existéncia do género proverbial. Buscamos analisar e discutir
como esse género se institui e se comporta na atividade discursiva,

Nosso foco de andlise &, sobretudo, o movimento de inser¢iio do género
proverbial em outros géneros, movimento este responsével por um dos seus
aspectos mais marcantes: o fato de os enunciados proverbiais serem
incorporados por outros géneros sem perderem sua especificidade de
enunciado fixo e cristalizado,

O ENUNCIADO PROVERBIAL
Observemos os seguintes textos, claramente pertencentes a diferentes

dominios discursivos e, por isso mesmo, pertinentes ao propésito dessa
exposicio:

! Agradego a Adriana Pagano as sugestdes ¢ a discussio de alguns tépicos no momento da
elaboragio deste texto,
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TEXTO (1)

Quem avisa amigo €.
Transpor blogueio
Policial sem autorizacdo:
Mulia de R 164,00,
Apreensdo e remogdo

do veiculo, suspensdo

do direito de dirigir

¢ recolhimento

do documento de
habilitacdo.

Seja vivo. Respeite o cédigo e verifigue
Regularmente seus amortecedores.

TEXTO (2)
“Quem avisa amigo €!"”

“Cuidado com os pivetes, prefeito 1..."

“Paié, o que dizem os politicos é verdade?!
vox populi vox dei.”

“Prestigio

Pra baixo todo santo ajuda.”

“Minas sdo muitas.

“Pivete unido jamais serd vencido.

A luta continua.”

Nos textos acima apresentados, reconhecemos um enunciado que se destaca
dos demais devido a sua formulagiio relativamente fixa, jd codificada no
interior da comunidade sociolingiiistica a qual pertencemos: o enunciado
“Queem avisa amigo €.

Gragas a essa codificagiio, uma referéncia a esse enunciado, como a citagiio
de apenas um segmento dele, ji pode ser suficiente para que o enunciado
como um todo seja evocado. Enunciados jd cristalizados sdo, portanto,
passiveis de serem reconhecidos, mesmo quando citados parcialmente,
devido ao nivel de codificagiio que os caracteriza; esse reconhecimento é
fator de legibilidade, desde que o enunciado faca parte dos conhecimentos
de mundo do individuo, sejam eles referentes ao seu saber enciclopédico ou
a sua experiéncia de vida.

? Veiculado na revista Veja, em 10.06.1998, piginas 62-63.
* Veiculado no jornal Estado de Minas, em 12,03.1999, cademo Opinido, pégina 08,
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A cada (re)utilizagéio, o enunciado proverbial é reforgado e repetido sem, no
entanto, ser 0 “mesmo” pois cada situagio de emprego implica em uma
nova (re)construcdo do seu sentido. Por mais que esse enunciado tome
feigbes de “féormula pré-estabelecida”, o quadro situacional no qual estd
inserido serd especifico, o que lhe garante um impacto inico; a
previsibilidade da seqtiéncia composicional se opde, assim, 3 especificidade
de cada evento comunicativo do qual participa e que lhe confere um sentido
particular.

Em (1) e (2), o enunciado “Quem avisa amigo &” estd inserido em um dado
evento comunicativo que lhe confere sentidos especificos; ele é atualizado
tendo em vista a interagfio verbal da qual participa e que determina o seu
contexto de referéncia.

Os enunciados proverbiais se caracterizam por essa dualidade, que Schapira
(1997) define em termos de funcionamento paradoxal: por um lado, trata-se
de uma unidade acabada, isolada; por outro, integra-se a um suporte
contextual, com uma fungfio definida. Portanto, teoricamente esse tipo de
enunciado é fechado mas, na pritica (discursiva), comporta diferentes re-
significagbes. O “ja-dito” do enunciado cristalizado projeta-se¢ como um
“novo sentido” a cada situagfio de comunicagio,

Observemos outra ocorréncia do enunciado “Quem avisa amigo €

Texto (3)*

1939 — Quem atira com pélvora alheia, pisa no chio devagar.
1940 — Quem me avisa, meu amigo é.
1941 — Quem bebe para falar, apanhe para calar.

Em (3), o enunciado “Quem avisa amigo &' faz parte de uma listagem,
juntamente com outros enunciados proverbiais. Ele estd inserido em um
texto de cunho didatico na qualidade de exemplo, o que nos leva a interagir
com tais enunciados como se fossem auténomos. Assim como as expresses
e os termos enumerados em diciondrios, glossirios e compilagdes, o
enunciado € apresentado como um texto cujas possibilidades de significagio
discursiva estdio em aberto, pois dependem do seu emprego efetivo.

Esse tipo de enunciado constitui-se como uma proposigio completa do
ponto de vista sintitico e semintico, 0 que lhe imputa uma relativa
autonomia. Porém, contrapondo-se a essa autonomia, ele fica dependente do
uso efetivo para funcionar discursivamente. Tal ambivaléncia é um trago

*In: Pérez, J. Provérbios brasileiros. Sio Paulo: Editora Tecnoprint S.A, s/d, pdgina 113,
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constituinte do que chamamos de género proverbial: um género altamente
convencionalizado mas de grande flexibilidade pragmdtica.

CARACTERISTICAS DO GENERO PROVERBIAL

O género proverbial compreende os diferentes enunciados genéricos
cristalizados em uma comunidade sociolingiiistica, tais como as méximas,
os provérbios, os aforismos, os ditos populares ¢ os slogans.

Para Charaudeau (1997), o género estd vinculado 2 situagio de
comunicagio, que ele caracteriza como sendo de natureza contratual, ou
seja, o género implica na observincia de certos principios socialmente pré-
estabelecidos. Para ele, cada género corresponde a um contrato que, por sua
vez, corresponde a um comportamento discursivo especifico. Segundo
Charaudeau (1997:137):

... les genres s'inscrivent dans wune relation sociale de
reconnaissance, témoignant d'une codification gui leur est propre
(propres & leur contexte socioculturel) et peuvent donc varier d’un
contexte a l'awtre [...] et d’une époque a 'autre.

Dentro dessa perspectiva discursiva, a configuragio de um género
representa a articulagfio entre os elementos de ordem situacional e
comunicacional, pois o funcionamento de um género transpde os limites
restritos da organizagio material de um texto. Tal funcionamento pode ser
definido em termos de movimento discursivo, ou seja, como resultante da
interagiio constante ¢ continua de sujeitos e de discursos em um dado
contexto situacional.

H4é uma variedade de géneros que correspondem 2 diversidade de
dispositivos s6cio-comunicativos de que dispdem esses sujeitos. Em meio 2
essa heterogeneidade, pode-se identificar alguns géneros mais estdveis que
outros, devido aos diferentes niveis de ritualizagio que envolvem as
interagdes sociais. Para Bakhtin (1992:302),

.. hd toda uma gama dos géneros mais difundidos na vida cotidiana
que apresenta formas Ido padronizadas que o querer-dizer
individual do locutor quase que s6 pode manifestar-se na escotha do
género.

H4, portanto, géneros “mais livres”, que oferecem um espago maior para a
criatividade dos interlocutores, e os mais padronizados, aqueles cujo grau de
convencionalizagiio ¢ bem maior.
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Nesse sentido, o género proverbial caracteriza-se por um grau elevado de
padronizagio mas, também por uma “heterosituacionalidade™ (Krikman,
apud Grzybek, 1995). Essa seria a especificidade paradoxal desse género:
20 mesmo tempo em que os enunciados proverbiais sdo géneros em si
proprios, eles se inserem necessariamente em um outro género, que os
incorpora e os absorve.

Outra caracteristica do género proverbial ¢ o fato de ele ser uma espécie de
género “migrador” ji que transita por outros géneros, ficando na
dependéncia da situagdio “real” destes para se realizar discursivamente. Fora
dela, o enunciado proverbial é como uma palavra no diciondrio (Ollier,
1976:331): tem um poder de significaciio a ser atualizado. Talvez seja em
fungo desse potencial pragmético que Zanotto (1984) considere tal
funcionamento como “semelhante ao dos déiticos™ pois fora do contexto de
uso seu potencial estd em aberto.

A CONFIGURACAO DO GENERO PROVERBIAL EM OUTROS GENEROS

Retornando ao iiltimo exemplo, o texto (3), constatamos que o enunciado
“Quem avisa amigo é” estd relacionado como -estio as palavras no
diciondrio: na instincia do texto. Trata-se de um enunciado codificado,
listado juntamente com outros da mesma natureza. Virias obras® se
propoem a coletar os enunciados proverbiais no intuito de registrar esses
“lembretes”, que sdo, em sua maioria, transmitidos oralmente hd vdrias
geragdes (Xidieh, 1993:93). Nesse caso, existe uma convengio que nos leva
a ler cada verbete enumerado nessas obras como um enunciado auténomo.

Em (1), o enunciado “Quem avisa amigo €” foi incorporado por um aniincio
publicitdrio impresso, veiculado em uma revista de cunho informativo.

As revistas de cunho informativo apresentam matérias jornalisticas
variadas, cujos temas compreendem o universo cotidiano da vida em
sociedade: politica, economia, cultura, diversdo, esportes, etc. Em meio a
essas “atualidades”, hd um nimero significativo de andncios publicitdrios, o
que indica que o veiculo “revista de atualidades” ¢ eficaz para a circulagiio
de tais mensagens,

0 anincio publicitdrio impresso é uma modalidade especifica de
publicidade porque estd inserido entre textos de cariter informativo
(material jornalistico) além de se dirigir a um piblico destinatério

¥ Além da j4 citada, destacamos: Valle, A. A noite, todos os gatos sao pardos: antologia de
provérbios. Rio de Janeiro: Edilora Iéo Christiano, 1996, ¢ Mota, L. Adagidrio Brasileiro.
Fortaleza: BNB, 1991,
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especifico, o consumidor efetivo da revista e consumidor em potencial do
produto veiculado pela publicidade. Outro aspecto relevante € que esse tipo
de aniincio pode recorrer tanto a elementos verbais, quanto a elementos
iconicos, articulando-os em fungio de uma estratégia publicitdria
determinada.

A publicidade apresentada em (1) ocupa pdgina dupla: a primeira pégina é
composta por um texto acima e outro abaixo (ambos d direita), sendo este
iltimo acompanhado pela foto do produte anunciado. A segunda pdgina é
ocupada pelo nome da marca e o slogan® do produto abaixo, i direita. A foto
de dois ciies, um deitado e o outro pulando sobre ele, estd no meio do
anincio dividido entre as duas piginas.

O primeiro enunciado do texto € justamente “Quem avisa amigo €”: um
enunciado proverbial que versa sobre a amizade, prescrevendo que amigo é
aquele que se preocupa com o outro a ponto de preveni-lo sobre o que pode
vir a acontecer-lhe. Segue-se a ess¢ enunciado, a transcrigiio de um dos
artigos do novo cédigo de trinsito relativo & proibi¢iio de se transpor um
bloqueio policial sem autorizagiio e s penalidades para quem infringir essa
norma. O texto em seguida, abaixo na pégina, interpela o leitor: “Seja vivo.
Respeite o cédigo e verifique regularmente os amortecedores”.

Nesse antincio, o enunciado proverbial funciona como “chamada’™ para a
pigina publicitdria: por se tratar de um enunciado codificado, as
possibilidades de reconhecimento ¢ de legibilidade serio maiores, o que
significa maiores chances de atengiio ¢ de adesiio dos leitores, O texto do
novo cédigo de trinsito é uma informagiio “nova” pois esse cédigo ¢
recente. O (ltimo texto representa o “aviso” de um “amigo™: ficar atento ao
cédigo e aos amortecedores do carro. Tal aviso indica a relagiio entre o
enunciado proverbial e o artigo do cddigo de trinsito: o anunciante, a
empresa de amortecedores Cofap, estd informando sobre a nova legislagio
no trinsito e lembrando a necessidade de se “verificar os amortecedores do
carro”.

Dessa maneira, a empresa anunciante instaura uma outra relagio com os
leitores: ao invés de anunciar e thes oferecer diretamente seu produto, como
é comum na relagio fabricante/consumidor em potencial, previne-os sobre
aspectos que dizem respeito 2 seguranga deles. Essa relagiio de amizade se

® Conforme Esteves (1995), consideramos slogan como sendo uma {6rmula concisa, utilizada
para identilicagio da marca (slogan genérico) ou do produto (slogan especffico) ao qual €
associado,
7 No jargiio da midia impressa, denomina-se “chamada”™ a frase ou o pequeno texto colocado na
primeira pigina do jomal, ou na capa da revista, ou no infcio do andncio publicitdrio, cuja
finalidade ¢ atrair a atengiio e despertar o interesse dos sujeitos leitores.
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sobrepde A relagio comercial tipica que se estabelece entre uma empresa
produtora de bens e servigos e seu piblico alvo e acaba por colocar em
posi¢io de igualdade o instrumento de autoridade instituida (o novo cédigo)
e as prescrigbes da empresa.

A figura dos cdes encenando de forma estilizada o “transpor bloqueio™ ¢&
mais que uma ilustragio bem-humorada da situagiio descrita “nos termos da
lei”. O cdo basset, simbolo dos amortecedores Cofap, estd saltando sobre
um cachorro pastor alemio, cachorro policial que estd inclusive com uma
corrente em volta do pescogo. Trata-se de uma representagio da situagiio
descrita: a transposigdo de bloqueio policial.

A ilustragio € também uma alusiio a um outro enunciado proverbial, “O cdo
€ 0 melhor amigo do homem”. A empresa busca criar uma imagem positiva
associando sua atitude (prevenir os consumidores sobre o respeito ao cédigo
€ a atengiio com os amortecedores) ao comportamento fiel e companheiro
consensualmente atribuido aos ciies.

O slogan que acompanha a logomarca® na segunda pigina do amincio
reforga e atesta a credibilidade do fabricante: “E de confianca no mundo
inteirg”. Evoca-se o valor “confianga”, também associado 2 relacio
homem/ciio, em um nivel de abrangéncia maior: “o mundo inteiro”.

Ao incorporar um enunciado proverbial, a publicidade explora a instauragio
de uma nova forma de relacionamento anunciante/consumidor: a relagiio
comercial entre anunciante e consumidor em potencial cede lugar 2 relagio
“afetiva” entre amigos. Respeitar o novo cédigo é uma exigéncia legal
imposta aos cidaddos, visando o bem estar da sociedade. Entretanto,
verificar regularmente os amortecedores é um procedimento individual
relativo 3 manutengiio e seguranga do individuo, e que significa trocar os
amortecedores, ou seja, consumi-los. Sfio comportamentos de natureza
diferentes: o primeiro é da ordem do social, o segundo da ordem do privado.
Coloci-los em um mesmo plano significa conferir ao comportamento
facultativo de verificar os amortecedores o cardter de obrigagdo imposta
pela sociedade, como € respeitar o c6digo de transito.

Mobilizar um enunciado proverbial como “Quem avisa amigo é* e evocar,
através de elementos icOnicos, o enunciado “O cachorre é o melhor amigo
do homem” se configura como procedimento de legitimacgiio para o amincio
publicitdrio. Essa estratégia se ap6ia na autoridade do senso comum desses
enunciados, aproveitando o fato do cachorro basset ser o mascote da

YFruto da aglutinagiio entre os termos logotipe + marca, isto é, jungiio de clementos icbnicos e
clementos lingiifsticos escolhida para representar efou identificar uma empresa ou produlo,
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empresa, com a finalidade de obter a adesfo dos leitores. Todos esses
elementos compdem a encenagiio de uma relagio comercial (venda e
compra de amortecedores) enquanto uma relagio afetiva (fidelidade entre
amigos).

Em (2), o enunciado “Quem avisa amigo €” foi incorporado por uma
charge, veiculada em um jornal de circulagiio didria. A charge se caracteriza
pelo “uso reduzido do cédigo verbal associado a imagem visual” (Silveira
& Feltes, 1997:92) na apresentagio de um fato ou situagio cotidiana. Ela
tem uma dimens3o satirica e caricatural bem marcante.

O jornal impresso é um veiculo de informagio que se caracteriza pela
divulgagiio de noticias. Sua periodicidade difria implica que a cada dia se
tenha uma informagdo nova que venha a acrescentar algum “saber” para o
puiblico leitor.

Para contemplar os diversos aspectos da vida em sociedade, o jornal é
constituido por “cadernos” dedicados cada um a um tema de suposto
interesse do publico leitor: politica, economia, esportes, etc. Alguns jornais
fazem circular cadernos semanais enfocando com maior destaque assuntos
ja presentes nas suas edigbes didrias, tais como vida em familia, vida
cultural, televisdo, turismo, informética etc.

Em meio a essa variedade de textos, hd aqueles que levam a assinatura do
autor (ele assume o ponto de vista que expressa) € Os Outros, cuja
responsabilidade é do “jornal”. Nesse universo, a charge aparece como um
texto de humor assinado. Esse humor se configura como uma critica a
idéias, pessoas ou fatos da atualidade, que siio apresentados de forma
cOmica ou “ridicula”. A charge tem, portanto, uma dimens@o caricata - ela
cria o “risivel” — ao lado de uma dimensiio “séria” devido a sua fungdio de
critica social.

Em (2), o enunciado “Quem avisa amigo €” aparece em uma charge
composta pela representagiio de vérias situagdes de cunho politico e social,
cada uma acompanhada de um enunciado proverbial. O enunciado “Quem
avisa amigo & & o titulo da charge (estd no alto da pégina, centralizado,
antes dos demais elementos) ¢ se refere também a uma das cenas
apresentadas, a saber, o prefeito encontra com alguém que Ihe adverte sobre
a presenca dos pivetes: “cuidado com os pivetes, prefeito!..".Se
considerarmos que a presenga dos “pivetes” indica um problema social da
competéncia da administragio municipal, o “menor de rua” e seu
comportamento agressivo, hd uma certa ironia nessa situagdo apresentada:
avisar o prefeito sobre uma questdo que lhe toca diretamente deixa implicito
seu desconhecimento ou sua incapacidade de resolvé-la. Avisd-lo sobre a
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presenga dos pivetes significa niio s6 um alerta de cunho pessoal (atengiio
para com a sua propria seguranga) mas também uma adverténcia sobre um
problema que aflige a populagfio. Esse problema pode ser um ponto
negativo de sua administragiio, ou, conforme as propor¢des que adquirir,
pode mesmo comprometer sua gestiio ¢ uma possivel reelei¢io. Nesse caso,
a adverténcia tem uma repercussiio mais intensa.

Mas o enunciado proverbial “Quem avisa amigo é” se aplica nio somente a
atitude de amizade daquele que alertou o prefeito sobre os pivetes, mas
também a prépria situagio da charge, pois o sujeito-chargista, ao retratar um
pouco da realidade s6cio-politica, estd alertando o piiblico leitor sobre essa
realidade. Ele se posiciona como um critico social cuja intencionalidade é
registrar um alerta j4 que ele estd prevenindo os seus leitores, e, porque nio,
o préprio prefeito, sobre um fato significativo que estd acontecendo.

Essa charge, ao associar a cada cena representada um enunciado proverbial
(4 que a charge €, pela prépria natureza, uma representagfio pictérica),
contextualiza o enunciado citado, indicando uma ocorréncia especifica na
qual ele se encaixa. Tais enunciados sdo, portanto, reafirmados e
atualizados.

Dessa forma, o género proverbial é mobilizado na configuragio de uma
critica politica e social. O emprego de outros enunciados proverbiais nessa
charge reforga o valor de verdade deles, pois se mostram atuais ao serem
apliciveis a vérios aspectos realidade.

Como se pode constatar, em (1) o género proverbial foi absorvido pelo
género publicitdrio. Em (2), hd uma intersegiio maior entre os géneros pois o
género jornal incorporou o género charge, que incorporou o género
proverbial.

Como se v€, um mesmo enunciado proverbial como “Quem avisa amigo é”
foi absorvido por géneros distintos, a publicidade e a charge, que o
incorporaram como parte de seu projeto comunicativo. Entretanto, o
enunciado proverbial nio perdeu sua autonomia (ele é reconhecido
enquanto tal), ele foi (re)significado por cada um dos géneros. Como afirma

Schapira (1997:08),

... les formes bréves se sont toujours présentées de deux maniéres
distinctes: la formule générale en tant que genre indépendant d’une
part, et, d’'autre part, la méme formule intégrée & un discours
continu, qu’elle éclaire, étaye, résume et/ou embellit, selon le cas.
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Essa insergiio recorrente de um enunciado proverbial significa, segundo
Arora (1995), uma atividade de re-cogni¢iio porque cada vez que tal
enunciado é empregado em uma situagio de comunicagio, é preciso
projeté-lo naquela situagdo em particular, estabelecendo uma relagio entre o
sentido que possuimos em nosso conhecimento prévio e a circunstincia na
qual foi empregado.

CONSIDERACOES FINAIS

O uso do género proverbial em diferentes géneros aponta para a migragio
dos enunciados cristalizados para as diferentes esferas da vida social. Se,
por um lado, isso contribui para a criagio/difusdo/transmissio dos valores
que difundem, por outro, representa diferentes possibilidades de relagio
entre os géneros.

Deve se considerar ainda que a presenga ou a auséncia de um dado género
em uma sociedade, assim como a valorizagio de alguns géneros em
detrimento de outros, revela um pouco dessa sociedade. Nesse sentido, o
género proverbial re-apresenta formas cristalizadas lingiiisticamente para se
fazer referéncia a um pensar/agir/falar, logo cle se configura aparentemente
como uma lentativa de pré-determinar comportamentos socialmente
desejdveis, ou seja, COMO UM SUPOSIO CONSENSO coletivo. Da forma como ¢le
é re-atualizado no género que o incorpora, essa idéia de consenso é
direcionada para a intencionalidade comunicativa do texto que o incorpora,
tendo em vista os efeitos de sentido visados diante da comunidade socio-
lingilistica a que se dirige.
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Q

VARIACOES E IMPLICACOES GENERICAS NO
“DIARIO DE BAGDA™

EMILIA MENDES LOPES
DOUTORANDA - UFMG

Pretendemos, neste artigo, fazer uma breve reflexiio sobre a questiio dos
géneros na perspectiva do conceito de cena de enunciacio. Para tanto,
examinaremos dois corpora que foram construidos a partir de um mesmo
tema, que foram escritos por um mesmo autor, mas que foram publicados
em momentos diferentes. Trata-se, de um lado, do “Didrio de Bagdd”
coluna escrita por Sérgio Davila, jornalista e enviado especial da Folha de
Sdo Paulo para a cobertura da Guerra do Iraque de 2003 e, de outro lado, do
livro, também publicado pelo referido Jomalista, “Didrio de Bagdd: a
guerra do Iraque segundo os bombardeados”.

Para aqueles que ndo conhecem os textos acima mencionados, faremos aqui
uma pequena nota introdutéria. A coluna Didrio de Bagdd foi publicada
durante o periodo de 19 de marco a 15 de abril de 2003, sempre em forma
de fragmentos de textos® e trazia consideragdes sobre o local, a guerra, a
populagio e outros temas variados. Era veiculada no caderno Mundo, na
segdo “Ataque do Império”. Na mesma pagina, eram publicadas fotos do

' O presente trabalho foi realizado com o apoio do Consclho Nacional de Desenvolvimento
Tecnolégico - CNPq - Brasil.
! Cf. anexo, corpus |
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forojomalista Juca Varella, que poderiam, ou ndo, estar ilustrando a coluna,
e também outros géneros jornalisticos como: artigos, noticias, reportagens
que informavam sobre o conflito. Jd o livro “Didrio de Bagdd: a guerra do
Iraque segundo os bombardeados” foi publicado apés o retorno dos
supracitados jornalistas. A edigdo é bem cuidada, estdo dispostos trinta
textos agrupados por temas, perde-se a referéncia a datas especificas - hd
somente a indicagio “dia 01, 02, 03", e assim por diante’. Sdio também
publicadas fotos inéditas ¢ outras ilustragoes do que poderiamos chamar de
sowvernirs de viagem: crachds utilizados, autorizagoes de circulagio,
exemplares de jornais locais, carteiras de identificagio do hotel no qual
estavam hospedados, entre outros itens. Considerando que hd uma
multiplicidade de materiais, optamos por trabalhar somente com a parte
textual dos corpora. Eliminamos, assim, fotos e outras ilustragbes. No
presente artigo, sclecionamos dois textos para a andlise: corpus (01)
“Quando bigede vale mais que mulher” de 28 de marco de 2003 e corpus
(02) “Dia 14 — [0 mentiroso]””. Doravante, para maior clareza, nomearemos
a coluna Didrio de Bagdd publicada pelo jornal (DBJ) e o livro Didrio de
Bagdd (DBL); O corpus (01) serd representado por (DBJ-01) e o corpus
(02) (DBL-02).

Com o intuito de analisar o género “difrio” nos corpora escolhidos,
feceremos, num primeiro momento, breves consideragdes sobre’ algumas
abordagens que podem ser feitas da genericidade e, em seguida,
prosseguiremos a uma andlise dos corpora a partir de uma visfo tedrica de
Maingueneau (2002, 2004).

A QUESTAO DOS GENEROS

Desde a Antigiiidade, os critérios de classificagdo das produgdes lingiifsticas
em géneros compartimentados vém sendo discutidos e, em decorréncia
desse debate continuo, o assunto acabou sendo abordado sob os mais
diversos prismas. Atualmente, é possivel localizar algumas correntes de
estudos sobre este assunto na drea de Letras: géneros literdrios, géneros
retéricos, géneros de discurso e também o que 0s pesquisadores anglo-
americanos denominam “genre analyses”. Inleressa-nos, nesic momento,
fazer uma reflexdo sobre os géneros de discurso’. Pode-se enumerar, com
base em Charaudeau (2001), alguns critérios usados para se determinar a
genericidade: (i) determina-se 0s lugares de fala (lugares sociais) que si00
resultado da maneira pela qual uma sociedade estrutura, institucionalmente,

3 Cf. anexo, corpus 2
 Cf. anexo
3 Estamos, aqui, nos valendo de tal divisio somente para preservar uma visdio burocrdtica de
linhas de pesquisa, pois, 30 10550 ver, todos 0s géneros sio, a priori, géneros de discurso.
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suas priticas sociais a partir de grandes setores da atividade: o politico, o
religioso, o juridico, o cientifico, o educativo, etc; (ii) determina-se as
grandes fungbes de base da atividade linguageira de acordo com a direciio
em que o ato de comunicagio ¢é orientado (Fungdes de Jakobson, Halliday
elc.); (iii) fundamenta-se na natureza comunicacional da troca verbal
(Bakhtin); (iv) ap6ia-se no aparelho formal da enunciacio (Benveniste e
Culioli); (v) tenta-se definir tipos de atividade linguageira com um valor
mais ou menos prototipico: narrativo, argumentativo, explicativo e
descritivo; (vi) descreve-se as caracteristicas formais de um texto e reline-se
as marcas mais recorrentes para concluir a determinagio de um género
textual; (vii) busca-se determinar um dominio de produgiio do discurso de
acordo com textos fundadores cuja finalidade é determinar os valores de um
certo dominio de produgiio discursiva como discurso filoséfico, cientifico,
religioso, etc.

A partir do que foi brevemente enumerado acima, pode-se perceber que
estabelecer uma teoria dos géneros & ainda uma tarefa um pouco complexa,
pois, se de um lado, temos critérios lingiiisticos, discursivos ¢ situacionais
que poderiam auxiliar em tal classificagiio, de outro, temos a plasticidade
dos géneros, ou seja, os usudrios lhes atribuem movimentos dinimicos que
os colocam constantemente em transformagio. E de tal mobilidade que
surge a limitagiio de se criar um modelo teérico que seja capaz de explicar
com rigor o funcionamento dos géneros.

Diante de tantas abordagens tedricas, optamos por trabalhar com a
perspectiva tedrica de Maingueneau que vé a questdo dos géneros a partir da
nogdo de cena de enunciagiio e, de certa maneira, se inscreve no item (vii)
acima mencionado, Pretendemos, simplesmente, fazer uma aplicagio da

referida teoria, pois, ao nosso ver, ela é compativel com os corpora
escolhidos.

CENAS E DIARIOS: UM ESTUDO DE CASO

De acordo com Maingueneau (2002:515), o termo cena de enunciag¢do seria
uma nogiio préxima daquela de situagiio de comunicagiio. Nesta perspectiva,

- @ ehunciagdo acontece em wmn espago instituido, definido pelo
género de discurso, mas também em uma dimensdo construtiva do
discurso, que se coloca em cena ¢ instaura seu proprio espaco de
enunciagio.

Em uma mesma cena de enunciagiio existem trés cenas que agem em planos
complementares: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia, A
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seguir, teceremos algumas consideragdes sobre elas e os corpora acima
mencionados.

A CENA ENGLOBANTE

De acordo com Maingueneau (2004), a referida cena pode ser assim
definida:

A cena englobante é aquela que corresponde ao tipo de discurso.
Quando recebemos um panfleto na rua, devemos ser capazes de
determinar se ele se origina do tipo de discurso religioso, politico,
publicitdrio... ou seja, sobre qual cena englobante é preciso se
posicionar para o interpretar, de que maneira o leitor € interpelado.
(...) ela define o estatmto dos parceiros em um certo espago
pragmdtico. (Mainguencau, 2004)

No caso do DBJ, a cena englobante é o discurso jornalistico. Um leitor que
se deparasse com a coluna inserida no jornal deveria saber identificar que se
tratava de um didrio feito por um jornalista para a cobertura de um evento: a
guerra.

J4 para o DBL, a cena englobante ndo vai ser a mesma pelo simples fato de
que o texto nio estd mais inserido no discurso jornalistico, pois, além de
estar publicado em um outro suporte, ou seja, “livro”, perdeu também virios
das marcas indicativas do discurso jornalistico: datas, publicagio simultinea
ao evento, as indicagdes de localizagio dentro do jornal, entre outros.
Assim, parece-nos que os lextos estariam mais préximos dos relatos
pessoais, portanto, a cena englobante serd aquela do tipo de discurso
memorialistico. Tal percep¢iio é endossada pela prépria catalogagéo da obra
que segue os critérios adotados pela Cimara Brasileira do Livro, onde se 1&:
“Guerra do Iraque, 2003 — Narrativas pessoais”. Nio hd referéncia a
discurso jornalistico.

Uma outra observagiio que pode ser feita € em relagio aos titulos dos textos
que, pensamos, refletem a mudanga da cena englobante. No DBJ os titulos
vém em forma de manchetes, o que dentro do discurso jornalistico tem
caracteristicas  especificas tais como: produzem um efeito de
instantaneidade da informagiio, obedecem a regularidades impostas pelo
jornal, devem atrair a atengdo do leitor, entre outras. De acordo com Souza
(2000:06), os titulos, que constituem o peritexto jornalistico, tém a seguinte
fungiio:

O peritexto jornalistico desempenha um papel comunicacional muito
importante na imprensa de hoje. Ao mesmo tempo em que serve para
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deter o olhar do leitor, para orientar sua leitura num determinado
sentido, serve também para constituir a imagem da marca de um
Jornal, sua face mais tipica e reconhecivel,

Como se pode observar a partir da citagio acima, existem vérias

implicagdes em uma manchete e elas vio estar refletidas também no titulo

do texto selecionado no corpus 01: “Quando bigode vale mais que mulher”.

Na nossa opinido, este titulo produz um efeito hidico e demonstra bom

humor por parte do autor, fatos estes que seduzem o leitor e fazem com este

tltimo empreenda a leitura de todo o texto a fim de descobrir quando isso
~ acontece, ou seja: bigode valer mais que mulher.

Ji no DBL, os titulos niio sio atribuidos seguindo as mesmas restricoes
impostas pelo jomnal. Observa-se que ora podem obedecer a forma cléssica
de se intitular, ou seja, sintese do que o texto diz [Os sons da guerra
(p.38).Vivendo sob bombas (p.44), Fuga de Bagdd (p.99), etc]; ora podem
ser o resultado de impressdes pessoais, como, por exemplo, o titulo do
corpus 02: O mentiroso [e ainda: Tudo por wm toblerone (p.20), Os loucos e
seus banheiros (p.24), Alids, onde estdo as mulheres? (p.63) e assim por
diante]. A nosso ver, o titulo “o mentiroso” produziria um juizo de valor
que o discurso jornalfstico ndio comportaria, ou, se o fizesse, isso seria de
forma mais protocolar, mais institucionalizada, j& que tal ato poderia ser
visto como uma acusagiio passivel de sansdes, J4 na cena englobante
memorialistica, o titulo acima citado é mais aceitdvel, pois ndo se trata mais
de uma filiago 2 institui¢do Jornal, mas sim de um jornalista que nio est4
mais sob as mesmas condigdes restritivas anteriormente descritas ¢ que
narra em um livro fatos dos quais foi testemunha.

Na nossa opinido. no DBL, os titulos perdem a preméncia de se deter o
olhar do leitor, ou pelo menos, a atragiio exercida pelo titulo nio estd no
mesmo patamar daquela exercida pelo jormal; Em outros termos, o titulos
©€m fungdes diferentes tanto no livro quanto no jornal. E evidente que o
livro também possui suas qualidades sedutoras, mas tal sedugio se dd por
virios outros meios como: forma de abordar o assunto, aspecto grifico,
ilustragSes, qualidade do papel, capa etc. De alguma maneira, o texto
inserido em um jornal “concorre” com o0s outros textos presentes nfio sé na
mesma pagina, mas também no exemplar do jomal como um todo; ji no
caso do livro, essa “disputa™ inicial nio é necessdria. Assim, a cena
englobante do jornal exigiria uma maior sedugiio de leitura devido a um
grande mimero de textos publicados em um mesmo espago e, nesse sentido,
a cena englobante do livro seria menos complexa. E bem verdade que existe
“concorréncia” entre jornais de mesma linha editorial, entre livros que
tritam do mesmo tema e assim por diante. Nesse caso, pesamos que o
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assunto niio concerne mais a cena englobante ¢ que seria um aspecto a ser
tratado pela cenografia cujo conceito serd abordado mais a frente.

A CENA GENERICA

Na perspectiva tedrica da cena de enunciagdio, reconhecer um tipo de
discurso nilo é suficiente para que se tenha acesso ao funcionamento das
atividades verbais, j4 que um tipo pode ter virias subdivisdes. Como
exemplo, citamos o discurso jomalistico que pode se dividir em: noticia,
reportagem, editorial, artigo, critica, entre outros. E dessa diversidade que
se torna necessario a especificacio de uma outra cena, esta iltima assim
determinada por Mainguencau (2002:516):

A cena genérica é definida pelos géneros de discursos particulares.
De fato, cada género de discurso implica em wma cena especifica:
papéis para os seus parceiros, circunstincias (em particular um
modo de inscrigdo no espago e no iempo), um suporte material, um
modo de circulagdo, wma finalidade, etc.

Em se tratando do DBIJ, a cena genérica pode ser identificada como
“didrio”. Vale dizer que o referido género pode se subdividir em vérios
subgéneros: didrio intimo, didrio de bordo, didrio de viagem, didrio
comercial, didrio de obras, didrio de guerra, didrio de classe, entre outros.
De uma maneira geral, pode-se pensar que o referido género poderia ter as
seguintes regularidades: ser um relato cotidiano de atividades; ser escrito
simultaneamente a0s eventos e, por isso, possuir uma datagio mais ou
menos precisa; poder conter percepgdes subjetivas ou objetivas de acordo
com o subgénero no qual estd inscrito (didrio intimo, no primeiro caso ¢
didrio de bordo, no segundo) etc.

Parece-nos que, no corpus em questio, a composigio da cena genérica ¢
feita por um processo de mixagem de subgéneros. Ao nosso ver, a mixagen’®
ocorre quando hd uma simples jungio de géneros ou de subgéneros.
Observa-se que nesses casos nio haveria, necessariamente, uma mudanga
nas restrigdes do contato de comunicagiio. No DBJ € possivel perceber o
agrupamento de pelo menos trés subgéneros que seriam: o didrio intimo, o
didrio de guerra ¢ o didrio de viagem. No caso em questdo, haveria somente
a unidio de trés procedimentos discursivos para auxiliar a construgiio do
texto. As restrigdes impostas pelos subgéneros niio seriam “desrespeitadas”,

® ‘Fermo wtilizado pela Profa. Dra. Ida Liicia Machado na disciplinn: Semindrio de Topico
Varidvel em Andlise do Discurso: Géneros trangressivos. Pés-graduagio em Esiudos
Lingilisticos - Faculdade de Letras/UFMG, segundo semestre de 2003
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ou seja, o contrato de comunicagdo nio é mudado. A seguir faremos
algumas ilustragdes sobre o que acabamos de mencionar.

Pode-se perceber no DBJ tragos de didrio imtimo: ha uma inclusio da
vivéncia particular do jornalista, embora tais ocoméncias niio sejam muito
numerosas: “Os jornalistas acabdvamos de deivar a recém-destruida sede
ao lado da Torre Saddam na tarde de ontem quando algo estourou ao lado
do onibus™; “Hd hoje em dia seis brasileiros oficialmente no Iraque. Os
dois_acima_assinados (...)*" ou ainda, “Some a isso as bombas, que
continuam caindo, o ar, que continua irrespirdvel e seco, e a dgua, que sai
suja das torneiras e deixa todos com a cara e o cabelo do Taleban
americano quando este foi capturado, e ¢is o quadro geral do jornalista
médio em Bagdd.” (grifos nossos) Também sdo descritas dificuldades para
se dormir e para se fazer refeigdes, fatos estes que, a nosso ver, estariam
mais préximos de serem fatos da vida privada do que constituirem fatos
jornalisticos.

Por se tratar de uma guerra, é previsivel que se tenha também um pouco de
didrio de guerra, porém, esta modalidade ndo chega a ser dominante®.
Citamos somente um exemplo:

A drea em que se encontra o ministério [da informagdo] foi uma das
mais visadas pelas for¢as anglo-americanas (...) e voltou a ser
atacada no comego da semana. Préximos do local estio pelo menos
dois paldcios presidenciais, um jd atingido, e a sede do escritério de
seguranca da regidio, também atingida"'.

E, por fim, o aspecto predominante, na nossa opinido, seria o didrio de
viagem. A estrutura fragmentada do texto possibilita a abordagem de virios
temas: a maneira de viver dos bagdalis, seus valores religiosos e morais,
seus costumes, o aspecto da cidade sucessivamente bombardeada, entre
outros. Vejamos alguns exemplos:

Cada iraquiano pode casar legalmente com até quatro mulheres. A
maioria da populagdo masculina urbana tem wma sé, nio por

? Folha de Siio Paulo, 29/03/2003, coluna: Didrio de Bagdi, p. A19.

Y Cf. anexo, corpus 1. ‘ .

* Folha de Siio Paulo, 27/03/2003, coluna: Didrio de Bagdd, p- Al9.

* De acordo com Divila (2003:44), niio era esse o objetivo da coluna: “E da resignagio do
povo que nos veio a idéia da cobertura da guerra do ponlo de vista dos bombardeados.
Julgamos que dai virdo as melhores histérias, justamente do aspecto menos coberto pela
imprensa internacional, especialmente a americana, mais preocupada com estratégias militares,
sofisticagdo de armamentos ¢ o “quem é quem” do regime. Didrio de Bagd4, segfio didria ¢
sugerida pela Folha serd conseqiléncia natural desta decisdo.”

"' Folha de Sdo Paulo, 27/03/2003, coluna: Didrio de Bagd4, p. A19.
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ocidentalizagcdo ou pudor, mas por falta de dinheiro mesmo. Os
homens de classe média geralmente 1ém duas. Trés ou quatro sé os
membros da elite ou do governo, o que quase sempre é a mesma
coisa”; “"Mas mais do que dinheiro, poder ¢ mulheres, o que o
iraquiano inveja mesmo é um bom bigode"™ ¢ “(..) A parte da
anatomia feminina mais desejivel, segundo nos dizem os homens, é
o antebrago®,

Em termos dos papéis desempenhados pelos parceiros da troca linguageira,
encontramos, de um lado, o jornalista, enviado a Bagdd, e que deve
informar sobre o que se passa na referida cidade durante o conflito entre as
forgas iraquianas e aquelas anglo-americanas; ¢ de outro, temos o leitor da
Folha de Sio Paulo que tem interesse em ser informado sobre o desenrolar
do supracitado contflito.

E possivel perceber uma regularidade na publicagio do didrio que naquele
momento coincidia com a periodicidade de circulagiio do jornal. Observa-se
uma concomitiincia entre a escritura do didrio ¢ o desenrolar da guerra: o
jornalista estava in loco enquanto escrevia seu texto. De certa forma, a
temporalidade presente no didrio corresponde factualmente a temporalidade
vivida pelo jornalista, ou seja, hd efetivamente um efeito de “aqui e agora”.
Esta temporalidade também era compartithada pelos leitores e na proporgio
em que os eventos se sucediam, havia a atvalizagdo dos fatos através dos
textos publicados com um “atraso” temporal nfio muito significativo. Assim
sendo, embora tenha havido uma mixagem de subgéneros, a cena genérica
continua sendo “didrio” e as restrigdes impostas pelo contrato sido
preservadas.

Em uma primeira andlise, poderiamos dizer que o DBL também estaria
inserido na cena genérica “difrio” e que seria um misto de didrio intimo,
didrio de guerra e didrio de viagem. O titulo do livro fazendo referéncia a
coluna publicada no jornal poderia ser um indicativo de tal semelhanga. No
entanto, quando _observamos alguns dados, podemos ver que existem
alteragoes em relagéio ao DBJ,

Parece-nos que a primeira grande diferenga entre DBJ e DBL ¢ o fato de
que o primeiro é escrito simultaneamente ao evento ¢ o segundo ¢ uma
reorganiza¢io do primeiro. Assim sendo, hd uma perda do efeito de
temporalidade e da simultaneidade da narragio: os fatos ocorridos na guerma
ja siio de conhecimento do leitor do livro, mesmo que este Gltimo nio tenha

'* Cf. anexo, corpus 1.

1 Cf. anexo, corpus 1.

" Folha de Siio Paulo, 29/03/2003, coluna: Didrio de Bagds, p. A19.
160




lido a coluna na época em que era publicada no jornal. O acesso a essa
informagdio pede ter sido proveniente de diferentes veiculos de
comunicacdo tais como: canais de televisio, outros jornais, revistas,
emissoras de ridio, internete...

A seguir, discorreremos mais detalhadamente sobre alguns itens que
julgamos relevantes para a compreensdo do que acabamos de dizer:

Datas - siio apagadas e substituidas pelo que vamos denominar uma
contagem neutra (dia 01, dia 02, dia 03...) pois nio se refere pontualmente a
uma data como no caso do DBJ.

Temas — no DBJ eram expostos de forma aleatéria e pareciam refletir a
-pluralidade de eventos cotidianos, ou, em outros termos: o didrio era a
“transcrigdo” dos varios acontecimentos de um dia. J4 no DBL, os textos
anteriormente publicados no jornal sdo reagrupados por assunto e estio
dispostos em se¢des ndio datadas. Aqui ocorre 0 movimento contrdrio:
vérios eventos tematicamente lineares sfio reunidos em um sé texto. Se, de
uma parte, temos a fragmentagdo e a diversidade, de outra, temos a unidade
e a pontualidade temdtica. Para exemplificar, vamos citar a abordagem que
¢ feita sobre a representagiio do bigode. No corpus 01, a descrigiio do valor
do bigode se di em fun¢iio de uma caracterizagio culural do povo
iraquiano e também para mostrar que tal valor cultural é tio arraigado que
estd até¢ mesmo inserido em expressdes lingiiisticas. Qutros temas também
sio abordados no mesmo texto: casamento, nomes, sobrenomes e carros. No
corpus 02, a mengdio ao valor do bigode aparece em fungiio da descrigiio
que ¢ feita do entdo Ministro da Informaciio e Cultura do Iraque Al-Sahaf,
ou mais especificamente, em raziio do fato do referido ministro ndio possui-
lo, como podemos ver na citagfio: “Para comegar, [Al-Sahaf] € o iinico
ministro-general (e sdo todos ministros e generais) que ndo usa bigode. No
ritualistico mundo drabe-mulcumano, o fato equivale a um executivo de
uma multinacional americana pintar o cabelo de verde”. Ha uma unidade
temética que gira em tomo da figura de Al-Sahaf e nenhum outro assunto €
abordado. Se seguirmos essa linha de pensamento, pode-se afirmar que nio
¢ mais o relato sucessivo de um cotidiano visto de diversas perspectivas que
estd em questdo, mas a narra¢do de um evento em fun¢io de um momento
da vida de uma pessoa. Em outras palavras, nio estamos mais na esfera do
“didrio” e sim, na esfera da *“narrativa pessoal”.

Tempo e espago — seria onde a diferenga entre DBJ e DBL estaria mais
acentuada. Citemos alguns exemplos:

0 uso dos tempos verbais ~ O presente do indicativo é predominante no

texto, o que pode sugerir um efeito de “didrio” que estd 'sendo escrito

simultaneamente aos acontecimentos. No entanto, hd algumas referéncias
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temporais que destoam e demonstram um deslocamento no tempo que niio
seria possivel, ou, em outras palavras, niio seria acessivel, para alguém que
estivesse vivendo no “presente”. Vamos nos valer de dois exemplos DBL-
02: *(...) termo que virard mania nas ruas iraquianas™ (parag. 08) e “(...)
entrardo para a histéria como a maior negagdo sistemdtica da realidade’
(parag. 09) [grifos nossos}. Os verbos grifados encontram-se no futuro do
presente do indicativo, mas de um ponto de vista do aspecto verbal, eles tém
valor de passado. Nesse caso, 0 autor teve acesso a um futuro que j4 se
tornou passado, logo, para quem escreve um didrio no presente, trata-se de
uma inadequagfio. Somente alguém que tivesse o dom da vidéncia (se isso
realmente existe) poderia ter tal acesso.

Referéncia espago-temporal — Além do deslocamento indicado pelo uso dos
tempos verbais, podemos também detectar referéncias que descaracterizam
o género didrio (DBL-02): “No fim da guerra " (parag. 05), “Na volta ao
Brasil” (parag. 13). Tais referéncias relacionadas ao uso do presente do
indicativo também podem causar estranheza ao leitor ¢ demonstram um
deslocamento no tempo ¢ no espago. As restrigdes impostas pelo género
didrio ndo seriam tio flexfveis a ponto de suportar o uso do presente do
indicativo e do futuro do presente do indicativo com valor de passado.
Nesse caso, parece-nos que se confirma a nossa afirmacfio anterior,
endossada pela cena englobante, de que sc trata de uma narragiio de
memérias e nio da descricio de fatos vividos mais ou mcnos
simultaneamente 2 escritura, como requer o didrio. E certo que o género
disrio permite o relato de memoérias, mas hd a restrigio de que tenham um
valor pretérito, a presenga do futuro do presente em um didrio pode
significar seja uma promessa, seja uma suposi¢do do que vai acontccer,
jamais a certeza do acontecido.

Déiticos — Na frase “O bigode ¢ um adereco muito importante por
aqui”(parag. 03) (grifo nosso] hd uma indicagdo déitica que tenta criar um
efeito de presenga do autor em Bagdd, seria ainda um vestigio do texto
publicado no jornal. No entanto, a frase “Na volta ao Brasil” (parag. 13)
quebra este efeito.

Parece-nos que ao adaptar a coluna Didrio de Bagdd para o formato em
livro o autor tentou preservar algumas marcas lingiiisticas que pudessem
fazer referéncia ao género didrio anteriormente publicado. No entanto, hi
wma mudanga no estatuto dos textos a0 serem passados para o livio ¢ o
género didrio, ao nosso ver, é desfigurado. O deslocamento no tempo ¢ no
espago que siio operados no DBL estariam coerentes com as restrigdes
impostas pelo género narrativas pessoais.

162



Assim sendo, se no DBJ havia uma mixagem de subgéneros, no DBL vai se
operar uma transgressio do género didrio. De acordo com Charaudeau
(2001), a transgressdo ocorre seguindo o seguinte esquema: “Contrato 1>
individualizagdo - transgressdo ou variante = contrato 2”. Seguindo este
raciocinio temos: o contraio 1 que regula as restri¢Bes impostas pelo género
didrio j4 descritas acima; a individualizagdo que se caracteriza pela
adaptagdio do referido didrio, pelo autor, para formato em livro; a
lransgressdo que representa a ruptura da localizagiio espago-temporal
existente no didrio publicado no jornal; e, finalmente, o contrato 2, que
regula as novas restrigbes impostas pelo género narrativa pessoal. Dessa
forma, a cena genérica sofre influéncia dessa transgressio e passa a ser
outra, a das narrativas pessoais.

Os parceiros da troca linguageira que interagem no DBL podem ser assim
definidos: De um lado, temos um jomalista que fez a cobertura da Guerra
do Iraque e que estd publicando um livro sobre sua experiéncia a partir de
textos ji publicados no jornal Folha de Sio Paulo. De outro lado, podemos
ter, a0 menos, dois tipos de leitores: (a) um leitor do supracitado jomal que
acompanhou a coluna “Didrio de Bagd4™ e que gostaria de té-la em livro
como forma de documento, ou por uma outra razdo qualquer; (b) um leitor
que ndo leu a referida coluna, mas que gostaria de ler o livro. Em ambos os
casos, pressupde-se que estes leitores j4 tenham conhecimento do que foi a
Guerra do Iraque e que o livro ndo tenha mais a funciio jornalistica de
informar, e sim a fungiio de complementar as informagdes desse leitor.

CENOGRAFIA

De acordo com Maingueneau (2002:516) “a cenografia ndo é imposta pelo
tipo ou pelo género de discurso, mas institutda pelo proprio discurso.”
Nesta perspectiva, a cenografia, que ocuparia um primeiro plano, € a
responsével por definir em qual quadro a cena genérica e a cena englobante,
situadas num segundo plano, devem ser compreendidas.

Assim, a cenografia implica em um processo circular. Desde a sua
emergéncia, a enunciagdo do texto supée uma certa cena que, de
Jato, se valida progressivamente através desta mesma enunciacao.
Desse modo, a cenografia aparece, ao mesmo tempo, como ponto de
origem do discurso e também o que o engendra; ela legitima um
enunciado que, em contrapartida, deve legitimd-la, deve estabelecer
que esta cenografia da qual vem a fala é precisamente a cenografia
requerida para narrar uma histéria, denunciar uma injustica,
apresentar sua candidatura a uma elei¢do etc. (Maingueneau,
2002:516)
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Como pode ser observado na citagio acima, € possivel dizer que a
cenografia articula a sitagio na qual as produgdes lingiifsticas devem ser
interpretadas. Em se tratando do DBJ) e do DBL, parece-nos que a
cenografia requerida seria a mesma nos dois casos: uma visdio sobre a
guerra do Iraque de 2003, ou, em outras palavras: um relato do ponto de
vista dos bombardeados®. Embora os textos tenham suas diferencas do
ponto de vista da cena genérica e da cena englobante, ambos se referiam ao
mesmo evento. Para que se possa entender a cena genérica e a cena
englobante é necessdrio que se entenda o que significou a Guerra do Iraque
de 2003. Tudo isso mostra que uma mesma cenografia pode gerar cenas
englobantes e genéricas diversas.

CONSIDERACOES FINAIS

Parece-nos que os corpora acima comentados podem indicar a fragilidade
das classificagdes que, por vezes, se tenta fazer dos géneros. Atribuir uma
etiqueta genérica a uma produgio discursiva € algo bem mais complexo,
pois nio se trata de, simplesmente, estabelecer a genericidade enumerando
“regularidades” e “variagdes” de tipologias textuais. Niio é somente uma
questio de “arquivar” os textos em determinados compartimentos, 0 que, a
nosso ver, seria uma solugiio simplista ja que as divisdes ¢ os limites entre
os géneros podem ser bem mais ténues, permedveis € complexos do que
supomos. Na verdade, os textos sio dindmicos, assim como os individuos
que os produzem e as necessidades comunicacionais s quais respondem.
Assim pensando, pode-se afirmar que uma teoria dos géneros de discurso
deve prever tal mobilidade e possuir um arcabougo teérico que possa
adaptar-se a essa maleabilidade.

Uma mudanga, seja nos aspectos lingiiisticos, seja nos aspectos discursivos,
seja nos aspectos situacionais, pode fazer com que a cena genérica, a cena
englobante ou a cenografia sofram alteragoes. E devido a essa influéncia
que se torna necessdrio considerar todos os aspectos acima mencionados
para se determinar a genericidade. '

Notamos, ao longo deste artigo, que a cena genérica, a cena englobante ¢ a
cenografia estio de tal forma amalgamadas que ndo seria possivel
considerd-las separadamente. Se o fizemos, foi por uma raziio puramente

¥ Pode-se argumentar que os jomalisias nio cram os “bombardeados” por nio serem
iraquianos. A nosso ver, cles também seriam “bombardeados” pelas seguintes razdes: (a) eles
estavam presentes no conflito; (b) o hotel Palestine no qual estavam hospedados vérios
jornalistas foi bombardeado: (¢) o Ministério da Informagiio, que era o local onde os jornalistas
se reuniam todos os dins, era alvo militar ¢, por fim, (d) de acordo com texto publicado na
Folha de Sdo Paulo em 23 de novembro de 2003, 16 jornalistas morreram ou desapareceram
durante o conflito.
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diddtica. No entanto, resta-nos ainda algumas questdes: de qual destes trés
pontos partimos quando classificamos uma produgiio lingiiistica? Serd que
partimos de uma visdio ascendente ~ da cena genérica para a cenografia — on
ao contririo, de uma visio descendente - da cenografia para a cena
genérica? Quando percebemos a mudanga entre o DBJ ¢ o DBL estamos
levando, primeiramente, qual critério em consideragfio? Por que percebemos
a mudanga nos dois Didrios: pela forma de dizer ou por identificar um
género? Nesse caso, a cena genérica seria percebida em primeiro lugar ou a
cenografia € que delimitaria a nossa compreensio?

Nao podemos fornecer nenhuma resposta neste momento, mas percebemos
que, de alguma forma, cada caso vai ter a sua categorizagiio, a sua forma de
abordagem. De certa maneira, cada época vai estampar a sua prépria
especificidade genérica, o que impede que se tenha uma teoria geral e
definitiva sobre os géneros, ou, em outras palavras: existem tempos em que
bigodes valem mais que mulheres e tempos em que mulheres valem mais
que bigodes... € uma questio de ponto de vista, depende do que cada época
quer valorizar.



ANEXOS
Coreus |

QUANDO BIGODE VALE MAIS QUE MULHER

28/03/2003 A
Autor: SERGIO DAVILA, JUCA VARELLA ‘
Editoria: MUNDO Pdgina: A20

Edi¢do: Sio Paulo Mar 28, 2003

Cada iraquiano pode casar legalmente com at¢ quatro mulheres. A maioria da
populagio masculina urbana tem uma s6, niio por ocidentalizago ou pudor, mas por
falta de dinheiro mesmo. Os homens de classe média geralmente t€m duas, Trés ou
quatro s6 os membros da elite ou do governo, o que quase sempre é 4 mesma coisa.
>

Mas mais do que dinheiro, poder e mulheres, o que o iraquiano inveja mesmo éum
bom bigede. Quanto mais basto, bem cortado € cheio, mais hombridade o acessério -3
natural transmite a seu dono. Quem ndo tem é considerado imaturo ou contaminado
demais pelos hébitos ocidentais.

®

Os homens que ouvi me ensinam que os fios niio podem cair sobre o ldbio superior.
E que pintar o cabelo tudo bem, mas pintar o bigode scria de uma gafe inacreditdvel.
E confirmam: "harabichueba”, o popular xingamento drabe que os brasileiros
aprenderam a falar de brincadeira, continua na ativa. Mas a grafia ¢ a promtincia
corretas aqui sdo outras.

*

*Harabishuarbek® seria certo, sendo “hara” giria para fezes ¢ "shuarbe” a tradugdo de
bigode. "Merda no seu bigode!”, xingam os iraquianos.

*

Quando querem garantir que viio cumprir uma promessa, dizem “eu corto o meu
bigode!". E quando estdo com muita raiva de uma pessoa, gritam “cu amaldigdo o
seu bigode!®, como fez antes da guerra o embaixador do Iraque na ONU falando a0
embaixador do Kuait.

*

Como o chefe, todos os ministros-generais de Saddam Hussein 1&m bigode. A
excegdo é Mohammed Said Al-Sahaf, da Informagio. E também o que fala o melkor
inglés e, de longe, o mais irbnico e mordaz da wrma.

*

Pergunie o nome completo a qualquer iraquiano de mais de 30 anos ¢ ele vai se
atrapalhar de cara. A gagueira tempordria nio ¢ necessariamente md-fé. Quando
assumiu o poder, Saddam Hussein fez passar uma lei que obrigava as pessoas a
assinar com o nome préprio seguido do nome préprio do pai seguido do do avé, e
nfio mais da maneira tradicional, que era nome préprio + nome da tribo/cld/vila de
origem.

*

O que o motivou foi o alto nimero de pessoas no alto escaliio de seu governo que
traziam o sobrenome Tikrilis, ou scja, origindrio da vila de Tikrit, no norte.
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Tikrit é a cidade natal de Saddam, onde fica sua tribo.,
*

Hd hoje em dia seis brasileiros oficialmente no Iraque. Os dois acima assinados, um
funciondrio do lItamaraty que cuida da sede da ex-embaixada do pais, hoje
desativada, duas senhoras que moram hd muito tempo por aqui, casaram-se com
irequianos e fogem da imprensa e o fotégrafo do "New York Times", que nascen em
So Paulo, mas deixou o Brasi antes de aprender a falar,

*

Ainda os carros: os ministros-generais iraquianos fazem questdo de dirigir seus

préprios carros. Os assessores vio no banco de tris ou a0 lado, dependendo da
graduagdio. Ser conduzido niio ¢ visto com bons olhos.
*

0

Chevrolet, geralmente branco, ou os tradicionais BMW ¢ Mercedes; para as alias
patentes militares, os jipes Land Cruiser da Toyota.

*

Detalhe: todos sio equipados com quatro tapetinhos persas, no lugar do tradicional
de borracha.
*

Ahmed ¢ Mohammed sio o equivalente de José e Jodo de Bagdd. Em 10da a roda
tem pelo menos um com este nome,
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CorrUS 2

FONTE: DAVILA, SERGIO. Didrio de Bagdd: a guerra do lIraque segundo os
bombardeados (Imagens: Juca Varella). Sdo Paulo: DBA Arntes Gréficas, 2003, p.
82-85

Dia 14
{O MENTIROSO]

Assim como o povo iraquiano, os jornalistas vivemos sob controle total do govemo.
Em nossa caso, o Grande Irmdo estd personificado na figura do titular do Ministério
da Informagiio e Cultura, Mohammed Said al-Sahaf, uma das figuras mais pitorescas
¢ interessantes do circulo de Sadam Hussein.

Para comegar, é o tinico ministro-general (¢ sio todos ministros ¢ generais) que nio
usa bigode. No ritualfstico mundo drabe-mulgumano, o fato equivale a um execulivo
de uma multinacional americana pintar o cabelo de verde.

O bigode é um aderego muito importante por aqui. Significa que o menino passou a
ser homem e que, quanto mais farfalhudo ¢ bem cuidado o acessério, mais bem-
sucedido ¢ esse homem. Os iraquianos niio se vexam de pintar os cabelos nem de se
submeterem a processos rudimentares de entrelagamento ¢ implante de cabelo, mas
o bigode ¢ intocdvel. Pintd-lo seria o fim social de seu possuidor.

Deve estar sempre bem aparado, sem que os fios mais longos alcancem o ldbio
superior, ¢ protagonista dos principais xingamentos. “Harabichueba™, por exemplo,
popularizado no Brasil pela extensa coldnia sirio-libanesa,é na verdade
harabishuarbek, em que hara € giria egipcia para “merda” e shuarbe € “bigode™.

inimigo, como fez antes da guerra o embaixador na ONU, Mohammed al-Dour,
falando ao embaixador do Kwait. (No fim da guerra, Al-Douri seria o autor de outra
frase célebre, quando disse em Nova York “O jogo acabou”). E garantem uma
promessa gritando: “Pelos fios do meu bigode!”

Por isso, e por falar um impecdvel inglés britinico, Al-Sahaf ¢ considerado o mais |

ocidental dos ministros. Suas entrevistas coletivas, que acontecem pelo menos uma
vez por dia num espago contiguo ao do ministério, sio concorridissimas. Nelas, atrfs _
de um pequeno pilpito, ele dd as vltimas informagdes militares e langa expressdes ;
que, no dia seguinte, estardo nos jomais do mundo inteiro. Chama jornalista de my
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Além de merda no seu bigode, os iraquianos amaldigoam os fios subnasais do

¢
i
;
)

dear (termo que, alidis, virou moda entre as autoridades iraquianas, por ser o mais "

préximo da drabe habibi, “querido”, que usam para pontuar cada frase) e d

preferéncia aos mais antigos (que conhece desde a Guerra do Golfo, de 199 eds
mulheres.

Sempre de uniforme verde-oliva ¢ boina preta, 2 Che Guevara, ele constantemente

acaricia o cabo cromado de sua pistola automdtica enquanto ajeita os 6culos, que

corrigem a sua vesgueira cronica. Sahaf causa espécie com sua voz de barftono, que -
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ecoa pelas paredes da pequena sala de entrevistas, interrompida ao meio por uma
escada espanhola,

S6 se refere a George W. Bush como “Bush Jinior”, termo que virari mania nas
ruas iraquianas: mvitos entrevistados nossos sé chamario o presidente dos EUA
assim. O ministro classifica a coalisio de “gangue de bastardos™ os soldados
invasores s3o “infiéis sanguindrios” e os EUA *a superpoténcia de vildes” ou (o
melhor de todos) “a superpoténcia de Al Capone”.

Suas freqiientes ¢ veementes negativas do avango das lropas inimigas em territério
iraquiano, sempre repetindo que o “glorioso Exército iraquiano” estd “esmagando a
cabega da serpente no deserto”, entrario para a histéria como a maior negagiio
sistemdtica da realidade. (Ndo que seu colega do outro lado do Atlantico, o
secretdrio de Defesa Donald Rumsfeld, seja muito mais sincero; afinal, onde estiio as
armas de destruigio de massa iraguianas que motivaram os EUA a invadirem o pafs
em primeiro lugar?)

Indagado j4 no segundo dia de guerra se tinha se avistado com seu chefe
ultimamente (quando os rumores davam conta de que Sadam Hussein podia ter sido
moro no primeiro ataque da coalizio), Said al-Sahaf, com fleuma e ironia,
respondeu apenas isso: “Nio seja ridiculo, my dear. Agora me pergunte algo sério,
por favor”.

O ministério sob o seu comando ¢ o que zela pela propaganda ¢ controla o fluxo de
informagdes de todo o regime. E da sede plantada entre os hotéis Al-Rasheed ¢ Al-
Mansur (ndo por acaso pontos tradicionais de repouso dos jornalistas estrangeiros
antes da guerra) que sacm todos os jornais e revistas produzidos no Irague, todos
estatais e previamente censurados. Toda manifestagio cultural também precisa ter a
aprovagio prévia dos burnabés de seu minisiério, desde pegas até exposigdes,
passando pelos programas de TV e de rddio, pelos livros ¢ pelos (ainda rarissimos)
sites locais.

Pouco se sabia de Sahaf antes deste conflito. Nas guerras anteriores (a Iri-Iraque nos
anos 80, e a do Golfo em 1991), quem ganhou a midia internacional como locutor do
regime com o Ocidente foi o vice-primeiro-ministro perene Tareq Aziz, outra
personalidade destoante da ciipula, por ser o \inico niio-mulgumano.

Na volta para o Brasil, percebemos que o tonitsuante Al-Sahaf virou figura culr, com
direito a diversos sites humoristicos em sua homenagem. Mas, segundo reportagens
de junho, o ex-ministro ndo estava rindo por dltimo: foi encontrado escondido numa
casa da periferia de Bagdd, vivendo na miséria, deprimido e temeroso de perder a
* vida. Com os cabelos grisalhos: Al-Sahaf niio usa mais tintura,
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FORUNS ON-LINE: INTERTEXTUALIDADE E FOOTING
NA CONSTRUGAO DO CONHECIMENTO

VERA LUCIA MENEZES DE OLIVEIRA E PAIVA
UFMG

ADAIL SEBASTIAO RODRIGUES JUNIOR
DOUTORANDO-UFMG

Um dos géneros que emergiram com o desenvolvimento das tecnologias de
comunicagiio foi o forum eletrénico, também chamado de Newsgroup ou
UseNet group, que tem como fungio dar suporte a uma comunidade
discursiva, ou seja “individuals who share a common interest and want to
communicate about it (Jonassen, 2000:247). A palavra férum
originalmente significa lugar de reunifio. Na Internet é um espago virtual
que redne as opinides de uma comunidade discursiva. Assim como nas
listas de discussiio por e-mail, pode-se publicar, responder ou apenas ler
uma mensagem. A diferenga é que as mensagens ficam armazenadas em
uma homepage em vez de serem enviadas para cada usudrio.

Os f6runs on-line caracterizam-se principalmente pela relaciio dialégica que
acompanham os variados discursos produzidos por seus participantes
virtuais. Segundo Bakhtin (1986), o dialogismo refere-se 2 idéia de que os
enunciados produzidos pelos interlocutores respondem a enunciados
anteriores, direcionados a um puiblico especifico, o que vai de encontro 2
nogio de ocorréncia isolada de produgdes discursivas. Com tal definigdo,
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Bakhtin minimiza qualquer énfase imputada sobre a autoria original,
demonstrando que a cadeia de enunciados na qual nos inserimos enquanto

co-participantes é resultante de forgas discursivas dialégicas que
representam, através da linguagem, discursos variados que nos circundam.

Allen (2000:199-208) sublinha que a Internet oferece as sociedades pds-
modernas um perfil de interconexdo sem barreiras, intertextualizando
nossas priticas discursivas de forma explicita e recorrente. Em outras
palavras, a Internet como um todo, € mais especificamente os féruns on-
line, trazem 2 tona um elenco variado de discursos que se tonam foco de
atenciio e discussio. A medida que os interiocutores virtuais enunciam seus
discursos, uma rede discursiva hibrida se estrutura, tornando explicita a
contribui¢io discursiva do interactante para a formagio de uma cadeia
intertextual de enunciados. Além disso, o cardter recorrente das informagoes
ali apresentadas tipifica o género discursivo férum on-line de discussio
como um ambiente virtual em que seus interlocutores 1&m acesso irrestrito,
a qualquer momento, as informagdes anteriores, o que lhes faculta meios de
reflexiio e ulterior comentdrios acerca dos tépicos discursivos que ali se
desenrolam. Tal caracteristica se dd ao contrino da interagiio oral, pois ndo
podemos voltar no tempo apés o encerramento de uma conversa e dispersio
dos participantes, uma vez que em um férum virtual é possivel interagir
com guem postou uma mensagem hoje e, em seguida, com outro que
publicou sua mensagem alguns dias antes.

Com o advento da Intemet e as profundas mudangas sociais e culturais que
ela tem causado, a concepgiio de como constituimos o saber académico
ganha novo matiz, uma vez que os limites de nossa territorialidade se
tornaram ténues ¢ sulis, o que nos convida a repensar NOSSOs conceitos
sobre discurso e conhecimento (Palloff & Pratt, 2002). Dada a importincia
de se considerar a estrutura discursiva em que comumente nos inserimos
quando interagimos face a face com nossos interlocutores na vida cotidiana,
torna-se igualmente importante compreender a interagiio on-line como
produgio discursiva que desafia as nogdes tradicionais de discurso ¢
interagio. Conforme advogam Jaworski & Coupland (2000:13), nossa
interpretagiio dos variados discursos que produzimos e recebemos vai além
da simples produgiio lingiifstica através da qual expressamos nossas
intengdes comunicativas; sobretudo, para esses autores, nossa interpretagio
deve se debrugar sobre a instancia funcional da linguagem, em cuja
dinimica os significados semintico-discursivos ganham um cariter
dialégico, isto é, de uso da linguagem enquanto constituidora de
significados intertextuais.

No que concerne ao discurso on-line, esse paradigma descaracteriza-se, pelo
simples fato de que a interagfio perde seu aspecto presencial e adquire uma
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caracteristica mediada em que os interlocutores interagem tanto com a
miquina quanto com seus outros interlocutores virtuais. Se pensarmos que o
discurso on-line, em suas multifacetadas formas e expressoes, redefiniu o
conceito de cultura nas sociedades pés-modernas, tipificando-as como
sociedades sem identidade fixa, mas, sobretudo, com identidades maveis.
flexiveis e redefinidoras das priticas culturais que nos rodeiam (Hall, 2002),
reconhecemos que compreender como a interacio on-line se dd é tema de
pesquisa constante e atenta. Parece-nos que o paradigma do on-line se
instaurou em nossas vidas, convidando “the humanities” a revisitarem o
conceito de cultura e perceberem que, como sublinha Geertz (1989:8), “[a/
cultura ¢ priblica (...). Embora wuma ideacdo, ndo existe na mente de
alguém; embora ndao-fisica, nao é wma identidade oculta™ Vista desta
forma, a nogilo de cultura estd imbricada na ontologia do sujeito social,
convidando-nos, pois, a tentar entender até que ponto a cultura on-line ajuda
aredefinir a cultura da oralidade e da escrita nas sociedades pos-modernas.

Portanto, neste artigo consideramos pertinente investigar a estrutura
genérica dos foruns de discussio on-line enquanto espacos  virtuais
apropriados para as priticas discursivas em que os interlocutores virtuais
interagem dialogicamente. A tentativa aqui ¢ de explorar o conceito
goffmaniano de footing, procurando identificar nos turnos de fala on-line
pistas lingiifsticas que demonstrem como os footings dos interlocutores
virtuais  se  expressam, acrescentando a esse conceito o cariter de
virualidade. Antes disso, exploramos, sucintamente, o conceito de footing ¢
seu desdobramento para os estudos do discurso e da interagiio, a nogio de
género virtual e férum online e como o footing virtual se dd nesse ambiente
interacional.  Apds as andlises dos dados, apresentamos nossas
consideragoes finais.

FOOTING: DA VIDA COTIDIANA A VIRTUALIDADE INTERACIONAL

Tanto durante sua carreira académica quanto ulteriormente, conforme
sublinham Lemert & Branaman (1997), o nome “Goffman” evocava a
concepgiio de que nossas experiéncias cotidianas sio, na verdade,
experiéncias interacionais com um elenco de sujeitos sociais com os quais
nos intercomunicamos. Nesta perspectiva, Goffman salienta que nossas
relagdes interacionais nido sido eventos discursivos isolados, mas, ao
contririo, eventos constituidos segundo a participagio  dialégica  dos
interlocutores envolvidos na interagio.

Mais ao final de seus estudos, ao privilegiar o dominio social da interagio

face a face enquanto instancia sécio-cultural suscetivel de andlise criteriosa,

denominada “ordem da interagiio” (Goffman, 1983), Goffman verte suas

pesquisas para as relagdes entre fala ¢ interagdo, reconhecendo no sécio-
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interacionismo uma interface proficua para seus estudos (Goffman, 1979:5).
Em seu artigo Footing (1979/2002), Goffman afirma que uma mudanga de
footing implica, necessariamente, numa relagfio entre linguagem e interagio
(1979:5). Uma vez que “[footing representa o alinhamento, a postura, a
posi¢o, a projegio do “eu” de um participante na sua relagdo com o outro,
consigo préprio ¢ com o discurso em construgio” (Ribeiro & Garcez,
2002:107), torna-se evidente o cardter dinimico dos footings dos
interlocutores e suas relagdes com o outro, num jogo interacional de
intengbes comunicativas e inferéncias interpretativas. Noutras palavras,
footing seria uma outra maneira de expressar a relagio entre linguagem em
uso (discurso) e indexagio, ou seja, o processo através do qual relacionamos
os enunciados a momentos, lugares e sujeitos sociais particulares, incluindo,
neste sistema, nosso proprio en e suas miiltiplas formas de expressio em
interagiio (c.g. sentimentos de emogiio, distdncia afetiva, crenga, ceticismo,
sinceridade, ironia, dentre outros) (cf. Duranti, 1997:294-307).

Em vista disso, os footings dos falantes s3o mantidos tanto através de seus
préprios comportamentos quanto  das escolhas lingiiisticas que os
interlocutores empregam para expressarem suas intengdes comunicativas.
Do outro lado da interagio, os footings dos ouvintes se estruturam mediante
o discurso do outro, em cuja dindmica os ouvintes projetam suas opinides
secundados pelas inferéncias produzidas no decorrer do encontro
interacional. Evidencia-se, pois, que o dinamismo dos footings se sustenta
no dialogismo comum as produgdes discursivas, pelo fato de que produzir
falas com base em enunciados anteriores ¢ com atengiio voltada para como
os ouvintes recebem nossos discursos e vice-versa €, sem divida, uma das
caracteristicas dos turnos de fala desenvolvidos por Sacks, Schegloff &
Jefferson (1974:700-701).

Recusar um convite, por exemplo, envolve o falante e o ouvinte num jogo
dinamico de co-construgio de significados semantico-discursivos inseridos
na estrutura da interagio. Ao recusar um convite, o convidado produz
enunciados que expressam sua posi¢io de negagio diante de quem faz o
convite; este, por sua vez, pode receber a negativa de, no minimo, duas
maneiras: de um lado, poderi acat-la trangiiilamente por entender que o
convidado ndo poderd aceitar seu convite por motivo de COMPromissos
outros que o impedem de honrar sua gentileza (neste caso, hi o elemento do
contexto imediato enquanto co-construtor de significado); de outro, poderd
recebé-la contrariado, porquanto o convidado nilo esclarece o porqué de sua
recusa. Grosso modo, temos neste exemplo as seguintes categorias
lingiiistico-interacionais:
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1" categoria  Quem convida: efetua o convite.

Convidado: aceita o convite.

Quem convida e: expressa satisfagiio e contentamento.
2*categoria  Quem convida e: efetua o convite.

Convidado: recusa o convite.

Quem convida: expressa insatisfagio e descontentamento.

Nas duas interagdes, os footings dos falantes sdo ativados a partir de suas
produgdes discursivas. Na 1° categoria, o “tGpico discursivo”, ou “elemento
estruturador da conversa¢io” (Ffvero, Andrade & Aquino, 2002:37),
expressa um convite, o que, em nossa sociedade ocidental, representa, na
maioria das vezes, um footing de cordialidade e empatia; da parte do
convidado, acatar o convite também representa um footing de cordialidade ¢
empatia, provocando satisfagdo em quem fez o convite. Na 2° categoria, no
entanto, o contrdrio ocorre: ao convidar, quem’ convida represenia um
footing de cordialidade e empatia que niio é considerado pelo convidado, o
qual recusa a oferta, representando um footing de antipatia e descortesia;
quem convida, por sua vez, ao receber o enunciado negativo do convidado,
instantaneamente adota um footing de insatisfagdo, representando, assim,
antipatia perante o convidado.,

Parece-nos 6bvio e claro que na vida cotidiana, em encontros sociais face a
face, a situagdo ou contexto imediato exerce substancial influéncia na
construgfio dos significados semintico-discursivos produzidos nas falas dos
interlocutores. Ji na interagio on-line, a categoria interpretativa que o
contexto imediato proporciona ¢ transferida para os enunciados produzidos
na interagiio virtual. Noutras palavras, os enunciados que os interactantes
virtuais produzem devem conter em si mesmos as pistas lingiiisticas quc
expressem os footings de seus produtores. Por conseqiiéncia, nas interagdes
on-line os tépicos discursivos apresentados pelos interactantes virtuais e
suas escolhas lingiiisticas (adjetivos, advérbios, pronomes de tratamento,
palavras abreviadas, dentre outros) e para-lingiiisticas (interjeigdes,
emoticons, letras mindsculas ou maitisculas, etc.) sdo as “pistas” discursivas
que representam seus footings, dado que, segundo Goffman (2002:114), “g
mudanga de footing estd muito comumente vinculada a linguagem; quando
tal ndo for o caso, ao menos poderemos afirmar que os marcadores para-
lingiifsticos estar@o presentes”. Com efeito, € neste aspecto da interagiio on-
line que oralidade e escrita se imbricam, formando discursos hibridos que
ora circulam na instincia da oralidade, ora da escrita.

O género discursivo férum on-line de discussio requer, por sua natureza
dialégica, a produgio de estruturas discursivas que possibilitem a presenga
dos footings dos interactantes em suas construgdes  lingiiisticas,
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demonstrando uns aos oulros as intengdes comunicativas pertinentes ao
género ¢ as maneiras de interpretd-las, conforme as inferéncias produzidas
no instante da interagio virtual. Uma vez que géneros possuem uma classe
de eventos comunicativos em cujas instdncias discursivas falantes ¢
ouvintes compartitham objetivos ou propdsitos comuns (cf. Marcuschi,
2000:10-13 ¢ Swales, 1990:58), os géneros virtuais, enquanto instancias
discursivas que se aproximam dos géneros textuais, sio construidos
socialmente e, apesar de escrilos, apresentam caracteristicas da oralidade.
Rheingold', citado em Evans (2000),

... refers 1o online exchanges as dialogues that occur in a social or
cognitive rather than a geographic place (61). He mentions several
aspects of these dialogues that differentiate them from their offline
counterparts. Most obviously, the geographically dispersed group of
interlocutors on the Internet use the written rather than the verbal
word as their conversational medium (180); yet they can accomplish
these exchanges with a speed that rivals verbal conversations, and
are therefore different from letter writing. Moreover, actual words
used in verbal conversations disappear after they are said or fade
from one's memory; online exchanges, in contrast, have the form ofa
"write-once-read-forever mode of communication ( 61).

No caso do férum, o dialogismo seria sua caracteristica mais forte, porém
em uma gradagio inferior ao dialogismo do género chat, pois, como
evidenciam nossas andlises, alguns topicos discursivos niio conseguem
impulsionar a interagdo, talvez pelo fato de os interlocutores vintuais
desconsiderarem, quase que espontaneamente, relagiio entre footing ¢
tdpico discursivo, e sua importancia para a manutengio da interacao. Desia
maneira, analisar os footings dos interactantes virtuais presentes na
produgiio de seus discursos proporciona meios de identificar novas formas
de perceber como o0s interactantes virtuais, de um lado, co-constroem seus
discursos e, de outro, ajudam a constituir sistemas discursivos que
tipifiquem o género discursivo férum on-line de discussdo.

GENEROS VIRTUALS E FORUNS ON-LINE DE DISCUSSAO: INTERAGAO VIRTUAL

Os géneros siio “sistemas discursivos complexos, socialmente construidos
pela linguagem, com padrées de organizacdo facilmente identificdveis,
dentro de um continuum de oralidade ¢ escrita, e configurados pelo
contexto sécio-historico que engendra as atividades comunicativas”.
(Paiva, 2004). O férum on-line prototipico &, por sua vez, um género virtual

! Howard Rheingold, 1993. The Virtual Community: Homesteading on the Electronic Frontier.
New York: Addison-Wesley.
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que reinc, em uma pigina na Intemet, interagdes escritas de uma
determinada comunidade discursiva em forma de hiperlinks ou de
seqiiéncias de textos, com identificagdo dos tépicos, dos participantes, seus
enderegos eletronicos (opcional) e datas das contribuigdes. O grupo de
mensagens, composto pela apresentacio de um tépico discursivo e das
respostas por ele gerado ¢ chamado de thread ou seqiiéncia. Essas
mensagens podem circular livremente ou serem censuradas por um
moderador que tem o poder de excluir mensagens e de determinar como
elas vdo aparecer na tela (por ordem de entrada ou ordem reversa, apenas o
assunto, ou o texto inteiro, etc.)

Féruns e listas de discussdo sdo géneros singulares, pois uma mesma
enunciagio pode contribuir para a formagio de dois géneros diferentes.
Como dizem Valente & Damski (1995:71):

--. newsgroups e listas de distribui¢io sao entidades independentes.
Contudo, existem vdrias situagées em que eles se entrelacam.
Existem mdquinas na Internet que trabalham com gateways
(passagens) entre os dois universos, tanto criando listas que
veiculam mensagens mandadas a um newsgroup, como criando
newsgroup que veiculam mensagens mandadas a uma lisia.

Assim, o usufirio pode enviar um e-mail para uma lista de discussio que
serd distribuido para todos os usudrios daquela comunidade ¢ ao mesmo
tempo ser arquivado em uma pégina da web, como é o caso dos grupos do
Yahoo (http://groups.yahoo.com/] ou do brasileiro
[http-//www.grupos.com.br]. Ou ainda, vocé pode postar uma participagiio
em um férum, via web, ¢ ter a mesma retransmitida para todos os
participantes, caso seja essa a opgio de seu criador, como é o caso do
[http:/finforum.insite.com.br). Neste artigo, trabalharemos com o férum
prototipico.

Na figura 1, podemos visualizar uma tela tipica de um dos féruns gratuitos
mais usados na Intemet: o Voy [http://www.voy.com]. As seqiiéncias do
_exemplo foram retiradas de um férum educacional, uma disciplina do
Programa de P6s-Graduagfo em Estudos Lingiiisticos da UFMG, cujo tema
¢ “géneros digitais”. As mensagens podem ser lidas em
http://www.voy.com/163512/ e os participantes autorizaram sua wtilizagfio.
O nimero a esquerda de cada mensagem indica quantas participagdes
aquela mensagem gerou. Como podemos ver, a contribuigio da participante
Adriana captou o interesse de um grande nimero de colegas, estimulando
I1 respostas e construindo uma seqiiéncia de 12 mensagens. Tal
- procedimento caracteriza o 6pico discursivo “Chat - observacdes de
usudria”, da participante Adriana, como a pista lingiifstica que representa
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seu footing de participagiio, ou seja, de uma interactante que se insere numa
rede  dindmica interacional tanto em busca de informagoes quanto
proporcionando troca de experiéncias. Além disso, por ser um ambiente
virtual com fins educativos, a participante introduz um tépico pertinente aos
objetivos do forum, na tentativa de captar interactantes ¢ » desenvolver seus
objetivos comunicativos. Evidencia-se, portanto, nesses ambientes virtuais,
uma relagiio entre (apico discursivo, footing e interagdo.
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As contribuicies ndo acontecem linearmente ¢ os participantes (&m a
liberdade de escolher os tGpicos que mais lhes interessarem, nunca, porém,
desrespeitando o objetivo comunicativo para fins educacionais do forum.
Uma das participantes, Liliane, geralmente, atrai muitos colegas, mas, no
exemplo acima, podemos observar que, no dia 12 de dezembro de 2003, cla
introduziu trés tapicos praticamente 20 Mesmo tempo, caracteristica tipica
desse género, ¢ ndo atraiu interlocutores. O mesmo aconteceu no dia 16 de
dezembro. Dada a intima relaciio entre o footing e a estrutura seméntico-
discursiva que o representa, o que podemos perceber, ao analisar o contetido
das mensagens, ¢ que a participante estava apenas fazendo constatagoes
sobre o texto, adotando um footing “monolégico™, tipo aula exposiliva
tradicional, iniciado por marcadores textuais, tais como, “E interessante
observar... /Nas suas consideragoes finais, Souza propoe... /Na pig. 13,
Souza cita Chale (1982)...7, nas interagoes de 12 de dezembro de 2003, ¢
“Interessante a observacio de Souza a respeito../.., como propoem
Schegloff & Sacks (1999) /Souza (p.92) comenta quu’ ., Nas mensagens
inseridas no férum no dia 16/12/2003. Em todas as seis mensagens fica
claro que as “falas” de Liliane (&m por nhjelwo registrar trechos da leitura
que ela considera interessantes, pois esta ¢ também uma das expectativas do
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curso. Espera-se que os alunos nio apenas questionem ¢ enviem dividas,
mas também destaquem trechos dos textos lidos que consideram
interessantes. Esse procedimento da participante, embora esperado nas
expectativas do férum, ndo gerou uma interagdio ativa, pelo fato de ter sido
expresso de forma expositiva, em cuja dindmica enunciativa a participante

adotou um footing unilateral, ou seja, ndo requisitou a interaciio dos outros
participantes.

Hé inimeros momentos em que essa participante consegue impulsionar
boas discussoes, utilizando, como acontece com indmeros participantes, o
Jooting de “palestrante”, j4 que o curso € centrado no aluno. Em outra
mensagem, também postada no dia 16 de dezembro de 2003, ela utiliza a
teoria em discussdio para analisar a experiéncia vivenciada pelo grupo em
uma sesséio de chat, gerando ndo s6 concordancias, mas também discussoes
tedricas sobre o conceito de “enquadre™, trocas de experiéncias, perguntas e
reflexdes com a participagiio de 6 alunos e da professora.

Date Posted: 09:58:52 12/16/03 Tue
Author: Liliane Sade
Subject: enquadres

Colegas,

Souza (p. 86) cita Goffman (1974) que define enquadres como “os
principios de organizagio que regem os significados subjetivos
atribuidos a um evento social”. Souza comenta (p.87) ainda que a
maneira pela qual as pessoas se relacionam com um evento social
depende do modo como estes eventos sio enquadrados.

Através de nossa experiéncia no Chat, foi possivel constatar que as
pessoas ndio conseguem enquadrar o Chat como um evento formal, A
natureza do meio que demanda respostas rdpidas impede que
possamos utilizd-lo para  discussdes académicas, conforme
observamos. Além disso, mesmo quando tentamos fazer isso, o
tépico sempre era desviado para outro foco, 0 que comprova o
enquadre informal do Chat.

Liliane.

! Conforme Ribeiro & Garcez (2002:260), enquadre & a “definigio, com base em elementos de
sinalizagiio na fala e interagiio, quanto 1o que estd acontecendo em uma interagiio, sem a qual
nenhuma elocugio (ou movimento ou gesto) pode ser interpretada”. Nesta mesma linha de
pensanento, Rodrigues Jinior (2002:33) define enquadres como sendo os “lragos ou estruturas
que retratam o comportamento interacional dos participantes do enlace conversacional”,
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Finalmente, em um outro exemplo, ocorre uma mudanga radical de footing,
em que Liliane solicita ajuda ao grupo, em 26 de novembro de 2003.

- Duvida - caracleristica _mecanismo_de busca - Liliane Sade,
10:12:34 11726/03 Wed (6]

- Re: Divida - caracteristica mecanismo de busca - Emesto
Rodrigues, 10:32:59 11/26/03 Wed | 1]

- Re: Diivida - caracteristica mecanismo de busca - Adriana_Simbes,
11:14:54 11726/03 Wed [}]

- Re: Diivida - caracteristica mecanismo de busca - Maristela,
11:50:52 11726/03 Wed [1]

- Re: Diivida - caracteristica_mecanismo de busca - Isabela_Piroli,
16:03:53 11726/03 Wed [1]

- Re: Divida - caracteristice mecanismo de busca - Liliane Sade,
09:16:06 11/27/03 Thu (1]

A pergunta — “Ao analisar o quadro sobre as caracteristicas dos
mecanismos de busca apresemtado por Tate, ndo consegui entender direito
a coluna intitnlada: *Boolean & Proximity operators ( Vera, ¢ assim que se
escreve isso?)". Alguém pode me ajudar a compreendé-la?” — gera quatro
reagdes: duas solucionam a divida trazendo contribui¢des localizadas na
prépria Internet. Uma terceira aproveita que a diivida j estd solucionada e
faz observagdes sobre a légica boleana e uma quarta elogia a contribuigdo
de uma das colegas. [ relevante observar que a professora ndo participa da
seqiiéncia ¢ que os alunos assumem ora o footing de professor, ora o de
aluno, ¢ alterando os alinhamentos vio construindo o conhecimento sobre
os tépicos que selecionam, dentro do tema da semana, previamente indicado
pela professora, como atores visiveis do processo ou mesmo COMO MEros
leitores. No exemplo em pauta, Liliane encerra a seqiiéncia, agradecendo
aos colegas “pelas ricas contribuigdes”.

Uma andlise de todas as mensagens que ndo conseguiram desencadear
seqiiéncias indica que essas mensagens adotam um footing que nilo instiga a
participagdo do outro. Sao narrativas de experiéncia com um dos géneros
digitais sob andlise; instrugdes da professora; transmissiio de informagdo
como em uma aula tradicional; e destaques de trechos interessantes dos
teéricos em debate.

Apesar de as perguntas nos fechamentos das mensagens sinalizarem um
footing participativo de quem procura um interlocutor, localizamos dois

tipos que ndo funcionam dessa forma. O primeiro tipo faz uma pergunta
180




genérica que ¢ indiretamente respondida em outras seqiiéncias, pois indaga
sobre a tarefa da semana, como, por exemplo, “E ves, Tém conseguido
entrar no MOO World'; o segundo tipo, por sua vez, nio consegue captar
nenhuma resposta, pois ¢ uma pergunta meramente retdrica, como em
“Cabe agora questionar, serd que as propagandas se constituem apenas em
uma caracteristica lingiiistica dos mecanismos de busca on elas sd@o uma
demanda da sociedade capitalista digital?”. Parece-nos que a resposta ja
estd inserida nas palavras finais “elas sdo wma demanda da sociedade
capitalista digital”.

Ji as mensagens que geram mais participagdes apresentam os (6picos
discursivos sobre o tema da semana e funcionam como gatilho para o inicio
da discussdo. Elas introduzem dividas que imediatamente acionam o
footing de solidariedade e de colaboragio; apresentam perguntas que
estimulam o debate, como, por exemplo, “Moo tem relagio com RPG; a
pdgina do Big Brother pode ser considerada um tipo de Blog?”; propbem
tépicos de discussiio ou pesquisa; e geralmente apresentam fechamentos do
tipo “O que vocés acham?/ Serd que é uma andlise muito pessoal ou vocés
também 1ém a mesma experiéncia?/ O que acham 7

Quando langamos na interagio um tépico discursivo qualquer, nossos
Jootings serdo expressos conforme a condugiio interacional que esses
tépicos discursivos proporcionarem. No caso dos féruns, parece-nos que o
ideal é estabelecer um tépico discursivo preferencialmente de interesse mais
geral, a fim de explicitarmos nossos footings conforme os discursos que
produzimos. Embora a apresentagfio de vdrios tépicos ao mesmo tempo seja

- uma caracteristica tipica desses ambientes de imteragiio virtual, a
apresentaglio paulatina de t6picos pode promover interagdes mais bem
elaboradas e satisfatérias, tipificando seus participantes com base em seus
discursos.

No exemplo seguinte, podemos ver duas caracteristicas discursivas que
representam a relagiio entre tépico discursivo e footing. Na primeira, Liliane
é responsdvel por uma seqiiéncia de 9 mensagens e Sandra por 13, Aqui é
visivel a preocupagdio das participanies em apresentarem um (Gpico
discursivo pertinente ao evento interacional (“Sistemas de classificagio” e
“Comentdrio - semana - 4, respectivamente), com o intuito de iniciarem
uma discussio acerca dos temas propostos e conseqgiientemente
impulsionarem a interago, adotando, para tal, um footing participativo. Na
segunda caracteristica, chama-nos a atengdo as 2 mensagens de Maria Luiza
com 2 minutos de diferenca apenas e com o mesmo 6pico discursivo. Se o
leitor pudesse clicar nos hiperlinks, veria que € a duplicagio da mesma
mensagem causada por alguma inabilidade do manuseio do software, fato
comum até entre os que tém bastante experiéncia com a interagio
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eletrbnica. Aqui, percebe-se uma terceira relagio da interagiio virtual com
os footings dos participantes: a habilidade com o manuseio do software.
Nio s6 a inser¢io adequada de topicos discursivos e suas construgoes
lingiifsticas ¢ para-lingiiisticas  sio suficientes para a projegio ou
alinhamentos dos interactantes nesse ambiente virtual, mas, em igual valor,
a habilidade em lidar com o software garante aos interlocutores condigoes
técnicas mais eficientes de acompanharem as interagdes ¢ os tpicos que
nelas se desenvolvem. Aqui temos o que Goffman (1979) denominou
falantes ratificados, ou seja, aqueles interlocutores que tém permissiio de
interagirem com outros interlocutores pelo fato de dominarem as regras
sociais e interacionais do evento interacional a que se ligam, com
conhecimento de causa ¢ visio émica, ou conhecimento contextual, do
encontro social. Mais precisamente, interactantes virtuais ratificados sio
aqueles que, no minimo, (i) dominam satisfatoriamente as ferramentas do
meio ou programa computacional que utilizam para interagirem com seus
interlocutores virtuais, (ii) apresentam topicos discursivos de interesse geral
daqueles com os quais interagem e, por fim, (iii) reconhecem a importéncia
de suas projecoes ou alinhamentos discursivos (seus footings) para a
manutencio da interagiio em curso e, sobretudo, para a co-construcio de
significados discursivos por intermédio de suas interagoes.
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Dentro dessas premissas, conhecer, de maneira satisfatéria, o género virual,
ou sistema discursivo, que serve de estrutura para a constituigio de
significados torna-se relevante, ¢ até mesmo indispensdvel, para o usuério,
uma vez que seus tépicos discursivos ¢ a forma de expressfio de seu footing
serdo filtrados através das peculiaridades do género virtual em que os
interactanies se inserem. Assim, dada a relagiio entre footing € as estruturas
dinimicas da linguagem em uso, podemos fazer um paralelo (ver quadro
abaixo) entre a interagiio na sala de aula tradicional ¢ nos féruns
educacionais, a fim de percebermos como os footings dos participantes
representam as estruturas da interagiio ¢ como estas siio formadas pelos
footings dos interlocutores.

Interaciio conversacional Interaciio em férum educacional
na sala de aula tradicional

Participantes sc encontram no mesmo | Participantes estiio geograficamente

espaco geogréfico, dispersos.

Interagdio sincrona. Interagdo assincrona.

Acontece dentro de um tempo Acontece dentro de um espago temporal

limitado medido por horas. maior (dias, semanas, meses).

Mediada pelo professor. Mediada pelo computador.

O professor aloca os turnos. Os participantes interagem livremente,
apesar de o professor poder sugerir tépicos
iniciais,

Organiza-se através de pares Organiza-se em “threads” ou seqiiéncias.

adjacentes.

A participagdo se dd de forma linear. | A participagiio nio ¢ linear, isto é, o
participante se insere em gualquer ponto
do continuum da interagio.

Discute-se um tépico de cada vez e Virios tépicos podem ser desenvolvidos

conversas paralelas perturbam os a0 mesimno lempo com 0$ mesmos

grupos conversacionais. participantes.

Raramente um interlocutor fica sem | Alguns interloculores niio conseguem
resposta. atrair os participantes, o que niio significa

que niio sejam lidos.

Limitagdes de memdéria fazem com Niio acontecem pedidos de repeticiio e sim
que um interlocutor solicite ao outro | negociagdes de sentido.
a repeticdo de sua fala,

Um interlocutor nunca repete a Um erro pode levar 2 duplicagiio da
mesma fala de forma idéntica. mensagem.

Quando muito, usa pardfrases.

Nio hd como voltar no tempo ¢ Toda a interagiio fica arquivada e pode ser
recuperar uma fala ipsis litteris. lida ou continuada a qualquer tempo.

Hi mais digressées e mudangas H4 menos digressiio ¢ mudangas explicitas
explicitas de footing. de footing.

Linguagem menos elaborada. Linguagem bem cuidada.

183



Por motivo de espaco textual, optamos por estudar uma interagiio do férum
on-line investigado e perceber como os footings dos interactantes ¢ suas
categorias interacionais s3o apresentados em suas producdes discursivas. Na
interagdo seguinte, Maura abre o mmo de participagdo apresentando um l
t6pico discursivo diretivo, ou seja, dirigindo-se especificamente a um dos :
interlocutores do férum, neste caso Vera, embora igualmente se dirigindo,
de maneira geral, aos outros participantes:

[Next Thread | Previous Thread | Next Message 1 Previous Message] ‘l
Date Posted: 04:42:07 12/17/03 Wed
Author: Maura
Subject: Interagfio pessoa-pessoa - Interagio pessoa-computador E |

Vera e colegas,

Segundo Souza, a expressio ‘“‘comunicagio mediada pelo
computador” ¢ utilizada em sentido amplo para se referir tanto as
possibilidades de interagiio pessoa-computador como 2 interagio
pessoa-pessoa através do computador.” (pag. 85)

Partindo do pressuposto de que todos os programas, orientagdes dos
mecanismos de busca da Internet, home pages, todo e qualquer tipo
de texto existente nos computadores sdo pensados, criados e
executados por pessoas, no que constituiria a interagio pessoa-
computador?

e e AT e TR S

As intera¢des ndo seriam pessoa-pessoa através de material (textos,
"

orientagdes do tipo “chique em ...”, “digite a palavra —chave”, etc.)
criado por pessoas?

No caso especifico dos géneros digitais mecanismos de busca, por
exemplo, estamos lidando com um material interativo produzido por
um “designer”, conseqjiientemente estariamos interagindo como o
“designer” através do computador ¢ nio interagindo com o
computador. O que vocés acham?

3

RROTER

Resumindo, existem duas maneiras derivadas de um tinico tipo de
interagiio (que € a interagdo pessoa —pessoa através do computador),
sendo que em uma dessas maneiras a interaglio se dd diretamente
com a presenga virtual dos interagentes (chat, e-mail) e na outra s¢
dd entre uma pessoa ¢ a presenca “material” do outro participante
(mecanismos de busca produzidos por um designer).

Um abrago,

Mavura
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A participante Maura expressa um footing académico, de quem domina
determinado assunto, usando, para tanto, estruturas discursivas tipicas do
género do discurso académico artigo cientifico, claramente visivel em sua
construgdo lingiiistica “Segundo Souza, a expressio (...) através do
computador” (p4g. 85)”. Ao dialogar com outras formas de conhecimento
académico, intertextualizando seu discurso interacional, Maura se posiciona
no local de quem expressa opinides com suporte na instituigio discursiva da
ciéncia, portanto deixando transparecer seu footing de formalidade,
conhecimento e discussio. Na verdade, as categorias lingiiisticas de coeséio
textual empregadas por Maura, tais como, a conjuncio conformativa
“Segundo” e as estruturas coesivas de causa “Partindo do pressuposto de
que” e de conclusio “Resumindo” indicam uma construgiio coesiva de seu
texto que revela formalidade e deferéncia (cf. Halliday, 1994:328),
estabalecendo uma relagfio semintica circunstancial (Neves, 2000:925),
tipicas de uma linguagem erudita, bem cuidada, ao passo que as escolhas
Iéxico-semdnticas “O que vocés acham?” e “Um abrago™ revelam tragos de
interpessoalidade, informalidade ¢ proximidade, comuns 2 linguagem
cotidiana. Por conseguinte, as mudangas de footing $3o marcadas pelas
pistas ou escolhas lingiifsticas dos interactantes, uma vez que as préticas
discursivas tém seus sistemas de representagiio imersos na linguagem dos
atores sociais.

Uma vez que Maura se dirige 3 participante Vera, professora do curso
virtual, para esclarecer seus questionamentos, Vera, por sua vez, interage
com Maura e os outros participantes, adotando o footing de orientagio,
tipico dos footings que professores adotam em sala de aula. Isso é
claramente visivel pela auséncia de marcadores de deferéncia e polidez no
texto da participante Vera, contrariamente a0 texto da participante Maura,
pelo fato de que Vera tenciona, sobretudo, esclarecer sua interlocutora, sem
se preocupar sobremaneira com os aspectos de polidez marginais aos
objetivos da comunicaciio em curso,

Date Posted: 10:22:40 12/18/03 Thu
Author: Vera
Subject: Re: Interagiio pessoa-pessoa - Interagiio pessoa-computador

In reply to: Maura 's message, "Interacdo pessoa-pessoa - Interacdo
pessoa-computador” on 04:42:07 12/17/03 Wed

Maura,

Nem sempre se sente a presenga forte do autor. Veja o caso desse

forum, por exemplo. Quando o software te avisa que faltou o seu

nome ou seu e-mail, essa é uma reagio da mdquina e niio mais do

autor do software. O autor programou o software, mas este vai
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funcionar de acordo com nossa interagiio com a miquina. H4 ainda o
caso da inteligéncia artificial. Vocé ja viu, por exemplo, o "Talk to
Elisa". Vocé interage com a mdquina e niio com o autor do software.
Vera.

As estruturas coesivas do trecho da participante Vera apresentam completa
auséncia de hesitagdes, prolixidade, e preferencialmente construgdes
oracionais subordinadas. que indicam coesiio por argumentacio e
explicagiio, do tipo, “O autor programou o software, mas [conjungio
adversativa] este vai funcionar...”. Essas estruturas coesivas, tipicas do
discurso de quem esclarece, orienta, sdo, na verdade, sistemas de
represemtagio lingiistico-discursiva dos footings adotados por seus falantes,
mostrando-nos, assim, a relagdo intima entre footing e linguagem.
Depreende-se dai, portanto, que as produg¢des discursivas dos féruns on-linc
carregam consigo alguns tragos do discurso da sala de aula tradicional, com
diferengas marcadas na maior liberdade de apresentagiio de t6picos para
discussiio e a participa¢fio mais interativa e geral dos interlocutores, sem
prejuizo para a constitui¢do de significados e conhecimentos.

Em vista disso, o férum educacional é um género que contribui para a
construgiio coletiva do conhecimento. Jonassen, Peck & Wilson (1999:118)
reforcam nossa afirmagio ao dizerem que:

... technology plays a key role in knowledge-building communities
by providing a medium for storing, organizing, and reformulating
the ideas that are contributed by each community member (...) 1o the
community of students its (knowledge) represents the synthesis of
their thinking, something they own and for which they can be proud.
In this sense, we believe, the goal of schools should be to foster
knowledge-building communities.

A construgiio do conhecimento no férum educacional em guestio congrega
vdrias vozes que se manifestam através dos virios papéis assumidos por
seus participantes. O texto global é construido em dois niveis: o intertextual
e o hipertextual. No intertextual, temos um grande tecido textual construido

pelas contribuigdes individuais em que cada participante, através de R

alinhamentos diversos (comentarista de texto, professor, aluno com diivida,

colaborador, mediador, provocador, etc), publica seus textos e também ':j
reproduz as vozes dos autores lidos. No nivel hipertextual, temos a.

s A

possibilidade de selecionar e acessar a contribuigiio ou a seqiiéncia que mais
nos interessa e ainda de ler outros textos na propria Internet que vio sendo,
ao longo do processo, mencionados por todos os participantes.
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Sobretudo, ao tentar descrever como os féruns on-line exercem papel na
constituigio de saberes dos interactantes que se inserem nessa rede
discursiva, a linguagem, neste ambiente virtual, revela-se uma categoria de
andlise que oferece meios de identificar como os atores sociais imersos na
dindmica de uso da lingua real constroem sua prépria epistemologia (cf.
Bhaskar, 1996). Ao interagirem, os interlocutores expdem conceitos e
concepgdes através de seus discursos, produzindo, portanto, maneiras
variadas de interpretagio e andlise que, no decorrer da interagiio, tomam-se
mais claras e coerentes. E neste universo discursivo que a linguagem possui
importincia primordial para a constituigiio de saberes pertinentes aos grupos
ou comunidades de individuos que se inter-relacionam por intermédio de
seus discursos (Nagel, 1998:47-65), numa relagio em que o social e o
cultural tipificam a linguagem que os representa e vice-versa.

No que tange a educagfio, mais particularmente a educagiio a distancia, a
cultura on-line em si propiciou a quebra de barreiras limitadoras do
processo educacional e abriu um novo espago educativo que se inseriu
natsralmente nas relagdes multiculturais de nossa sociedade. Tal fato
permitiu a insergdo, na cultura educacional brasileira, “de novas linguagens
hoje presentes na sociedade ¢ com as quais os jovens tém grande
familiaridade” (Candau, 2002:141), convidando-nos, pois, a revisitarmos
nossos atuais paradigmas em educagio e repensarmos novos paradigmas
que sustentem a dinimica pés-modernizante de nossa sociedade e sua
relagdo com a ci€ncia educacional vigente (cf. Kuhn, 2003).

CONSIDERACOES FINAIS

Como nos lembra Crystal (2001:234):

Asynchronous situations such as mailing lists and newsgroups, have
been found to facilitate teacher-level discussion of issues,
opportunities for students contact, and teacher-student interaction,
the latter settings soon 1aking on the characteristics of virtual
classroom. The asynchronous context gives students time to read,
understand, and respond, without the pressures of the real time
interaction.

Como pudemos observar nos dados analisados, o professor, apesar de todos
os seus poderes de moderador, até maiores do que na sala de aula
presencial’, acaba exercendo menos poder e cedendo o palco para seus
alunos. Naturalmente, outras varidveis interferem no ambiente, o que

> 0 moderador pode excluir mensagens, editd-las ¢ até mesmo escolher a forma de organizagio
dos textos produzidos por seus alunos.
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impede que todos interajam de forma homogénia. Alguns participantes
acabam dominando as discussdes, seja pela quantidade de participagdes,
pela qualidade de seus textos e, sobretudo, pela forma como sio
apresentados seus t6picos discursivos, sinalizando para seus interlocutores
seus footings interacionais. Além disso, néste estudo tencionamos iniciar
uma discussdo sobre as relagdes entre interagdes on-line € a presenga dos
footings dos interactantes no ambiente virtual. Uma vez que as sociedades
pés-modernas se caracterizam eminentemente pela hibridizagio dos
variados géneros do discurso via comunicagdo on-line, a maneira como os
usudrios da World Wide Web se posicionam diante desse fendmeno
discursivo e como a WWW cria mecanismos hibridos de interagio toma-se
foco de interesse constante, como forma de tentar categorizar algumas de
suas caracteristicas discursivas enquanto constituidoras de conhecimento
em tempo real.
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O LAPSO NA CONVERSACAO ORAL COMO
TRANSGRESSAO DE GENERO

JOAO MARCOS CARDOSO DE SOUSA
MESTRANDO - UFMG

O lapso é compreendido como um erro cometido no ato de locugiio e sua
responsabilidade atribuida a faculdade mental da meméria. Um ato tio
comum ¢ corriqueiro na oralidade cotidiana, é causador de sensagdes de
. constrangimento, desordem e de riso, porém, ndio passivel de uma
- explicagio no momento de seu acontecimento. Entdo, aqui, nos
perguntamos do que realmente se trata um lapso no ato comunicacional, ou
o que ele quer dizer dentro de um enunciado? Estas questdes nos remeterio
a uma outra questio de maior pertinéncia: se um ato de comunicagiio ¢
concebido como um contrato comunicacional, como mostra a Teoria
Semiolingititica (Charaudeau, 1984), e um contrato muito bem definido por
restrigdes e intengdes, quais siio as determinagdes para o acontecimento de
um lapso, ou quais as possiveis “falhas” que este contrato pode apresentar,
rompendo-se ao ser transgredido por um erro-lapso?

A partir de tais implicagdes, a proposta do presente artigo é apresentar o
lapso no género “conversagiio oral cotidiana”, como uma transgressio de
género.
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O CONTRATO COMUNICACIONAL E A FORMAGAO DE GEENEROS

O contrato comunicacional tem um papel importante na Teoria
Semiolinguistica que o define como um conjunto composto de condigdes
dentro das quais se concretizam todos os atos de palavra. As condigdes que,
sob certos aspectos, sio definidoras ou determinantes na formagio deste
contrato, sdio apresentadas por Charaudeau através de quatro instincias, a
saber: :

(i) Identidade, capacidade ou condigio dos parceiros de se
reconhecerem em uma troca linguageira, como também definir os
sujeitos no ato de comunicagio;

(il) Finalidade, reconhecimento dos objetos na comunicagio;

(iii) Propésito, reconhecimento da constituigiio do objeto temdtico da
troca;

(iv) Circunstancias, reconhecimento dos aspectos fisicos impostos
pelas formas de lugares, idades dos parceiros, etc., em cada ato
comunicacional.

Siio estes aspectos do contrato comunicacional que, definido como um
enjen psychosocial, constroem, junto com os chamados seres da fala, uma
memdria coletiva, uma meméria do discurso, uma memdria da situagio de
comunicagdo ¢ uma memdria das formas do signo, para realizagdio de cada
ato de comunicagio. E nesta composigio do contrato comunicacional e em
suas instincias de formagio que estio os constituintes formadores das
regularidades discursivas dos géneros.

De la sorte, cette théorie du contrat renvoie a une théorie des
genres, car on peut dire que cet ensemble de contraintes apporté par
le contrat est ce gui définit um genre de discours. (Charaudeay,
2002:138)

E pelo contrato comunicacional que sio constituidos e definidos os géneros
do discurso, 0 que permite a um sujeito reconhecer um discurso, seja ele
oriundo de uma publicidade, romance ou dos diversos aspectos das falas
cotidianas. O primeiro reconhecimento é emoldurado pelo género. Os
inimeros didlogos cotidianos em todos os segmentos sociais, familiares,
escolares, religiosos, etc, sdo, assim, regidos por géneros discursivos. Para
cada espécic de conversagdo, oral ou escrita, o emolduramento de um
género é imprescindivel.
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Para Bakhtin (1970), assim como siio inumeras as atividades humanas no
social, também sdo inimeros os géneros discursivos. H4 uma definigfio para
os géneros, proposta por Bakhtin, de grande relevéncia para fazermos uma
separac@io dos géneros da conversagio cotidiana para os demais géneros de
todas as outras formas discursivas: o género do discurso primdrio (simples)
e o género do discurso secunddrio (complexo). O parimetro para tal
classificagfio entre o simples e o complexo nifo estd no uso da lingua escrita
ou de outro aparato técnico comunicacional. O critério abordado por
Bakhtin para falar sobre dos géneros primérios, foi o do “espontineo”, o
que tem um cardter de natural, construido sem grandes preocupagdes. O
conceito de “espontineo” prioriza o aspecto das relagdes cotidianas, das
relagBes humanas mais préximas, face-a-face, como cartas, bilhetes, um
didlogo entre professor e aluno, uma carta entre namorados, conversas
familiares, de trabalho, de grupos religiosos... O “espontineo” aponta para a
manifestacdo mais préxima do sujeito no ato de locugio. O natural,
apontado por Bakhtin nos géneros primdrios, que sio alidss bem mais
variados que os secunddrios, traz marcas mais relevantes e nitidas de um
sujeito em seu enunciado. “A variedade dos géneros do discurso pode
revelar a variedade dos estratos e dos aspectos da personalidade
individual.” (Bakhtin, 1992:283)

Em seu livro, A estérica da criagdao verbal (1992), Bakhtin, defende a idéia
do “enunciado como a unidade da comunicag¢do verbal”. Seu interesse €
apresentar o enunciado como a menor instiincia numa comunicagio oral ou
escrita; o enunciado é um elo na cadeia discursiva e este elo ndo estd
contido dentro de uma oragdo, pardmetro de uso puramente da lingua. O
enunciado é um ato discursivo. Contudo, Bakhtin afirma que a oragio é uma
unidade da lingua e o enunciado uma unidade da comunicagiio verbal. O
que define o enunciado como uma unidade ndio é nenhum recurso
lingilistico, seja lexical ou semintico, mas a subjetividade na relagio dos
parceiros da comunicagiio. A relagio do Eu-Tu no ato comunicacional. Esta
relagio serd nomeada em sua teoria como a “alterndncia dos sujeitos
Jalantes” (1992:294). A relevancia da teorizagio de Bakhtin sobre o
enunciado, mais precisamente na definicio do enunciado dentro do ato
comunicacional, estd na defini¢io do lugar ou espago da manifesta¢io do
género.

O enunciado é emoldurado pelo género. Bakhtin afirma que a prépria
aquisi¢iio da lingua materna em uma crianga é concomitante 3 aquisi¢io dos
géneros, ou seja, ndo hd manifestagiio lingiiistica sem o reconhecimento de
géneros.

Bakhtin também aponta trés critérios definidores na concepgiio da totalidade
de um enunciado: o tratamento exaustivo do objeto do sentido; o intuito, o
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querer dizer do locutor; ¢ as formas tipicas de estruturagfio do género.
Atendendo a estes critérios, o enunciado toma um cardter de unidade ou elo
na cadeia da comunicagiio verbal, e sua prerrogativa é a de criar a
possibilidade de resposta ., ou de uma aritude responsiva, conforme ele
afirma: “A compreensdo de uma fala viva é sempre acompanhada de uma
atitude responsiva viva.” (Bakhtin, 1992:290)

Se o género tem no enunciado o seu campo de demonstragio, entdo quais
sdo os critérios para a escolha e para o reconhecimento de cada género num
enunciado?

Na teoria do enunciado proposto por Bakhtin, temos duas maneiras de
elaborar a escolha e o reconhecimento de um género dentro do enunciado: o
intuito do querer-dizer do locutor no enunciado e a atitude responsiva do
parceiro na comunicagdo. A sua primeira afirmagdo:

A variagio dos géneros do discurso pressupde a variedade dos
escopos intencionais daquele que fala ou escreve(...) O querer-
dizer do locutor se realiza acima de tudo na escolha de um género.
(1992:291-301)

O intuito ou o querer-dizer do locutor estd sujeito a todas as restrigdes de
um dado momento de uma esfera conversacional; isso corresponde, de certo
modo, aos critérios definidores do contrato comunicacional na teoria
semiolinguistica. O querer-dizer do locutor obedece as relagdes contratuais
de um ato comunicacional; estes atos, porém, deixam um espago para a
manifestagio da subjetividade daquele que fala. A escolha do género num
momento do enunciado ¢ a roupagem de apresentagio do subjetivo. A
escolha do género é a busca do subjetivo de se objetivar no real, num real
contido na relagio de parceria com o outro no ato de comunicagio.
Conforme afirma Bakhtin (1992:301):

... 0 intuito discursivo do locutor, sem que este renuncie a sua
individualidade e a sua subjetividade, adapta-se e ajusta-se ao
género escolhido, compde-se e desenvolve-se na forma do género
determinado. Esse tipo de género existe sobretudo nas esferas muito
diversificadas da comunicagdo verbal oral da vida cotidiana
(inclusive em suas dreas familiares e intimas).

Mas o género ndio teria sentido, determinagio, apenas no ambito do querer-
dizer do locutor num enunciado. A presenca do outro, no ato de
comunicagiio, e, principalmente, a concepgiio desse outro pelo locutor
devem ser levadas em conta:
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Cada um dos géneros do discurso, em cada uma das dreas da
comunicagdo verbal, tem sua concepgdo padrio do destinatdrio que
o determina como género.[...]

As diversas formas tipicas de dirigir-se a alguém e as diversas
concepgoes tipicas do  destinatdrio sido as particularidades
constitutivas que determinam a diversidade dos géneros do discurso.

(1992:321-325)

A TRANSGRESSAO DO GENERO

A defini¢do da transgressdio de género & pautada de complexidade como
também a prépria definigio de Género. Embora Bakhtin nio tenha usado o
termo “transgressio™, em sua concepgio de género no enunciado da
comunicagiio verbal, hi todo um enderecamento em seus escritos para este
conceito. Em seu artigo Particularidades do género e temdtico-
composicionais das obras de Dostoievski (1992), Bakhtin fala do conceito
de folclore carnavalesco como uma manifestagio necessdria nas entranhas
de toda sociedade ou cultura existente. O carnaval é uma manifestagio
sécio-cultural portadora de forga prépria, de cardter universal e de
apresentagdo singular em cada sociedade. A manifestagio do folclore
camavalesco ocorre no palco das relagdes sociais, palco de todas as
conversagdes orais e cotidianas das relagBes pessoais de um individuo.

Qual seria a fungiio desse folclore carnavalesco nas relagdes sociais?

Bakhtin afirma que o folclore carnavalesco influencia direta e indiretamente
a modalidade discursiva, e esta influéncia, dada a forga do carnaval, é capaz
de promover mudangas na composigiio do préprio discurso. “A cosmovisdo
carnavalesca ¢ dotada de uma poderosa forga vivificante e transformadora
e de uma vitalidade indestrutivel ” (1992:92). O termo “transformadora”
permite associar a fungfio da cosmovisdo carnavalesca, na mudanga de um
determinado curso de género, - que no caso de sua obra trata-se da mudanga
do género literdrio, - através de uma forga atribuida ao préprio caréter do
camaval: a transgressiio,

A transgressdo como cardter de base da cosmovisio carnavalesca €
apresentada por Bakhtin sob quatro categorias de manifestagio: o livre
contato entre os homens; a ruptura de toda forga hierdrquica social nas
relagdes humanas, devido a transposigio dos valores dos papéis sociais; a
excentricidade, que caracteriza a expressio dos desejos e dos aspectos mais

! Este termo foi primeiramente utilizado por Machado, que o ulilizou no curso “Seminério de
tépicos variados em AD: o género transgressivo™ (2° semestre 2003, Poslin-FALE/UFMG)
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intimos de um cardter humano; a familiarizagdo, isto €, as ligagdes ou
casamentos extravagantes, esquisitos, misturando todos os valores, idéias de
um social, em ligages jamais aceitas no cotidiano de uma sociedade. A
quarta categoria é a Profanagio, apresentada pelo autor como os
“sacrilégios do carnaval e pelas indecéncias carnavalescas”, que estaria
associada a jungio das crengas e valores mais puros com o0s desejos mais
obscenos ¢ primitivos do homem. A manifestagio do camaval ¢ a
transgressio, em dado momento, de todo o social, e, concomitantemente, de
todos os discursos ancorados neste social. O efeito desta transgressio foi a
transposigiio do carnavalesco para a linguagem, ou precisamente, do seu
cardter (ransgressor para a natureza comunicativa.

Desta forma, é coerente pensarmos que em todo contorno de género, ou
seja, em toda escolha de um género discursivo, este ja ¢ nascido de ume
com um cardter de transgressio. Por isso, afirma Bakhtin (1992:113) que:

O préprio carnaval era fonte de carnavalizagdo . Além disto, a
carnavalizagdo tinha valor formador de género, isio €, determinava
ndo s6 o contetido, mas também os proprios fundamentos de género ;
da obra. A partir da segunda metade do século XVII, o carnaval
deixa quase totalmente de ser fonte imediata de carnavalizagio,
cedendo lugar a influéncia da literatura jd anteriormente
carnavalizada, assim, a carnavalizagio se torna tradicdo

genuinamente literdria.

A interiorizagio da carnavalizagdo se d4 em toda forma discursiva, ou seja,
a natureza transgressiva da carnavalizagdio estaré presente na definigdo dos
géneros discursivos. No género discursivo da conversagiio cotidiana, a .
cosmovisio camnavalesca manifesta-se através dos insultos, zombarias, .
criticas, ironias, em sua grande maioria de forma implicita. Podendo -
também manifestar-se através de atos falhos, os lapsos.

Nessa época ocorre também a carnavalizagGo da linguagem dos
povos ewropeus. [...] A linguagem Sfamiliar de todos os povos
europeus, especialmente a linguagem do insulto e da zombaria,” '
continna até hoje cheia de remanescentes carnavalescos; a
gesticulagdo atual do insulto e da zombaria também estd
impregnada de simbdlica carnavalesca. (1992:1 12)

O cariter transgressivo na oralidade verbal cotidiana € definido por Bakhtin, .
em outro momento, como um género criativo, conforme ele afirma: “A
comunicagio verbal na vida cotidiana ndo deixa de dispor de géneros
criativos”. (1992:301) H
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Como vimos anteriormente, é a partir do contrato comunicacional que
haver& uma regularidade dos géneros discursivas. Os géneros sio
determinados pela articulagfio das contraintes (restrigdes) impostas ao ato
de comunicaciio.

Portanto, a transgressio do género é compreendida como a quebra desse
contrato comunicacional. Porém, esta quebra nfio desarticula toda a
estrutura do ato comunicacional, ela infringe uma das restrigdes desse
contrato, preservando a maior parte da estrutura do género. O género
transgredido € perfeitamente reconhecido e preservado no ato
comunicacional. A transgressio sé tem efeito no ato de comunicagiio e
efeito de comunicagiio na hibridiza¢do do género transgressor com o género
" transgredido. Conforme afirma Todorov (1988:33):

En principio, porque la transgresion, para existir, necesita uma ley,
precisamente la que serd transgredida, podriamos ir mds lejos: la
norma no es visible — no vive — sino gracias a sus transgresiones.

Assim, o contrato comunicacional, quando transgredido em uma de suas
restrigdes, como por exemplo, a de finalidade, as demais restrigées sio
preservadas para o reconhecimento do ato de comunicagiio, e a transgressio
também ter um efeito comunicador. -

0 LAPSO COMO TRANSGRESSAO DE GENERO

A compreensio de um lapso sempre é atribuida a uma explicagio
psicolégica. Sendo o trabalho da Psicologia, em sua grande parte,
direcionado a consciéncia humana, as faculdades mentais da atencgiio, da
concentragiio e da memoéria sfio as responsabilizadas para explicar os lapsos
na comunicagio ou locugio de um individuo. Por serem atos tdo
comiqueiros e langados ao acaso na vida cotidiana, ¢ por aparentemente nio
apresentarem uma conseqiiéncia no curso da vida normal de alguém, os
lapsos ou atos falhos niio instigaram muita curiosidade em outros campos
" do saber. E na psicandlise que os atos falhos vio tomar uma dimensio de
importincia, ou seja, quando Freud, em seu artigo A psicopatologia da vida
cofidiana (1901), apresenta os atos falhos com um sentido, integrando-os a
atividade da vida psiquica. '

Os atos falhos, a partir da teoria psicanalitica, tomam duas referéncias de
suma importincia: tém uma formagio de sentido e siio atos psiquicos.

Afirmar o sentido de um ato falho ¢ dotd-lo de intenglio. Mas de quem seria

a intengio no ato falho se o sujeito que fala é de forma acidental

ultrapassado por outro? E com esta outra intengiio dos atos falhos que a
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psicandlise falard de um outro sujeito que niio estd na consciéncia de quem
fala: o sujeito inconsciente. Logo, o psiquismo humano serd palco para
manifestagio de dois sujeitos intencionais, o sujeito da consciéncia e o
sujeito do inconsciente.

Em diciondrios de psicandlise, tais como o de Chemama (1993), o ato falho
é definido como “... o ato pelo qual um sujeito substitui, sem querer, um
projeto ou uma intengdo a que visa deliberadamente, por uma ag@o ou
conduta totalmente imprevistas”. Os atos falhos podem ser compreendidos
como atos de esquecimento, lapsos na conversagio oral, como a troca de
nomes e ou a fusio destes. Aqui nos restringiremos apenas aos lapsos na
conversagiio oral, ou seja, as trocas de palavras e fusdo de termos. Freud
assinala esses lapsos como lacunas nas manifestagSes conscientes. Estas
lacunas revelam o enderecamento para compreensdo do sujeito do
inconsciente. O que é ressaltado de importante nestas manifestagdes € que,
além da quebra da continuidade da fala do sujeito consciente, advém o
sentimento de atropelamento por um outro sujeito desconhecido que impde
no enunciado trocas de nomes ou fusdes, cujos sentidos no momento do
lapso niio Ihe sdio acessiveis. O lapso € a imposigiio da fala de outro sujeito,
no enunciado do sujeito consciente falante.

O lapso é compreendido como uma transgressdo de género por irromper
como um enunciado dentro de outro enunciado. O enunciado, como falamos
anteriormente, ¢ emoldurado por um determinado género para o
estabelecimento com sucesso do ato de comunicagio. O irrompimento do
lapso € a transgressdo de um género na manifestacio de outro género. No
contrato comunicacional, as restrigdes que compdem o ato comunicacional
determinam os géneros situacionais., O lapso transgride uma dessas
restrigdes, impondo um dado novo nio reconhecido naquele momento do
contrato de comunicagio. Como, por exemplo, em um dada conversa entre
uma professora e um aluno, no acerto de algum trabatho, imposigio de datas
para avaliagdo, caracterizando uma autoridade de um personagem sobre o
outro, o aluno responde a professora com um certo tom de irreveréncia, e
comete um lapso, chamando-a de mie. Neste exemplo, o género é conversa
professor-aluno. Todas as restrigSes do contrato como as condigdes fisicas:
escola, identidade dos parceiros na comunicagio; um professor e o outro
aluno, a finalidade e o propésito, jd estio impostas no ato da comunicagio.
A transgressio se dd em uma das restrigdes, que neste caso foi a das
identidades dos parceiros.

O lapso pode causar risos, desconcertos, mas a comunicagiio, em seu
objetivo final, ndo é desarticulada. Porém, o lapso irrompe como
manifestagiio de outro género no enunciado da comunicagfio em pauta,
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como o género conversa mie-filho irrompe na comunicaciio diddtica ¢
formal.

O lapso apresenta, em sua manifestagiio, as quatro categorias da cosmovisiio
carnavalesca da teoria Bakhtiniana, sem necessariamente ter uma ordem ou
exigéncia da presenca de todas as categorias.O lapso revela os desejos e os
aspectos mais intimos do cardter humano, faz ligagdes bizarras de imagens
ou personagens, como no exemplo do professor-aluno, rompe as forgas
hierérquicas das relagbes sociais e profana as crengas e valores
estabelecidas socialmente. Vejamos, a seguir, a analise dos casos abaixo.

llustraremos os lapsos na comunicagiio oral, através de fragmentos de duas
histérias contadas em sessdes clinicas, para melhor analisarmos o acima
€xposto,

A primeira hist6ria, narrada por Fink, no livro O sujeito Lacaniano, nos diz
o0 seguinte:

CASO 1

Um paciente entra no consultério do seu analista e senta na poltrona.
Olha nos olhos do analista, retoma onde-parara na tltima sessfo e,
imediatamente, comete um disparate, dizendo: “Sei que na minha
relagio com meu pai havia muita tensiio, e acho que isso se devia a0
fato de que ele trabalhava duro num schnob (palavra sem tadugdio)
que niio suportava e desforrava em cima de mim”. Ele queria dizer
Job(emprego em inglés) mas schnob foi o que escapou.

Dois niveis distintos podem ser identificados aqui: um discurso
intencional constituido no que o falante tentava dizer ou queria dizer
e um discurso sem intengfio que, neste caso, assume a forma de uma
palavra deformada ou truncada, um tipo de fusdo de job (emprego)
com snob (esnobe) e talvez com outras palavras também. O analista
pode jé saber, por exemplo, que o falante considera o primogénito da
familia, ou seja, seu irm@o ou irm@ mais velha, um esnobe ¢ sente
que o pai admirava demais este 1iltimo, ao ponto de constituir um
defeito na opinido do paciente ou analisando (isto, é a pessoa no
processo de anilise). O analisando também pode associar a palavra
schnoz (nariz), e recordar-se de que, quando crianga, tinha medo do
nariz do pai que parecia com o nariz de uma bruxa; a palavra
Schmuck (tolo) pode também passar por sua cabega. (Fink, 1998:19)
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A segunda histéria também se passa num consultério psicoldgico ¢ namra
um lapso oral de troca de palavra.?

CASO2

A cliente R chega ao consultério psicolégico para um atendimento
de hora marcada, como de procedimenio no seu processo
terapéutico. O atendimento ocorreria apés um periodo de recesso de
feriado de datas festivas de final de ano. Depois dos cumprimentos e
comentérios sobre as datas festivas, que a cliente ji sinalizara que
niio havia sido dos melhores, ele inspira e expira o ar pela boca, num
tom de término daquele espaco de fala sobre encontros, e se mostra
apressada a entrar num assunto de seu interesse:

T6 de cara comigo.
Sim?! (tom interrogativo)

O marido de F morreu dois dias antes do Natal. (F é amiga de
relagdio intima de R)

Foi horrivel receber aquele telefonema, ji fico assustada no fim de
ano, parece que nessa época esse tipo de coisa vai realmente
acontecer, ah... Sei 4, sempre tenho essa sensagdo de final de ano...
Acho que todo mundo tem né?!!

Mas o pior niio foi isso, ndo era tio préxima dele assim...o que me !
assusta é a morte. '

Fiquei preccupadissima com F, com a filha dela que estuda no
interior, € com aquelas coisas de decidir sobre o enterro...

O que t4 me pegando na verdade foi um mico terrivel... nossa como ¢
pude fazer aquilo!!! '

Acredita que F estava sentada em um canto da sala na hora em que
eu entrei, tava ela com a cunhada a sua filha mais nova. Entrei meio
esbaforida, acho que foi isso, quando t6 assim, agitada, nem penso
para falar.

Fui abragando minha amiga e falo coma voz dessa altura, (faz um
gesto com a mios)

“Parabéns minha amiga” logo dei um grito: Oh!! meus pésames,
desculpe por favor!!

? Fragmento de caso Clinico dos nossos atendimentos em consultério Psicolégico. A
reprodugio do fragmento tem o conhecimento ¢ consentimento do cliente.
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Ah... essas coisas niio se consertam...

Em uma segunda sessio, R retoma o assunto de seu lapso. Relembra

a relagdo com sua amiga quando solteiras e fala das confidéncias de

amigas nos comentdrios sobre a vida conjugal que trecavam. Em um
" determinado momento R diz:

E, ela merecia mesmo era os parabéns por agiientar ele.

No caso 1, o lapso apresenta a transgressio do contrato comunicacional na
restrigiio de finalidade, ou no reconhecimento do objeto na comunicagiio. O
objeto manifesto pelo analisando era a insatisfagio do pai pelo trabalho
drduo que executava e, conseqgiicntemente, a tensdo criada na sua relagiio
com o pai. Mas, o que se revela como objeto’ na comunicagio é um
sentimento de ser esnobado pelos irmios, e/ou um sentimento de menos-
valia na relagiio familiar de sua casa, e/ou um sentimento de medo primitivo
transferido para a imagem do pai, (associar a imagem do pai - o nariz - a0
de uma bruxa).

A excentricidade, categoria da cosmovisio bakhtiniana, é caracteristica
neste lapso. Nela, h4 a revelagiio dos aspectos ou desejos mais intimos do
sujeito ao cometer a falha, a fusiio das palavras. Caracteriza também a
profanagiio da imagem do pai - afeto e seguranga - ligando-o a imagem da
bruxa, que inspira medo e horror. Este lapso demonstra também um
casamento bizarro nas imagens, pai-bruxa, a mesalliances, do qual fala
Bakhtin (1992).

No caso 2, o lapso advém d4 quebra do contrato na restrigiio do propdsito,
no reconhecimento do objeto temitico da troca no ato de comunicagdio. H4
uma transgressio do género ‘“condoléncias” por um género de
“felicitagBes”. Neste lapso é demonstrado o carfter camavalesco ou
transgressor, de cunho irdnico, revelando na excentricidade da falha, a
inteng@io de um sujeito que ndo estava consciente no ato da comunicagio,
imposto pelas proprias restrigdes situacionais do momento da conversagiio.
Mas, apesar disso, desvela sua intengdo mais intima, subjetiva, chocando o
sujeito da consciéncia que fala. Ha profanagio dos valores, dos sentimentos
estabelecidos socialmente, morte/festa e uma ligagio esdnixula da sensagio
de morte — sua maior angtstia de final de ano — com uma sensagio de
liberdade, felicidade. A transgressio do género na forma de lapso é a
manifestagdio do sujeito inconsciente na oralidade ou escrita do sujeito da
consciéncia. A transgressio do género tem em si a fungdo de promover a
subjetividade na linguagem. Mesmo que o sujeito tome consciéncia deste
dado subjetivo, ele voltari a emergir numa transgressdo, no cardter
camnavalesco bakhtiniano. Em uma passagem do seu livro, Bakhtin
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(1992:109) ilustra uma festa carnavalesca romana citada por Goethe, da
seguinte forma:

E caracteristico o ritual do moceoli do carnaval romano: cada
participante do carnaval portava uma vela acesa (um “coro de
velas”) e cada um deles procurava apaga a vela do outro ao grito de
Sia ammazzato! (“morte a ") Em sua célebre descrigio do
carnaval romano (em “A virgem ltaliuna”), Goethe, procurando
descobrir o profundo sentimento que havia atrds dos protétipos
carnavalescos, apresenta uma cena profundamente simbdlica:
durante o moccoli, um garoto apaga a vela do pai ao alegre grito
carnavalesco Sta ammazzato il signore padre ! (“morte a ti, senhor
pai’”).

A expressio do sentimento de parricidio, contelido simbdlico de ordem
inconsciente, manifesto num cariter de camaval popular, ¢ um ato
transgressor, subjetivo, aceito apenas neste tipo de manifestagiio social.
Assim, a linguagem incorporou a carnavalizagio, num efeito de ampliar em
seu campo de manifestagio, mais de uma intencionalidade ou vozes de
sujeitos, conscientes e inconscientes, em um locutor. Quando Bakhtin atesta
o cariter camavalesco na lingua, atesta que a lingua abarca a
intencionalidade de mais de um sujeito na comunicagdo, sujeitos ou
sentimentos revelados nas muitas vozes, polifonia,’ de wm enunciado oral.

O enunciado, como dito anteriormente, ¢ emoldurado pelo género. Como
termo empregado por Charaudeau, este emolduramento € situacional, on
seja, quando falamos do género no enunciado falamos de sua apresentagio
de contorno ao enunciado. O cardter interno do enunciado ou o fendmeno
enunciativo é dotado de bem mais complexidade, conforme afirma Bakhtin
(1992:318):

Mas em todo enunciado, contanto que o examinemos com apuro,
levando em comta as condi¢ies concretas da comunicag@o verbal,
descobriremos as palavras do outro ocultas ou semi-ocultas, e com
graus diferentes de alieridade. Dir-se-ia que um enunciado é
sulcado pela  ressondncia  longingua e quase inaudivel da
alterndincia dos sujeitos falantes e pelos matizes dialégicos, pelas
fromteiras extremanmente énues entre os enunciados e totalmente
permedveis a expressividade do auto.

O emumciado ¢ um fenémeno complexo, polimorfo, desde que o
analisemos ndo mais isoladamente, mas em sua relagdo com o autor

* Termo empregado por Bakhtin para designar as muilas vozes que povoam o enunciado. Ver
Problemas da poética de Dostoievski, 1972. Cap. 1.
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(o locutor)e enquanto elo na cadeia da comunicagdo verbal, em sua
relacdo com os owrros enunciados(uma relagio que se costuma
procurar no plano verbal; estilitico-composicional, mas no plano do
objeto do sentido)

Assim, retornemos a questdo de como um lapso pode ocorrer como uma
transgressiio de género, ou quebra do contrato comunicacional. O préprio
enunciado € polifénico, carrega em sua estrutura as muitas vozes de outros
enunciados, conseqiientemente, de outros géneros, propiciando aos sujeitos
que habitam um locutor de se manifestarem num ato comunicacional, a voz
de outros sujeitos (voz que niio estd consciente, no ato de comunicagio). A
escolha de um género no ato de comunicagiio é uma escolha estratégica para
obter sucesso num jogo comunicacional. O género, assim, pode, de certa
forma, delimitar a apresentagiio do sujeito no enunciado. A transgressio
amplia o espago do sujeito no enunciado: cle se mostrar na linguagem,
porém. sem colocar em risco o efeito da comunicagiio. A (ransgressﬁo do
género, através do lapso, é uma das mamfesla(;oeq mais claras da
subjetividade de um individuo.

CONSIDERACOES FINAIS

Tanto as concepgdes do género como de suas transgressdes, como das
diversas nuances da comunicagiio humana, demandam, cada vez mais, um
olhar intrigante ¢ desvelador de suas naturezas. Portanto, a transgressdo,
como natureza de uma cosmovisio mais ampliada e aprofundada da lingua,
faz-se cada vez mais necessdria como instrumento para ampliagio de um
saber: conhecermos a nés mesmos, o outro e o mundo. Essa cosmovisdo que
liberta 0 homem do medo, aproxima ao mdximo o mundo do homem e o
homem do homem, como diz Bakhtin (1981).
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REFERENCIACAO E GENERO TEXTUAL —
ATIVIDADES SOCIO-DISCURSIVAS EM INTERAGAO

MARIA ANGELA PAULINO TEIXEIRA LOPES
DOUTORANDA - UFMG

Este trabalho insere-s¢ em um conjunto de pesquisas cujo eixo situa-se
particularmente  na  compreensio dos fatores envolvidos no
ensino/aprendizagem dos géneros textuais e na importdncia desses na
formagiio de estudantes de Letras, futuros professores.! Eleger o género
textual como objeto de reflexdo significa tentar compreender o modo de
funcionamento das prdticas de linguagem e, nessa perspectiva, o objeto em
questio é concebido como atividade social mediada pelo discurso que
permite o acesso do individuo ao mundo do conhecimento. Nesse sentido,
as reflexdes aqui apresentadas inserem-s¢ no campo das andlises dos
discursos, em sintonia com outras dreas que 1€m se ocupado de préticas
discursivas sitvadas, na esteira do interacionismo sécio-discursivo que, por
sua vez, submete a andlise das prdticas discursivas ao modo de organizagiio
das atividades humanas.’

' Este antigo € a versio escrita da comunicagiio, de mesmo nome, apresentada na sessdo:
Estudos sobre géneros textuais e suas contribuicées para o processo de letramento de
professores em formagdo, no semindrio Leituras do Professor, no 14° COLE - Congresso de
Leitura do Brasil - 22 a 25 de julho de 2003 (Campinas).

? Os tebricos dessa linhs objetivam mostrar que a dimensiio primeira da textualidade ¢ sécio-
histérica (Bronckart, 1997; Schneuwly, 1988, 1994, 1997).
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Para fundamentar este trabalho, apresentarei uma experiéncia de leitura com
leitoresfestudantes do 4° periodo do curso de Letras, cujo percurso de
compreensio de um texlo da imprensa escrita mostrou ser a constituigio da
referéncia textual um processo que envolve estratégias mediadas pelas
representagdes a respeito do interlocutor, de seus propésitos comunicativos,
da situagiio discursiva, do género textual (¢ das condigdes de sua circulagio)
e das relagdes sociais ¢ discursivas ai evidenciadas.

DA REFERENCIA AOS PROCESSOS DE REFERENCIACAO

Preliminarmente, ¢ necessdrio esclarecer que a constituigio da referéncia
ndio serd tratada aqui como uma relagio direta entre a lingua e o mundo, os
objetos. Diferentemente  de uma  concepgio  de linguagem como
representagio — nomes/palavras seriam como etiquetas que se colam aos
objetos, ds coisas, aos estados das coisas —, parto do principio de que o
processo de referenciagio se desenvolve de forma dindmica, em interagdo,
segundo contextos diferenciados, ¢ que as atividades de constituicdo de
sentidos, em lugar de representar objetos do mundo “real”, “‘objetivo”,
atuam sobre objetos de discurso (Mondada ¢ Dubois, 1995).

Nesses tlermos, compartilho do ponto de vista das autoras que apresentam
uma proposta de exame dos processos constitutivos da referenciagdo’, em
que os sujeitos constroem, por meio de prdticas discursivas e cognitivas,
social e culturalmente situadas, versoes piiblicas do mundo, que sofrem
transformagdes segundo contextos diferenciados.

GENEROS TEXTUAIS - BO RECONHECIMENTO DAS REGULARIDADES FORMAIS
A COMPREENSAQ DAS ACOES HUMANAS

Os estudos sobre géneros, tradicionalmente, focalizaram as regularidades
textuais, definidas por convengdes de forma ¢ conteddo. Andlises recentes
1ém apontado as relagoes entre o reconhecimento das regularidades
discursivas e a compreensdo do papel social ¢ cultural da linguagem em uso
(Freedman ¢ Medway, 1994, Miller, 1994, Bhatia, 1997). Para esses
autores, ndo basta o conhecimento da composigiio formal de um género, é
necessdrio compreender o funcionamento do mesmo como prtica de
linguagem.

50 termo referenciagio, wilizado pelas pesquisadoras, ndo significa uma relagio de
representagito das coisas ob estado de coisus, mas uma relagio entre o texto ¢ a parte nio
lingiifstica du pratica em que ¢ produzida ¢ imerpretada. Neste trabatho, o termo referenciagdo,
por seu cardter mais processual, serd uswdo, preferencialmente em substituigio a referéneia, A
expressio construgdo de sentidos serd empregadu pela mesma razio.
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Ultimamente, no Brasil, muitas pesquisas, notadamente na drea da
lingiiistica ¢ da diditica de linguas, 1€m se voltado para as teorias de
géneros.* Tal fato pode ser atribuido as orientagbes presentes nos
Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs de Lingua Portuguesa) os (uais
se pautaram pelos trabathos sobre géneros desenvolvidos por estudiosos de
Genebra, particularmente Schneuwly e Bronckart, citados como referéncia
no documento em questio. No volume Lingua Portuguesa dos PCNs
(1997:34), considera-se que o ensino das capacidades de ler e escrever
torna-se dificil, distante do convivio com textos verdadeiros, com leitores e
escritores verdadeiros e com situagoes de comunicacdo que os tornem
necessdrios. O documento enfatiza que

... todo texto pertence a um determinado género, com uma forma
propria que se pode aprender. Quando entran na escola, os textos
que circulam socialmente cumprem um papel modelizador, servindo
como fonte de referéncia, repertério textual, suporte da atividade
intertextual. A diversidade textual que existe fora da escola pode ¢
deve estar a servigo da expansdo do conhecimento letrado do aluno.
(1997:34)

Embora apsesenic avangos importantes para a parametrizagio do
ensino/aprendizagem de lfngua, a passagem acima permite reconhecer uma
concepgdo de género ainda presa a idéia de similaridudes de esiratégias e
formas, de que nos fala Miller (1994:23-24). A autora chama a atengio para
o papel do géncro como agdo, a0 mesmo tempo incorporando forma e
substincia. Se género configura-s¢ como a¢do, ele envolve a situagio e os
motivos, possuindo, portanto, uma estrutura tripolar: substdncia, estilo e
aspectos da situagdo. A andlise da awtora mostra o estreitamento das
relagdes entre situagdo ¢ discurso, que compreende um complexo de
pessoas, eventos, objetos e relagdes existentes na mediagdo do discurso.
Género é mais do que uma entidade formal, ¢ pragmadtico, retérico, um
ponto de conexdo entre intengdo ¢ efeito. Mais do que conceber os géneros
como “modelos” de escrila, é preciso compreender os aspectos histéricos e
sociais que fazem dos géneros agoes dotadas de aspectos formais e
substanciais que produzem cieitos em dada situagiio (Miller, 1994:25).

Em seu ensaio “Os géneros do discurso”, publicado em 1979, Bakhtin ja
propunha um estudo dos géneros a partir do reconhecimento da inter-

* A esse respeilo, cf. pesquisa sobre teorias dos géneros apresentada por Rojo (sid), em seu
lexto Géneros do discurso e géneros textuais: questdes tedricas e aplicadas. Rojo lembra que a
grande maioria (67% ) das pesquisas cnbasadas e teorias de géneros inscreve-se 1o campo da
linguagem ¢ da educagdio, o que nos leva 4 consideragdo da relevancia desses estudos para o
formagdio de prolessores.
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relagio entre a natureza dos géneros ¢ os processos estruturantes do
enunciado. Para o autor (1997:279), cada esfera da comunicagio humana
elabora tipos relativamente estdveis de enunciados — os géneros — que se
caracterizam pelo conteiido temqdtico, pelo estilo e pela construgao
composicional. Bakhtin salienta que o género é determinado pelo conjunto
desses aspectos que sdo, em seu fodo, marcados pela especificidade da
esfera de comunicagdo. Essa fusio da singularidade com a variabilidade
imprime ao género um cardter a0 mesmo tempo complexo e heterogéneo.
Compreender os géneros que circulam na sociedade implica, portanto, 1
apreensio dos aspectos propriamente lingiifsticos dos enunciados,
refletidos, por um lado, na individualidade dos usos particulares e, por outro
lado, na generalidade dos géneros ditos institucionais.

Criticando a feigio excessivamente subjetiva de que se revestem as andlises
da expressdo humana por meio dos géneros discursivos, o autor (1997:290-
295) argumenta que, ao contririo do gue se supde tradicionalmente, o
ouwvinte nfio recebe de forma passiva a significagdo (lingiifstica) de um
discurso; ao contrario, ele responde ativamente, concordando ou
discordando, completando, adaptando, preparando-se para uma agdo. Tal
atitude responsiva ativa realiza-se a partir de atos que pressupdem a adesdo,
a objecdo, a execugdo. Sio discursos que se moldam na forma concreta dos
enunciados, condigio primeira da existéncia destes.

Observe-se que, a0 ver os géneros discursivos como agdes de linguagem e
como espago de determinagiio reciproca dos interlocutores, Bakhtin sustenta
suas reflexdes a partir da categoria de mediagdo, que assume uma
importdncia capital quando se trata de investigar a constituigdo da referéncia
no processo interativo. As categorias de agio e media¢do foram
incorporadas  por  estudiosos do  interacionismo  sécio-discursivo,
particularmente  os pesquisadores das Ciéncias da Educagio e do
Departamento de Didética de Linguas da Universidade de Genebra, como se
verd a seguir.

REFERENCIACAO E FUNCIONAMENTO DAS PRATICAS DE LINGUAGEM

Bronckart (1999), em Atividade de linguagem, textos ¢ discursos, analisa as
condicdes de produgio e de organizagio de textos/discursos.’
Fundamentando-se, sobretudo, em Vygotsky, o autor examina os fatos de
linguagem como tragos de comportamentos discursivos, sociais e
contextualizados. Para ele, os textos comportam caracteristicas que sio
determinadas intimamente pelas condiges de sua produgdo. Nesse viés, a

5 Um quadro geral de andlise de textos ja havia sido exposto em Fonctionnement des Discours
(Bronckart et al., 1985).
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lingua € uma produgdo interativa que estd associada a atividades sociais,
isto €, a cooperagio entre os individuos ¢ mediada nas interagoes verbais em
atividades sociais. O agir comunicativo confere o cariter social is
atividades humanas e evidencia que os individuos sio orientados pelas
necessidades de sobrevivéncia e pelas exigéncias de viver coletivamente.®

Nessa perspectiva, o sujeito tem, pois, um papel central, por se tratar de um
sujeito-agente, engajado em uma agio de linguagem que, pela interagiio
social e verbal, apropria-se de conhecimentos relativos ao mundo objetivo,
ao mundo social e ao mundo subjetivo que sio versdes particulares,
pessoais, portanto parciais, das coordenadas sociais globais.” Isso significa
que, aos conhecimentos semantizados pelos  significados dos signos
mobilizados juntam-se outros necessdrios a0 controle do proprio processo
de semiotizagdo: os que se referem s representacdes, ou seja, os
conhecimentos relativos as normas sociais e i imagem que convém dar de
si mesmo (Bronckart, 1999: 46-47). Tais representagdes orientam a sele¢cdo
dos signos e remetem a um mesmo universo de referéncia. Trata-se, desse
modo, do aspecto sdcio-subjetivo do contexto da agdo de linguagem (grifo
do autor).

Em suma, uma comunidade verbal ¢ constituida de miiltiplas formagées
sociais que, em fungdo de objetivos ¢ interesses, elabora modalidades
particulares de organizagdes discursivas, chamadas, pelo autor, de géneros
de textos (1999:37-38). Assim, a lingua ndio pode ser vista como entidade
tinica e homogénea; a existéncia de diferentes géneros textuais mostra
semantizacdes particulares, provenientes, sobretudo, do seu uso em
determinada cultura.® A linguagem encontra-se, desse modo, dependente de
diferentes niveis de organizacdo do social, possuindo, portanto, uma
natureza histérica. A representagiio das atividades humanas — on mundos
representados —- vem sendo feita permanentemente pela acdo de textos
elaborados (e negociados) pelas geragdies precedentes e em sua relagiio com
o meio, daf a sua dimensfo intertextual.

Para Schneuwly (1988:14-15), a triade objeto-ag¢do-sujeito é a instincia
mediadora em que o sujeito age sobre o objeto (refletido, representado) e
este, da mesma forma, age sobre o sujeito (objeto transformado pela ag¢do do
sujeito, em fun¢dio de um objetivo). Bascando-se em Leontiev, para quem
loda atividade ¢, ao mesmo tempo, social ¢ material, Schneuwly ressalta

® A expressdo “agir communicationnel” enconira-se em Habermas (1987), segundo Bronckan

(1999: 32).

7 A ussungio do individuo em sujeito-agente se di pela mediagio das préticas de linguagem.

* Para Bronckart, a dificuldade cm definir ¢ caraclerizar os géneros ¢ decorrente,

parlicularmente, do surgimento de novas teenologins (“novas circunstincias de comunicagio™,

“novos suportes de comunicagdo”) que leva ao aparecimento de novos géneros. (1999:72-73)
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que a atividade humana faz parte de um sistema de atividades que ¢
instrumental - objeto socialmente elaborado — e social — o objeto a servigo
da acdo sobre o outro. Os signos, por exemplo, sio instrumentos que
permitem agir sobre os outros ¢ sobre si mesmo, por isso a atividade de
linguagem é material - insere-se na situagiio material de produgiio — e social
— ¢é pritica com objetivos a alcangar ¢ efeitos a avaliar em determinado
lugar social. Para o autor (1988:29), a atividade linguageira se define como
a interface mediadora entre o meio e o sujeito, como a instdncia que
orienta o sujeito no mundo. As instincias de operagdes da atividade
funcionam em dois niveis: i) nfio-linguageiro — relaciona-se 2 representagio
da tarefa, da situagio de interagio, uma espécie de base de orientagao; ii)
linguageiro ~ diz respeito 2 planificagio do texto (pontos de referéncia
espago-lemporais e retdricos),  gestdo textual.

Assim, como ja haviam salientado Freedman ¢ Medway (1994), o trabalho
com os géneros a partir da concepgio desses como agdo social ultrapassa a
visio “prescritivista” de ensino de textos a partir de segmentos e de tipos

“textuais para uma didética de géneros dindmica e critica. Compreender o

género como ag¢do retérica significa transformar o ensino de modo a
contribuir para uma agenda emancipatéria social, E preciso lembrar, ainda,
que a linguagem apresenta uma dupla face pouco explorada em nossos
cursos de licenciatura, uma vez que ela possibilita a prépria aprendizagem e
a aprendizagem de outros conhecimentos.

REFERENCIACAO E CONHECIMENTO DO GENERO — UMA EXPERIENCIA DE
LEITURA

Para demonstrar o processo dinimico da constitvigio da referéncia com
base na ativa¢do de hipéteses acerca do funcionamento do género textual,
passo a analisar os dados obtidos a partir de uma experiéncia de leitura com
41 alunos do quarto periodo de Letras. O texto’® submetido & leitura foi
Receita de Pauta, de Carlos Heitor Cony, publicado na pégina 2 do primeiro
cademo do jornal Folha de Sdo Paulo, em 24 de margo de 2001."

Ap6s a leitura individual, silenciosa, foram propostas trés questdes a serem
respondidas por escrito: a) Determine o género textual; b) Quais sio os
objetivos do texto?; ¢) Indique as pistas utilizadas para responder as
questdes ae b." -

? O texto foi folocopiado da pégina eriginal em que foi publicado, acrescido de data e nome do jornal.
10
Cf. Ancxo |
" Ao plancjar o experimento, eu j& suspeitava de suas limitagbes. A primeira seria a dc
interferir no processo interpretativo dos leitores; a segunda, a de restringir o campo
interpretativo ao olhar da pesquisadora/professora, isto €, a indugio da resposta pela
formulagio da pergunta.
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Dos 41 leitores, 24 classificaram o texto como cronica. Destes, 13
justificaram a classificagiio tendo em vista a finalidade de critica e de
deniincia préprias desse género, além do fato de a crénica retratar fatos
situados no contexto imediato da publicagiio. Onze leitores relacionaram o
género cronica ao domfnio jornalistico e aos aspectos relacionados a este.
Esses leitores justificaram suas respostas, apoiando-se em categorias, tais
como: i) a representagiio de um leitor habituado a ler crénicas de jomal; ii) o
conhecimento acerca do autor — Carlos Heitor Cony como cronista da Folha
de Sdo Paulo; iii) o conhecimento da funcionalidade dos textos publicados
na pigina 2 do primeiro cademno do jornal Folha de Sdo Paulo; iv) a
representagio do género crénica como pertencente ao ambito Jjornalistico.
Alguns informantes salientaram a relagdo interdiscursiva existente entre os
textos da segio Opinido e as matérias tratadas pele jornal no contexto
histérico imediato.

Seis leitores definiram o texto como artigo de opinido. Desses, trés
basearam-se em critérios relacionados ao suporte — Folha de Sao Paulo
(Primeiro Caderno, pdgina 2, se¢iio Opinido); ao autor — Carlos Heitor Cony
- conhecido critico da realidade brasileira; ao perfil de leitor da Folha de
Sdo Paulo. Outros trés apoiaram-se nos aspectos funcionais: o artigo serve
para criticar, denunciar, persuadir.

Oito leitores niio especificaram o género e caraclerizaram-no como
género/texto jornalistico, considerando o suporte, a funcionalidade, a
estreita inter-relag@io com os fatos jornalisticos. Um leitor classificou o texto
como argumentativo, levando em conta a expressio da opinido do autor;
outro o classificou como uma receita satirica que tem como objetivo
persuadir e indignar o leitor. Por fim, um leitor apontou duas categorias para
o texto: artigo de opinidio ou crénica, tendo em vista as intengdes do autor
em criticar fatos e pessoas e levar o leitor a uma reflexio.

Interessante observar que as categorias mais recorrentes apresentadas pelos
leitores para a caracterizagio do género textual - a representacio do género,
do suporte, do autor, do leitor, do tema, das finalidades, do contexto sécio-
histérico-cultural — raramente aparecem isoladas, mas apresentam-se¢ em
conjunto, o que leva a crer que, a exemplo do que observa Miller (1994), a
compreensio do género se d4 néio somente em fungio dos aspectos ligados &
forma e A substdncia, mas ao modo como essa jungdo trabalha como fonte
de significados. E preciso considerar que os leitores de Receita de Pauta
apontaram fatores de natureza heterogénea, relacionados por Marcuschi
(2002:24) como critérios determinantes na constitui¢do dos géneros: agdo
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prdtica, circulagdo sicio-histérica, funcionalidade, conteiido temdtico,
além do estilo e da composicionalidade.”

Diante dos dados encontrados, pergunto: o que autoriza ler Receita de Pauta
como artigo ou crdnica e niio como receita culindria? Tudo leva a crer que
nio se trata de ver os tlextos somente como materialidade lingiiistica,
dotados de uma dada organizagiio, mas de percebé-los como discurso, ou
melhor, como prdticas discursivas que se realizam por meio de textos
(Marcuschi, 2002:24). Embora se apresente com uma organizagio peculiar
ao género receita culiniria, o texto foi categorizado como
cronica/artigo/texto de opinido, nio somente pelo viés do contexto
lingiifstico ou por normas do(s) género(s), mas pelo seu pertencimento a um
corpus que o mantém inter-relacionado aos demais deste(s) género(s).
QOutros fatores também contribuem para a identificaciio do texto nfio como
receita, mas como um texto em que se tecem criticas e opinides: a sua
contextualizagfio ligada a aspectos de sua veiculaglio — o conhecimento a
respeito de Carlos Heitor Cony como articulista/cronista da Folha de Sio
Paulo, o caderno, bem como a paginz onde habitualmente siio publicados
tais géneros. Visto de forma isolada, sem recorréncia ao corpus a que se
filia, a interpretagdo de Receita de pawta poderia ser inviabilizada."

E necessirio admilir que a expressio de opinides, de criticas sobre
determinado estado de coisas — no caso, os acontecimentos verificados no
Brasil, no momento da publicagiio do artigo —, manifestam-se em prdticas
sociais, isto é, em géneros mais comumente apropriados para tal - artigos
de opinidio, editoriais, cronicas, ensaios, etc. Trata-se, neste caso, de
“recontextualizagiio”, de mudanga de contexto, cujo principio permite, por
um processo metalingiiistico, expor, comentar, criticar determinado estado
de coisas.

A esse respeito, Rastier (1998:98-99) reavalia a nogdo de situagio e a vé
como ocorréncia de uma prdtica social. Para ele, o escrito ndo necessita
estar atrelado a sua situagdo inicial, e pode se distanciar para ganhar
outros contextos. Desse modo, a nogiio de contexto desatrela-se do hic et
nunc e ultrapassa a situagfio. 1sso é possivel pela prépria pertinéncia que
acompanha o género:

Todo texto, pelo seu género, situa-se numa prddtica. O género € o que
permite reunir o contexto e a situagdo, pois €, ao mesmo tempo, um

" No caso da experiéncia realizada a panir do texto de Cony, esses dois 1iltimos aspectos
parecem nio ter sido relevantes para a construgio da referenciagdo por parte dos leitores.
Y £ preciso convir também que receitas culindrias ndo ocupam a pégina 2 do primeiro cademo
de um jomal como a Folha de S3o Paulo.
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principio organizador do texto ¢ um modo semidtico da prdtica em
curso. As contingéncias normativas que compdem o género
determinam a relagcdo do texto a sitwagdo. Em outros termos, o
contexto situacional age pelo viés do contexto lingiiistico e pela
mediacdo das normas de género. (1998:106-107)

A citagiio acima sinaliza a importincia do papel do género como pritica
discursiva e como determinante nas atividades de constitui¢io de contextos
e da prépria textualidade. E interessante observar que a cronica e o artigo,
publicados na mfdia impressa brasileira, pertencem a um corpus de géneros
em cujo espaco alguns temas podem ser explorados e, nio, outros. Acredito
que, indo além do que Rastier salienta — ao reconhecer as contingéncias
normativas dos gé€neros -, existem fatores de ordem sdécio-histérica que,
interativamente, podem levar A caracterizagiio de um texto como
pertencente a determinado género.

O cardter fugidio e, a0 mesmo tempo, dinimico do contexto pode ser
verificado no processo de referenciagio vivido pelos leitores, na experiéncia
realizada. Receita de Pauta demandou um conhecimento das informacdes
dadas pelo texto e pela inter-relagiio com fatos ocorridos no Pais, na época
de sva publicacio. No caso, o discurso refletc uma ordem social
estabelecida, embora o leitor, mesmo sem ter conhecimento amplo das
informagGes apresentadas, seja capaz de processd-las na interagio com o
texto. Isso reforca a nogiio de discurso adotada por Kerbrat-Orecchioni
(1996:48-49) — uma atividade que estd condicionada pelo contexto, mas que
também € transformadora desse mesmo contexto. Diante disso, ndo se pode
aceitar uma nogfio de contexto como algo dado a ser “buscado”, mas como
um processo de construgfo. Por isso mesmo é necessdrio reverter o foco de
andlise - o leitor (aqui considerado como agente) constr6i um contexto com
base em dados pertinentes.

Na interpretagiio de Receita de Pauta, a construgio de contexto(s)
pertinente(s) deve ter ocorrido em fungiio dos fatores apresentados acima,
incluindo os de tempo e espago. A inser¢iio em um suporte institucional de
prestigio (Folha de Sdo Paulo) provavelmente afetou o processo de
referenciaciio, em fungiio do género e da autoria, particularmente do estatuto
de articulista e de cronista da midia impressa.

O propésito comunicativo ¢ também outro fator relevante para a construgio
de contextos. Na discussdio sobre os objetivos do texto, ocorrida apds a
leitura das respostas, os leitores salientaram o papel do autor que age
movido por determinadas intengdes. Essa percepgiio remete-nos para a
nogio de contrato de comunicacdo encontrada em Charaudeau (1994,
2002).
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Recorrendo a Georget e Chabrol, o autor (2002:140) fala de propriedades do
contrato de comunicacdo, relacionando-o 2 nogdo de contrato de leitura.
Este é concebido como

. i esquema linguageiro que permite a pré-programacdo das
Jormas semiolingiiisticas especificas, bem sitwadas histérica e
culturalmente, sobretudo no nivel do género. Este esquema

“familiar” e “normativo” ¢ adquirido pela interiorizagio de

regularidades textuais dos discursos conhecidos e estd disponivel na

memdria de longo prazo e é ativada por associagio a uma
categorizagio dos acontecimentos e dos objetos na interagdo.

Observa-se que a um conhecimento textual (estrutura, funcionalidade)
associa-se um conhecimento da situagdo, de uso do texto. Em uma situagio
dada, determinado texto permite a ativagiio de estratégias que devem ser
orientadas para determinado objetivo. O contrato de comunicagdo equivale
a um quadro de referéncia que assegura a estabilidade e a previsibilidade
dos comportamentos e torna mais ou menos acessiveis inferéncias
contextuais (Charaudeau, 2002:140).

Trata-se, como assegura Charaudeau (2002:140-141), de um conjunto de
condi¢des nas quais se realiza todo ato de comunicagdo. O contrato de
comunicagdio é, portanto, uma troca linguageira que implica a consideragio
de: i) identidade — reconhecimento dos sujeitos interlocutores a partir de
tragos identificadores; ii) finalidade — reconhecimento dos objetivos
visados; iii) propésito comunicativo — compreensio do objetivo temético da
troca; iv) circunstdncias - reconhecimento das restrigdes materiais que
determinam o ato da comunicagfio. Sintetizando, pode-se dizer que um ato
de comunicagiio pode ser avaliado a partir da percepgiio de elementos mais
abrangentes, antes mesmo da identificagiio dos detalhes. Isso autorizaria
reconhecer que certos géneros “facilitam” as possibilidades de interpretagio
para o sujeito interpretante."

Como se vé, a teoria proposta por Charaudeau conduz 2 necessidade da
reflexiio sobre a categoria género, particularmente o conjunto de restrigdes
dela decorrente. A consideragfio do género para o exame dos processos de
constituiciio dos sentidos, embora abra vdrias possibilidades de andlise do
fendmeno da compreensiio, aponta para outra face da questdo - a
delimitagdo decorrente de restrighes préprias do funcionamento dos géneros

" Para Charaudeau (2002:483-484), o sujeito interpretante é dotado de identidade psico-sécio-
linguageira e tem a fungio de interpretar as mensagens por meio de inferéncias, segundo dados
situacionais, identificando o contexto ¢ imaginando o propésilo do sujeito comunicante
(locutor). O sujeito destinatdrio € o sujeito ideal, visado pelo locutor-emissor que lhe destina a
mensagem com a expectativa de que serd interpretado tal como deseja.
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na sociedade. Uma primeira restri¢iio provém da manifestagiio dos géneros
em determinado dominio discursivo.” Os géneros textuais originam-se
nessas esferas e, muitas vezes, somente nelas circulam, o que leva a uma
limitagio significativa de sua agio. A esses dominios Charaudeau
(2002:594) chama de géneros institucionalizados, por pertencerem a um
lugar (escola, hospital, etc.) ou a um setor (jommalistico, politico, etc.). Se,
por um lado, a filiagio dos géneros a determinados dominios leva a
estabilidade e previsibilidade impostas por regras decorrentes da natureza
das atividades humanas/discursivas, por outro lado, restringe o campo de
andlise, impossibilitando aberturas e/ou alternativas de estudo. O caréiter de
contrato comunicacional atribuido ao género, por Charaudeau, mostra o
espaco restritivo para a agfio do locutor ¢, consegjilentemente, para a agiio do
alocutdrio.

Acredito ser esse um aspecto importante para a construgiio de um certo
contexto em detrimento de outro para constituir sentidos em determinados
textos, como no caso de Receita de Pawa. O funcionamento do género
como contrato € analisado por Mari (2002:32-33), que retoma alguns pontos
da nogdio proposta por Charaudeau (1994). Mari assinala niio se tratar de
uma visio da utilizagio da lingua como mero contrato, mas de uma
concepgiio de linguagem como wma. atividade piiblica. Ora, vista assim, a
lingua apresenta peculiaridades que a tomam mais maledvel, embora esteja
consolidada como uma institui¢io submetida a uma organizagéio sintdtica,
semiintica e pragmdtica. Esses aspectos preexistem a qualquer nogiio de
contrato, como nos moldes de Charaudeau. O contrato, na realidade, ndo
pode intervir e subverter a estrutura do processo enunciativo, mas pode
restringir a atividade de produgio e recepgiio de sentidos.

A respeito dos trés dados constitutivos de um contrato comunicacional ~
identidade, finalidade e circunstdncias — Mari assinala que nio devem ser
considerados isoladamente, mas como recursivamente determinantes, ou
seja, cada aspecto funcionaria como restrigio do outro. Esse cardter
restritivo de cada dado do contrato pode ser ilustrado no texto Receita de
Pauta. As circunstdncias de divulgacdo do texto — pdgina 2 do primeiro
caderno de um jornal de grande circulagio — jd condicionam a categoria
produtor/autor do texto e os provdveis leitores, restringindo, portanto, a
identidade dos parceiros. Por sua vez, as circunstdncias de transmissio e a
identidade dos parceiros determinam a finalidade do texto: um género que
ocupa a pégina destinada aos textos opinativos do jornal e que apresenta o

3 De acordo com Marcuschi (2002:23), a expressiio dominio discursive designa uma esfera ou
instdncia de produgdo discursiva ou de atividade humana que propicia o surgimento de
discursos bastante especificos. Nesses termos, fala-se de discursos do domfnio jomnalfstico,
jurfdico, religioso, literdrio, etc.
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ponto de vista do seu produtor. Como se vé, existe uma correlagio entre a
identidade dos parceiros (articulista - leitor de jornal), os meios (o jornal, a
sec¢do, a pigina) e os fins (expressar opinidio, persuadir, etc.)."®

Diante disso confirma-se que o género nfio pode ser considerado somente
com base em sua composig¢io formal, mas precisa ser considerado a partir
de sua funcionalidade e de seu campo de atvagiio. Em Receita de Pauta, o
ato comunicativo € um contrato regulado por restrigdes discursivas — de
condigdes de divulgagio e de proje¢iio de parceiros — que determinam seu
funcionamento e permitem seu reconhecimento; por isso mesmo, o
deslocamento da énfase no produtor do texto para o leitor — agente, afor
participante da vida piiblica da sociedade, tal como preconiza Charaudeau.
(1994, apud Mari, 2002:45)

E possivel construir sentidos para Receita de Pauta porque existem
pardmetros pertencentes as instincias de produgio ¢ de recepgiio que
possibilitam a sua interpretacdo. Em outras palavras, o autor/agente ocupa
um determinado espago do dominio puiblico — no caso, o jornalistico -, com
vistas a determinado fim, e abre um campo de possibilidades para que um
leitor/agente atue no mesmo dominio, de acordo com restrigdes impostas
pelas circunstincias.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise apresentada procurou demonstrar que ndo se podem construir
modelos fechados de categorias para inscrever um texto em um determinado
género. Alguns géneros revelam uma constituicio hibrida e heterogénea,
com propriedades intertextuais intergéneros, como salienta Fix (1997:97,
apud Marcuschi, 2002:31). Nesse caso, um género pode apropriar-se de
uma estrutura composicional tipica de outro género, sem, no entanto, perder
sua fungfio primeira. A experiéncia de leitura com o texto Receita de Pauta
permitiu evidenciar que, ainda que se expuscsse com um estilo e uma
composigio de receita culindria, nenhum leitor o classificou nesta categoria.
Tal fato parece assinalar que aspectos funcionais superam os formais na
determinagiio de um género, o que possivelmente acarretard novas formas
de pensar o processo interpretativo.

' £ importante destacar que a correlagio entre os trés dados ndio ocome necessariamente na
mesma ordem nem tunciona na mesma extensiio e com o mesmo poder de restrigdo um sobre o
outro. A esse respeito cf. Mari (2002:41)
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ANEXO |

RECEITA DE PAUTA
CARLOS HEITOR CONY

RIO DE JANEIRO - Pegue um livro do Leonardo Boff, um poster da
Luma de Oliveira no sambédromo, a cara compenetrada de Antonio
Carlos Magalhdes olhando um broche em forma de trombone (ou vice-
versa, ou seja, um trombone em foram de broche olhando para o Antonio
Carlos Magalhdies), o procurador Luiz Francisco vestido com um dos
tenos do J6 Soares e vice-versa, o J6 vestido com os ternos do
procurador, junte tudo num caldeirio do Huck e coloque numa
plataforma da Petrobras ademada, com um pouco das medidas que o
ministro José Gregori ameaga tomar. Mas sem exagerar.

Mexa tudo com um pau-de-arara fotografado pelo Sebastido Salgado ¢
bote pra descansar no sitio do presidente da Repiiblica, antes que o
movimento dos sem-terra movimente a tranqiiilidade do campo e perturbe
o minuto de siléncio pela morte de Mirio Covas.

Numa CPI de barro, prepare uma liminar contra a quebra de sigilo
telefonico do Eduardo Jorge, coloque um habeas-corpus em favor do Luiz
Estevdo e deixe o caldo engrossar em ponto de bala perdida no Morro de
Santa Marta.

Deixe esfriar no banho de sol dos amotinados do Carandiru, com direito a
consultas gratis do Dréuzio Varella e comentdrios lingiifsticos de Pasquale
Cipro Neto, tomando cuidado para ndo perturbar o ter¢o bizantino do
padre Marcelo Rossi.

Tire 0 véu da Feiticeira e coloque um emplastro Sabia nas colunas dos
especialistas em informdtica, mas tomando cuidado para niio misturar com
colunas de economia.

Finalmente, enfeite uma travessa com fitas periciadas por técnicos da
Unicamp e dossiés do Caribe, tomando cuidado para que os dossiés do
Caribe ndio sejam periciados por agentes infiltrados da Operagiio Collor,

Tudo pronto, € servir com esqueletos escondidos no Banco Central e com
frutos do mar de esciindalos,
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O ESTUDO DOS GENEROS DO DISCURSO: NOTAS SOBRE
AS CONTRIBUICOES DO INTERACIONISMO

Maria de Lourdes Meirelles Maténcio
PUC-MINAS

Os dltimos anos foram marcados por uma significativa retomada dos
trabalhos de Bakhtin' (1979[1929); 2000[1979]), tanto por estudos com
interesses especificamente lingiifsticos e discursivos quanio por aqueles
voltados mais particularmente A critica literdria e ao ensino/aprendizagem
da lingua(gem). No Brasil, ¢ também fora daqui, os estudos bakhtinianos
constitufram-se, sem diivida alguma, referéncia obrigatéria no campo dos
estudos da linguagem, dado seu cardter de discurso fundador e, por isso
mesmo, de obra programética. Embora esse stafus tenha sido alcangado
apenas tardiamente, em fungiio do acesso também tardio que tivemos 2s
reflexdes empreendidas pelo autor, nem por isso seus efeitos no campo
foram menos significativos?.

! Mesmo tendo consciéncia da polémica que envolve a autoria de obras atribufdas a Bakhtin
mas assinadas por Volochinov (cf. Bronckart, 2003), neste texlo, far-sc-§ referéncia apenas a
Bakhtin,

! Da nogio de dialogismo a seus desdobramentos nos trabalhos scbre a polifonia, a
intertextualidade e a interagiio verbal, da nogo de enunciado as diversas investigagbes acerca
da enunciagdio ou, mais amplamente, da enunciagio na emergéncia dos géneros do discurso,
lem-se um vasto campo de pesquisas gue, com maior ou menor énfase. remetem ao autor.
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Mas, a considerar a extensdo dos estudos que se reportam 2 perspectiva
enunciativo-discursiva de Bakhtin, atualmente, parece-me essencial vincular
o legado que nos foi deixado pelo autor aquele, mais amplo, dos estudos
que constituem o chamado interacionismo social®, 0s quais ganham unidade
em fungiio de principios epistemoldgicos mais gerais que adotam ao
formular suas reflexdes acerca da relagio homem/linguagem,
homenV/mundo, homem/homem, a partir de diferentes campos disciplinares
(Psicologia, Antropologia, Educagio, etc.). A esse respeito, aspecto
relevante é que esses estudos, diferentemente do que ocorreu nas pesquisas
empreendidas pela Lingiiistica da primeira metade do século XX, muito
cedo identificaram a necessidade de considerar as relagdes entre o social -
processos interpsicoldgicos — e o cognitivo — processos intrapsicolégicos -
na investigagiio das agdes humanas, concebidas em sua dimensio simboélica.

O presente trabalho pretende justamente discutic a contribui¢dio, para os
estudos da linguagem e, panticularmente, para as priticas de
ensino/aprendizagem, das reflexdes que, retomando o interesse bakhtiniano
nos géneros do discurso, advogam principios centrais ao interacionismo.

A EMERGENCIA DA LINGDISTICA E SEU CONTRASTE COM O INTERACIONISMO

Mesmo niio tendo o objetivo de desenvolver, aqui, um histérico das
inmdimeras disputas epistemoldgicas vivenciadas, nos iltimos anos, na
Lingiiistica (cf. Maténcio, 2001), e de seus efeitos para o estudo dos
géneros, hoje, reporto-me 2 emergéncia da disciplina para compreender por
que, durante quase meio século, o interacionismo foi apontado como
agregando estudos com interesses, pode-se dizer, residuais, em relagiio ao
campo dos estudos propriamente lingiiisticos.

Poderia enumerar, obviamente, uma série de razbes tedricas e
metodolégicas em fungiio das quais, até os anos 1960, os interesses da
chamada Lingiiistica hegeménica distanciaram-se enormemente daqueles
preconizados pelos adeptos do interacionismo, para circunscrevé-la nos

> Embora, em fungio da orientagdo especifica dos autores que advogam seus principios
epistemolégicos, a vertente interacionista possa encontrar diferentes formas de nomeagio -
saciointeracionismo, interacionismo  sécio-histérico, interacionismo sécio-discursivo (cf.,
dentre outros, André, 1995; Bronckan, 1999; Vion, 1992; Werstch & Alvarez, org., 1998),
optei por trtd-la aqui, em razio de meus interesses, simplesmente por interacionismo. Além
disso, saliento que a wrelevincia de vincular a teoria bakhtiniana ao interacionismo, parece-me
repousar no fato de que, se os interesses de-Bahktin centravam-se, fundamentalmente, no
estudo de textos do universo literdrio, ao fazé-lo, como atestam suas obras, o autor defende, de
forma contundente e consistente, ji em scu Marxismo e Filosofia da Linguagem, 1anlo a
natureza dialdgica da linguagem quanto a idéia de que a lfingua — uma atividade -~ configura-se
nas interagdes sociais, 0 que lhe permite abordar a pluralidade de vozes (polifonia) que
atravessam os textos (ou enunciados) ¢ os discursos.
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limites de um modelo de tendéncias positivistas. Interessa-me, entretanto,
salientar um aspecto fundamentalmente politico que me parece central nessa
filiagdo. Era necessdrio, de inicio, consolidar um campo, entio em
constituigdo; tratava-se, pois, tanto de delimitar um objeto (preciso) quanto
uma metodologia integrada aos padrdes cientificos da época. Assim, a
despeito de se considerar tanto a fungdo simbélica da linguagem quanto sua
fungdio comunicativa — até porque, qualquer modelo descritivo/explicativo
dos fendmenos da lingua(gem) ndo poderia deixar de, explicita ou
implicitamente, fundar-se em um modelo de comunicagio -, privilegiou-se,
como objeto de estudo, o sistema lingiifstico e suas regularidades formais.
Noutros termos, a delimitagiio do objeto — e das dicotomias nas quais se
amparava o modelo saussereano - promoveu o estabelecimento de
fronteiras disciplinares ¢ colocou em relevo a autonomia e a cientificidade
do campo. Do gesto inaugural de publicagiio do Curso de Lingiifstica Geral
a seus desdobramentos nos diversos estruturalismos, os sucessivos
deslocamentos vivenciados no campo foram reinventando objetos,
redefinindo fronteiras e ampliando os didlogos interdisciplinares entre a
Lingiiistica e as demais disciplinas para as quais o homem, a linguagem e as
relagdes sociais estdo em questio.

O fato é que o desenvolvimento, na segunda metade do século XX, dos
estudos sobre os textos e os discursos (nos quais niio se antevia mais a
lingua como um sistema auténomo), assim como os inumerdveis debates
acerca do sujeito de linguagem (categoria fundamental para trabalhos que
contemplavam tais objetos), motivou a aproximagdes entre os principios
epistemol6gicos preconizados pelo interacionismo e as abordagens da
atividade de linguagem e, particularmente, dos géneros do discurso e de seu
processo de ensino/aprendizagem.

AS NOCOES DE ACAO E ATIVIDADE DE LINGUAGEM E SEU IMPACTO NOS
ESTUDOS LINGUISTICOS

Para introduzir a questdo em foco nesta segiio, pode-se dizer que, grosso
modo, o interacionismo evidencia que os conhecimentos sio elaborados em
atividades de linguagem - portanto coletivas —, as quais, de um lado,
organizam e medeiam as interagdes entre o sujeito e a realidade, nas quais,
por outro lado, o sujeito interage com outros (cf. Vygotsky, 1989 ¢ 1991,
retomado, por exemplo, por Bronckart, 1999, e Wertsch, del Rio & Alvarez,
1998). Os conhecimentos mobilizados pelos sujeitos siio, dessa perspectiva,
resultantes de sua experiéncia intersubjetiva, mediada por formas
simb6licas. Defende-se, assim, que pensamento, linguagem e sociedade sio
realidades indissocidveis, na medida em que todo pensamento é semiotizado
e todo processo de semiotizagiio pressupde a interagiio social.
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Em outras palavras, tem-se, desse ponto de vista, que toda e qualquer agio
individual de produgdo de linguagem estd implicada em uma atividade
(sobre as nogdes de agdo e atividade, cf. Leontiév, 1978). Tem-se, também,
que a linguagem — capacidade humana de simbolizar e de realizar agoes
simbolicas — é regulada nas interagdes, atividades de co-construgdo de
sentidos. Assim, realizar acoes lingiifsticas € realizar um trabalho na (e para
a) interagiio, na (e para a) co-construgio de atividades de linguagem, o qual
envolve tanto a produgio de sentidos como o estabelecimento de relagdes
sociais.

Tais atividades, deve-se ressaltar, sio semiotizadas em (extos, orais ou
escritos, o que implica tanto sua relagdo com uma lingua particular quanto
com um género do discurso especifico (cf. Bronckart, 2003). Um dos
desdobramentos desse ponto de vista €, pois, que se pode conceber o texto
como resultado de ag¢des simbélicas, nio exclusivamente lingiiisticas, jd que
diferentes sistemas de conhecimento contribuem para sua emergéncia. Akm
disso, essa vertente possibilita que se compreenda o processo de produgio
de sentido como tecido pela experiéncia intersubjetiva, porque concebe a
construgio de saberes relalivos aos processos linguageiros como vinculada
tanto ao desenvolvimento biolégico do sujeito — sen processo de maturagdo
cognitiva e psicomotora — quanto cultural — sécio-afetivo -, o que lhe
permitird executar agdes e operagdes orientadas por uma motivagio e
visando a uma finalidade, embora nem sempre totalmente conscientes.

Ora, é ficil identificar, na descri¢io feita, que as ponderagdes centrais de
estudos filiados ao interacionismo tém sido amplamente defendidas por
diferentes trabalhos desenvolvidos no escopo da Lingiistica (e
particularmente da Lingiiistica Textual)', 0s quais preconizam, por meio de
diferentes formulagdes discursivas, a idéia de que a mente Inunana é
configurada socialmente. Além disso, ¢ conseqiiéncia previsivel (e
desejavel), no contexto atual dos estudos lingiiisticos, o qual impulsiona os
pesquisadores a buscarem compreender nio apenas o funcionamento da
lingua(gem) como também seus fundamentos biolégicos, que comece a
ganhar forga a concepgdo de que os estudos da linguagem tém funglo
social, se niio necessdria, pelo menos devida, uma vez que é na e pela
linguagem que o sujeito se constitui enquanto tal — e portanto aprende.

4 Refiro-me. aqui, particulannente a estudos integrados ao dominio de estudos da Lingiifstica
Textual que operam com a noglo de que a linguagem ¢ atividade de interagiio, filiando-se 3
perspectiva de Beaugrande (1997), para quem o texto € um evento no qual “convergem agdes
linglisticas, sociais ¢ cognitivas” (cf,, dentre outros, no Brasil, Castitho, 1998; Fivero,

Andrade & Aquino, 1999; Koch, 1997, 2002; Marcuschi, 2001, 2002),
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O ESTUDO DOS GENEROS E SEUS DESDOBRAMENTOS NA PESQUISA
ACADEMICO-CIENTIFICA

Em trabalho anterior (Maténcio, 2003), discuti o fato de que o amplo
interesse no estudo dos géneros do discurso, embora envolva a retomada da
reflexdo bakhtiniana sobre o tema, produziu uma diversificada literatura
sobre o fendmeno, que assume diferentes orientagdes: hd os defensores de
que os géneros sdo formas regulares de atualizagiio das préticas discursivas,
ou seja, sdo “contratos” sociais de interagdo; hd os que acreditam que os
géneros seriam espécies de “modelos mentais” de produgio e recepgio de
textos; hd, ainda, os que defendem a concepgio de que os géneros seriam
estruturas textuais (materiais, portanto), com maior ou menor flexibilidade’.

No mesmo trabalho, afirmei que essas diferentes orientagBes tratam
diversamente o fendmeno, mas assumem, como principio comum, o fato de
que o género ¢ uma realidade fundamental da linguagem. Naquela ocasiio,
salientei, ainda, que o desenvolvimento dessa multiplicidade de trabalhos
teve como efeito positivo permitir que, com maior riqueza de dados e,
sobretudo, de forma cada vez mais sistemdtica, se percebesse o género
como realidade sociocognitiva. Dito de outro modo, ressaltei gue o cnorme
interesse pelo fendmeno nos permitiu perceber as confluéncias entre
diferentes orientacdes, de forma a compreender que:

« @ atualizac@o de um género, como acreditam alguns, é de fato
social, porque fruto de demanduas e de conmtratos sociais; essa
atualizagdo, como acreditam outros, é também resultado de agio
individual, porque fruto de representacées do sujeito, de modelos
mentais (¢ claro, construidos socialmente); dessa atualizacdo, por
fim, como pensam outros tantos pesquisadores, emerge o texto,
realidade material do género. (Maténcio, 2003:2)

Conforme o ponto de vista entio defendido, o didlogo entre pesquisadores
que tratam do fenémeno segundo orientagdes diversas e metodologias
distintas pode ser efetivamente produtivo, sobretudo porque pode esclarecer
as relagdes complexas entre o funcionamento dos géneros nas priticas
discursivas e a configuragiio textual, entre as condigdes sécio-histéricas de
produgdo e as condigdes atuais de emergéncia do texto, o que implica tanto

* Deve-se ressaltar, alids, que, dada a complexidade envolvida na delimitagio do género como
objeto de estudo, muitos dos trabalhos que tratam da questio, mesmo filiando-se
explicitamente 2 perspectiva interacionista, ndo negligenciam as contribuigdes de abordagens
que focalizam os fendmenos ligados aos textos e sos discursos de uma perspectiva
fundamentalmente cognitiva ou, entdo, prioritariamente comunicativa ou representacional, para
retomar expressies sugeridas por Charaudeau (1999).
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a situagio de interagio quanto seu enquadre efetivo pelos sujeitos que nela
interagem.

O  IMPACTO  DOS  ESTUDOS DO GENERO  NAS  PRATICAS DE
ENSINO/APRENDIZAGEM

Dentre os estudos que, integrados 2 vertente interacionista, maior impacto
produziram no pais, em relagiio & pritica de ensino/aprendizagem, como
demonstram os Parimetros Curriculares Nacionais (PCNs), certamente
estiio os desenvolvidos pela equipe de Genebra (Bronckart, Dolz, Pasquier,
Schnewly), que defendem, como principal tarefa da escola, a de possibilitar,
por procedimentos sistemiticos, o desenvolvimento do “aparelho psiquico
de produgiio de linguagem™, no qual os géneros lextuais funcionariam
cOmo um potente instrumento semiotico.

J4 em 1988, Scheneuwly, ao explicar a construgio do “aparelho psiquico de
produgio de linguagem™, apresenta umz hipétese que me parece central
nesse conjunto de trabalhos, a de que a produgdo de linguagem envolve trés
grandes instancias de operagdes: base de orientagao, gestdo textual ¢
linearizagdo texiual.

A primeira instincia — base de orientagdo — relaciona-se a interac¢io social e
a situagio material de produgio, sendo vinculada aos parimetros — nilo
propriamente linguageiros — que norteiam a “transformacio do motivo em
pensamento”. Trata-se, portanto, de uma instincia de regulaciio externa da
agdo. Noutros termos, tem-se ai uma instdncia que remele aos dominios
discursivos nos (¢ pelos) quais os grupos sociais se apropriam da e
constroem a realidade, jd que a interagio social — a atividade de linguagem
~ compreende, como pardmetros reguladores da acdo (individual) de
linguagem na atividade, tanto o lugar social em que ocorre a interago
quanto os propésitos que orientam a realizagio da tarefa, o que envolve, nos
termos do autor, © jogo enunciativo (a orientagio da relagio
enunciadorfenunciatdrio). Ora, esses parimetros  sfio  intimamente
vinculados 2 situagio material de produgio de linguagem, ao dizivel, aos
processos através dos quais os sujeilos referenciam o “mundo”. Ou seja, é
pela regulagdo externa da agiio que se atribuem valores aos pardmetros da
interagio social (1988:27) que orientam a agio (material) de linguagem na
atividade, no que se refere niio s6 aos enunciadores como também ao espago
e tempo da interagdo. Tem-se, portanto, que a base de orientagdo ¢ o ponto

° |5 inevitdvel fazer comparagdes entre a nogdo de “aparelho psiquico de produgiio de
linguagem™ ¢ o conceito de competéncia comunicativa tal como preconizado por Hymes
(1972), segundo quem A competéncia comunicativa envolve o conhecimento  pritico
{psicossocial) das normas de interagdo, sendo desenvolvida, progressivamente, ao longo da
socializagio do sujeito.
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a partir do qual siio gerados, na atividade de produgiio de linguagem, os
pardmetros que regulam a agiio interna.

A percepgio, pelo sujeito, dos parimetros da interagdio social — portanto dos
parimetros externos de regulagio da agido ~ ¢ determinante para que atribua
valores relativos tanto ao dominio discursivo em questiio quanto aos
propésitos da atividade de linguagem qQue sc realiza e, ainda, as relagdes
enunciador/enunciatdrio. Dito em outros termos, o processo de regulagiio
externa da agiio orienta o enunciador, em seu processo de regulagiio interna,
na selegio de determinadas formas e configuragdes do dito. A segunda
instdncia de operagdes de linguagem - aclio propriamente linguageira —
refere-se, assim, 2 luz desse raciocinio, A gestiio texwal dos pardmetros
extralingilisticos, a transformagio dos pardmetros que orientam a agio de
linguagem em representagdes internas que regulam a atividade global de
linguagem. E nessa instancia, portanto, que se di a interface entre controle
externo ¢ interno da agdio: sdio tomadas decisdes relativas ao
desenvolvimento da acdio de linguagem na atividade de interagiio. Nessa
instancia tem-se a selegfio de um género textual, sua ancoragem enunciativa
¢ sua planificagio. Dentre os tragos que a caracterizam ¢stio aqueles
relativos A relagiio espdcio-temporal entre o dito e a situagio de interagio
em curso (de implicagio ou de autonomia, se conjunta ou niio aos
pardmetros extemos da agio). As decisdes relativas 2 ancoragem
enunciativa provocam, por sua vez, efeitos em relagdo & planificagio do
texto e ao modo de organizagdo global e local das seqiiéncias textuais — isto
¢, a0 modo de tratamento do dito, em termos de tematizagiio e de
configuragio do dizer. Assim, a terceira e iltima instincia & relativa a
linearizagio da produgiio de linguagem, ao processo de verbalizagio, e
envolve atividades de referenciagio e de textualizagio.

A assungdo da perspectiva interacionista efetuada pelo grupo de Genebra,
representado aqui pela descrigio sucinta de reflexdes apresentadas por
Schnewuly (1988), é suficiente para demonstrar que, nesse quadro, a
investigagiio das relagdes entre processos inter ¢ intrapsicolégicos implica a
construgio de um quadro tedrico-metodolégico complexo ¢ altamente
elaborado, com base no qual sc aborde a produgiio de linguagem sem sc
pressupor que a atividade social se sobrepde A agfio individual e tampouco
que hi mera apropriagiio do social pelos sujeitos que interagem.

CONSIDERACOES FINAIS

O risco de uma ampla mas irrefletida incorporagio do interacionismo no

Brasil, sem que se considerem os efeitos mais profundos dessa opgiio em

termos de conceitos nucleares com os quais opera, tem sido discutido em

diferentes trabalhos publicados nos tltimos anos (cf., por exemplo, Freitas,
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1994, que trata da recepgio das obras de Bakhtin e Vygostky no Brasil;
Rojo, org., 2000, em que diferentes autores discutem a interferéncia da obra
bakhtiniana na elaboragio dos PNCs, nas prdticas de ensino/aprendizagem e
na formagio de professores; Rojo & Batista, 2003, org., que apresentam
dados da avaliacio realizada no PNLD/2002).

Autores que abordam a recepgio tanto da teoria bakhtiniana quanto da
perspectiva interacionista demonstram, dentre outras preocupagdes, a de que
sua incorporagdo niio seja acompanhada por uma reflexiio que distinga seus
principios dos que orientam especificamente as teorias as quais se filia 2
chamada Lingiiistica Textual, que teriam, a seu ver, interesses mais
especificamente cognitivos € textuais {cf. Barbosa, 2000; Brait, 2000; Grillo
& Cardoso, 2003; Rojo, 2000).

De fato, deve-se concordar, hd estudos no escopo da Lingiiistica Textual
que procuram vincular, de forma sistemdtica, processos cognitivos a
processos de textualizagio (cf., dentre outros, Koch, 1997, 2002) ou que
procuram depreender as regularidades estruturais em textos que emergem
em diferentes eventos de interagio (cf.. por exemplo, Van Dijk, 1988;
1997). Esse interesse, entretanto, considerando-se justamente as relagdes
entre pensamento ¢ linguagem, parece-me absolutamente legitimo ¢
necessario para que se compreenda, de um lado, o funcionamento efetivo
dos mecanismos (lingiiistico-textuais) de enunciagiio e textualizagdio e, de
outro, as operagdes mentais através das quais um texto emerge e pelas quais
um género & atualizado num evento especifico de interagio.

Além disso, destaque-se, estudos que se preocupam com a interagio social
e, particularmente, com a interagio verbal (com o texto, portanto) tém
oferecido, direta ou indiretamente, contribuigBes bastante significativas a
compreensio de fendmenos vinculados aos géneros de discurso, das quais
um estudo sério sobre a questio nio pode se furtar. Esse é o caso, por
exemplo, dos trabalhos sobre as normas sociais de interagfio e seus efeitos
na configuragio textual (Gomes Mello, 2002; Matencio & Silva, 2003;
Motta-Roth, 2002; Silva, 2002); é também o caso de estudos acerca de
aspectos  voltados especificamente & textualizagio na emergéncia dos
géneros, tais como 0s que envolvem o processo de introdugio de referentes
na malha textual ou a construgio das redes tecidas pelos mecanismos
anaféricos — sejam eles relativos A andfora direta ou indireta (Assis, 2002;
Koch, 2003; Marcuschi, 2000, 2001b).

Essas ilustragoes sio suficientes para demonstrar que os estudos dos
géneros podem nos levar a compreender, de um lado, de que forma e por
quais processos os padrdes de socializagio configuram-se, ao longo do
desenvolvimento do sujeito, em padrdes de atribuigio de sentidos s aces
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linguageiras e, de outro, a relagdo cntre as diferentes dimensdes linguageiras
- lingiiistica, enunciativa, textual, discursiva e cognitiva — na construgiio
desses padrdes. E para que isso ocorra, controvérsia e diversidade no
tratamento do fendmeno, além de necessdrias, sio benéficas, para
pesquisadores e professores.

Gostaria de encerrar esta discussio refletindo sobre um aspecto politico que
me parece crucial na delimitagdo de tarefas para os pesquisadores do campo
dos estudos da linguagem atualmente. O principal problema quanto a
recepgdo dos estudos lingiiisticos pelas instdncias que se ocupam da
educaciio — e pelo piblico leigo, de forma mais ampla — niio resulta, a meu
ver, propriamente da dispersdo do campo em imimeras disciplinas ¢
vertentes, mas, sim, da dificuldade que temos tido em dialogar efetivamente
com a sociedade, assumindo um papel mais eficaz nas politicas lingiiisticas
(o que implica, obviamente, atuagio mais incisiva em proposias de
diretrizes para a formagfio inicial e continuada de professores). Assim,
defendo que, mais do que enumerarmos as divergéncias internas de nosso
campo de atuagdio - como temos feito sucessivamente, desde o
aparecimento da chamada Lingiiistica Moderna -, deveriamos buscar
delimitar, em meio a enorme heterogeneidade de tendéncias, ao menos um
interesse comum - que os trabalhos sobre os géneros do discurso talvez
estejam despertando —, o de contribuir explicitamente, considerando os
resultados da pesquisa dos fendémenos que envolvem a linguagem, seu
funcionamento e seu ensino/aprendizagem, mais diretamente com as
diferentes instiincias sociais e, sobretudo, com a escola.
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TELECURSO 2000: UM ESTUDO DE GENERO!

MARIA TERESA DA CUNHA COUTINHO
UFMG

Este texto relata os resultados de uma pesquisa tendo a Teoria
Semiolingiifstica de Charaudeau como o marco teérico a partir do qual
desvendamos a macro estrutura discursiva de um corpus composto de 12
episédios do Telecurso 2000. Esta programagdo televisiva tem como um de
seus  objetivos  principais  ministrar informagges/conhecimentos,
relacionados a seis disciplinas bdsicas que compdéem o curriculum dos
cursos de primeiro grau, a postulantes aos exames supletivos. A partir deste
estudo emergiram os mais caracteristicos géneros ou subgéneros do
discurso informativo/pedagégico da televisio.

C’est donc le discours qui constitue la trace de identité de | "étre,
c’est le discours que témoigne de sa structuration mentale, c'est le
discours qui construit et reflete le sens du monde. (Charaudeau,
1994)

A tematizagiio sobre “a dupla semiotiza¢io do mundo”, de Charaudeau
(1995, 1997), foi o ponto de partida para o desenvolvimento deste trabalho
de pesquisa. Semiotizagiio se refere i construcdo de sentido ¢ significado a
partir do mundo fenoménico mediante formas semio-discursivas. Ainda de
acordo com este autor, a semiotizagio se di mediante os processos de

! Bsse texto foi redigido, a partir do projeto de pés-doutorado da autora, na Universidade de
Paris X1l e financiado pelo CAPES (processo: BEX(402/03-6).
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“transformagio” e de “transagio”. Pelo processo de transformagdo
(nomeagio ou identificagio dos seres percebidos no mundo, qualificagdo i
dos seres em entidades descritivas, inscrigio dos mesmos em agdes ou B
narragdes e estabelecimento de relagdes de causalidades a partir de seus
motivos, qualidades e a¢des) o mundo a significar se transforma em um A
mundo significado, e o processo de transagio (principios de alteridade, de
pertinéncia, de influéncia e de regulagiio) faz deste mundo significado um
objeto de trocas entre os sujeitos. Mas é o processo de transagiio que
comanda o de transformagio e ndo o inverso, pois é na interagio com o
outro que o mundo ¢ significado ¢ ressignificado.

Charaudeau apresenta o seguinte esquema para sintetizar o duplo processo
de semiotizagio: .

%
i
)
o
k1]
o
¢
-
#

TRANSACAO l
' Mundo fenonénice | — Sujeito - Mumlo - Sujeito -
a significar COMURLCANE significado interpretante ressignificada
TRANSFORMACAO

A partir do conceito de semiotizagio do mundo construfmos como objetive
da pesquisa: o desvendamento dos processos de transformagio e de
transagio do discurso pedagdgico da teleaula.

PROCESSO DE SEMIOTIZACAO DA TELEAULA’

r TRANSAGAO?
T ki
E E
InformagOes/ Instdncia das L Instincia de Informagdes/ ;
cothecimentos de | —» condigoes de | — [ 3 — recepgio - cunhecimentos E
cada disciplina produgio A ressignificados I
U -

L

A

TRANSFORMACAOQ? J

Gostariamos de responder, a partir do desenvolvimento do projeto de

pesquisa, s seguintes questoes: :
1.Como se dd a transformagiio dos conhecimentos das virias
disciplinas em signos-formas?

? Baseado no “processo de semiotizagio do mundo” ¢ no “quadro enunciativo” da Teoria

Semiolingiiistica.
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2.Através de quais modalidades discursivas os signos-formas siio
transmitidos ao telealuno?

ASPECTOS METODOLGGICOS DO ESTUDO DA TELEAULA

Escolhemos, aleatoriamente, para compor o nosso corpus, dois episédios de
cada uma das seis disciplinas do Telecurso 2000 do primeiro grau: Ciéncias,
Geografia, Histéria, Inglés, Lingua Portuguesa e Matemdtica, num total de
12 teleaulas com 152°57” de gravagiio. Este foi o material empirico a partir
do qual procedemos nossos estudos.

Assistimos exaustivamente e exploratoriamente, em uma primeira etapa de
pré-andlise, cada teleaula tendo em vista observar, descrever, classificar,
compreender e apontar os principios organizadores de sua macro-estrutura
discursiva, ou seja, as categorias mediante as quais, em um segundo
momento, irfamos  analisar mais  profundamente o discurso
informativo/pedagégico televisivo, Para tal, todas as teleaulas foram
descritas e transcritas verbalmente. Elaboramos o conceito de cena,
composta de subcenas, do discurso televisivo para facilitar transcricdio e a
andlise das teleaulas. Consideramos, como critério para a delimitacio das
cenas, a ocorréncia continua de um episédio em um espago geogrifico
tnico, ou seja, uma seqiiéncia temética em um vnico lugar. Quando o
espago geogrifico desaparecia da tela dando lugar proje¢iio de gravuras,
fotografias ou outro fcone qualquer, com a mesma ou com outra voz ainda
tinhamos a mesma cena, agora subdividida em subcenas.

A busca de categorias é um procedimento cognitivo de classificagiio dos
objetos e dos acontecimentos do mundo fenoménico a partir de suas
propriedades comuns, de critérios e/ou de unidades significantes. A escolha
de categorias para o estudo de qualquer corpus é um processo laborioso de
ensaio € erro dependente do lugar social, do somatério das experiéncias e
vivéncias do pesquisador, bem como de seu marco teérico de referéncia.
Assim, vérios foram os ensaios de tabelas e de redes de categorizagfio
experimentados por nos, bem como vérios foram os ensaios de cilculos de
freqiiéncia de ocorréncia e de concorréncia das unidades categoriais. Para
tais clculos usamos o conceito de capital visual; duragde das cenas e
subcenas em unidades de segundos.

Procedimentos de anilise de contelido e de andlise do discurso foram

conjugados, apesar da divergéncia de seus fundamentos: enquanto a andlise

de contetido € uma técnica metodolégica mais direcionada para o estudo dos

temas ¢ do Iéxico do discurso, a andlise do discurso &€ uma das vertentes da

ciéncia da linguagem que usa de virias técnicas metodolégicas para

apreender o funcionamento dos discursos. Utilizamos os dois tipos de
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andlise tendo em vista as possibilidades de trocas de um e de outro na
consecucio de nossos objetivos de pesquisa, ou seja, o desvendamento dos
processos de transformagiio e de transagfio das teleaulas.

Assim, a “categorizagiio” do discurso verbal e iconico da telcaula foi a
modalidade cognitiva usada durante todo o processo de coleta, tratamento e
andlise de dados, sempre em busca tanto de regularidades e similitudes
quanto de diferengas e variantes discursivas.

E importante esclarecer que as teleaulas das vérias disciplinas tém uma
dura¢io média de 12°45". Cada teleaula € estruturada como uma pequena
histéria ou um episédio narrativo com actantes (agente e paciente)
possuidores de papéis e fungdes sociais que partem de um estado inicial de
falta, passam por um estigio intermedidrio de atualizagdo e de procura
tendo em vista a obtengiio de alguma coisa. Os principios organizacionais
da I6gica narrativa estdo todos presentes nos cpisddios da teleaula: principio
de coeréncia (principio/fim), principio de intencionalidade (objetivos),
principio de encadeamento (sucessio, paralelismo, etc.) e principio de
localizagdio (dimensio espago-tempo).

As narrativas, sempre, se referem a pessoas que nio sabem alguma coisa se
relacionando com pessoas que ensinam alguma coisa. O universo construido
em cada teleaula integra a dimensdo espago ¢ tempo da zona urbana
brasileira com pessoas se encontrando e conversando nas ruas, nas avenidas,
nos restaurantes, nas bancas de revistas e jornais, nas agéncias de viagens,
nas lojas, em escritérios, etc. As informagdes e os conhecimentos,
constitutivos de cada disciplina, sio inseridos na narrativa, mediante as falas
dos seus actantes.

Quanto 2 linguagem ftelevisiva da teleaula, os recursos tipicos mais
freqiientemente utilizados s30: o primeiro plano, o plano préximo e o plano
americano, a angulagiio plana, o corte direto, a fusio e o “flash”. Tais
recursos criam um efeito de sentido de proximidade, de afetividade, de
contato e forga dramética que envolve o telealuno em uma relacdo de troca.
Esta relagio ¢ ampliada pelos atos alocutivos e elocutivos verbais e pelo
olhar dos personagens dirigido 4 camara.

APRESENTACAO DOS RESULTADOS

Como j4 explicitamos no inicio deste texto, nosso objetivo era conhecer o

processo de semiotizagio da teleaula a partir dos processos de

transformagiio e o de transagio. Observamos que 0s modos de organizagiio

do discurso — enunciativo, descritivo, narrativo e argumentativo -

pertencentes ao circuito intemo do quadro enunciativo de Charaudeau, sio
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tipicos do processo de transformagiio ¢ estio presentes em todas as
enunciagdes das teleaulas. No entanto nfio é operacionalmente possivel usar
dos modos de organizagdo do discurso como critérios de categorizagio da
teleaula. Vdrios outros estudos foram, por nés desenvolvidos, relacionados
208 modos de organizagio do discurso, mas cujos resultados que ndo
constam deste trabalho .Quanto ao processo de transagdo, o quadro seguinte
apresenta uma descri¢do-sintese do que chamamos de modalidades
discursivas da teleaula. Estas foram descobertas mediante a categorizagio
dos dispositivos cénicos conjugados 2 textualizagio e da tematizagio das
informagSes/conhecimentos veiculados pela teleaula aos telealunos.

MODALIDADES DISCURSIVAS DA TELEAULA

PAPEIS SOCIAIS DOS ACTANTES

PAPEIS DE PALAVRA DOS ACTANTES

Dois cu mais personagens do episédio
narrativo da teleaula em "in", (raramente

pois algumas perguntas lhes sdo dirigidas.

p [em "off®) conversam entre si, assumindo
,Ii diversos  papéis sociais  (mecnico, | o5 personagens  descrevem,  namram,
| |costurciro, carteiro, molonsta, SECreldnio | gyeqiionam, polemizam,  argumentam,
o |ete), em diversos ambientes (escritério, contra-argumentam, avaliam ¢ informam
g lanchonete, banca de revista, ruas da | gpee algum assunto  relacionado  as

cidade, sala ] dg cinema, elc), disciplinas pedagégicas.

freglientemente incluindo o telespectador

no diflogo através dos atos alocutivos

verbais e/ou o olhar direto para as cimaras.
E
N |Um personagem/locutor "in" ou "off” | O personagem/locutor assume o papel de
; dirige perguntas a uma ou virias pessoas, | sujeilo perguntante e os
g | geralmente transeuntes das ruas ou pessoas | personagensfalocutdrios o papel de sujeito
vV | "expert® em algo, transformadas em | respondente que testemunha, julga, opina,
; personagens/alocutdrios. O telespectador | descreve, argumenta, declarn, nama a
7 |também ¢ transformado em alocutdrio, | respeilo  de seus conhecimentos e
A

experiéncias de vida.

Um ou mais personagens/ loculores *in®
¢/ou "off*, em vdrios espagos, se dirigem,
assumindo o papel de professor,
diretamente aos telespectadores.

Os  personagens/locutores  informam
mostrando  coisas, acontecimentos e
situagdes, descrevendo, narrando,

explicando, questionando, argumentando,
concluindo ¢ respondendo.

ZmMOPHROYMA [OPOIDPZ B wXM

Um personagem/locutor, presente no local
do acontecimento e com microfone na
mio, assume o papel social de repérer e
dirige-se diretamente aos telespectadores,

O personagenv/locutor informa, descreve,
narra, argumenta a respeito de alguma
temdtica, subjacente as  disciplinas,
mostrando  os  lugares, palco  dos
aconlecimentos.




Os grificos seguintes apresentam uma sintese dos cdlculos do capital visual

das modalidades discursivas das 12 teleaulas.

CAPITAL VISUAL DAS MODALIDADES DISCURSIVAS DAS TELEAULAS POR

DISCIPLINA
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O estudo dos grificos nos indica que a explanagio ¢ a modalidade

discursiva que aparece em todas as teleaulas e o didlogo em quase todas,

exceto em uma teleaula de Histéria. A entrevista aparece em quase todas as

teleaulas, exceto nas de Inglés, mas com um pequeno capital visual. A

reportagem, por sua vez, ocorre com pequeno capital visual sé nas
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disciplinas de Geografia e Histéria. Pelo préprio contrato situacional, a
reportagem é mais pertinente nas referidas disciplinas uma vez que, por
definiciio, exige a presenca do repérter no local dos acontecimentos.

CAPITAL VISUAL DAS MODALIDADES DISCURSIVAS E TODAS AS TELEAULAS
EM CONJUNTO

Observamos pelo grifico acima que, considerando todas as teleaulas
conjuntamente, 49% do capital visual corresponde a modalidade discursiva
da explanagio, 40% & modalidade discursiva do didlogo, 7% & entrevista ¢
4% a reportagem.

PORQUE CONSIDERAMOS AS MODALIDADES DISCURSIVAS DO PROCESSO DE
TRANSACAO COMO CONSTITUTIVAS DOS GENEROS OU SUBGENEROS DO
DISCURSO INFORMATIVO DA TELEAULA?

O estudo dos géneros dos textos lem uma longa histéria que niio vamos aqui
retomar, pois outros autores deste livro o fazem com a mixima
competéncia. Ao que tudo indica, de acordo com tais autores, vérios sio os
critérios a partir dos quais é possivel caracterizar os géneros nio literdrios:
aspectos formais, aspectos funcionais, tipo de auditério, sua natureza
comunicacional, atividades linguageiras, sua filiagdo social, etc.

Charaudeau (2001) propde entio, tendo em vista a variabilidade dos
critérios mediante os quais os géneros podem ser categorizados, uma
maneira de articuld-los congregando-os a partir de critérios unificados. O
conceito de prética social € o ponto de partida de sua proposta na medida
que todos os discursos tém ai a sua origem.O “domfnio da pritica social”
regula as trocas linguageiras de qualquer grupo social instituindo o
“dominio da comunicagio global”. Este ¢ tematizado por Charaudeau
através do nivel situacional (a finalidade, a identidade dos parceiros, o
propésito e os dispositivos materiais) e¢ do nivel comunicacional e
discursivo (modos de organizagio do discurso).O dominio da comunica¢io
global, por sua vez, possibilita a constituigio do “dominio especifico da
comunicagio”.
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Para o referido autor, cada um desses dominios traz um principio de
classificaciio que lhe é préprio e, quando articulados e correlacionados entre
si, podem propiciar a definigio dos geéneros do discurso. Hipotetizamos,
entdo, que o discurso das teleaulas poderia ser inserido no dominio
especifico de comunicagio e que as regularidades, representadas pelas
modalidades discursivas acima sumarizadas, seriam as bases de construgiio
dos géneros ou dos subgéneros do discurso informativo televisivo da
teleaula. O esquema seguinte facilita a compreensiio destas relagdes.

[ DOMINIO DA PRATICA SOCIAL ]
|

EDUCACAO

( DOMINIO DA COMUNICACAO GLOBAL ]
[

|__EDUCACAC | [ wmiDIA |
INSTANCIADE | ] — [ INSTANCIA DE
PRODUCAO DISCURSO RECEPCAO

[__DOMINIO DA COMUNICACAO ESPECIFICA ]
[

INST. DE INST. DE
PRODUGAO TELEAULA RECEPCAQ

Para finalizar, podemos firmar que as circunstancias ou dispositivos
materiais, do nivel situacional, aparecem como a dimensdo mais
diretamente relacionada com os diferentes dispositivos cénicos e respectiva
textualizagdo e tematizagfio discursiva do nivel comunicacional e discursivo
da teleaula. Assim, a televisio, propiciando a utilizagio de uma semiose
complexa com imagens em movimento, som, palavras articuladas, palavras
escritas, e vérios outros fcones, induz, no caso especifico da teleaula, a
regularidades discursivas e a formas textuais tipicas. Estas, por sua vez,
podem ser consideradas como possibilitadoras da instituiio de géneros, ou
de subgéneros do discurso informativo/pedagégico da televisio. A op¢do de
se considerar o didlogo, a explanagio, a entrevista e a reportagem como
subgéneros surge se considerarmos o discurso informativo da televisio, em
sua totalidade, como sendo, ele mesmo, um género discursivo.
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DISCURSO POLITICO E GENEROS DISCURSIVOS

William Augusto Menezes
Doutorando - UFMG

A temdtica dos géneros discursivos desperta um interesse especial na
atualidade, como testemunham as diversas publicagdes nos campos da
Teoria Literdria, da Lingiifstica Textual e da Andlise do Discurso.' Mas,
contrariamente ao que se poderia pensar, este nio € um territério que goza
de estabilidade teérica. A diversidade no tratamento mostra um campo
movedigo, cujos contornos sdo bastante indefinidos, com o cruzamento de
tradigSes distintas (os géneros literdrios e os géneros retricos) que se
formaram desde a Antigiiidade e preocupagdes contemporineas. Sobretudo,
a sua retomada é bem recente (Bakhtin, 2000) e corre-se o risco tanto de
uma proliferagio classificatéria desnecesséria, em que particularidades
secunddrias seriam realgadas na constituigio de alternativas, quanto de um
estreitamento na formulagiio, com a recusa em se reconhecer indices
especificos na identidade discursiva.

Identificamos a noglio de géneros com regularidades  discursivas
reconhecidas pelos participantes das interagdes no cotidiano das situagoes
socioinstitucionais de fala. A este respeito, Charaudeau (1999) diz que o
sujeito falante necessita situar-se para poder se inscrever no mundo dos

! Cf. Charaudeau e Mainguencau (2002) para um quadro das formulagdes recentes sobre o
assunto,
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signos, significar as suas intengdes € comunicar. Enquanto ser individual e
coletivo, esse constréi pelo uso, pelo reconhecimento de comportamentos,
do sentido e das formas, uma espécie de memdria das interagoes verbais,
que o autor define em trés dimensdes: uma meméria do discurso, uma
meméria das situagdes de comunicagiio ¢ uma memdria das formas dos
signos.?

A partir de tais memérias, o sujeito social dota-se de géneros empiricos, e,
seguindo as representagbes que faz por sua aprendizagem e por sua
experiéncia, ele os transforma em normas de conformidade linguageira,
vinculando-os a lugares de pritica social mais ou menos institucionalizados.
Assim, os géneros fornecem aos sujeitos da interagio verbal uma espécie de
“modelo discursivo”, enquanto conjunto de regras de funcionamento ¢
limitagdes do dizer. O reconhecimento deste conjunto é gque garante a
recepgio adequada pelo ouvinte ou leitor, orientando-o na sua participagdio
discursiva.

Mas ndio é o caso de se fazer um ponto de vista forte acerca do que vemi a
ser estes “modelos discursivos”. Ndio se trata de formatos que contemplam
uma configuragio definitiva do dizer, e que obrigariam a uma adequagio
das falas a qualquer custo. Um género niio & algo pronto e acabado, mas
uma nogdo ligada ao discurso, que, como atividade social, s6 se deixa
modelar em interagdes concretas submetidas a0 critério de é&xito.
(Maingueneau, 2002:65) lIsso faz com que o “modelo” esteja
permanentemente em teste; podem se refazer os seus contornos de acordo
com a finalidade da troca verbal, o estalto dos parceiros, o lugar e o
momento da enunciagio. Contudo, a idéia de modelo tem a vantagem de
fornecer aos sujeitos uma possibilidade de esquematizagdo® do dizer, no
sentido de Grize (1990), na medida em que estes reconhecem semelhangas ¢
diferengas entre eventos que fazem parte da sociedade em que vivem ¢ onde
partilham as suas experiéncias.

Partindo destas consideragbes, vamos propor uma aplicabilidade da nogiio
de géneros ao discurso politico. Esta nio é uma posicio trangiiila. As

? Charaudeau (1999:6-8). Segundo o autor, a memdria de discursos comresponde a saberes de
conhecimento ¢ de crenga sobre o mundo; a memoéria das situagdes de comunicagio
compreende um dispositivo que normatiza as lrocas ¢ suas condigBes psicossociais de
renlizagdo, constituindo comunidades comunicacionais; a memoria dus formas de signos ¢ do
seu uso realiza-se como maneiras de dizer rotineiras, constituindo comunidades semiolégicas.

3 Grize (1990) chama “esquematizagio” 2 atividade pela qual as representagdes do real sio
colocadas em palavras, inscritas no discurso sob uma forma necessariamente simplificada. O
produto da esquematizagio no discurso ndo & ainda a encenagio do dizer; ele corresponde a
uma espécie de imagem preliminar que se submete 4 enunciagio concreta. Essa atividade de
esquematizacdo, que se funda sobre representagdes prévias e constroi imagens do real no
discurso, é regulada pelas finalidade da interlocuggo.
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consideragdes sobre este objeto tém oscilado desde as caracterizagdes que o
véem apenas como um campo discursivo (Bourdieu, 2001), como um
dominio de préticas linguageiras (Charaudeau, 1999), como uma tipologia
(Adam, 1992), ou como um género (Le Bart, 1998). A op¢do depende das
defini¢des e do posicionamento tedrico ao qual elas se vinculam.

Para nds, um problema central na orientagio do debate estd na concepgio
geral sobre o que vem a ser o discurso politico contemporineo ¢ as relagdes
que este estabelece com outros dominios ¢ “familias discursivas”, como o
discurso cientifico, o discurso juridico, o discurso literdrio, o discurso
religioso e o discurso publicitirio. A reflexdio a este respeito, pensamos,
contribui para uma melhor clareza da questio genérica. No limite deste
artigo, centraremos a nossa reflexiio mais especificamente na caracterizagio
de semelhangas e diferengas no préprio dominio do discurso politico.*

O nosso texto serd dividido trés partes. Na primeira, discutiremos a
problemética geral do discurso politico contemporineo no interior da
Anilise do Discurso. Na segunda, estruturaremos a nossa proposigiio acerca
dos géneros discursivos e dos géneros situacionais do discurso politico. Na
terceira, assinalaremos um caminho na relagio atual entre o discurso
politico e outros discursos presentes na sociedade.

A ANALISE DO DISCURSO E 0 DISCURSO POLITICO

No momento fundador da Andlise do Discurso, na Franga, a perspectiva
genérica niio se colocava da mesma maneira como vemos atualmente. As
nogdes prioritdrias, como as “formagbes discursivas” e “posigio”,
substitufam, de alguma forma, esta preocupagio recente.’ Isto se explica,
talvez, pelo lugar central que o discurso politico ocupava no interior da
disciplina nascente e pela compreenséo predominante que, no fundo, “todo
discurso é um discurso politico”.

* Cf. Menezes (2004), para um detalhamento sobre o discurso politico contemporineo, a sua
relagdo com outras “famflias discursivas”, com outros “mundos possiveis™ ¢ com os géneros da
retdrica aristotélica.

* As nogdes de formagdo discursiva e posi¢io foram introduzidas por Foucault, na sua reflexdo
sobre aspectos da histéria das ciéncias. Cr. Foucault. (1987). Elas entram para a AD através de
M. Pécheux, numa reinterpretagio que leva em conta, também, o quadro tedrico marxista
desenvolvido por Althusser, sobretudo em “Aparelhos Ideolégicos do Estado”. Para Pécheux,
toda formacdo social, que pode ser caracterizada por uina centa relugdio entre as classes sociais,
implica a existéncia de posicdes politicas e ideoldgicas, que ndo sio construfdas pelos
individuos, mas que se organizam em formagdes que maniém entre si relagdes de antagenismo,
de alianga ou de dominagdo. Com isso, “as formagdes discursivas delerminam o que pode e
deve ser dito (articulado seb a forma de uma arenga, de um sermio, de um panfleto, de uma
exposicdo oral, de um programa, etc.), a partir de uma posigio dada numa conjuntura. Isto &,
uma certa relagio de lugares no interior de wn aparetho ideolégico ¢ inscrita numa relagio de
classes”. Pécheux. e Fuchs (1975:166).
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A centralidade do discurso politico ¢ o seu fundamento para toda a
discursividade social orientavam a Anélise do Discurso para um exame
privilegiado da problemética ideolégica, vinculada & luta de classes. “A
espécie discursiva”, dizia Pécheux (1975:166), “pertence ao género
ideolégico”. Como a questdo ideol6gica implicava “diretamente em
posiges de classes em conflito umas com as outras”, o politico e o
ideolégico acabavam representando as duas faces de uma mesma realidade.
Ora, se “tudo € politico”, falar em género politico seria algo redundante.
Alids, as regularidades apenas eram importantes na identificacio de
caracteristicas derivadas da politicidade, como a posicdo do sujeito,
assujeitado, quer dizer o sujeito niio consciente dos seus enunciados,’ no
interior de determinada formagfio discursiva. Por exemplo, na
caracterizacio do “discurso do deputado 2 esquerda no interior de um certo
partido politico”, do “sermiio de um membro do baixo clero da Igreja
Catélica”, etc.

R

Paradoxalmente, como disse Bonnafous (1999:319), a proposi¢io que “tudo
é politica”, naqueles anos 70/80, nio se traduzia num exame amplo da
discursividade presente no tecido social. Por exemplo, ndo havia interesse
no exame de materiais como a misica e a moda. O centro da atengio
voltava-se justamente para os corpora recolhidos em resolugSes de
congressos, programas partiddrios, panfletos do movimento estudantil,
textos politicos consagrados pela tradigio escolar francesa e outros em que
os seus produtores ji gozavam de um estatuto politico reconhecido. Assim,
uma nogiio ampla sobre o discurso politico conduzia, na prética, a uma
visdo tradicional; quer dizer, uma nogdo restrita em que o discurso politico
identificava-se com a produgiio de profissionais da politica.

Desta maneira, a recente colocagio da problemdtica dos géneros discursivos
dé-se por um deslocamento no interior da Andlise do Discurso em que
podemos destacar trés aspectos complementares: (i) uma ruptura com a
centralidade do discurso politico; (ii) uma nova postura no campo da
enunciagdo; (iii) uma nova concepgio do discurso politico. Vejamos
algumas caracteristicas deste processo.

(i) Uma ruptura com a centralidade do discurso politico. A Andlise do
Discurso ultrapassa, nos anos 90, os marcos definidos pela chamada Escola
Francesa, abandonando a centralidade do discurso politico em favor do

® Para Pécheux e Fuchs, o assujeitamento do sujeito da-se como sujeito ideolégico, “de tal
modo que cada um seja conduzido, sem se dar conta, e tendo a impressio de estar exercendo
sua livre vontade, a ocupar o sex ligar em uma ou outra das duas classes sociais antagonistas
do modo de produgio (ou naquela categoria, camada ou fragio de classe ligada a uma delas).
(Pécheux. & Fuchs, 1975:165).
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recophecimento que a interagao humana se da em relagiio a uma pluralidade
de situagdes socioinstitucionais e que as mesmas sio reconhecidas pelos
individuos no cotidiano. (Maingueneau, 1995) O exame da discursividade
passa a contemplar as interagdes num quadro de convengdes socialmente
partilhadas, onde se torna importante o conhecimento de regularidades do
dizer nas diversas situagdes de fala.

Este novo desenvolvimento da Anilise do Discurso fez-se acompanhar de
uma nova perspectiva da comunicagio em que se abandona uma concepgao
linear em proveito de uma perspectiva interacionista, na qual o sentido é
construido tanto pelo emissor quanto pelo receptor do discurso. (Bonnafous,
1999:319) Amplia-se, assim, a problemdtica geral da disciplina, conduzindo
a uma diversidade de pesquisas e novos instrumentos de reflexio, abrindo-
se & contribvicio de campos de estudos da interagio verbal, como a
etnometodologia (protegdio de face, lugares e papéis) e a pragmdtica (atos de
fala, maximas conversacionais e regras da interagio verbal).

(i) Uma nova postura no campo da enunciagdo. Neste aspecto, concorrem
diversas perspectivas teéricas que, recolocando a questio do sujeito ¢ da
subjetividade, permitem um novo dimensionamento da relagiio entre o
produtor dos enunciados e a constituigio da realidade. A nogdo de “sujeito
assujeitado” ou sujeito ideolégico, enquanto aquele que tem a impressdo de
estar exercendo sua livre vontade, ao ocupar o seu lugar em uma ou outra
das duas classes sociais antagonistas, como afirmaram Pécheux e Fuchs
(1975), passa a concorrer com outras possibilidades de representagio do
sujeito. Dentre as novas formulages, Charaudeau (1998) percebe dois
pontos de vista mais fortes:

[o destaque para] um sujeito f{eu] que é sujeito de conhecimento e de
intencionalidade, na medida em que ele tenta ligar por meio da
linguagem as coisas e objetos do mundo que sao percebidos por uma
consciéncia jd estruturante e as idéias e conceitos que sdo
construidos em  representagdes mentais, em  representa¢des
simbolicas, por wuma atividade intelectual “imageante” e
categorizante; correlativamente, {e] um sujeito-nds que apenas pode
transcender por meio de uma integragdo de um outro & sua propria
consciéncia. (Charaudeau, 1998:9),

Esta emergéncia de um sujeito de fala que pode ser responsabilizado pelo

seu dizer possibilita ver o homem politico como um sujeito que age

estrategicamente por meio da fala. Alguém que se apresenta no discurso as

vezes como “ele préprio” e As vezes como “porta-voz” do seu grupo, do seu

partido, da sua classe social, etc. Esse sujeito de conhecimento e de

intencionalidade, como ser social e de discurso que forma a sociedade e, ao
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mesmo tempo, ¢ formado por esta, recorre a estralégias discursivas
enquanto mecanismos de individualizagio e identificagio, que dependem da
situagdo de discurso e dos limites colocados pelas circunstincias concretas
de comunicagdo. Tais nogdes possibilitam, enfim, que se postule o ato de
linguagem politico como uma relagio discursiva entre sujeitos no mundo
politico, orientados por regras e convengbes num quadro contratual da
comunicagiio e por uma postura estratégica do sujeito falante, que busca
obter o maior sucesso no seu discurso.

(iii) Uma nova concepgio do discurso polftico. Tal concepgio constitui-se
entre duas tradigdes: uma que chamamos “restrita”, pois situa o discurso
politico exclusivamente como atividade de especialistas da politica, e outra
que dizemos “ampla demais”, ji que pretende situar todo o conjunto da
discursividade social como discurso politico. A primeira vem da
Antigilidade grega, com Platdo. A politica é vista como Ciéncia Real, a
mais nobre ¢ especializada de todas. Por isso, deve ser objeto do estudo e da
atuagdio de uma clite restrita de homens ilustres ¢ poderosos.” De uma
maneira um pouco diferente essa posicio tem representantes
contemporineos. Por exemplo, Bourdieu (2001), ao fazer coincidir o
discurso politico com “a fala do profissional da politica”,® aquele que possui
o reconhecimento do seu estatuto de homem politico pela sua participagio
no governo, no parlamento, na condugio do partido, em alguns postos da
diplomacia e como candidato em eleigdes.

A nogdo do “discurso politico como monopélio dos profissionais” situa a
possibilidade de competéncia politico-discursiva entre um mimero bem
restrito de “‘especialistas em tempo integral”: aqueles que promoveram, com
sucesso, a concentragiio para si dos meios de produgiio do discurso ou atos
socialmente reconhecidos como politicos. Em tal concepgiio, a atividade
desempenhada pelos cidadios € o voto a cada periodo de tempo. Mas este
ndo se confundiria com uma possibilidade discursiva, pois o eleitor
destituido da posse cfetiva de bens politicos se apresenta no cendrio apenas
para manifestar a sua aquiescéncia ou ndo, em relagdio ao discurso (ofertas)
do homem politico. Quer dizer, a sua atividade dirige-se por um
comportamento estritamente plebiscitdrio, de reconhecimento ou nio de um
mandato ao chefe politico.

7 Platdo (Pol. 399-301).

8 »0 campo [de produgdo] politico & o lugar, inacessivel, de fato aos profanos, onde se
fabricam, na concorréncia cntre os profissionais que se encontram engajados, formas de
percepgiio e de expressido politicamente tratadas e legftimas, que sio oferecidas aos cidadios
ordindrios reduzidos ao estatuto de “consumidores™. Esses cidadiios encontram-se “desprovidos
de competéncia social para a politica ¢ de instrumentos de produgio préprios do discurso ou de
atos politicos”™. (Bourdicu, 2001:217).
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A outra concepgiio, que chamamos “muito ampla” . também tem raiz antiga.
Ela aparece, primeiramente, na sofistica grega, ao se propor que tudo o que
¢ constituido pelo discurso comporta posigdes diferenciadas; logo, pode ser
destituido pelo discurso e ser objeto da persuasdio. Este é um caminho
apontado, dentre outros, por Protigoras ¢ por Gorgias.” A sua reformulagio
recente, nos primérdios da Anilise do Discurso, deu-se, como assinalamos,
pela autodenominada Escola Francesa, ao considerar que todos os discursos
sociais devem ser percebidos fundamentalmente como posicionamentos
politico-ideoldgicos na estrutura de classes. Com isso, ideologiza-se ao
mdximo as possibilidades do discurso politico, pois “tudo é politica”,
independentemente da “vontade” expressa pelos sujeitos e da finalidade das
suas relagdes discursivas, Ao ancorar a “forga do dizer” i ideologia ¢ as
nogbes de posicdo e formagio discursiva, as regularidades do discurso
politico mostram-se como aquelas que permitem localizar a fala enquanto
manifestagio vinculada ao sistema de identidades sociais na estrutura de
classes, movida por conflitos permanentes, como o “discurso comunista”, o
“discurso reformista”, o “discurso de direita”, o “discurso de esquerda”, etc.

Uma terceira concepgio aparece entre estas duas tradigdes extremas. Ela
pode ser caracterizada por um alargamento da nogdo de politica, sem fazé-la
coincidir, ¢ priori com todo o discurso. A politicidade da fala nio estd
definida antes do ato discursivo. Ela submete-se ao critério de
reconhecimento pelos sujeitos da relagio, de acordo com as finalidades da
troca e as fungdes do ato discursivo. Deste ponto de vista, essa nogiio pode
ser expressa como uma releitura de Foucault (1995), sobre o fenémeno
contemporineo de disseminacdo do poder em toda a estrutura social. O
Estado deixa de ser visto como o 6rgdo central ¢ vinico de poder. Este & al g0
que se encontra em toda a sociedade; espalhado e articulado em malhas ou
redes de micropederes sociais.

Alids, estes “poderes periféricos” nfio seriam sequer  criados
necessariamente pelo Estado ou uma forma de manifestagiio do aparelho
estatal. Eles podem agir em consonincia ou nio com este. E, na medida em
que as redes de poderes das sociedades contemporineas nio aparecem como
prolongamento ou simples extensiio deste 6rgio, a produgiio discursiva
relativa ao poder nem sempre tem como referéncia o Estado.

Ao negar uma identificagio total com o aparelho de Estado, a nova nogio
do discurso politico se constréi como um ganho tedrico importante. A
disseminagdo do poder pelo tecido social niio conduz simplesmente 2 idéia

® Protigoras dizia que "o homem ¢ a medida de todas n coisas™; qualquer questdo pode ser
submetida & sua apreciaciv, a deliberagiio ¢ ser objeto da persuasdo. Gorgias, nessa mesma
linha de raciocfnio, afirmava que "o discurso é um grande soberano, que com o menor e mais
invisivel corpo, executa as agbes mais divinas™, (Gérgias, 1999:8-13).
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que “tudo é poder”. Se fosse desta maneira, a relagio entre a politica e o
poder,” levaria somente & proposigio que “tudo € politica”. Mas o
reconhecimento do fato que a localizagdo do poder € disseminada, que o
mesmo ndo se encontra num dnico lugar, possibilita que se conclua que ele
estd em “todos os lugares”. Assim, por extensiio, pode-se postular que,
doravante, “a politica estd em todos os lugares”.

Ao invés de tentar fazer coincidir a politica com tudo, trata-se, nesta opgio,
de localizar os diversos lugares de realizagdo da politica, buscando as
regularidades nas atitudes de fala. Assim, pode-se propor o discurso politico
como atividade de sujeitos nos diferentes espagos estruturais de produgio e
de manifestagiio deste discurso, como o espago doméstico, o espago da
produgdo, o espago da cidadania ¢ o espago local/mundial."

Passa-se a reconhecer o discurso politico como nm fendmeno que também

_participa do alargamento do espago publico. Ele ndo se reduz i esfera
politica tradicional [o Estado e as instituigBes de governo] ¢ aos seus
sujeitos convencionais [membros do governo, parlamentares e candidatos],
mas amplia-se aos microespagos do local, da empresa, das associagdes
comunitdrias, da escola, eic., num momento em que as iniciativas de
participagio politica foram sintetizadas, no caso brasileiro, pela feliz
expressio de Sader (1991): “quando os novos personagens entraram em
cena”.

GENEROS ENUNCIATIVOS E GENEROS SITUACIONAIS

O deslocamento que assinalamos na concepgao do discurso politico coloca-
o como um dominio de priticas da linguagem bastante amplo. Ele
corresponde a um campo ou familia discursiva em que ocorrem interagdes
mais ou menos ritualisticas entre parceiros diversos. Em determinados
casos, tradicionalmente reconhecidos e onde o ritual é mais presente, ele
compreende uma relagiio em que o sujeito comunicante € um membro do

© A relagio entre poder ¢ poltica tem sido comumente aceita. Cf. Weber, dentre outros. “A
politica significard, para nés, a aspiragio (Sireben) a participar no poder ou a influir na
distribuigio do poder entre os diversos eslados ou, dentro de um mesmo Estado, entre os
diversos grupos de homens que o compdem”. (Weber, 1978:49).

' A possibilidade de formulagdo dos espagos estruturais da politica vem de Santos. Estes
quatro espagos estruturais (da produgio, da cidadania, doméstico ¢ mundial), n3o sdo os tinicos
que vigoram ou circulam na socicdade, mas todos os demais representam, no essencial,
combinagdes entre ¢les. (Santos, 1996:125-6). Cada espago estrutural mantém algum nfvel de
interagdo com os demais, ¢ cada um compreende uma prética social em que os sujeitos se
reconhecem com papéis especificos, uma forma institucional privilegiada que assegura e
regulamenta esses papdis dos sujeitos, ¢ uma forma de Jjuridicidade que permite falar em bases
de um contrato de fala. Cf. Menezes (2004).
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governo, em situagdes que evidenciam as fungdes de autoridade politica,
dirigindo-se a um sujeito interpretante cidadiio ou parlamentar; ou casos em
que a situagdo de fala revela uma relagio discursiva entre um sujeito
comunicante parlamentar e um sujeito interpretante cidadio, parlamentar ou
membro do governo; ou entre um candidato ¢ cidaddo; ou entre chefe
politico e militante; ou entre o partido e o cidadio. Na verdade, todas estas
situagdes de fala podem ser incluidas no espaco estrutural da cidadania, na
medida em que implicam numa relagfio discursiva entre um representante
do poder central localizado no Estado e um individuo, como sujeito de
direitos e deveres na esfera estatal.

Haé situagdes, por outro lado, em que o ritual parece-nos menos partilhado
socialmente, fazendo com que a qualidade politica do discurso possa ser
mais ténue, mesmo que plenamente eficaz no espago piblico das interagdes.
E o caso das relages discursivas que ocorrem em outros espagos estruturais
do poder, como o espago doméstico, o espago da produgdo e o espago
mundial/local. O espago doméstico é aquele em que as interac8es tipicas
ocorrem entre os membros da familia e caracterizam-se por relagdes
discursivas que tém como sujeitos de fala 0 homem, a mulher, a filha, o
filho ou outro nivel de parentesco. Neste espago, um sujeito comunicante
dirige-se ao sujeito interpretante de acordo com hierarquias (sexos e
geragdes) e normas partithadas ou impostas que regulam as relagdes
cotidianas nas diversas situagdes possiveis no ambiente familiar.

O discurso e a aciio no espago doméstico sofreram uma forte alteragio no
periodo recente, sob o impulso de mobilizagdes politicas, principalmente
entre os anos 60 e 80 [algumas motivadas no interior do préprio ambiente
doméstico, como a luta contra a violéncia familiar, contra o machismo e o
chamado “crime passional”; outras parecem ter origem em espagos
diferentes, como resultado da sociabilidade em outras esferas, como o
trabalho e escola]. De uma maneira geral, a emergéncia de uma
discursividade diferenciada coloca em xeque o papel da divisio sexual na
hierarquia familiar, a relagfio entre marido e mulher, a relagfio entre pais e
filhos, a distribui¢do das tarefas domiciliares, etc. E esta mantém-se,
atualmente, como manifestagio de alteragdes no territério dos micropoderes
das relactes familiares.

A discursividade localizada neste espago doméstico tem um alto potencial
de reprodugdio em outros espagos estruturais dos poderes, gerando atitudes
politicas de fala em outros lugares e situagdes. Por exemplo, o discurso em
torno da divisdo sexual e das geragdes tem levado a posicionamentos acerca
do direito ao aborto e & pritica da eutandsia, tanio nos ambientes da
medicina [por profissionais localizados no espago da produgdo], como nos
parlamentos [por ocupantes do espago da cidadania}, na medida em que sdo
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consideradas questdes piblicas. As atitudes em tomo da questdo sexual
conduz, também, 2 discussio sobre o acesso das minorias a determinados
bens sociopoliticos, como a unido entre homossexuais; a politica afirmativa
feminista em favor da igualdade de oportunidade [ou quota), diante dos
empregos pliblicos e cargos de governo; a politica afirmativa étnica, como o
acesso dos negros A universidade. Essa migragio dos problemas ndo quer
dizer que o espago doméstico produza uma discursividade politica tendente
a formulagdo de um consenso em outros espagos. Ela significa somente que
determinados niveis de conflito *domésticos™, com uma certa tradigdo, €m
sido objeto da agiio politico-discursiva dos sujeitos, numa dimensio que
extrapola esse espago de origem. Tomam-se, desta forma, problemas
reconhecidos pelos gestores da esfera estatal.

No espago da produgdo, as interagdes politicas tipicas estio ligadas ao
processo de trabalho [no nivel da empresa ¢ entre oS trabalhadores] e
caracterizam-se como relagoes discursivas que t€m como sujeitos de fala o
patrio ou o seu representante na produgio ¢ o trabalhador, em situagdes
hierdrquicas de reconhecimento mituo e situagoes de solidariedade. Assim,
o0 sujeito comunicante pode ser o patrio, numa relagio com o sujeito
interpretante trabalhador, ¢ vice-versa. Nestes casos, configura-se uma

* pritica social cuja unidade € a classe e a forma institucional é a empresa. A
situagiio de fala pode contemplar, também, uma atividade restrita 20s
patrdes ou aos trabalbhadores, como no caso das comunicagdes produzidas
no interior das instituigdes sindicais.

Em qualquer um destes casos, o exame das particularidades deste espago
leva a que se postule a relagio de classe como unidade da pritica social. Ou
seja, os sujeitos de fala [patriio, trabalhador] s¢ reconhecem como
individuos pertencentes a classes sociais distintas ou, entdo, como
pertencentes 3 mesma classe, permitindo que se levante relagdes contratuais
fundadas nas convencdes de trabalho, no regulainento da empresa ¢ no
cédigo deontologico.

Trata-sc, também, de um espago estrutural em que virias alteragbes
discursivas se realizaram no periodo recente, tanto como resultado da
introdugiio de novas tecnologias |a informdtica e robética, por exemplo] e
mudangas na estrutura produtiva [desaceleragio da indiistria, crescimento
do setor de servigos e convivéncia com altos niveis de desemprego, por
exemplo] quanto pela postura dos sujeitos [reivindicagbes dos trabalhadores
¢ a presenga de novas relagdes de trabalho, por exemplo]. De um modo
geral, pensamos que tais alteragdes na discursividade politica podem se
resumir na identificagiio e formulagiio de novos niveis de consenso, conflito
e redes de solidariedade nas relagdes localizadas no referido espago. Por
analogia com este espago da produglio, poderiamos falar, também, de um
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espago da escola, constituido pelas relagdes de fala ligadas ao processo de
ensino, do nivel fundamental ao universitério."

As interagdes de fala no espaco da mundialidade constituem-se nas relagdes
internacionais entre Estados nacionais, na medida em que integram o
sistema mundial. Certamente, é neste espago que a discursividade politica
tem se modificado mais rapidamente no periodo atual, como reflexo do
processo de' mundializa¢do. Hi algum tempo atrds, o discurso politico
internacional aparecia esporadicamente como fala de representantes  dos
estados-nacdes nos acordos internacionais.

Hoje, os acordos internacionais multiplicam-se e consolidam-se novas
formas institucionais, como as agéncias criadas para preservar os espagos de
colaboragiio miitua e politica internacional [a exemplo da ONU e da OEA| e
os contratos de colaboragiio entre blocos de paises [G-8, G-16, etc.], ou
envolvem o interesse entre empresas e estados-nagées no plano
internacional [a exemplo do MERCOSUL, da ALCA e da Comunidade
Européial. Como resultado, os sujeitos de fala com reconhecimento no
espago internacional tém se ampliado, tanto do lado dos estados nacionais
quanto das empresas, fazendo com que a cooperagdo ¢ o conflito
internacional se tornem estratégias discursivas bem contemporineas. Dentre
0s “novos” membros, € interessante destacar as agdes especificas dos
governos nacionais. Na medida em que estes passam a desempenhar um
papel mais ativo de representagio dos interesses locais no exterior,
colocam-se, pelo discurso politico, como uma espécie de garantia e sucesso
dos acordos politicos internacionais.

Este viés do espago mundial ¢, entretanto, um setor onde a fala politica
mantém-se num nivel bastante especializado. As situagdes de discurso e os
papéis dos sujeitos sdo regidos por contratos cujas normas nio siio a rigor
partilhadas entre o conjunto dos individuos dos diversos paises, mas,
sobretudo, no seio da diplomacia e dos negdcios internacionais. Ao lado
desta regularidade, contudo, formam-se ou ampliam-se experiéncias
discursivas internacionais ligadas aos ideais democriticos [a exemplo da
Anistia Internacional], libertirios [movimentos pacifistas e ecolégicos, por
exemplo] e aos movimentos populares transnacionais [como o Green-peace
e 0 Férum Social Mundial], abordando novas proposigoes de interagées em
esfera global. Em contraste com os padrdes anteriores, neste iltimo caso, o
discurso  politico' apresenta-se, por vezes, como prolongamento de
experiéncias locais vinculadas a0s movimentos sociais ¢ o papel de

" Como j4 observamos, ¢ possivel que se postulem virios espagos estruturais que, no geral,
aproximam dos espagos doméstico, da cidadania, da produgio ¢ mundial. Cf. Santos
(1996:125-6),
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sujeitos em diversas organizaghes nio-governamentais e movimentos de
auto-gjuda.

Ora, diante desta diversidade de espagos de constitui¢iio do discurso politico
pode-se perceber determinadas regularidades de manifestagiio discursiva
que apontam para semelhangas e diferengas importantes que sio
reconhecidas pelos participantes de relagGes concretas. Isto €, ndo se trata
de uma situagdo em que todo discurso seja igual. O discurso parlamentar, o
ecolégico, o feminista, 0 do membro do governo, do participante da Anistia
Internacional, do trabalhador rural sem-terra manifestam posigbes que sio
reconhecidas como participantes de um universo politico comum [0 “bem
comum” republicano, por exemplo], mas guardam diferencas entre si, de
acordo com o espago estrutural em que tem lugar a enunciagfo, o papel dos
sujeitos e as finalidades especificas da interagiio [que poderiam ser pensadas
como uma resposta i questdio “Sobre o qute vamos falar ou decidir?”).

Tal perspectiva de identidade e diferenga nos conduz i afirmativa de uma
importancia no reconhecimento de géneros enunciativos distintos a partir do
campo do discurso politico. Estes géneros sio, dentre outros:

(a) No espago da cidadania: o género politico partiddrio [em que os
participantes se retinem para formar uma posigiio acerca de algo]; o género
politico parlamentar [em que os participantes se retinem para definir leis]; o
género politico eleitoral [em que os participantes se reunem para a
campanha cleitoral|; o género politico de governo [em que os participantes
se relinem para definir uma agio comum ou para atividades de
representagiio de interesses do estado-nagio];

(b) No espago mundial / local: o género politico da diplomacia [em que os
participantes se reinem para a celebragio de acordos); o género politico
popular ou dos movimentos sociais [que deve ser atualizado para cada
“movimento social”, como o movimento feminista, de homossexuais,
ecologistas, trabalhadores rurais sem-terra, etc.; em que os participantes se
reinem para uma agio comum ao nivel de cada movimento], em nfvel
nacional e, por vezes, internacional;

(c) No espago doméstico: o género politico doméstico [em que as questoes
se colocam no nivel das relagdes familiares e 1€m o poder de migrarem para
os diversos outros espagos|;

(d) No espago da produgio: o género politico institucional da empresa e o

género institucional do sindicato [que, embora ambos se situem no espago da

produgiio e estejam ligados entre si, o primeiro tem como énfase a produgiio

de bens a partir de uma visiio de otimizagdo de recursos e do lucro, enquanto
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para o segundo, a produgiio parte da representagio dos membros como uma
corporagio e a negociacio de questSes de interesse destes).

Cada um destes géneros, por seu tumo, tem pelo menos uma situagdo de fala
especifica de realizagfio: para o discurso politico partiddrio, as situagdes
privilegiadas siio o meeting ¢ a elocugio; para o discurso politico parlamentar, sdo
a plendria e a proposi¢do; para o discurso politico eleitoral, sio o comicio e a
opinido; para o discurso politico de govemno, sio a resoluciio e a meta; para o
discurso politico popular ou dos movimentos sociais, sio a declaragio e a
manifestagiio piblica; para o politico doméstico ¢ a hicrarquia entre sexos ¢
geragGes; para o politico institucional da empresa e pama o institucional do
sindicato, coloca-se a questiio de classe, com niveis de hierarquia e solidariedade,

Entretanto, uma consideragdo sobre os géneros do discurso politico precisa
levar em conta que, atualmente, torna-se muito dificil falar na existéncia
deste campo sem percebé-lo como um fendmeno mididtico. Bonnafous
(1999), conta-nos que o seu primeiro trabalho de pesquisa, publicado sob o
titulo “Processus discursifs et structures lexicales: le congrés de Metz du
Parti Socialiste”, foi realizado a partir de mogdes de congresso politico
recolhidas nos anais do referido partido. Dez anos mais tarde, a sua tese de
doutorado de estado, de titulo “L ‘imigration prise aux mots”, trata de um
corpus totalmente produzido pela imprensa (11 anos e 10 jornais
diferentes). Portanto, trabalhar no campo do discurso politico, tem se
tornado, quase sempre, um trabalho a partir de um discurso filtrado pela
midia e, tal l6gica comunicacional deve ser levada em conta."

A transformagiio € répida neste campo. Mesmo as formas elementares do
passado, como o comicio do candidato em campanha eleitoral e a ata de
reunido do partido, sdo cada vez mais produgdes anticuladas para serem
mostradas ao piiblico, como espetéculo ou grande acontecimento mididtico.
A atividade de comicio, por exemplo, cede o lugar atualmente ao showmicio
[o candidato ndo precisa mais e nem pode falar durante muito tempo, numa
elocugdo carregada de figuras; ele deve ser breve, com frases curtas, sem
uma reflexdo profunda, e, principalmente deve ceder o espago ao show, do
qual se torna um componente importante]'. A ata da reunifio do partido

* Bonnafous (1999:318).

" 0 discwrso polftico sempre comporta um clemento de espetdculo. O discurso do demagogo
grego ¢ a atividade de comicio entre os candidatos as eleigdes em Roma, na Antigliidade, ja
manifestavam esta dimensfio. Mas, no periodo contemporineo, o discurso politico passa a
interagir, em larga medida, com uma tipologia discursiva que tem o espeticulo como distingdo da
sun notabilidade. Logo, wo espetsculo proprio do discurso polftico junta-se a perspectiva
espetacular da midia, como setor especializado, fazendo com que este amplie-se, de sobremaneira,
¢ ganhe um contomo mais efetivo. Sobre o discurso da midia, ver Charaudeay (1997).
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wransforma-se em material de  divulgagdo, disponivel a todos ¢
principalmente aos 6rgos de imprensa. Em alguns casos, ela pode até vir
acompanhada de uma produgio eletrdnica ou audiovisual, realizada pelo
servigo de imprensa e divulgagdo do partido, chamando a atengio para os
“melhores momentos™ do acontecimento politico-mididtico.

Quer dizer, o discurso politico estd na era da midia. E isto nio significa
apenas tecnologia (outdoors, boletim, jornal, revista, ridio e televisiio, por
exemplo). E isso, e mais todo um conjunto de relagdes [entre profissionais,
regime empresarial, produgio de equipamentos, publicidade, pesquisa
universitdria, etc.] e, sobretudo, um imagindrio social de melhor realizagdo
da politica no periodo atual. Desta maneira, ao falar em discurso politico
partidario, ou discurso politico eleitoral, ou parlamentar, de govemo, da
diplomacia, popular, eltc. ¢ interessante ter em conta a situagiio em que ele
se manifesta. Ou seja, em qual midia ele aparece e como este estd
configurado [que nos leva a responder uma questdio como: “o discurso estd
visivel sob qual forma?”); se na forma de manifesto, lei, lista de apoio,
artigo, panfleto, boletim, pronunciamento, declaragdo, regimento,
conversagio, etc. Uma sintese dessa proposigio dos géneros enunciativos ¢
situacionais do discurso politico, podemos ver, a seguir:

GENEROS DISCURSIVOS E GENEROS STTUACIONAIS

{ESPACO ESTRUTURAL E GENERO DISCURSIVO POLITICO...}

CIOADANIA |  MuspiaL/iocat | PRODUCAD | DOMESTICO

I T 1 ! 1 1 I t i
Parudino Pastamentar Ebnrtors Gurvesoo Diphamacss Popalar 1min. Emp. brun. Sind Domérxo
ipwiol) (s} {campaaha} (B ) {sxuedu} funbizag o) |bens/Racro) [benvrurporagho) {rel fam |

! | ! | | l | 1 |

I i I 1 f 1 | I 1
mccting posta opimio meta ctpula wnanifestaydu classe classe seros/getagdes

! !

1 i I 1 1 T ! I !
Rewlupocs AtaDeliber ListavAruigos  Froounciamesso Tratado Botatim Regimento Rao'hsks Coav:ltugh

1 ! i i i ‘ I

[GENEROS SITUACIONAIS]

Esquermna 1: Géneros discursivos ¢ géneros situacionais. W.AM., 2004
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O DISCURSO POLITICO E OUTROS CAMPOS DISCURSIVOS

O discurso politico é uma discursividade como outra qualquer. Do ponto de
vista da sua configuragio, parece importante frisar, aqui, que ele recebe uma
influéncia constitutiva dos campos que Maingueneau e Cossutta (1995)
denominam “discursos constituintes”™ e mantém uma relagiio de co-
construgiio com o discurso publicitdrio. Este dltimo possui uma grande
semelhanga com o discurso politico, pois ambos sio discursos cuja
finalidade € a persuasdo do outro. Um sujeito comunicante, na posiciio de
benfeitor, enderega a fala a um sujeito interpretante na posiciio de
beneficidrio. Além disto, ambos podem ser vistos numa l6gica simbdlica de
mercado, em que os seus produtos [0 homem politico e a mercadoria)
apresentam-se como solugdes para problemas que habitam o campo do
desejo do sujeito interpretante [a obtengdio de bens piiblicos ou particulares|.

Uma questido importante diz respeito a esse plano de co-construgiio na
definigio do discurso politico. Na verdade, o melhor ¢ falar em hibridizagiio
genérica, pois o discurso politico mescla-se com outta discursividade de um
determinado género ou numa situagiio de fala definida para se produzir um
efeito especifico sobre o outro.

Isto pode se apresentar, por exemplo, no discurso politico eleitoral. O
candidato, a fim de persuadir o outro, niio se coloca como um simples
produto do seu partido, mas deseja seduzir o outro inclusive pela sua
prépria imagem. Para isso, cle torna-se um sujeito comunicante que fala “do
fundo do coragiio e que olha no fundo dos olhos” (Ghiglione, 1989) do
sujeito interpretante. Um sujcito que “entra na casa do outro”, pelo aparelho
de TV, e quer se tornar, a cada dia, mais intimo. Fala do cotidiano popular,
do futebol, da suas aventuras, dos livros que 18, dos filmes que assiste; ele
chora ¢ ri como o outro, partilha as suas crengas religiosas, etc. Quer dizer,
esse sujeito comunicante pode falar mais das suas convicgdes religiosas, de
futebol, etc., identificando-se como um ser que possui uma intencionalidade
de levar o seu discurso por estes caminhos. A sua fala politica aproxima-se,
entdo, de outros discursos sociais, recothendo contribuigdes ao seu projeto
de fala.

Neste caso, o discurso eleitoral mistura-se com outros géneros, numa l6gica
publicitdria, em que o sujeito comunicante age discursivamente sobre o

eleitor para levd-lo & concessio do voto. Para isso, ele ressalta no seu
discurso aspectos distintos daqueles que se esperaria na relagdo politica

' Os discursos constituintes sio aqueles que servem para fundar outros discursos, Maigueneau
¢ Cossutta definem como constituintes: o discurso filoséfico, o discurso literdirio, o discurso
cientifico, o discurso religioso e o discurso juridico. (Mainguencaw & Cossutta, 1995).
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“tradicional”, no que diz respeilo ao ethos, ao pathos e ao logos. Isto é, a
partir de uma imagem que ele cria do produto [efthos ou qualidades do
préprio homem politico], de uma focalizacdo de quesioes que podem
provocar maior impacto junto 3 opinidio piblica [pathos ou sentimento
predominante entre as cidadiios|, ¢ de uma criatividade que se expressa pelo
uso das formas verbais ¢ do raciocinio [foges ou raziio persvasival, o
candidato busca agir com eficdcia na sua aventura persuasiva.

Mas o tempo disponivel para esta aventura é escasso. Alids, “0 tempo é
dinheiro™, principalmente na TV. Por uma razio de economia, dentre outras,
abandona-se a reflexdo com profundidade sobre assuntos piblicos. E, nesta
situagiio, esse candidato fala menos acerca de promessas de intervengdo na
realidade em favor do eleitor. Realiza-se, entdo, um redimensionamento do
espago da aparéncia, que passa a incorporar compromissos religiosos e o
prazer esportivo, por exemplo. Ao lado de um enfraquecimento da
“promessa eleitoral” apresentam-se, entdo, novos jogos discursivos que
poderdo ocupar o cendrio da contratagiio politica.

Esse fendmeno de hibridiza¢do genérica, apresenla-se¢ COMO um recurso
estratégico do sujeito comunicante para melhor se colocar em situagGes
contratuais definidas. Ele corresponde a uma espécie de aventura do sujeito-
candidato no espago estratégico (uma aventura que pode ser encenada a
partir de uma sofisticada pesquisa sobre a opinido piblica, dos sentimentos
¢ das expectativas predominantes enire os cidaddos, por uma
esquematizagdo de imagens e do dizer). Na medida em que o discurso
coloca-se no campo da midia, tal recurso é cada vez mais posto em cena,
aprofundando o viés de espetéiculo do discurso politico.

CONSIDERACOES FINAIS

O discurso politico ¢ um campo de pesquisa dos mais antigos nas ciéncias
da linguagem. Desde a Grécia Antiga, autores como Aristételes, Platio ¢
Gérgias trataram de aspectos que sio fundamentais. A prioridade na sua
abordagem oscilou entre uma perspectiva discursiva  estritamente
especializada e outra que o situava predominantemente no reino da opinido.
Na primeira, encontrava-se Platio: o discurso politico, como discurso
cientifico, era uma palavra importante do especialista para construir a vida
da cidade, enquanto uma realidade fundada sobre a verdade. Na segunda
vertente, Gérgias dizia que a politica era exclusivamente o lugar da opiniio
¢ a construgiio da realidade s6 poderia ser eficaz pelo verossimil: logo a
proposigiio de se formar bons cidaddos, aptos ao governo da cidade, onde
tudo dependia do povo e o povo dependia da fala (Ghiglione, 1989:22),
passava por uma educagiio em que a retérica era a soberana no poder de
constituigio do mundo.
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Do nosso ponto de vista, o importante nio ¢ fazer a op¢do entre estas duas
alternativas extremas, mas acompanhar o desenvolvimento das mesmas
como concepgdes distintas do discurso politico e perceber a emergéncia de
uma posigdio intermedidria, cuja raiz pode ser representada por Aristételes.
Critico da sofistica e de Platiio, este autor buscou produzir a reconciliagio
entre a filosofia e a retérica; reconhecendo a importincia da relagiio entre o
discurso politico e o discurso cientifico mas com a observacio que se trata
de um discurso cuja finalidade ¢ a persuasio do outro.

O importante ao se resgatar estas raizes do discurso politico, € ver que, de
uma maneira ou de outra, o problema € bem atual. A idéia do plano, do
projeto politico-cientifico de intervengiio para conhecer as agdes humanas e
controlar o futuro, nfio ¢ apenas um sonho, em nossa sociedade. Coincide
com a prética cotidiana de vérios segmentos que buscam realizar pela
ciéncia uma sociedade mais justa, humana e fraterna. Contudo, hi que se
perceber que essa mesma sociedade, projetada como uma espécie de paraiso
terrestre, €, antes de tudo, uma construgio forte do mito ¢ da opinifo.
Assim, mantém-se a importincia no reconhecimento de um discurso que
considera mais interessante a possibilidade de combinar tais perspectivas,
que, & rigor podem ser complementares e empiricamente verificiveis no
discurso da contemporaneidade politica.

Esta nogfio, por outro lado, ganha uma relevincia especial por reconhecer
uma “certa cidadania” ao discurso produzido por diversos setores da
sociedade ¢ mesmo 2 conversagio cotidiana. A proposigio neste sentido é
que o discurso politico é produzido em miltiplos espagos estruturais de
poder na sociedade contemporinea, por sujeitos em situagdes de fala
coordenadas por contratos especificos. Isto coloca-nos a necessidade de
reconhecimento das regularidades nesta predugdo discursiva, pois se a
comunicagdio politica é vista como uma discursividade ampla, em diversos
lugares, é preciso orientar-se com seguranga neste setor. E, como lembra
Ghiglione (1989), enganar-se de contrato eqiiivale a ndio se comunicar ou a
comunicar-se mal.
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AS REPRESENTACOES DO HOMEM E DA MULHER
NO GENERO OUTDOOR

Graciele Silva Resende
Mestranda - UFMG

Concebendo-se a publicidade como um suporte de representagies de
identidade, percebe-se um desdobramento da instancia receplora, ora como
consumidora de produtos (agente econ6mico), ora como consumidora das
idéias implicitas nos antincios (ser social). Na publicidade, objetiva-se a
venda de determinados produtos e, a0 mesmo tempo, sio embutidos na
mente dos leitores, os possiveis consumidores, desejos de pertencer ao
mundo ficticio da publicidade, ou seja, sonhos que transferem o consumidor
para outras esferas,

As imagens que se (re)criam no género publicitdrio fazem parte da
representagiio psiquica que o jogo publicitdrio promove no interlocutor, pois
os sentidos ap6iam-se em um conjunto variado de recursos semidticos,
como imagens, slogans, grafismos, cores, etc. Tais recursos, ao serem
usados nesse discurso, passam a exercer as fungdes de persuasfo,
representagio da realidade e sedugiio dos interlocutores. Além disso,
podemos afirmar, lembrando Soulages, que h4 dizeres circulantes quando se
recorre ao0s recursos publicitdrios para influenciar o outro.

A publicidade tem a finalidade de vender/promover um produto. Para isso,
ela induz o consumidor a acreditar em uma determinada verdade, além de
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recorrer a mecanismos de persuasio. Assim, o consumidor se vé diante de
imagens que se acoplam a enunciados, formando um texto passivel de uma
leitura ampla, com significados que cada sujeito construird através de sua
visio de mundo, suas experiéncias e seu contexto, partindo do circuito
textual em direcdo ao circuito real.

A proposta deste texto ¢ buscar representagdes possiveis, referentes ao uso
de imagem da mulher e/ou do homem em outdoors, através de uma andlise
comparativa da representagiio dos géneros masculino € feminino, a partir da
sinalizagio que o sujeito enunciador aponta por meio de elementos
lingiifsticos e icdnicos. Para tal, partimos do pressuposto de que a leitura da
imagem, enriguecida pela andlise lingiiistica, contribui para uma
interpretagiio mais eficaz.

O corpus é formado por publicidades veiculadas em outdoors, compostas de
enunciagdes iconicas e slogans, todas coletadas no ano de 2000, na cidade
de Belo Horizonte. Vale ressaliar que, nesse artigo, priorizarei dois
antincios da categoria A (imagens da 1hulher) e dois anincios da categoria B
(imagens do homem e da mulher).

H4, assim, ao todo, quatro anincios que utilizam a imagem feminina de
forma parcial ou total. Em dois antincios, a imagem da mulher aparece a0
lado da imagem do preduto, enquanto que nos dois outros combinam-se a
imagem da mulher e a do homem.

A escolha do corpus para andlise priorizou mises en scéne que incluiam
imagens femininas em aniincios de rua. Esses aniincios foram coletados,
durante o pericdo aqui considerado, nas avenidas Pedro I, Pedro 1l ¢
Anténio Carlos, vias de Belo Horizonte com um grande fluxo de
transeuntes.

Apés esse esbogo do material coletado, passaremos a nos concentrar na
questdio dos géneros discursivos. Assim, o objeto de estudo € a linguagem,
concebida como processo de interag@io entre os sujeitos envolvidos em um
evento comunicativo. Nessa perspectiva, a nogio de género € entendida no
trabalho a partir da premissa bédsica de Bakhtin de que o género € algo
social, mutdvel e pertencente a esfera comunicacional. Dessa forma,
também podemos afirmar que os géneros sio inesgotdveis e sujeitos a
caducidade, niio sendo possivel fazer uma lista para classifici-los,
colocando-os em “caixinhas” como se fazia na Literatura. Bakhtin
(1984:279) ainda nos remete 2 questdo da heterogeneidade dos géneros;
segundo o autor:



A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sio infinitas, pois a
variedade virtual da atividade humana ¢ inesgotdvel, e cada esfera
dessa atividade comporta um repertério de géneros do discurso que
vai diferenciando-se e ampliando-se & medida que a propria esfera
se desenvolve e fica mais complexa.

Ainda para reforgar a idéia da diversidade de géneros existentes, citemos
Guirado (2000:93):

... as dreas de comunicagdo ¢ os géneros de discurso estio sempre
mudando, no mundo moderno, pelas tecnologias, no prazo de 30, 40
anos, podem-se ver aparecer novos tipos de discurso. Por exemplo,
quando apareceu a televisdo, inventaram-se muitos novos géneros
de discurso. :

Partindo desses pontos de vista, consideramos a publicidade como um
macro género que comporta vérias subdivises. Ainda vale lembrar que,
segundo Charaudeau, subgénero é uma variante inserida em um contrato
global. Dessa maneira, encontrarfamos, por exemplo, publicidades dirigidas
4 mulher, ao homem, etc. Em contrapartida, deve-se levar em conta os
meios de difusdo escolhidos para a divulgagiio da propaganda, tais como:
revistas masculinas, revistas femininas, jornais, outdoors, etc.

Nesse dmbito, embora o discurso publicitdrio tenha o objetivo de seduzir,
persuadir o outro a adquirir determinado produto, também se diferencia
quanto ao piiblico almejado e quanto 2s condigdes de produgiio. Em outras
palavras, deve-se levar em conta todas as possibilidades referentes ao
imagindrio do piiblico alvo.

Vou me ater no género outdoor. Ele é definido a partir das scguintes
caracleristicas:

- Os outdoors pretendem persuadir/seduzir o leitor consumidor a
adquirir  determinado  produto; portanto vdo apresentar uma
linguagem verbal objetiva - juntamente com a linguagem niio-verbal
(iconico).

- Caracteriza-se pelos recursos semiéticos, como imagens, grafismos,
cores, frases curtas, nimero de palavras de um slogan, uso da
polissemia, configuragio da propaganda, constituigio de jogos
sonoros, aproveitamento da visualidade das letras e a construgio da
credibilidade do personagem na cena, etc.
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- Os cartazes publicitdrios sdo colocados em vias de grande
circulagio de pessoas, tendo, pois, fundamental importincia na
determinagdo de formas de representar a sociedade e na divulgagio
de (pre)conceitos do meio social de que as pessoas fazem parte.

- Os outdoors representam a circulagiio de vérios produtos ao mesmo
tempo.

- A enunciagiio verbal, por si s6, ¢ aparentemente ingénua, mas
transforma-se em unidade discursiva, ao combinar-se com as
imagens, ao participar da interaciio entre os sujeitos do ato de
linguagem, a qual acorre na medida em que o sujeito comunicante
espera que o sujeito interpretante adquira o produto. O publicitdrio
cria um enunciador que ird vender/promover um determinado bem
de consumo.

- A situagio de comunicagiio é monolocutiva, o sujeito comunicante
imagina rea¢des do sujeito destinatdrio, criando um efeito de “ilusio
no contrato” através de um simulacro na comunicagio.

A seguir, apresentaremos a distribui¢iio das pegas publicitdrias quanto a
imagem. As pecas publicitirias foram selecionadas por apresentarem uma
imagem total ou parcial da figura feminina, combinada ou ndo com a
masculina. Tais pegas selecionadas serdio descritas em conjunto, organizado
em duas categorias, A ¢ B: em A encontram-se as pegas que utilizam
somente a imagem feminina, parcial ou integralmente; enquanto em B
encontram-se aquelas que combinam as imagens feminina e masculina. A
divisiio tem o intuito de facilitar a percepgio dos leitores no que diz respeito
ao significado estratégico da utilizagfio da imagem da mulher em cada um
dos casos. O quadro a seguir apresenta as publicidades que constituem o
corpus as quais jd estiio distribuidas nas categorias mencionadas:

Tabela 1 - Distribui¢io das pegas quanto i imagem:

Categoria A Categoria B
Imagem feminina Imagem feminina e masculina
A gua de Cheiro (1) Camisa Pool (3)
Esmalte Impala (2) Prodwos Capicilin (4)

Nessa tabela, as publicidades sdo identificadas pelo mimero que lthes ¢
atribuido nesse trabalho. Na primeira categoria, todas as pegas utilizam a
imagem da mulher relacionando-a ao produto a ser vendido. Nas pegas
publicitdrias da segunda categoria, as imagens do homem e da mulher
compartilham a cena.
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Na tabela 2, a seguir, associam-se, a0 nome do vendedor, o produto
oferecido e o slogan wtilizado em cada publicidade da categoria A. Assim, ¢é
possivel notar como os slogans contribuem para a consolida¢do da imagem
ficticia da mulher nos andncios publicitarios que utilizam o corpo feminino
para seduzir o consumidor,

Tabela 2. Slogans relacionados i imagem da mulher:

VENDEDOR PRODUTO |  SLOGANS
Agua de Cheiro (1) Perfume Deixa marcas
Impala (2) Esmalte A arma da mulher mineira

Na tabela 3, abaixo. faz-se o mesmo tipo de caraclerizagio — entre
vendedor, produto e slogan —, mas com referéncia as publicidades da
categoria B.

Tabela 3. Slogans relacionados as imagens da mulher ¢ do homem:

VENDEDOR PrODUTO SLOGANS
Camisa Pool (3) roupas Vocé veste. Elas atacam.
Capicilin (4) Cremes | Cabelo cheio? So se for de elogios.

DESCRICAO DOS ANUNCIOS DA CATEGORIA A

Na publicidade (1), o foco do aniincio ¢ o perfume Symbolus, cuja imagem
encontra-se ao lado de uma boca avermelhada, feminina, erética e sensual.
Ao fundo, hd uma cor suave que representa o rosto, ao qual se sobrepoe o
perfume. Estabelece-se, assim, uma relagiio entre mulher, boca e produto.
Boca e perfume se associam, simbolizando, metonimicamente, a mulher
sensual.
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Quanto ao enunciado lingiiistico, nota-se a polissemia, a qual refor¢a a
imagem feminina conotada: Symbolus: deixa marcas. Embora esse
enunciado seja 0 menos explicito em relagiio ao outro antincio da categoria
A, no que diz respeito ao grau de exploragio da imagem da mulher,
feminina, existe nele um forte apelo a sensualidade. Entre os ldbios 1€-se a
proposi¢iio “‘deixa marcas”. Sabemos que um texto sd faz sentido em
relagio a outros textos. Assim, essa proposigido remete o leitor ndo ao
sentido literal da palavra marca (sinal), mas ao sentido implicito de que ou
vocé nio serd esquecido ou poderd deixar marcas em alguém por meio de
um beijo mais forte, remetendo-nos a leitura de que o produto € simbolo da
paixio.

A fim de se obter um jogo sonoro nos aniincios publicitdrios, o enunciador
recorre a seqiiéncias do tipo deixa marcas, criando através da vogal a, uma
cufonia. Assim, o leitor vé-se diante de uma nova significagio que,
associada it boca entreaberta, faz um paralelo com o enunciado da seguinte
maneira: o perfume Symbolus deixa marcas em vocé, assim como a boca
também pode deixar uma marca de batom.

Faru/ W

O amincio (2), do esmalte Impala, é configurado por uma cor suave o
fundo, contrastando com a cor vermelha do esmalte. Utilizando-se da figura
da mulher, ele enfatiza a beleza com o intuito de aumentar os “atrativos”
femininos ¢ estabelecer um jogo de sedugiio. Nesse antncio, a premissa
bisica feminina é o desejo de atrair, de ser considerada fatal pelo outro. O
esmalte vem, entdo, ser o modo de realizar tal desejo, a arma que permite
alcangd-lo. A palavra arma sugere que, adquirindo o esmalte, a mulher
mune-se de beleza. Abaixo da marca Impala, ainda se encontra, em
pequenas letras, o enunciado a evolugdo em suas maos. Ao cruzar
enunciados lingiiisticos ¢ enunciados iconicos, a publicidade (re)afirma a
idéia de que a independéncia feminina depende de cada mulher e, para
atingi-la, o primeiro passo ¢ adquirir o esmalte Impala Evolution.
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Na seqiiéncia A arma da mulher mineira, a repeticio do som de “m” di
idéia de uma explosio, andloga ao barulho produzido por uma arma. No
cruzamento entre o enunciado e a imagem, emerge a representacio da
mulher fatal, portadora de uma arma invencivel: o esmalte vermelho,
simbolo da paixao, recurso de beleza ¢ sedugiio.

DESCRICAO DOS ANUNCIOS DA CATEGORIA B

Os antncios dessa categoria, ao utilizarem a figura masculina para
contracenar com a figura feminina retratam o homem como possuidor da
relagdo, isto €, aquele que comanda a situagiio apresentada, seja seduzindo
(3), seja elogiando (4). Jd a figura feminina estd ligada A beleza, A estética ¢
a felicidade de estar ao lado de um homem. Contrastando com a imagem
feminina, os homens sdo concebidos com as seguintes caracleristicas:
fortes, jovens, bonitos e dominadores. Além disso, o homem nio expoe o
corpo inteiro, e o seu olhar estd voltado para a mulher que o acompanha,
juntamente com o produto. Ela, por sua vez, apresenta-se como disponivel ¢
bem amada, ¢ mostrada através de um corpo inteiro no anmtincio (3),
enquanto o corpo masculino ¢ mostrado somente até a metade nos andncios
(3) e (4). Além disso, a mulher é representada usando roupas sensuais e com
o olhar dirigido para o leitor ou para o parceiro ao lado, em situacdes de
passividade: ora suplicando, ora sorrindo — quando acompanhada de um
homem.

No antincio (3), da camisa Pool, o homem estd numa posicdo confortivel,
bragos jogados para baixo, olhar semicerrado e sorrindo, o que indica
descontragiio, ao passo que a mulher encontra-se ajoelhada, puxando o
homem para junto de seu corpo, numa atitude provocante: boca semi-aberta
e olhos semicerrados. Reforcando tal atitude, a mulher, loura, estd vestida
com uma blusa aberta e com um short colante. Dessa forma, a representaciio
da mulher implica, em rela¢io a do homem, uma posigiio de inferioridade,
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pois hda um jogo em que ela, sentindo-se seduzida pelo homem que usa a
camisa Pool, procura seduzir também.

Assim, sugere-se que, a0 consumir o produto (camisa), o leitor pode
consumir também a mulher seduzida e sedutora. Deve-se acrescentar que a

instincia produtora usou, na apresentagio do enunciado lingiiistico, o
recurso de caixa alta, para realizar um jogo de palavras que tem a finalidade
de levar o informante a acreditar no ataque de mulheres, caso ele venha a
adquirir a camisa Pool.

O aniincio (4), do produto Capicilin, apresenta a foto de um homem e uma
mulher bem proximos um do outro, formando um casal. Eles estio numa
posi¢iio de prazer: 0 homem encontra-se atras da mulher, cheirando o cabelo
dela, enquanto ela se mostra feliz ao toque dele. Nesse antincio, em que o
homem ¢ retratado como um tipo gentil, amistoso e compreensivo, ¢ a
mulher ¢ vista como uma pessoa atraente e passiva, hd um clima de
romantismo ¢ sensualidade. Os produtos da linha Capicilin aparecem 2o
lado do casal, sugerindo aos leitores que a mulher jd usou os cremes ¢, por
iss0, merece elogios.

A partir da descrigiio dos antincios, lemos o seguinte quadro:

GENERO OBIETIVO TIPOLOGIA
Outdoor | Persuadir/seduzir o leitor & Enunciados curtos,
aquisi¢ao de determinado | seqiiéncias argumentativas
bem ou servigo. implicitas.
VOZES LEXICO
Euc: agéncia publicitdria. Verbo de agilo.
Fue: procedimentos discursivos. Verbo no imperativo.

Contudo, somente essas caracteristicas ndo bastam para se definir um
género, conforme Charaudeau (1999:7): “Accepter qu'il existe des genres,
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c’est reconnaitre que la production langagiere est soumise o des
contraintes.”

A fim de tentar definir o género outdoor é necessirio compreender os
componentes da situagdo de comunicagdo, tais como (1) “Quem se dirige a
quem? (2) Qual € o objetivo pretendido? (3) Qual é o dispositivo usado? (4)
Qual o canal de transmissdo?” Tais componentes devem ser enfatizados,
pois siio construidos pelo trabalho da instincia produtora ¢ da instincia
receptora. Assim, a compreensio seri considerada eficaz se o sujeito
operacionalizar as condigdes de produgio, sendo relevantes as inferéncias,
as crengas e as experiéncias do sujeito interpretante.

Tentaremos, sucintamente, responder as perguntas anteriores. A primeira
pergunta inclui a identidade dos parceiros: um sujeito comunicante real
(agéncia publicitdria) que cria um sujeito enunciador, cujos procedimentos
discursivos devem atingir um sujeito destinatdrio ficticio (possiveis
consumidores) através de interpretagdes que devem coincidir com as do
sujeito interpretante real e exterior a0 texto. Quanto ao objetivo pretendido,
sabe-se que a intengiio discursiva, no discurso publicitdrio, prioriza o incitar
a fazer, produzindo efeitos de sedugio e desejo. Ja em relagiio ao dispositivo
e ao canal de transmissio usados pelo sujeito comunicante, nosso trabalho,
em meio a tantas publicidades, priorizou o outdoor, onde sio percebidos os
slogans publicitirios por meio de um canal grifico, numa situagdo
monolocutiva.

Sabendo que as representagdes que os sujeitos fazem, através da
experiéncia, sdio fatores que podem estabilizar um género, Charaudeau
entdo define trés tipos de memérias, as quais podem caracterizar as formas
textuais, constituir a comunidade discursiva, bem como transgredir um
género. Segundo o autor, tais memdrias podem ser divididas em: meméria
do discurso, meméria das situagdes de comunicagio ¢ meméria das formas
e dos signos.

A primeira memdria remete ao saber de conhecimento e de crenga sobre o
mundo. A instincia produtora, através de slogans e de representagdes do
mundo, faz com que a instincia receptora acredite que o seu dito é
verdadeiro. A segunda memdria refere-se a uma meméria comunicacional
que permite diferenciar, por exemplo, representagio da mulher em
publicidade da Marie Claire ¢ publicidade em outdoor. Na terceira meméria
importa o uso da linguagem. Dessa maneira, podemos concluir que o género
depende do horizonte de expectativa de cada Icitor, ou seja, esse leitor é que
construird o sentido e, a partir daf, especificar os géneros.
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Partindo dos conceitos da Teoria Semiolingiiistica de Charaudeau,
tentaremos aplicar em outdoors os modos da organizagio discursiva. Essa
nogiio é concebida por Charadeau (1992, 2004:337) como o conjunto dos
procedimentos de colocagdo em cena do ato de comunicagio, que
correspondem a algumas finalidades (descrever, narrar, argumentar).
Dessa forma, os modos de organizagho do discurso serdo utilizados de
acordo com a finalidade comunicativa do discurso, isto €, as caracteristicas
do discurso serio determinadas de acordo com a intengio do sujeito
comunicante ou o que ele deseja enfatizar. Segundo Charaudeau, (1992), ha
quatro modos de organizagio do discurso: enunciativo, descritivo, narrativo
e argumentativo.

Ainda vale lembrar que niio se deve confundir género de um texto com seu
modo de organizagio. Para exemplificar, podemos perceber que uma
publicidade pode abarcar vdrios modos; enquanto um género como o
inventdrio predomina o modo descritivo. Assim, no caso especifico do
género outdoor, a &nfase serd dada aos modos descritivo (qualificagdes do
produto) e narrativo (estrutura narrativa interna a cena publicitdria). Lembro
que o modo enunciativo comanda os outros trés.

No modo enunciativo ocorre uma simulagio de didlogo entre os
protagonistas versus os seres sociais, reais que se encontram na situagiio de
comunicago. Aqui é revelado o modo pelo qual o sujeito comunicante age
sobre a mise-en-scéne: hi um jogo enire sujeito comunicante e sujeito
enunciador, sujeito destinatirio e sujeito interpretante. Sabemos que o
sujeito comunicante pode agir de trés maneiras no ato de comunicagfo:

- através da relagiio de influéncia com o interlocutor, chamando-o
para o ato de linguagem, a fim de persuadi-lo e/ou estabelecer o
didlogo.

- através da relagio referencial com o dito, isto €, o locutor exprime
um ponto de vista sem que o interlocutor seja implicado para se
posicionar. (aumentativo, diminutivo, metdfora, ironia...)

- através da relagiio com terceiros, o locutor se apaga de seu ato de
enunciagio através de tomada de posigio em relagio aos outros
discursos, tomando a enunciagdo aparentemente objetiva.

No modo descritivo, descrever significa colocar caracteristicas ao que se
quer dar existéncia, seja através dos procedimentos discursivos de nomear,
localizar/situar ou qualificar as visSes de mundo. Esses trés componentes
sfio auténomos, insepardveis e contribuem para uma construgiio objetiva e
subjetiva do mundo para produzir efeitos de realidade.
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- nomear: Processo que permite identificar os seres, os lugares e os
objetos descritos.

- localizar/situar: Processo que determina o lugar que os seres
ocupam no espago.

- qualificar: Processo que caracteriza os seres, os lugares, os objetos,
dando-lhes julgamentos de valor. Ao qualificar, o sujeito
comunicante produz efeitos de saber, confidéncia e género,
permitindo, dessa forma, a construgio do imagindrio de diferentes
leitores.

Vejamos alguns procedimentos lingiifsticos utilizados no modo descritivo:

Tipos de denominagdo: utilizam-se nomes comuns/préprios. Exemplos:
Symbolus, Impala, Pool, Playboy, etc.

Nas publicidades da categoria A, os produtos siio qualificados como a arma
da mulher (esmalte), assim como o perfume, é caracterizado como algo que
deixa marcas.

Estes procedimentos lingiiisticos misturam efeitos de saber, efeitos de
realidade e ficgdo, efeitos de confidéncia e efeito de género.

- efeitos de saber: Sio produzidos pelo Euc no momento em que
identifica e qualifica certos produtos que o sujeito interpretante niio
tem dominio do fato, assegurando um mundo veridico.

- efeitos de realidade e ficgio: Sio construidos através da dupla
imagem da instincia produtora, pois, esta se desmembra em sujeito
comunicante e sujeito enunciador.

- efeitos de confidéncia: Sdo efeitos produzidos através da
interpelagiio do Outro.

- efeito de género: “Resulta do emprego de certos procedimentos
discursivos que sdo repetitivos e caracteristicos de um género para
tornar-se signo desse género” (Charaudeau, 1992),

O segundo modo priorizado em outdoor é o narrativo que caracteriza-se por
organizar o mundo de “maneira sucessiva e continua”. Para se construir tal
organizagdo, o sujeito comunicante nos remete a conceitos como coeréncia,
intencionalidade, encadeamento ¢ localizagdio, os quais irfio constituir a
légica narrativa, permitindo-nos observar as visdes de mundo.
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CARACTERISTICAS ENUNCIATIVAS

Nos exemplos (1) e (2) apresentados, EUe, sujeito enunciador, nio se revela
no enunciado — mas designa um produto a partir da marca para atingir o
imagindrio coletivo dos consumidores (TUi). Percebemos também a relagfio
do sujeito enunciador com o seu dito. Ele trabalha com o nome do produto
para inspirar confianga em seu interlocutor (Symbolus/ Impala) de que esse
produto tem qualidade.

Ja no exemplo (3), Eue, através do produto, elabora um “jogo de amizade”
com Tud, consumidor ideal que tem a pretensiio de ser o consumidor real
(Tui), para que este acredite que o produto em questiio ¢ o melhor. Além
disso, fica evidente, nesse exemplo, que o interlocutor ¢ chamado para o ato
de linguagem ~ ao ser chamado por “vocé”. Fica implicito que se Tui,
sujeito interpretante, usar a camisa Pool, ele serd assediado pelas mulheres.

Nesse contexto discursivo, o homem torna-se objeto sexual para elas de
maneira positiva, pois ele poderd possuir quantas mulheres quiser, desde
que vista a camisa.

Considerando a representagfio lingiifstica no modo enunciativo, podemos
constatar as marcas de interatividade nos seguintes itens:

a. Ato ilocuciondrio diretivo
“Impala. A arma da mulher mineira.”
“Vocé veste: Elas atacam.”

b. Enunciados que nos remetem ao senso comuns:

” e

“deixa marcas”, * a arma da mulher mineira”.
Caracteristicas Descritivas

Eue especifica o produto, atribuindo qualidades em fungiio de sua viséo de
mundo de maneira explicita ou nio, utilizando os efeitos de saber, realidade,
ficgdo, confidéncia e género. Verificamos o efeito de confidéncia em (1)
quando o consumidor é interpelado, mostrando a satisfagdo que o produto
pode garantir a ele.

Caracteristicas Narrativas
O consumidor adquire um produto, faz suas escolhas de modo livre mas,
indiretamente, o texto publicitirio trabalha com seu objeto de consumo

apresentando caracteristicas que preencham o imagindrio de certos grupos
sociais.
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Em (1), (2) a sensualidade est4 relacionada com o objeto de desejo das
mulheres. Nesses exemplos, o perfume, além de deixar um cheiro
agraddvel, deixa marcas relacionadas 3 feminilidade das mulheres; o
esmalte ¢ usado como arma de sedugiio por mulheres que se identificam
com a beleza proporcionada pelo produto;

Em (3), o publicitirio trabalha com coeréncia e intencionalidade,
permitindo-nos identificar certas visdes de mundo como a provocagio das
mulheres: se vocé veste a camisa Pool, elas atacam.

CONSIDERACOES FINAIS

Sabemos que a publicidade pode ter vérios modos e vdrios formatos ou
formas. Assim, niio podemos determinar um género apenas recorrendo a
esses elementos, pois os modos de organizagiio do discurso, elaborados por
Charaudeau, ndo sfio suficientes para resolver o problema do género.
Contudo, esse autor aponta um caminho para a definigdio de género de que o
contrato comunicacional € o ponto mais importante para tal determinaciio.
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QUANDO A CAPA DE REVISTA E TRANSFORMADA
EM ESPACO PUBLICITARIO

WILIANE VIRIATO ROLIM
DOUTORANDA - UFMG

Estranhamento. Esta é a sensagio primeira que nos acomete quando
pegamos uma revista informativa, de dmbito nacional, e a reportagem de capa
trata de... uma esponja de ago! Mas o que € isso? Como uma revista 3o
conceituada faz uma coisa dessa? E os outros assuntos? E as chamadas das
outras matérias? Que coisa mais estranha! Levamos alguns segundos de
perplexidade até nos darmos conta do que estd acontecendo, até nossos
olhos enxergarem no cantinho embaixo 2 direita a palavra mégica:
Publicidade. Viramos rapidamente a pigina e... ufa! L4 estd a capa da
revista, ou melhor, a verdadeira capa. Com uma reportagem sobre um
remédio e chamadas para matérias sobre corrupgio e crimes. Enfim,
assuntos corriqueiros. O homem e a mulher na capa, em vez de uma esponja
de ago! A vida volta ao normal. Devidamente informados sobre o que
vamos encontrar l4 dentro, podemos ler a revista tranqiiilamente.

Estamos nos referindo i revista Isto &, da Editora Trés, de 12 de fevereiro de
2003. Pelo menos no que concerne ao exemplar de assinante. Com duas
capas superpostas, a primeira, externa, era uma publicidade da Assolan, uma
esponja de ago prépria para lavar vasilhas na cozinha ou usos similares. A
segunda capa trazia a chamada principal para uma reportagem sobre um
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remédio que promete ser mais eficaz que o Viagra e trés chamadas
secunddrias, dispostas verticalmente, 3 esquerda, ao longo da imagem da
capa, tratando de desvio de verbas, grampo de telefone, violéncia. Para o
leitor, a reacdo foi a descrita acima. E para a Andlise do Discurso? O que
este fato pode significar do ponto de vista tedrico de uma disciplina que
pretende compreender os fendmenos discursivos que ocorrem na sociedade,
nas trocas linguageiras, nas interagdes sociais?

Neste trabalho, pretendemos desenvolver um raciocinio sobre a
problemdtica dos géneros do discurso envolvidos nesta trama. Tentaremos
pensar como a Andlise do Discurso abordaria este fendmeno. A pergunta
que se coloca é: o que ocorre, do ponto de vista da questio dos géneros do
discurso, quando a capa da revista se transforma em espago publicitdrio?
Para isso, recorreremos 3s teorias sobre o discurso de Charaudeau e
Maingueneau.

O quadro teérico proveniente da teoria de Charaudeau nos ajudard como
modelo semio-psico-socio-comunicacional do discurso, em que a nogio de
comunicagiio é considerada como funamento dos elos sociais e o discurso é
visto como forma de organizagio do sentido, este tltimo sempre co-
construido interacionalmente a partir da utilizagio da matéria verbal,
icOnica e gestual das diversas linguagens. O quadro tedrico elaborado a
partir da obra de Maingueneau contribuird com sua abordagem enunciativa
da questdo dos géneros e sua proposta sobre quais componentes devem ser
considerados ao se proceder uma andlise sobre o género discursivo. Entre
esses componentes, privilegiaremos os papéis sociais e discursivos, numa
tentativa de esclarecer a dinimica entre enunciador ¢ co-enunciador no
processo de enunciagiio: o estatuto dos sujeitos.

Consideramos esses dois quadros teéricos como complementares, passiveis
de miituo enriquecimento. Talvez, até mesmo, maneiras pouco diferentes de
falar coisas semelhantes. Ndo vemos divergéncias nem discrepincias entre os
dois quadros teéricos utilizados ¢ acreditamos que o apelo aos dois amplia
nossa capacidade de andlise. Mesmo porque, em nossa pritica de pesquisa,
no momento, consideramos esses dois analistas do discurso e suas
respectivas teorias como uma possivel sintese do desenvolvimento hist6rico
das abordagens discursivas desde Saussure e Bakhtin até nossos dias,
passando pelas teorias pragmdticas, inclusive a Teoria dos Atos de Fala, as
teorias da enunciagiio, de Benveniste a Cullioli, pela etnometodologia da
comunicagio, de Hymes, pela sociologia da linguagem e pela psicologia
social, com seu precioso conceito de representagio social.

Dessa forma, feita a referéncia & nossa base teérico-metodolégica,
retornamos ao caso da nossa capa de revista. E de nosso leitor
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desestabilizado em scus hibitos rotineiros de leitura. Ao pegar uma revista,
o leitor passa os olhos pela capa com a expectativa de encontrar enunciados
que apontem para as informagdes contidas em seu interior. E isto o que cle
espera. E este o seu “horizonte de espera”.;O que se espera de uma capa:
pequenas chamadas sobre as reportagens que constituirio o contetido da
revista, O género “capa de revista™ provoca esta expectativa. Porque a questio
basica referente aos géneros do discurso é relativa ao horizonte de espera
que cada género engendra. Precisamos nos localizar de acordo com o
género com o qual estamos lidando para sabermos de que modo nos situar
como sujeitos de recepgio do discurso. E € essa a estratégia utilizada no
caso que estamos analisando: provocar o deslocamento do sujeito
interpretante de tal forma que, nesse interim em que ele fica sem saber que
papel assumir, nesse dtimo em que ele fica “no ar”, ai entdo ele é captado, ele é
enredado, ele cai numa teia ¢ € obrigado a ler uma publicidade, prestar atengio
em algo que, se estivesse no interior da revista, no lugar habitual,
provavelmente nem seria lido. Vejamos, pois, como isto acontece, de
acordo com as teorias escolhidas./

Antes da apresentagiio das categorias que utilizaremos em nossa anlise,
seria bom que nosso leitor tivesse acesso ao corpus que estamos analisando.
O ideal seria que tivesse em miios a revista em foco, para que pudesse ver,
.20 vivo e em cores, do que estamos tratando. Porém, devido as restrigdes
desta nossa situagfio de comunicagio, somente podemos apresentar, ao final
deste artigo, reprodugdes das capas e, em seguida, uma descrigio das
mesmas. Antecipamos apenas o slogan da publicidade, apresentado como se
fosse o titulo de uma reportagem: Um Novo Fenémeno. A imagem da capa
representa a figura humanizada (othos, mios em V e sinal de positivo) de
um pacote de esponjas de ago com a marca do produto Assolan desfilando em
carro aberto, sendo aclamado pela multidio, sob uma chuva de papel
picado. E a imagem do sucesso, da vitéria, do reconhecimento publico. O
texto: “Assolan, a esponja de aco que néo pdra de crescer, prossegue sua
arrancada em janeiro, vendendo 20% a mais que janeiro de 2002,

Tendo remetido nosso leitor ao corpus, passemos 2s teorias: como ¢é de
dominio piblico, no campo da anilise. do discurso, nossos dois autores
trabalham com teorias de cunho interacionista em que a questiio do sujeito
ocupa um lugar de destaque. A dinimica da relagio entre os sujeitos
envolvidos na atividade discursiva, incluindo ai o fator social, é elemento
fundamental da anilise.

279



A TEORIA

A semiolingiiistica de Charaudeau trabalha com a dialética entre as
restrigbes e as estratégias. Dessa forma, toda situagio de comunicagio
revela-se como um espago de restrigdes, ou seja, de determinagdes
psicossociais, que implicam dirctamente a agfio linguageira. O sujeito
sendo, a0 mesmo tempo, coletivo e individual, € falado pelos sistemas de
valores que circulam na sociedade, mas ele também fala. Segundo o
principio de alteridade, para existir é necessdrio individuar. Neste processo
de individuagiio, o sujeito langa miio de uma série de estratégias dentro da
‘margem de manobra permitida pela situagio de comunicagiio.

Retomando: o sujeito falado é sobredeterminado por um conjunto de
restri¢des provenientes das condi¢des de produgio do sentido e €, a0 mesmo
tempo, relativamente livre para falar e escrever, em relagio a essas
restri¢des, ao escolher as estratégias que vai utilizar na elaboragdo de seu
discurso. Tal escolha nem sempre é totalmente consciente. Precisa-se ter
claro o que significa falar de margem de manobra ¢ de liberdade relativa
quando se fala de estratégias: a utilizagfio de estratégias nem sempre é
voluntdria porque, muitas vezes, somos embarcados neste dominio de
estratégias sem que, necessariamente, tenhamos consciéncia disso.

De qualquer forma, a questio das estratégias estd sempre vinculada ao
processo de enunciagdo constituido pela dinimica entre as instincias de
produgdo e recepgio do discurso. Assim, a utilizagio de estratégias € uma
tentativa de influenciar o outro. Aqui, Charaudeau nos lembra de que
influenciar niio significa, necessariamente, manipular nem dominar, nem
levar o outro a fazer o que se quer. Ele utiliza o verbo influenciar no sentido
de fazer o outro entrar no meu universo do discurso, porque se ¢ outro nio
entra, nio existe fi; se Ao existe 1w, nio existe eu. Eu tenho necessidade do
outro para me constituir. Este é o principio da alteridade constitutivo do
processo de individuagio.

Por isso, Charaudean afirma que todo ato de linguagem é um ato de
comunicag¢iio, concebido como uma troca entre, no minimo, dois parceiros
que co-constroem o sentido. E aqui ele chama a atengfio para uma sutileza
que s6 ¢ possivel na lingua francesa, fica dificil traduzir para o portugués:
co-constroem du sens e nio le sens. Isto para mostrar que ndo existe um
sentido tinico, mas que o sentido de um discurso ¢ constituido de miltiplas
possibilidades. O sujeito, em seu duplo papel de produtor ¢ de interpretante,
é o principio e o fim desse ato de comunicagfo, co-artifice dessa construgdo
do sentido.
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Maingueneau, para falar desta dindmica, utiliza os conceitos de enunciador
e co-enunciador como sujeitos participantes do processo de enunciagiio.
Para ele,/o género prescreve a leitura enquanto dispositivo de comunicagio
que funciona no nivel da estabilizagio de rotinas linguageiras, criando
assim um sistema de expectativa em que os sujeitos atuam de acordo com
normas e hébitos mais ou menos sedimentados,/o que nio significa que
esses sujeitos ndo promovam modificagdes nas rotinas operacionalizadas
para realizar suas tarefas:

Longe de se colar sempre nos moldes previstos pelas normas dos
géneros, os sujeitos falantes, experts comme locutenrs orginaires, se
desembaracam fregiientemente dos funcionamentos lingiiisticos
esperados (Maingueneau, anotagées de semindrio).

Isto permite uma certa mobilidade dentro de um género ¢ constitni a
dindmica da estratégia do caso que estamos analisando, como veremos
adiante.

(De qualquer forma, enquanto sistema de norma, o género funciona como
um contrato. Para que a fala seja aceita, ainda que seja possivel uma certa
mobilidade, ou uma certa margem de manobra, algumas regras basicas sio
imprescindiveis. A partir dessa nogfio de contrato de fala que determina
quem tem a legitimidade, ou seja, quem tem o direito de falar o qué,
Maingueneau vai propor que sejam considerados cinco componentes do
género:

1) papéis — o mundo da lingiiistica do discurso considera que existem
papéis  (sociais, discursivos e comunicacionais) e
competéncias associadas a esses papéis.

2) tema — cada género vai determinar do que se pode falar, do que é
legitimo falar, se posicionar, do que é permitido falar.

3) lugares — existem espagos legitimos, lugares onde enunciador e co-
enunciador partilham a enunciagio.

4) suporte — cada género utiliza suportes especificos, de maneira que
existem préticas sociais que sdo definidas a partir de seus
discursos (como € o caso da midia).

5) organizagdio textual (composigio) — construgdes anteriores que
funcionam como principios preestabelecidos.

A combinagio desses elementos vai propiciar o esclarecimento da “cena da
enunciagdo” e seus respectivos planos complementares: a cena englobante, ’
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a cena genérica e a cenografia, conceitos bem desenvolvidos cm diversas
obras do autor, inclusive no texto publicado neste mesmo livro. Quanto
mais um discurso precisa seduzir seu auditério, mais ele precisa inventar,
maior vai ser a necessidade ¢ a possibilidade de variagio e de criatividade
nas suas cenografias, como ¢é o caso da publicidade e, principalmente, da
publicidade que estamos analisando.

Para esta andlise, langaremos mdo ainda de uma categoria concettual muito
utilizada por Maingueneau: o erhos, Este conceito, proveniente da retérica
aristotélica e lapidada pelo tedrico em questio, tem o significado
correspondente 3 imagem do enunciador que resulta do seu discurso, ou
seja, a imagem do enunciador criada no e pelo discurso. Segundo nossos
dois tedricos, a midia é um tipo de comunicagio em que o ethos do
enunciador funciona como o espelho do ethos do leitor. Ao construir uma
imagem, cria a legitimagio de svua prépria enunciagio, um tom préprio que
justifica o conteddo ¢ o conteiido que justifica o tom. Maingueneau
estabelece uma circularidade em relagiio A questiio do ethos: o ethos remcte
a um determinado mundo ético (muado de valores) que, por sua vez, refor¢a
a imagem do enunciador, que funciona como espelho da imagem do co-
enunciador. O enunciador toma corpo e o leitor incorpora o ethos, ao se
identificar com e¢le, ocorrendo uma incorporagiio a uma comunidade
imagindria. Na andlise que faremos a seguir, tentaremos esclarecer a
ocorréncia deste fendmeno nesta publicidade da Assolan e o lnodo como ela
utiliza o embaralhamento dos géneros na construgio deste ethos.jy

Maingueneau aprofunda esta questio da circularidade ao falar da construgdio
do enunciador que € fabricado pelo texto mesmo, de tal forma que o mundo
seja da mesma massia que a enunciagiio que descreve esse mundo. fOu seja,
os discursos estio na sociedade e a sociedade estd no mundo, de maneira
que, num movimento circular, a enunciagido fabrica um mundo e este
mundo legitima a enunciagiof

Antes, porém, de passarmos i andlise propriamente dita, para finalizar esta
parte tedrica, gostarfamos de fazer referéncia ao conceito de género
apresentado por Sophiec Moirand em seu seminério:

... representacdo socio-cognitiva interiorizada que se tem da
composicdo e do desenvolvimento de uma classe de unidades
discursivas as quais se tenha sido exposto na vida cotidiana, na vida
profissional, nos diferentes mundos que se tenha atravessado: um
“padrdo” que permite a cada um construir e planificar suas
atividades e/ou suas imervengdes verbais e ndo-verbais em uma
sitnagdo de comunicagdo, wn lugar social, uma comunidade
linguageira etc.
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Este conceito tem o valor de sintetizar as diversas abordagens da questio do
género, remetendo as categorias de representagdio social, de préticas
linguageiras normatizadas, lugares sociais (categoria fundamental nas
abordagens dos teéricos que estamos utilizando e que constituird o ceme de
nosso trabalho) e de comunidades linguageiras. Esta sintese fecha com mérito
nosso quadro teérico, permitindo-nos uma abertura para a discussio proposta
por Charaudeau em seu fexto aqui publicado, acerca das variantes ¢ da
iransgressdo dos géneros/Podemos entfio nos perguntar: quando a Assolan
utiliza o espago de uma capa de revista para fazer sua publicidade, estd
ocorrendo uma variante do género ou uma transgressio? /,

Vamos elaborar uma andlise desta mélange des genres - mistura de géneros
- em que procuraremos, a partir do esclarecimento dos elementos do género
propostos por Maingueneau, verificar a construgiio do ethos envolvido no
caso analisado. Dessa forma, estaremos desvendando a dinimica entre as
restricbes e as estratégias utilizadas, para entfio discutirmos as questdes
colocadas.

ANALISE INCONCLUSA
Iniciaremos nossa andlise pelo elemento mais 6bvio, neste caso, o suporte.

Midia impressa. Revista de circulagiio nacional, de cunho informativo.
Publicidade.

~

\

A publicidade utiliza o espago da capa de revista para chamar a atengiio do
leitor. Estratégia de captagiio. O objeto da publicidade - a esponja de ago -

i ganha o glamour préprio das notoriedades que ocupam este €spaco

socialmente bem delimitado. Ser capa de revista é o auge da fama e do
sucesso!

Quando? 12 de fevereiro de 2003. Pouco mais de um més apés a posse de
Lula como presidente do Brasil. A nagio ainda estd assolada pela onda
desta vitdria: primeiro presidente de esquerda — operdrio — eleito em toda a
histéria do pais. H4 mais de uma década ficando sempre como segundo
colocado, enfim alcanga a vitéria. Virada histérica.

Através de procedimentos discursivos, a mise en scéne visual e verbal, a
publicidade da Assolan produz um efeito de associagiio de sentidos entre a
vitéria de Lula e a vitéria da Assolan sobre a Bombril, tradicionalmente a
marca de esponja de aco mais vendida no Brasil: associa a virada da
esquerda ao eleger o presidente A virada da Assolan no mercado de esponjas
de ago.
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Como? Por meio do animismo da embalagem com olhos esbugalhados e as
sobrancelhas grossas como as do novo presidente; da euforia da chuva dos
papéis picados, da multiddo que acompanha o cortejo em carro aberto, do V
da vitéria e do simbolo do polegar em riste — positivo; ¢ da chamada, Um
Novo Fenémeno, numa alusio direta 2 eleigiio, utilizando termos que a
midia vinha utilizando habitualmente para se referir ao que estava
acontecendo na politica.

Esta associagio de sentidos ocorre em dois niveis nessa publicidade: o nivel
visual, que mostra o efhos, criando a imagem da vitdria, e o nivel verbal de
explicitagdo desse ethos. O texto demonstra o ethos. Ao falar, mostra mais
uma vez. e explicita o que havia sido sugerido pela imagem.

A palavra, ‘tanto o slogan que funciona como se fosse o titulo de uma
matéria quanio o texto propriamente dito, torna explicita a associagio com a
politica. Os termos “arrancada” e “20%” ¢ a expressio “ndo pdra de
crescer” possuem uma carga semantica prépria das pesquisas eleitorais ¢
dos resultados das eleigdes. Ocorre também um jogo entre a publicidade ¢ a
verdadeira capa da revista, por meio da reincidéncia da palavra novo,
reiterando essa idéia, contrapondo o que era antes ao que é agora, € através
do jogo de imagens: a humanizagio da embalagem do produto veiculado
pela publicidade e a oposta desumanizagio das figuras humanas da capa,
cuja imagem remete a estdtuas, como se fossem imitagbes de seres
humanos.

De qualquer forma, o texto da publicidade, ao utilizar termos préprios do
mundo politico e, principalmente, o simbolo do percentual, tenta produzir
um efeito de credibilidade préprio da racionalidade do mundo da
informagio. Numa dialética entre o hidico da imagem (salpicada
euforicamente de brithantes confetes) e a seriedade da fala (como se fosse a
transcrigio de um grafico matemitico), coloca em cena um ethos semidtico
capaz de produzir um efeito de espelho. Ao reproduzir a materializagio do
sentimento de vitéria que o povo brasileiro estava vivenciando naquele
momento histérico, a publicidade que estamos analisando oferece uma
imagem especular ao leitor da revista, como se the dissesse: olha o lugar
que te reserva o meu discurso — o lugar da vitéria. Novamente, o fenémeno
da circularidade. Somos todos vencedores, participamos desta vitéria e,
nesse processo de euforia, consumimos.

/ Ocorre uma mistura, um embaralhamento dos papéis discursivos de uma
forma sutil, promovendo um apagamento da diferenciagiio desses papéls./ﬁ
a definigiio do género serve para que a instincia de recepgiio do discurso se
posicione, assumindo o papel social adequado para recebé-lo, para que vai
servir diluir as fronteiras e as diferengas entre os géneros? Se o género
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funciona como um contrato, ao utilizar a mistura de géneros como estratégia
discursiva, o que a publicidade estard promovendo?

Tanto Maingueneau quanto Charaudeau, bem como toda a lingilistica do
discurso, atualmente, evidenciam a importincia dos papéis discursivos e do
estatuto dos parceiros do ato de comunicagiio. O papel social, o papel
discursivo e o papel comunicacional exercidos pelas instincias de produgiio
e de recepgio do discurso. Os papéis e as respectivas competéncias
associadas a estes papéis.

No caso do discurso da informagiio (lembremo-nos de que estamos
analisando a capa de uma revista informativa), trata-se de uma ocorréncia

- no espago de tomada coletiva (politica) de decisdes. No ambito dos papéis

funcionais, existe aquele que possui as informagGes e aquele que tem

_necessidade da informagio. A instancia de produgio do discurso de

informagiio, encarnada pelo jornalista, estd engajada contratualmente nesta
relagdo discursiva como detentora da informagdo. A instdncia de recepgio é
constituida pelo cidadiio que tem a necessidade da informagiio para se situar
no espago piblico. O papel social do jornalista corresponde ao papel
discursivo daquele que dé a informagiio e ao papel comunicacional daquele
que narra os eventos ocorridos (narrador). O papel social do cidadiio
corresponde ao papel discursivo de sujeito interpretante da informago.

;f No caso do discurso publicitdrio, trata-se de uma ocorréncia no espago do

I

mercado, da troca de mercadorias ¢ servicos, o mundo do consumo. A

. instdncia de produgio do discurso de publicidade, encarnada pelo
. publicitdrio, estd engajada contratualmente nessa relagiio discursiva como

-aquele que tem o interesse de promover o aumento do consumo e/ou da
aceitagio do objeto de sua publicidade. A instdncia de recepgio é
constituida pelo consumidor que tem o interesse de consumir aquele
produto. O papel social do publicitirio corresponde ao papel discursivo
daquele que promove a divulgacio do objeto de consumo e ao papel
comunicacional daquele que utiliza os dispositivos comunicacionais de
acordo com sua estratégia de sedugfio ¢ persuasfo. O papel social do
consumidor corresponde ao papel do sujeito interpretante da publicidade.

~

A publicidade que estamos analisando, a0 jogar com a ambigilidade dos
papéis dos discursos, utiliza procedimentos lingiiisticos que estabelecem
relagBes entre o significante e o significado caracterizadas pela associagiio de
sentidos em um processo que estabelece uma analogia entre a vitéria de
Lula (que jd estava acostumado a ser o segundo e, por fim, € o primeiro), na
corrida pela presidéncia do Brasil, e a Assolan, que afirma, implicitamente,
estar vencendo a concorréncia com a Bombril.
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Chegamos, portanto, ao cerne de nossa queslﬁo:/a estratégia discursiva da
mistura dos géneros envolve outras misturas: mais do que jogar com as
restricdes do suporte capa de revista e se aproveitar do destaque do referido
espago para fazer ressaltar o discurso publicitdrio, o que ocorre, de fato, é
um jogo ideolégico com os papéis sociais e seus respectivos papéis
discursivos./Ao promover a indiferenciagdo entre cidaddo e ¢consumidor, a
publicidade que estamos analisando refor¢a 0 mascarameiito prﬁfﬁo\vi@ige/la
ideologia capitalista, que tem interesse nesse apagamento./Quanto menor
for a consciéncia explicita da diferenca entre os papéis sociais de cidadio e
consumidor, mais ficil serd promover o consumo, menos organizada a
sociedade e menos participante o cidadﬁo./sz sociedades de consumo, o
direito do consumidor transforma-se na questio maior da cidadania,
mascarando a questiio crucial da exclusiio da cidadania daqueles que sio
excluidos do mercado de consumo. :

Esta estratégia de utilizagio de um género pelo outro toca a questdo das
variantes ou da transgressio discutida por Charaudeau em seu texto
publicado neste livro? Provavelmente niio! Nio se trata nem de uma
variante do discurso publicitdrio que, ao utilizar um espago que ndo lhe é
préprio, reforce um tipo especifico de publicidade, nem de uma questio de
transgressfio que geraria um outro tipo de género. Nio cremos que este
Novo Fendmeno corresponda a um fendmeno na questio dos géneros/E
bem verdade que a utilizagdo de um género pelo outro é um fendmeno bem
difundido em termos de estratégia discursiva, principalmente em se tratando
do género publicitdrio, que niio encontra limites para suas estratégias, dada
a necessidade de variagdo de sua cepografia para alcangar a finalidade de
captaciio e seduciio de seu auditério, /
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DESCRICAO DO CORPUS

Toda capa de revista traz no alto o nome da revista. Temos, pois, o nome
ISTO E desenhado em letras vermelhas, estilizadas, centradas na parte de
cima da capa. Na barra superior da letra T, bem no centro do slogan, da
marca que € o nome da revista, encontra-se (em letras brancas e bem
pequenas) o endereco eletrénico, o www. Na mesma altura do nome, no
canto, verticalmente, um retingulo, escrito em letras brancas e pequenas:
Exemplar de Assinante, Venda Proibida. E embaixo desse retingulo, o
logotipo da Editora Trés. Na parte de baixo da capa, fazendo contraposigio
ao nome de cima, em letras grandes ¢ amarelas, encontra-se o que seria o
titulo da reportagem de cada da revista: Um Novo Fenémeno.

Acima do tftulo, bem no centro, a imagem da embalagem da esponja de ago
humanizada com o complemento do desenho de bragos, mios, olhos e...
sombrancelhas. A reprodugiio da embalagem, bem central, apresenta listras
verticais amarelas e brancas e a marca do produto Assolan em letras
vermelhas com fundo branco. A imagem da embalagem animizada com os
olhos e mios ocupa o centro da pdgina, mas os dois olhos ovais, enormes,
em branco e preto, estiio no centro do centro. E as mos, uma em cada lado
da pagina, a direita e  esquerda, apontam para o alto, com os gestos tipicos
da vitéria polftica: o V da vitéria feito com os dedos de uma mio e o
polegar levantado da outra, no simbolo do positivo.

Abaixo da mdo com o V da vitéria, ao lado da embalagem, encontra-se,
escrita em letras pequenas e brancas, em um texto disposto verticalmente, a
chamada: “Assolan, a esponja de ago, que nio pira de crescer, prossegue
sua arrancada em janeiro, vendendo 20% a mais que janeiro de 2002”. Bem
no cantinho, embaixo, em letras pequenas e brancas, aparece na vertical:
Publicidade,

Toda a capa ¢é recoberta com uma figura de fundo, difusa, desfocada, escura,
onde se pode perceber uma multidiio em que se sobressaem alguns homens
de capacete branco (operdrios ou policiais?) e outros de teno e gravata. As
letras amarelas do titulo t€m como fundo uma coisa que talvez possa ser
identificada como o péra-brisa de um carro. Ao lado,.uma mio segura a alga
deste péra-brisa ou a capota levantada de um carro? Abaixo dessa mio, no
meio da multiddo, uma coisa em verde sugerindo uma bandeira. Tudo isto
sob uma chuva de papel picado. Toda a capa é respingada de pequenos
quadrados ou retidngulos claros, coloridos, quase brilhantes.

Ao virar a pdgina, deparamo-nos com a capa rcal da revista, agora em cores
mais esmaecidas, com o nome da revista em cima, em lugar e formatos
habituais, assim como na pseudo-capa ja descrita. O titulo da reportagem de
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capa estabelece um jogo com a anterior, no mesmo lugar ¢ formato e com
uma palavra em comum: O novo amigo do homem. Ocupando todo o pé de
pégina, os seguintes dizeres: “Depois do Viagra, novo remédio promete até
36 horas de prazer.” A imagem da capa € o desenho de um homem
abragando uma mulher, ambos nus, o homem de costas ¢ a muther de frente,
mas s6 a metade, da cintura para cima: metade das costas do homem e
metade da frente da mulher, deixando aparecer um seio. As cabegas estio
ligeiramente tombadas para o lado em que, com uma das médos, a muther
segura uma caixa de remédios.

Figuras humanas desenhadas como se fossem estdtuas. Uma coluna preta
desce na vertical, no lado oposto, e nessa coluna estio as chamadas para
outras matérias: Exclusivo — sobre o desvio de velas; Arapongagem — sobre
grampos telefonicos; e Crimes — sobre a violéncia. No cantinho em cima, 4
altura do titulo e dos dizeres Exemplar de Assinante — Venda Proibida,
também escritos na vertical, em tipos bem pequenos, a data, o nimero da
revista e o prego. Como habitualmente.
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A INTERACAO EPISTOLAR: GENERO TEXTUAL
'E ATIVIDADE DISCURSIVA

SUELI PIRES
UFMG

Neste artigo serdo analisados aspectos referenciais de trés cartas trocadas
entre Manuel Bandeira e Mdrio de Andrade nos anos 30 e publicadas em
2000. Adotaremos, como suporte tedrico e metodolégico, o tratamento
modular desenvolvido pelos analistas do discurso da Universidade de
Genebra. Nosso interesse principal serd o enfoque desse corpus como um
género que apresenta marcas textuais de agdes sociais e individuais.

A textualizagio, como atividade discursiva dialégica e, portanto,
socialmente constitutiva, pode estar ou ndo orientada para determinadas
finalidades priticas imediatas e cotidianas. Em uma interagiio do género'
epistolar, que constituird nosso objeto de andlise neste ensaio, essa oscilagio
€ perfeitamente visivel. Para os nossos propésitos, seriio focalizados alguns
trechos® de trés cartas trocadas entre Manuel Bandeira e Mdrio de Andrade,
publicadas em Moraes (2000:563-567), sobre as quais serd desenvolvida,
prioritariamente, uma andlise na dimensio referencial, 4 luz de uma

' Nio vou me deter na discussdo sobre a complexidade do conceito de género. Adoto a
concepgilo de Bronckart (1999).
? Por limitagdes de espago, citarei apenas alguns trechos das cartas mencionadas no corpo do
texto, cuja fonte principal se acha transcrita nas referéncias bibliogrificas.
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abordagem modular, tal como estd sendo desenvolvida pelo grupo de
analistas do discurso da Universidade de Genebra, Suica. Ao longo desta
exposi¢do, mencionarei aspectos ligados & dimensdo interacional ou as
formas de organizagio relacional e polifonica, que se encontram
detathadamente analisadas em outros ensaios desenvolvidos sobre o mesmo
corpus’.

Partindo da premissa de que as atividades textuais exprimem condutas
meta-orientadas para determinadas finalidades, buscaremos identificar,
descrever e explicar um espago compreendido entre algumas ancoras
referenciais ¢ as produgdes linguageiras, apontando a complexidade
envolvida no tratamento das agdes e dos conceitos materializados no texto.
O universo referencial descrito/comentado/contestado por um € outro autor,
no caso, os missivistas, transita entre uma dindmica prépria e a
vulnerabilidade do seus (re)criadores, que submetem seres, conceitos ¢
episédios a 16gica de um mundo por eles idealizados e assumidos. Ao
buscarem uma conjungio entre a ordem do dizere a ordem do fazer, ambos
os autores textualizam uma regulagio entre agoes € conceitos dos quais se
apropriam, representando-os simbolicamente como efeitos de verdade.
Embora monologais em sua aparéncia, as cartas apresentam uma estrutura
interna marcadamente dial6gica, nas acepgdes bakhtinianas* mais amplas e
restritas, promovendo um embate entre a razio ¢ a racionalidade, entre as
16gicas coletiva e individual, tensio esta sustentadora da argumentagiio de
cada autor frente ao seu interlocutor mais imediato.

A DIMENSAO REFERENCIAL: ALGUNS CONCEITOS BASICOS

No modelo de anidlise proposto pela escola de Genebra (Roulet, 2001), a
dimensdo referencial é parte integrante do componente situacional do
discurso, no qual se dio as condigdes ligadas ao contexto de produgio e
interpretagiio linguageiras. Os miltiplos aspectos que compdem a dimensiio
referencial envolvem ndio apenas os tradicionais conceitos vinculados ao
mundo cotidiano no qual se produzem os discursos, mas também, e de
forma imperativa, as relagdes que se Ihes estabelecem com o(s) mundo(s)
representados. Ao tratar dessa abordagem muiltipla e complexa, Filliettaz
(2002) chama a nossa atengdio para o fato de que essas duas realidades nio
si0 necessariamente convergentes ou Superpostas, uma vez que existe um
nimero significativo de atividades linguageiras que espelham divergéncias
marcantes entre os dois mundos: o real ¢ 0 representado.

¥ Ver Marinho (2003), Vilela (2003) ¢ Daconti (2003), publicados neste volume.
* Ver Barros (1994).
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J4 € consenso entre os analistas do discurso que o contexto nio corresponde
a um feixe de dados objetivos, mas, antes, a um conjunto de representagées
desses dados, interiorizados pelos participantes e prontos para serem
mobilizados ao longo das interagdes comunicativas. Por esse motivo, além
dos recursos de ordem cognitiva, as anilises das prdticas discursivas
desenvolvidas sob o enfoque da dimensiio referencial devem levar em
consideragiio os fatores ligados ds mediagGes sociais, uma vez que estas
interferem permanentemente no modo como os sujeitos se fazem
representar nos diferentes contextos interacionais. Essa visiio compésita do
contexto, apontada por Ghiglione & Trognon (1993) como sendo de
natureza psicossocial, pressupde, (i) de um lado, esquemas assumidos ou
acordados e compartilhados pelos individuos previamente 2 realizagio das
agdes cotidianas, esquemas estes que se materializam em cada contexto de
interagiio; de outro lado, estio em jogo configuragdes praxeolGgicas ou
conceituais das interagdes particulares, conforme veremos na se¢io seguinte
deste trabalho.

Para finalizar esse enfoque sumdrio dos conceitos bésicos sobre os quais,
acreditamos, devam assentar-se as andlises da dimensdo referencial, é
preciso mencionar que consideragdes como as que acabamos de apresentar,
uma vez assumidas no escopo da teoria medular de andlise do discurso,
. devem necessariamente ser entendidas em situagGes efetivas de interagdo
nas quais os sujeitos visam a realizar agdes comunicacionais (da ordem do
dizer) e agdes especificas (da ordem do fazer). E preciso considerar, ainda,
que essa abordagem referencial se torna mais consistente ¢ mais completa
na medida em que assumimos que os processos acionais sio efetivamente
negociados.

OS ESQUEMAS COMPARTILHADOS NA INTERAGAO EPISTOLAR

O conjunto das trés cartas que constituem nosso objeto de andlise neste
ensaio corresponde a um esquema prototipico de uma troca epistolar, cuja
configuragdo € a seguinte: proposi¢iio inicial (primeira carta — Manuel
Bandeira) / reagiio (segunda carta — Mério de Andradc) / proposigio final
(terceira carta — Mdrio de Andrade). Observe-se que em trocas desse género
as atividades linguageiras propriamente realizadas pelos autores, também
denominados interactantes na perspectiva analitica aqui adotada,
restringem-se ao espago - fisico e temporal — recoberto pelas condigées de
produgiio da cada um dos trés textos epistolares. E fato que ambos trocaram
inlimeras cartas antes e depois destas aqui focalizadas, mas, para efeito dos
aspectos por nés ora abordados, propomos considerar essa restrigio como
um recorte metodologicamente legitimo, sem que isso nos impega de adotar
outros enfoques mais ampliados a posteriori. Cientes dessa limitagio, cada
interactante procura explorar a0 mdximo o espago textual que lhe ¢é
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reservado ¢ por meio do qual ele tentard impor as suas opinides,
preservando, sempre que possivel e necessério, a sua face positiva perante o
outro.

Essa autonomia de gestio discursiva é, sem diivida, o resultado imediato de
uma outra caracteristica da troca epistolar, ou seja, a ndo-reciprocidade
instantinea. Eram dias ou até meses que separavam os coniextos de
produgdo e leitura-interpretagfio de uma carta naquela época, diferentemente
do que ocorre nas interagdes on-line de hoje, as quais se aproximam em
muito das interagBes face-a-face. Se, por um lado, essa autonomia significa
maior grau de liberdade individual, por outro lado, ela impde a cada autor
um esforgo mais concentrado e mais denso no que diz respeito a gestdo de
fatores de ordem referencial, informacional, enunciativa, dentre outros. Ele
tem que mostrar toda a sua habilidade para dialogar com as idéias que se
contrapdem 3s suas, usando para tanto os mais diversos recursos
lingilisticos, textuais e situacionais’® que julgar pertinentes e persuasivos.
Cada um sabe que a sua palavra registrada no corpo de uma carta pode,
muito bem, na futura resposta, ser apropriada pelo outro e transformada em
argumento contririo aquilo que se defende como certo e inabalével.

Deslocando-nos do eixo macroestrutural da troca para cada uma das
intervengdes, materializadas pelas cartas, surge uma varidvel importante da
dimensdo referencial, que diz respeito & estrutura praxeoldgica tipica do
género epistolar. Em principio, supde-se que toda carta precisaria conter
estas etapas: a) abertura (com dados de registro temporal, vocativo e
cumprimentos); b) corpo da cata propriamente dito (contendo comentdrio de
uma carta anterior, quando for o caso); ¢) fecho (despedida e assinatura). E
evidente que, dependendo dos propésitos da troca, do grau de familiaridade
entre os interactantes, etc., nem todas essas etapas s30 necessariamente
cumpridas., No caso especifico do nosso corpus, ambos os autores
dispensam os cumprimentos, na fasc da abertura, possivelmente muito mais
preocupados em dar segiiéncia aos assuntos em pauta e, talvez, até com a
adogio de uma estratégia de seqiienciagdo interacional, para minimizar o
que antes apontamos como niio-reciprocidade instantinea. J4 bastante
familiarizados com o fluxo de correspondéncias do género, julgaram
dispensdvel mais esse protocolo textual e investirem suas habilidades
discursivas na constitui¢iio do corpo de cada uma das suas cartas. E dele que
trataremos adiante.

5 Na concepgiio modular aqui adotada, sio estes os trés nfveis nos quais se constréi toda a
complexidade discursiva.
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A ATIVIDADE TEXTUAL EPISTOLAR E SUA FUNCAO MEDIADORA DOS MUNDOS

Em Pires (2002), ao analisarmos textos de géneros distintos, discutimos
estratégias utilizadas por seus autores de recriagio de universos situacionais,
com efeitos do real, como mecanismo discursivo compensatério das
“perdas” que se costumam atribuir ao texto escrito, quando este encobre os
pormenores de sua prépria realizagio. Com isso, pudemos mostrar a
existéncia de uma zona neutra ou “cinzenta” entre o mundo narrado /
comentado ¢ o mundo representado através dos textos. As teses defendidas
pelos respectivos autores e que se materializam nos textos estariam, entio,
situadas nesta zona intermedidria, elaboradas de uma tal forma que se
tormariam menos vulnerdveis 2 contra-argumentagio. E como se os autores
buscassem construir um supra-espago enunciativo no qual niio caberia outra
atitude que niéio a da convergéncia. Definitivamente nio é que se constata
nas cartas do nosso corpus.

Os espagos l6gicos construidos por Manuel Bandeira ¢ Mério de Andrade
ao exprimirem suas concepgbes sobre usos de linguagem contrapsem-se
nitida e objetivamente, como reflexo de visdes de mundo indubitavelmente
antagénicas. O primeiro, ao questionar o emprego lexical “obsecar” e a
regéncia transitiva direta do verbo desesperar, ambos defendidos pelo
segundo, afirma:

Repito que isso ndo ¢ portugués nem brasileiro nem lingua
nenhuma. Ndo ¢ fato de linguagem. ... E a sua insisténcia ¢ tanto
mais incompreensivel quando se reflete que vocé pde sempre o
interesse social acima das satisfacdes individualistas mais legitimas
como sdo as do arlista. ... Ora, esses purismos da sua gramatiquinha
da fala brasileira irritam todo o mundo e prejudicam enormemente a
sua agdo social.

Mério de Andrade procura defender-se recorrendo e citando exemplos da
literatura classica e popular brasileira e, ainda mais, apelando, de forma
bastante irdnica, a dedugdes nos campos Iégico, filoséfico e psicolégico.
Entretanto, pouco convicto da forga persuasiva dos seus argumentos, ele
responde ao amigo:

... porém, dado mesmo que vocé ndo reconheca a for¢a das minhas
razdes de atrds, vocé ndo poderd negar que pelo menos eu tenho
razdes.

Cada um a seu modo e valendo-se de exemplos, os autores procuram

representar textualmente o que defendem, de um lado, como sendo a Iégica

lingiiistica do uso e da expressiio coletiva, viva e legitima, correspondente
295



aos fatos populares, e, dc outro, uma légica gramatical unicamente
submetida ao crivo da vontade individual.

Para fazer valer seu ponto de vista, Bandeira procura ancorar-se na légica
factual do mundo concretamente observével, propondo ao seu interlocutor
aderir aos seus argumentos linguageiros e, em conseqiiéncia, mudar de
atitude no plano lingiiistico. Neste ponto da andlise, convém reportar-nos a
Filliettaz (2002:44), ao dizer que a questdo da racionalidade individual da
agfio nfio pode estar divorciada da sua significagdo social. Parece-nos ser
este o ponto-chave da agiio comunicativa desencadeada por Manuel
Bandeira sobre o amigo. O seu esforgo verbal vai ser todo despendido na
diregdo de tentar situar socialmente as condutas individuais de Maério de
Andrade, uma vez que este se mostra de todo resistente ao reconhecimento
das suas experiéncias sociais. Ao contririo, ele deixa emergir uma nitida
preferéncia pelas suas experiéncias subjetivas, que em nada se coadunam
com a visdo de um mundo socialmente orientado adotada por Bandeira. Este
tenta, ao longo das duas cartas, mostrar ao amigo que de nada lhe adianta
ficar preso a um reducionismo radical, individualista, negando-se a dar
vazdo is experiéncias intersubjetivas, para ele as mais vélidas socialmente.

Parece-nos, ainda, que os empregos considerados puristas e descabidos 2 luz
dos fatos populares de linguagem defendidos por Bandeira nio passam de
um mote para que este provoque uma discussio bem maior, ligada a
liberdade de expressdo do povo brasileiro. Tanto € que, na terceira carta, ele
retruca:

A lingua é uma coisa tdo bela, tdo viva, tdo vdria nas suas
contradi¢bes, nos seus repentes, nos Sseus erros, nas suas
impurezas!... Por que empobrecé-la por amor de uma sistematizagdo
que alids indispde contra vocé aqueles que vocé quer influenciar em
pontos mais substanciais que os de simples linguagem... A lingua
afinal de contas vai se fazendo quer vocé ou quem quer que seja
queira ou ndo queira.

Sdo essas, dentre outras, as razdes mais plausiveis de que ele langa mao
para convencer o outro a rever suas condutas puramente l6gicas e, portanto,
inaceitdveis.

Deparamo-nos ai com uma prética discursiva que pressupde, de um lado, o

conceito de atividade, associado ao conjunto de recursos esquemdticos do

agir; de outro, o conceito de agdio, ligado as realidades efetivas e negociadas

das atividades (Filliettaz, 2002). Segundo Bandeira, os escritores devem

estar imbuidos de determinados principios (esquemas subjacentes) que irdo

nortear as suas agdes discursivas discursivas cotidianas, como, por exemplo
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estes extraidos da primeira e da dltima carta do corpus: (a) saber reconhecer
o que € fato de linguagem; (b) sistematizar os empregos somente a partir
dos fatos de linguagem; (c) a l6gica da lingua ndo ¢ a individual; (d) as
criagdes do povo em geral sdo as mais vivas e legitimas; etc.

Dizendo-se “render a razdes plausiveis”, Mdrio de Andrade nio as
reconhece na fala do seu interlocutor, buscando esvaziar-lhe os argumentos
por completo ao dizer: - “Vocé tem o argumento dos afabetizados da
cidade.” Com isso, ele deseja mostrar a plausibilidade de uma l6gica
baseada na criagiio de estruturas lexicais e sintéticas jamais experimentadas
por quem quer que seja. Trata-se, a nosso ver, de uma atitude preditiva,
embasada em principios antagdnicos aos do outro. Para Bandeira, isso
equivale a uma atitude l6gico-normativista incompativel com as préticas
que se esperam de escritores como Mério. Caberia, a nosso ver, questionar
se, sob essa capa de um falso radicalismo, Mdrio de Andrade niio estaria
propondo uma ruptura com determinados pardmetros hist6rico-sociais,
atitude tio prépria dos autores modemnistas, na medida em que, se langando
em construgées ainda ndo registradas no elenco dos fatos de linguagem,
conforme alegado por Bandeira. Essa atitude, por se revelar tio
individualista auténoma, estaria sendo equivocadamente interpretada como
conservadora, resistente e radical? De toda forma, fica evidenciado um
conflito insolivel no nivel da tipicalidade que, para um e outro, deveria
estar subjacente 2s atividades discursivas do escritor. As agdes mesmas, as
mais palpdveis e emergentes, acabam por dissolver-se em meio a toda a
complexidade envolvida no jogo das intengées e das visdes de mundo.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise dessa trilogia epistolar permitiu-nos alcangar algumas conclusées
mais gerais a respeito do género focalizado. Sio elas:

- nas trocas epistolares, assim como em outras trocas cotidianas, ha
que se distinguir as atividades tipicamente orientadas para
determinadas finalidades das agSes mais aparentes reveladas pelos
seus autores, sob pena de se furtar a uma abordagem mais complexa
da sua constitutividade dialégica;

- as estruturas praxeolégicas das produgdes discursivas epistolares
oferecem limitagdes que ndo comprometem as atividades
comunicativas;

- as agbes emergentes podem encobrir objetos de negociagio
subjacentes e mais intrincados e polémicos que, em suma, podem ser
o eixo das agbes comunicativas mais amplas;
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- os espagos ditos autdnomos de cada carta sdo, na verdade,
instincias privilegiadas de construgdo da dimenso referencial, cujos
asepectos estio interrelacionados aos de outras dimensdes e formas
de organizagio discursivas.
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DESCRICAO DA ORGANIZACAO RELACIONAL
DE UMA TROCA EPISTOLAR

JANICE HELENA CHAVES MARINHO
UFMG

A descrigio da organizagfio relacional (OR) do discurso constitui uma
importante etapa de andlise da organizagiio do discurso, na medida em que
contribui para a elucidagio da interpretagio de um texto. Dessa forma,
proponho neste artigo tratar da descri¢éio da organizagiio relacional de uma
troca epistolar entre Mério de Andrade € Manuel Bandeira. Foram escolhidas
trés cartas escritas por esses autores, em que discutiam a questdo da “lingua
nacional”, das quais extraio fragmentos nos quais busco identificar as relagdes
interativas neles presentes e ainda o papel dos conectores na marcagiio dessas
relagdes.

Seguindo o que propde o Modelo de Andlise Modular, uma vez que nesta
forma de organizagfio sdo focalizados os tipos de relagSes existentes entre
os constituintes da estrutura hierdrquica ¢ as informagées de origem textual
ou situacional, inicio a andlise da OR da troca epistolar com o tratamento da
estrutura hierdrquica (EH), considerada o resultado de um processo de
negociagiio subjacente a toda interacio. Essa estrutura é obtida com a
andlise do discurso sob a perspectiva da dimensiio hierdrquica, que define os
constituintes de base da estrutura do texto bem como as regras que
permitem gerar as estruturas hierdrquicas de todos os textos possiveis.
Nessa dimensdo se estruturam os constituintes discursivos em trés
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diferentes niveis de andlise: trocas, intervengdes e atos; € a esses
constituintes se aplicam as operagdes préprias dos outros médulos de ordem
discursiva.

Para a descrigio do discurso sob essa perspectiva, procedo 4 sua
segmentagdo em unidades textuais minimas ou atos. O ato € uma categoria
definida como a menor unidade delimitada de uma parte a outra por uma
passagem pela memdria discursiva — tal como entendida por Berrendonner
(1983:230), ou seja, “‘conjunto de saberes conscientemente partithados pelos
interlocutores”. Para a segmentagio do discurso em atos, adotam-se
critérios entre os quais o da autonomia pragmética da unidade, ou seja, a
entidade que funciona como ato deve ser provida de uma fungio interativa.
Assim, chega-se a um ato quando niio existem mais relagoes interativas' no
interior de uma seqiiéncia discursiva composta por constituintes que
mantém entre si relacio de dependéncia. A auséncia das relagdes interativas
€ um indicador, entiio, de que niio hd mais a possibilidade de divisfio dessas
seqiiéncias em atos.

Com a definigiio dos constituintes textuais na EH, passo 3 andlise das
relagdes discursivas entre os constituintes discursivos e as informagGes
presentes na memoria discursiva. As relagdes ilocuciondrias, iniciativas ou
reativas, sio as que se ddo no nivel dos constituintes de uma troca e as
interativas, no nivel dos constituintes das intervencSes. Estas iiltimas
costumam ser marcadas pelos conectores. Estes, assim como os marcadores
do tipo “por favor” ou “com licenga”, por exemplo, que sdo indicadores da
fungdo ilocuciondria de um pedido, ddo instrugdes sobre as informacgdes
necessirias para a interpretago do discurso. Desse modo, os conectores sio
vistos como elementos importantes para esta forma de organizagfo, pois
viio permitir a interpretaciio das relagGes discursivas.

A descri¢dio da OR €, entdio, construida a partir da acoplagem entre “as
informagées obtidas com a andlise da dimensdo hierdrquica, relativas &
definigio dos constituintes textuais, e as informagdes de ordem lexical e
sintdtica relativas as instrugdes dadas por essas marcas. Mas acontece, e
com freqiiéncia, de a relagio discursiva nfio estar marcada. Nesse caso, a
OR deveri ser descrita a partir da acoplagem entre as informagdes de
natureza hierdrquica e as de natureza referencial, que sdo relativas aos
conhecimentos do universo do discurso estocados na memdria discursiva.

Para a descrigiio da OR, utiliza-se uma lista reduzida de relagSes genéricas,
suficiente para descrever todas as formas de discurso. Por exemplo, utiliza-

' O termo relagio interativa foi proposto para se referir A relagio entre os atos (inter-ato) da
estrutura hicrdrguica.
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se a nog@o de argumento para recobrir as relagdes interativas denominadas
de causa, explicagiio, justificacfio, conseqiiéncia, etc. Para considerar as
nuances entre essas relagdes, visando ao tratamento de um enunciado em
particular, procede-se, posteriormente 2 andlise das relagdes genéricas, 2
descrigiio das relages discursivas especficas. Aplica-se, nesse caso, um
princfpio geral de cdlculo inferencial, em fungio das propriedades
lingiifsticas e contextuais do enunciado.

Enfim, a andlise da OR permite focalizar a questdio das relagdes discursivas
genéricas existentes no texto, ou em determinado enunciado extraido do

lexto, € os percursos inferenciais necessdrios 2 interpretagio de cada
seqiiéncia linglifstica estudada.

Os conectores empregados num texto normalmente explicitam as relagdes
interativas — que podem ser de argumento, contra-argumento, reformulagio,
comentdrio, topicalizagio, sucessdio, preparagio e clarificagio? —, além de
oferecem indicagSes quanto & hierarquia dos constituintes por eles
articulados.

As marcas mais freqiientes dessas relagSes siio:

a. porque, pois, visto que, uma vez que, devido a, se, entdo, portanto, de
modo que, assim, etc. — nas relagGes de argumento;

b. mas, porém, entretanto, no entanto, embora, apesar de, mesmo que,
ainda que, somente, etc. — nas relages de contra-argumento;

¢. ou seja, ou melhor, enfim, finalmente, em suma, etc. — nas relagdes de
reformulagio;

d. quanto a, no que se refere a, com relagéo a, etc., ou o deslocamento a
esquerda — nas relagdes de topicalizagiio;

e. em seguida, depois, etc. — nas relacbes de sucessio.

Os conectores interativos que explicitam uma relagiio argumentativa do tipo
causal ou explicativa ou de justificativa introduzem constituintes
subordinados. Os que expressam uma rclagio argumentativa do tipo
conclusiva ou consecutiva, por sua vez, introduzem constituintes principais.
Os conectores contra argumentativos do tipo mas introduzem um
constituinte principal e os do tipo embora, um constituinte subordinado.

2 Cf. Roulet, Filliettaz e Grobet (2001), Roulet (2001).
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Finalmente, os conectores reformulativos introduzem sempre constituintes
principais e os de topicalizagdo, constituintes subordinados’.

Quando as relagdes discursivas niio se encontram explicitadas por
conectores, — uma vez que para certas relagdes, como as de comentdrio,
preparagiio e clarificagfio, niio existem marcadores especificos, ou ainda
porque a relagdo referencial entre os conteiidos ou as enunciagdes de dois
atos € bastante evidente, tornando a presenga do marcador desnecesséria —,
busca-se identificar as relagdes bem como determinar o estatuto funcional e
hierdrquico da unidade discursiva baseando-se na possibilidade de insergio
de outros marcadores no texto. Caso isso nfio seja possivel, a determinagdo
da relagiio deverd ser feita com base em informagdes referenciais e também
em certos postulados adotados pelo modelo, como o de que uma relagdo
interativa é de preparagio se o constituinte subordinado preceder o
principal, e de comentério se o constituinte subordinado suceder o principal.
Assim, numa construgio como: A sua frase € assim: “A Composi¢do do
Bumba-meu-boi o obsecava” (carta 322 — MB), em que o constituinte
principal é seguido pelo constituinte subordinado, considera-se que o ato
subordinado se liga ao principal por uma relagfo interativa de comentério.

Uma carta é freqiientemente concebida como um discurso monolégico
escrito, que apresenta a estrutura de uma intervengio. No entanto, quando se
analisam cartas como as trés escolhidas para este trabalho, pode-se, a meu
ver, tanto considerd-las, cada uma, uma estrutura de intervencio, numa
andlise mais global, quando considerar que 0s seus virios segmentos se
prestam 2 intengdo de apresentar uma proposi¢io ou uma reagio num
complexo processo de negociagio. Por uma questdo de simplificagiio, neste
trabalho escolho abordar separadamente as trés cartas e descrever trechos
delas extraidos.

ANALISE DA ORGANIZACAO RELACIONAL DA CARTA 1

A primeira carta analisada (nimero 322) foi escrita por Manuel Bandeira
(MB), em resposta a duas cartas de Mirio de Andrade (MA), enviadas no
mesmo més de junho de 1933, Nesta carta, o autor escreve sobre o preficio
escrito por MA que acabara de ler. O fragmento® que analiso ¢ justamente
um pardgrafo em que MB faz observagdes sobre a linguagem utilizada por
MA.

* Como descrito em Roulet et af. (1985:111-193).
4 Apresento o fragmento segmentado em atos.
302



(1) Observagdes sobre linguagem: (2) nfio hi obsecar, (3) como vocé
escreve com o sentido do obséder, (4) que ou se dird, fazendo galicismo,
obsedar, ou fazendo latinismo obsidir. (5) H4 ebcecar, com ¢, (6) que ¢
outra coisa, cegar completamente. (7) Nio é nesta acepgiio que vocé
emprega a palavra. (8) A sua frase ¢ assim: (9) “A Composigio do
Bumba-meu-boi o obsecava”. (10) Proponho dizer: (11) a Composigio
do Bumba era uma preocupagiio que nio o largava ou nio o deixava.
(12) Tenho duas observagbes mais: (13) nfio sei se ndo & indtil
comunicd-las a vocé. (14) Estou certo que vocé nio me atenderd, (15) e
no entanto nio hi nada de que eu esteja mais certo nesta vida. (16) E
quando vocé escreve: (17) “A conta assim” e “O desespera a luta etc.”
(18) Repito que isso ndio € portugués nem brasileiro nem lingua
nenhuma. (19) Nio é “fato” da linguagem. (20) A sua sistematizagio s6
€ licita (21) quando se exerce sobre fatos de linguagem. (22) Me
desespera, te desespera, lhe desespera, nos desespera mesmo se
desespera (mais raro ¢ em casos especiais) sdo fatos da lingua: (23) o
desespera, ndo. (24) Nio ¢ fato da lingua literdria nem da lingua popular
ou familiar. (25) E a sua insisténcia é tanto mais incompreensivel (26)
quando se reflete que vocé pde sempre o interesse social acima das
satisfagGes individualistas mais legftimas como sdo as do artista. (27)
Ora, esses purismos da sua gramatiquinha da fala brasileira irritam todo
o mundo (28) e prejudicam enormemente a sua agiio social. (29) Se
irritam a mim, (30) que sou seu amigo!... (31) Afinal falei, (32) mas sei
que serd 4 toa.

Como exposto anteriormente, a anilise se inicia com a segmentagiio do
trecho em atos para que se possa depois lhe propor uma estrutura
hierarquizada. Esta pode ser confirmada pela possibilidade de se
suprimirem os constituintes de estatuto subordinado sem comprometimento
da estrutura global da intervengfio. ApSs a obtengfio dessa estrutura, procedo
A combinagdo das informagdes de natureza hierdrquica com as informagdes
lingilfsticas e referenciais para chegar a uma estrutura hierfrquico-
relacional’, como a apresentada na Figura 1.

* Por uma questiio de espago, apresento aqui as estruturas hierrquico-relacionais, resultados da
acoplagem entre as informagdes de natureza hierdrquica ¢ as de natureza lexical e sintdtica, ¢
entre aquelas e as de natureza referencial.
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As ~ (1) Observogdes sobre a linguagem:
prep Ap - (2) ndo h obsecar

Is Ap - (3) como vock escreve com o sentido de obséder,
_ c-arg As
| com As - (4) que ou sc dird fazendo galicismo...
com
Lw I Ap— (5) HA obcecar...
c-arg As - (6) que ¢ outra coisa...
Ip com
(mas) is Ap ~ (7) Nio & nesta scepglo gue emprega
Ip wg Is t Ap - (8) A sua frase é assim
(mas) arg As - (9) "A composigio do...
com
Ip Ap - (10) Proponho dizer:
1 entdo As - (11) a composigio do Bumba cra...

com
As -~ (12) Terho duas observagDes mais:

__ ip c-arg
Is Ap - (13) no sci sc & indtil...
prep
As - (14) Lstou certo que vocd nio me atenderd,
Is c-arg
com
[ Ap - (15) ¢ no cntanto nic hi nada...

[~ As - (16) £ quando voct escreve:

prep
|1 _ As ~(17) “A conta assim™ ¢ = O desespera a luta etc.”
s A - (18) Repito que isso...
c-arg A A -(19) Nio é fato...

Ap - (20) A sua sistematizaglo...
I As - (21) quando s exerce...

L rel arg
Ip
|: As=(22)
L_Ip 1 c-arg
4 Ap - (23) o desespera....
(

mas)
A - (24) N3o ¢ fato da lingua...

Ap - (25) E sua insisténcia.
1 As ~(26)

arg
Ap A -(27) Ora, esses purismos da sua...
A - (28) ¢ prejudicam...

Is Ap - (29) Sc irritam a mim
As - (30) gue sou seu amogo!...
com

As —(31) Afinal fatei,
L_lp cearg

ref Ap - (32) mas sei que serd 3 toa.

Figura 1: estrutera hierdrquico-relacional da carta 1

Esta intervengdio & formada pelos atos (1)-(32) e se organiza em duas
grandes intervengdes coordenadas, I-(1)-(11) e 1-(12)-(32), sendo
apresentadas em cada uma delas separadamente as observacdes do autor
sobre o texto de MA. Dessa forma, essas duas intervengdes se organizam de
maneira andloga; elas se caracterizam pela antecipag¢io/preparacio, em que
um constituinte subordinado precede o principal, sem uma marca especifica.
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A Ip-(2)-(11) se caracteriza como uma intervengio com forte presenga da
relagdo contra-argumentativa®. MB apresenta um discurso que contrasta
com o de MA, que pode ser parafraseado em: Ndo hd obsecar, mas hd
obcecar e em Hd obcecar, mas ndo ¢ nesta acepgdo que vocé emprega.
Seguindo os constituintes que apresentam os eclementos contrastivos,
aparecem os comentdrios, por meio dos quais o autor endossa sua contra-
argumentagio.

A Ip-(17)-(30) também é construida tendo como relagiio forte a contra-
argumentativa. Sdo colocadas em contraste as informagdes contidas nas
intervengGes Is-(17)-(26) e Ip-(27)-(30). Essa relagio estd marcada pelo
conector ora, que explicita a ndo concordancia de MB com a insisténcia de
MA em usar o pronome dtomo “o” anteposto 3 forma verbal, iniciando uma
oragiio, o que para aquele seria “um purismo da gramatiquinha da fala”
deste.

A Ip-(31)-(32) fecha a intervengiio Ip-(16)-(32) com uma relacio que se
difere da argumentativa pela presenca de um marcador suscetivel de
desencadear uma operagio de reformulagio — Afinal. Como esclarece
Rossari (1993), a funcdo interativa de reformulagio parece mais diretamente
lignda 2 presenca de um marcador especializado (advérbio ou lecugdio
adverbial que funciona como um reformulativo) do que a de argumentaggio.
A operagdo de reformulagiio é caracterizada por uma operagiio de mudanga
de perspectiva enunciativa que emana de uma retro-interpretagio do
movimento discursivo antecedente: o locutor, em seguida a uma primeira
formulagio dada como auténoma e, portanto, formando um primeiro
movimento discursivo, acrescenta uma segunda que vem englobar a
primeira subordinando-a retroativamente. Essa nova formulagdio,
apresentada como Ip, ¢ introduzida por um conector reformulativo. O uso
do conector permite ao locutor indicar explicitamente a mudanga de
perspectiva enunciativa operada.

ANALISE DA ORGANIZACAO RELACIONAL DA CARTA 2

A segunda carta analisada (nimero 323) foi escrita por MA, em resposta
correspondéncia anterior (322). O autor inicia a cana tratando das observagdes
sobre 0 uso de “obsecar” e em seguida do seu “O desespera”. Esta parte da carta
€ que escolho analisar neste trabalho, tendo em vista a grande e forte presenca
da relagfio contra-argumentativa. Buscando refutar os comentérios de MB, MA
constréi um discurso rico em restrigdes e contrastes, marcando-o com o uso do
conector mas.

¢ A possibilidade de insergio dos conectores apresentados entre parénteses evidencia a relagio
discursiva.
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(1) Seus comentdrios sobre o meu “O desespera” quase que me
desesperaram. (2) Nio & justo da parte de vocé dizer que pra comigo € a toa
falar numa coisa, (3) como se eu ndio me rendesse a razdes plausiveis. (4) Me
rendo sim senhor. (5) Primo (6) Confesso com lealdade que jamais refleti
seriamente sobre isso, (7) isto &, seriamente refleti sim, (8) mas nio refleti
longamente. (9) Mas a seriedade estd nisto: (10) se emprego flexdes
pronominais iniciando a frase, coisa que literariamente ¢ erro, Me parece
etc., (11) devo empregar também literarinmente “0O desespera” (12) porque o
caso é absolutamente o mesmo. (13) Se trata duma ilagdo, (14) é verdade,
(15) mas ilagdo absolutamente l6gica sobre o ponto de vista filoséfico, (16) e
tirada da indole brasileira de falar, (17) o que a loma, além de
filosoficamente certa, psicologicamente admissfvel. (18) Diz vocé que niio se
trata dum fato de linguagem brasileira. (19) Poderei estar de acordo. (20)
Mas isso se d4 simplesmente (21) porque o povo, (22) pelo menos o povo
rural ¢ que a grande e pura fonte, (23) ignora o “o” pronominal, (24) e diz,
por exemplo, “ele se desespera”, “desespera ele”, “fazer isso” e “dizer isso”
por fazé-lo e dizé-lo. (25) Vocé tem o argumento dos alfabetizados da cidade.
(26) Sim, (27) mas estes (28) desque ponham um reparinho na fala, (29) jd
niio dizem “me parcce” também, (30) porque o professor da escola primdria
proibia. (31) Mas se dizem sem querer “me parece”, (32) porque eatdo nio
dizem “o desespera™? (33) vocé retorquird. (34) Niio dizem, meu caro? (35)
Veja Leonardo Mota, Sertdc Alegre, edigio de Belo Horizonte 1928, p. 89.
(36) Diz o cantador popular que ele cita: (37) “O padre disse: - O protejo...”

O trecho escolhido, que vai de “(1) Seus comentdrios sobre o meu ‘O
desespera’ até “(35)‘O padre disse: - O protejo’”, constitui uma grande
intervengdio que se inicia com uma Ip a qual compord essa intervengio com
uma Is formada por um As que apresenta uma preparagdo seguida por um Ip
formado basicamente de outras intervengdes coordenadas entre si, como
evidencio com a seguinte macroestrutura hierdrquica:

Ip-(1)(4)
As-(5)
prep
1 Is | 16112
com
_ O30
tp | 118)24)

1(25)-37)

Figura 2: utura Merdrgui lacional ~ trecho carta 2

Essas intervengdes coordenadas podem ser interpretadas como as vdrias
questdes que MA vai rcbatendo, com o intuito de se defender das “criticas”
levantadas por MB.
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A Ip-(1)-(4) se caracteriza pela relagio argumentativa. Essa relagiio niio estd
indicada por um conector, mas pode ser defendida com o recurso da
possibilidade de insergio de um conector argumentativo na jungio dos
constituintes, como mostro na Figura 3.

Ap-(1) Scus comentsrios sobre o ...

Ap-(2) Nio é justo da parte de vocé dizer...

Ip Is
Arg Is
(pois) com As-como se cu ndo me rendesse a razdes plausiveis
c-arg
Ap-(4) Me rendo sim senhor,
{ora) Figura 3: lp(1)(4)

A determinagio dessa relagéio se faz com a explicitagio do percurso inferencial
que conduz a essa interpretagiio. Para descrever o percurso inferencial que
conduz 2 interpretacio de uma proposi¢io, por exemplo, postula-se o
envolvimento de um mecanismo inferencial em duas fases. A primeira consiste
num processo de explicitagdo, que conduz 2 identificagio dos referentes dos
pronomes e das expressdes definidas. A segunda é a fase de implicitacdio, que
conduz 2 interpretaglio da proposicio, a partir da combinagfio da forma
proposicional resultante da fase de explicitagio com as informagdes lingilisticas
¢ referenciais. Esse percurso pode ser assim apresentado de maneira informal ¢
indicativa:

Premissa | Inf. ling. MAdizaMBquemswsoomlé:iosquaseodes&spaamm
enriquecida
Premissa 2 Inf. ling. MAdiznMBqucnﬁoéjustoquemdigaqucpmnclcé.’nmfalar
enriquecida | numa coisa como se ele niio se rendesse a rmzdes plausfveis,

Premissa 3 Inf. Se alguém afima que os comentérios quase o desesperaram, espera-sc
referencial | que este alguém explique por que fez tal afimagiio,

A afimagio de que ndo é justo que MB diga que para MA ¢ 2 toa falar
Conclusio | interpretagio | numa coisa como se ele ndo se rendesse a mzdes plavsfveis é um
argumento usado por MA para explicar a sua afimagio de que os
comentérios de MB quase o desesperaram.

J4 as intervengGes que compdem a Ip-(6)-(37) se caracterizam pela relagiio
contra-argumentativa, marcada pelo conector mas. Como evidenciado na
Figura 4 2 frente, em todas as intervengbes que compdem essa grande
intervengdio encontra-se o mas, indicando a contraposi¢iio de argumentos
que se orientam para conclusées contrérias,
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Is [ As+(6) Conlesso com Jealdade que jamais...

c-arg Ip As - isto €, refleti sim,
ref c-arg
Ip Ap - mas ndo refleti longamente.

Mas As-(9) a seriedade estd nisso:
prep
As - se emprego Mlexdes nominais...
Ip arg
Ap - devo empregar lambém...
As ~ porque o caso € absolutamente...
arg
1s E Ap-(13) Se rata duma ilag2o
As-{14) & verdade,

Ip Ap A - mas ilagio absolutamente
A - c lireda da indole brasileira...
As - O que atoma, além de filosoficamente...

. com
As-(18) Diz vocé que nlo s trala...
arg
As-(19) Poderei estar de acordo.
Ip carg
Ap-(20) Mas isso s di simplesmente,
tp
1s Is As - porque 0 povo
arg top I: As—pdotmmsopovomrnl
Ap- [ A-ignora oo™ pronominal
_ A - e diz, por exemplo,...
Is As-(25) Voct tem o argumento dos alfabetizados da cidade.
c-arg &g
As-(26) Sim,
tp As-(27) estes
top
1p As-(28) desde que ponham...
Arg
ip- ip Ap<(29) j4 nlo dizem. ..
mas As-(30) poque o professor da escola primiria
ar,
As-(31) se dizem sem querer...
Ip arg
is Ap-(32) posque enio ndo dizem...?
c-arg As-(33) vocd retorquird.
L Ip com
Mas Ip Ap-(34) Nio dizem, meu caro?
(mas) Ap-(33) Veja Leonardo Mota, ..
Ap-(36) Diz o cantador popular...
Is Is As-(37) “O padre disse: - O protejo...”
com <om com

Figura 4: Ip-(6)-(37

Em 1-(6)-(12), por exemplo, esse conector é usado em dois atos sucessivos.
Em (8), o conector explicita a relagio contrastiva existente entre as
informagdes contidas no ato e o anterior. J& em (9), ele encabeca uma
intervenciio indicando que uma relagio contra-argumentativa tem um
alcance mais amplo, que se d4 entre as intervengdes Is-(6)-(8) e Ip-(9)-(12).
O mesmo ocorre com o nas que introduz o ato (31).

Como essa andlise evidencia, o mas é usado por MA com diferentes fungdes
no discurso. Ora o conector sinaliza uma relagiio de contraste entre as
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informagGes ativadas em atos sucessivos, ora é usado como um marcador
que tem ainda o papel de sinalizar a retomada de um subtépico.

Enfim, toda a (ltima grande intervenglio é formada por intervengdes
coordenadas onde, em seguida 2 apresentagdo de um comentirio de MB,
MA apresenta uma refutagio a esse comentdrio, refutagiio que pode ou nio
estar ainda acompanhada de argumentos que lhe déem sustentagio. A
descrigdio da OR do fragmento escolhido evidencia o propésito de MA de,
em seu discurso, retomar as “criticas” de MB, para niio s6 recus4-las, mas
ainda delas se defender.

ANALISE DA ORGANIZAGAO RELACIONAL DA CARTA 3

(1) quando eu disse que achava 2 toa discutir o caso do O desespera nio
foi querendo significar que vocé seja teimoso a ponto de niio querer se
render a razdes plausiveis, (2) mas que sinto vocé af firme como rocha
(3) e queria evitar que vocé perdesse 0 seu tempo tdo precioso em
repisar raz3es que jd me tem dado mais de uma vez. (4) Foi o que se den
nesta ultima carta. (5) As suas alegagdes de légica nfio pegam. (6) Nio
pegam, ndo pegam, nio pegam. (7) A lingua ndo é uma criagfo l6gica.
(8) Ou por outra, ela tem uma légica que nio € a individual (9) e muitas
vezes nos escapa. (10) Justamente para niio contrariar essa 16gica (11) é
que ¢ preciso a gente se conformar com os fatos da linguagem. (12) Os
gramédticos e os puristas s6 querem se conformar com os fatos da
linguagem escrita, da linguagem literdria, ¢ muitos da linguagem
literdria dos cldssicos e alguns de certos cléssicos. (13) Os que trabalham
sobre os fatos da linguagem falada da classe cultivada € que me parecem
no melhor caminho. (14) As criagdes do povo em geral sio as mais
vivas e legitimas. (15) Elas se-impdem [2] classe cultivada (16) quando
nelas fala o génio da lingua. (17) A sua légica individual, como a de
qualquer escritor culto s6 se exerce legitimamente até o ponto em que
sistematiza dentro dos fatos da linguagem (18) ainda que s6 populares

(19) Comecar o periodo com o, a obliquos ndo me parecia fato da
lingua. (20) Agora vocé me surge com um exemplo (21) e me diz que
tem outros. (22) Gostaria de conhecé-los. (23) O seu exemplo ¢é 6limo
(24) € s6 resta saber se é de fato popular (25) e como é o contexto em
que ele aparece. (26) Nio me imitou como o seu O desespera e
sobretudo o seu A conta. (27) Apesar de tudo continua a me irritar o fato
de vocé s6 empregar essa construgio. (28) A lingua é uma coisa 3o
bela, tdo viva, t3o vdria nas suas contradigGes, nos seus repentes, nos
seus erros, nas suas impurezas ! (29) E isso tudo que permite a ela dar
n3o s6 o nosso pensamento, como até o trabalho do pensamento, as
reacOes da sensibilidade nesse trabalho. (30) Por que empobrecé-la por
amor de uma sistematizagio que alids indispde contra vocé aqueles que
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vocé quer influenciar em pontos mais substanciais que os de simples
linguagem. (31) A lingua afinal de contas vai se fazendo quer vocé ou
quem quer que seja queira ou niio queira. (32) Escreva naturalmente,
Mirio. (33) Adotando o que lhe parega bom para a sua expressdo, (34)
mas sem essa preocupagiio de exigir muito para obter um poucadinho.
(35) Vocé € escritor, (36) ndio € gramético. (37) Os escritores s6 podem
influir na lingua pelo gosto da expressio, (38) nfio pela 16gica. (39) A
l6gica é para os gramiticos, (40) que trabalham sobre a criagdo do gosto
dos bons escritores.

A terceira carta (nimero 324) foi escrita por MB, em resposta a essa iiltima
correspondéncia de MA. O autor jd a inicia justificando o comentdrio que fizera
sobre “O desespera” em sua carta anterior. E justamente o trecho que
compreende o primeiro pardgrafo da carta, em que € esse 0 assunto em paula,
que analiso neste trabalho, como mostro na Figura 5, abaixo.

As - quando ev. disse que achava

c-arg
Ip Ap A - inas que sinto voct af firme como rocha
Is A - e queria evitar que...
arg As - Fai o que se deu nesta dltima cana.
com
Ip

As - As suas alegades de l6gica...
1 Ip
Ap ~ No pegam, no pegam....

Is- (DY) ref
com Figura 5: macroestrutura hierdrquico-relacional da carta 3

MB constréi seu discurso introduzindo inicialmente a questiio principal de
que deseja tratar nesta carta e em seguida os seus comentdrios sobre suas
opinides anteriormente apresentadas a MA e as que ele mantém, apesar da
refutagio de seu amigo, em intervengbes coordenadas entre si. Chama a
atengdio nesta carta a opgo pela justaposi¢io desses vérios comentarios,
como mostrado na Figura 6,  frente.

As intervengbes I-(7)-(11), 1-(12)-(18), 1-(19)-(25), 1H26)-31) e 1 -(32)+40) se
caracterizam pela coordenagfio dos constituintes, ou seja, pela auséncia de relagbes
de natureza argumentativa, chamadas de interativas. Considero que essa escolha do
autor atende a seu propésito de principalmente acrescentar paulatinamente mais e
mais comentdrios acerca das refutagdes de MA.
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™ As- (DA lingua o i cringo gica

r 1 A - Ou por cura; ela i ama Migica. ...
Ap A ~(9) e muitas vezes s escapa

ref

- As - (10) Justumarte paca no contrasiar. ..

oy

| Ap-(ID)équeé proviso o gente se conformar

_ [ A A-(12) Os gramitions ¢ os pusistss,
A-(13)Osque mbfumctee. ..
| A-(I)Asaiydadoporo..,

1 1 Ap ~ Elos se impdem A classe cultivach
As - quanddo nebis fida o ghinio da lingua
ag

1 Ap-(IT) A an Kigica indivich)
As— (IS)mhqmaSpowlm

As- (I9)0:rmgropuhba:m.
A= Agon vk e sage.
A-cmedizque emourus,
| 1 (lms) A ~Gostaria de vé-Jos.
[ A- -(@3)O s examplo £ im0

A A-esbrestasaber seéde 0. ..
A - (25)ecomp éacontexio eragc. ..

As- (26) Niio ne imizow. ..
[ cag
Ap - Apesr de tuky continu a ime ivitiy

A-(2)Alingréumooisa, ..
A -E o udo que penite

Ap - (30) Pur que empobrec-b pos o,
(entin)
| Ap-0DA ngia afiralde coneas vai e fzendo...
of

Ap-(32) Escreva naturatomente, Mério,

B A As- Adotanbo o que B puroga. .
1
__ Ap-mxss proocupagio de exigir. ..
__ As ~ Vook & escrinr.
LT Ip carg
L Ap-riné gumitico.
L _1! . As - Os escritores 96 podent...
p g
[_ & Ap-niopchaliga
com .
ks Ap- A logica £ para 0s grandooos
[ com As - que trabaltuen sobre a aringio. .

Figura 6 - (7){40)
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CONSIDERAGOES FINAIS

Em linhas bastante gerais apresento, neste trabalho, a descrigiio da
organizagiio relacional de fragmentos de trés cartas trocadas por Manuel
Bandeira e Mério de Andrade, utilizando como referencial tedrico-
metodolégico o Modelo de Andlise Modular do Discurso.

Meu objetivo consiste, sobretudo, na explicitagio das relagdes discursivas
com as quais Os autores constroem oS seus discursos, estando estas
marcadas ou niio por conectores interativos.

A anslise que apresento evidencia as manobras ou estratégias utilizadas
pelos autores para apresentar “criticas”, como faz Manuel Bandeira, ou
refutagdes as criticas, como faz Mario de Andrade, preservando, contudo,
seus pontos de vista, suas posi¢des e ainda seus lugares no discurso.

Esta analise se faz importante na medida em que as informagdes que podem
dela ser extraidas serdio combinadas com as informagdes de outra natureza,
como referencial, periédica ou enunciativa, possibilitando as andlises de
outras formas de organizagio do discurso.
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A ORGANIZACAO PERIODICA DE UMA TROCA EPISTOLAR

Ana Maria N4poles Villela
CEFET-MG

Ao estudar um discurso auténtico, como a troca epistolar entre Manuel
Bandeira e Mério de Andrade, para explicar o processo da segmentagio
através da forma de organizagio complexa periddica, estou tentando
recuperar as decisdes dos autores para, em seguida, interprets-las. Na
perspectiva adotada, essa recuperagiio pode ser feita buscando as marcas
situacionais, lingilfsticas e textuais. Esta andlise pressupde a leitura de Pires
(2004) e Marinho (2004), que tratam da anilise hierdrquico-relacional,
ponto de partida para a anlise periédica.

CONSIDERACOES TEORICO-METODOLGGICAS

A forma de organizagfio complexa periédica (FOCP) revela o modo como o
texto avanga e se organiza no tempo. O adjetivo periédico que determina
movimento, neste modelo, nio é derivado da acep¢iio corrente de perfodo’.
Roulet (2002) diz que adota a concepgiio proposta por Berrendonner uma
vez que o termo remete & nogdo de temporalidade. Berrendonner ( 1993:52)
define perfodo pela sua fungiio no discurso e por suas marcas prosidicas:
um periodo minimo compde-se de uma tnica enunciagiio portadora de um

' Grosso modo, o conceito de perfodo implica completude de sentido, que ¢ sinalizada
graficamente pela letra maitiscula inicial ¢ pelos vérios pontos.
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entonema conclusivo. Um perfodo nio-minimo contém, além disso, uma
parte formada de n enunciagdes munidas de entonemas ndo conclusivos.
Um periodo aparece estruturado como um programa modular que combina e
ordena enunciagdes para atender a um estado cognitivo but, que traduzo por
estado cognitivo final, definido pelo fato de o saber partilhado coincidir
momentaneamente com o projeto ou uma intengiio do enunciador.
Berrendonner (1993:54) diz que é possivel perceber como se encontra
constituida uma temporalidade especifica nas € pelas agdes comunicativas
dos interlocutores, adicionando algumas operagdes enunciativas
instantineas, essas compostas dos tempos da fala, dos momentos
discursivos que ddo ritmo ao texto salientando seu final e cuja duragio
coincide com a execugio de uma etapa no tratamento da informacéo
partilhada.

Para Roulet (1994:108), existe uma memorizagdo proviséria que

corresponde ao estado transitério, e uma incrementagiio® total na memoéria,
que corresponde ao estado final. Diz que, se admitir, como Berrendonner
(apud Roulet, 1994), que a produgio/recepgio do discurso enriquece

-continuamente o que este dltimo chama de membéria discursiva® dos

interlocutores, pode-se fazer a hipbtese de que 0 registro das informagdes na
meméria & feito de duas maneiras diferentes, em fungdo da estrutura
periddica do enunciado. Os atos € as intervengdes que niio sdo apresentados
como autdnomos e nio constituem, por. conseqiiéncia, movimentos
periédicos, sdo registrados paulatinamente no momento de sua
produgiio/reprodugio na meméria discursiva, mas de maneira proviséria, a
curto termo, enquanto esperam o término do movimento periédico do qual
fazem parte. Ao contrério, o término de um movimento periédico acarreta
sempre uma totalizagio e uma colocagio na memdria de longo termo da
informagdo que ele veicula.

Os dois exemplos abaixo ilustram essa diferenga:

a) Afinal falei, mas sei que ndo serd a toa.
b) Afinal falei. Mas sei que nio serd A toa.

Considerando que a organizagdo peri6dica revela o modo ou o papel de
construgiio da memoéria discursiva, a diferenga entre o uso da virgula e do
ponto € que com a primeira hd uma implementagiio proviséria ¢ -com o
ponto hd uma implementagio definitiva da informag@o. Articular atos ou

2 Neste trabatho, uso os termos construgio ou implementagdo da meméria discursiva.
3 Esse conceito j& foi tratado por Marinho (2004). Compreende o conjunto de saberes
panilhados pelos interlocutores: além do mais, ela é continuamente alimentada pelas
enunciagdes sucessivas e pelos acontecimentos extra-lingiiisticos.
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intervengdes em um movimento peri6dico significa apresentar as etapas da
construgdo ndo somente do discurso, mas também do pensamento. Em (a) a
assercio estd ligada diretamente ao contra-argumento, pois hi uma
estocagem proviséria da informacio. Em (b), a asser¢iio ¢ o contra-
argumento sio formulados de maneira independente, pois hi uma
estocagem definitiva de cada um deles, marcada pelo ponto.

E importante ressaltar que o tratamento do movimento periédico ndo
mantém nenhuma relagio com meméria discursiva, nogio pertinente para a
estrutura hierdrquica. Para se compreender bem o que cabe a cada um
desses niveis de andlise, deve-se fazer a seguinte distingio quanto ao
registro de informagfio na meméria discursiva: 2 dimensdo hierdrquica cabe
a possibilidade de registro, que significa que o registro pode se dar ou nio,
daf considerar-se o ato a partir de seu registro potencial ou efetivo na
memoéria discursiva.

Devo salientar que estou considerando registro parcial e total da informagiio
na meméria discursiva como uma hipétese de trabalho, uma vez que ele nio
pode ser observado/comprovado como tal. Por outro lado, essa conjetura
constitti um modelo plausivel, suscetivel de explicar aquilo que os
graméticos consideram menor ou maior tempo gasto entre duas
informagdes, representado pela virgula ou sinais similares e pelo ponto, que
pode ser chamado de “pausas”, sinais “pausais”, sinalizador de quebra do
fluxo do pensamento, pausa de informagdo sobre a organizagio sintitica,
pausa de alerta, pausa de adverténcia. Em termos cognitivos, seria uma
indicagdo do tempo gasto no processamento dessas informag3es.

Estou postulando que o fendmeno periddico ¢ responsédvel pelo registro das
informagdes na meméria discursiva, ao passo que os sinais de pontuagio
sdo responsdveis pela disposi¢io grifica do texto no papel. O aparato
grifico do texto tem por fungiio indicar ao leitor unidades para o
processamento mental. Num primeiro contato com o texto escrito, tomando-
0 como um objeto visual, a pigina em branco funciona como um pano de
fundo, enquanto os recursos tipogrificos e os sinais de pontuagio delineiam
e destacam as partes. Existe uma organizagio da pégina escrita com vista 2
leitura que ndio tem a ver com as “pausas”, necessdrias A organizagiio
temporal do discurso em que sio processadas as fases de registro de
" informagdes na meméria discursiva.

Assim sendo, analisar um texto periodicamente significa proceder a trés
etapas: 1) identificagio das unidades hierdrquico-relacionais' para
determinar o lugar que ocupam os diferentes constituintes ¢ as relagdes

* Andlise feita por Marinho (2004).
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entre eles; 2) descrigio das informagbes gréficas; 3) acoplagem dessas
informagdes para se chegar as unidades periédicas, conforme serd mostrado
adiante. A primeira parte desse procedimento ji foi apresenta em Marinho
(2004). Assim vou superpor a minha andlise a dela para identificar as duas
unidades periédicas, assim conceituadas:

Unidade peri6dica é segmento da frase’ constituido no minimo por
um ato, delimitado por um sinal ndo terminal (virgula, ponto e
virgula, dois pontos, etc.) que indica o registro parcial de uma
informagdo na memdria discursiva.

Movimento periédico é o segmento que coincide com a frase, formado no
minimo por um ato, marcado por uma pontuagio terminal (ponto final,
interrogagdo, etc.) que indica o registro total de uma informagdo na
memdria discursiva.

Considerando que o registro efetivo na meméria discursiva se d4 através da
organizagio periédica, o tempo de duragdo de cada unidade
hierdrquico/periédica constitui uma etapa do movimento periédico. A
alternancia e a seqiiéncia de atos menores ¢ maiores, mais curtos ou mais
longos, em termos de tempo, com menos ou mais palavras, em termos
lingiifsticos, marcam ritmicamente a organizagdo periédica.

Nesta perspectiva, cada segmento pontuado periodicamente € indice de um
registro de informagio na memoéria discursiva. Nessas circunstdncias, a
funglio da pontuagio periddica é segmentar a cadeia discursiva, € refletir,
através dessa segmentagdio, a execugdio dos atos para se alcangar o fim da
negociagiio. Vista nessa perspectiva, a pontuagiio periédica reflete, na
linearidade textual, a organizagio das agdes compreendidas no texto. Ela faz
parte da planificagio dessas agbes. Por sua vez a estrutura hierarquica
permite ver como o texto foi construido e organizado progressivamente.

Assim h4 necessidade de se visualizar essa estrutura para que seja possivel
perceber a temporalidade da agfio/negociagiio, conforme procurarei mostrar
com as andlises do item seguinte.

Passo, agora, 2 andlise grifica e periédica dos fragmentos das trés cartas, ja
tratadas em Marinho (2004).

$ Frase entendida como unidade minima do discurso enquanto um modo de realizagdo escrita
do movimenlo periédico, iniciada por uma letra maidscula e terminada por um dos virios
pontos.
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A ANALISE

A andlise periddica serd feita através da acoplagem das informagdes obtidas
da andlise hierdrquica e gréfica.

Num primeiro momento, a identificagio das unidades periédicas serd
superposta ao esquema hierdrquico para obtengfio da estrutura periédica. As
unidades peri6dicas serfio marcadas pelo sinal I, que indicard um registro
parcial da informagiio na memdria discursiva e os movimentos periédicos
serdo marcados por U, que indicard um registro total da informagiio na
memoria discursiva. Essa descrigio permite visvalizar a organizagio
periédica dos textos analisados, isto &, o seu desenvolvimento por etapas
temporais, cuja duragiio depende da extensio do ato ou dos atos (no caso de
existir mais de um ato em uma tinica unidade periédica). Vou usar também
o simbolo & para destacar a auséncia de sinal de pontuagd@o no final de um
ato.

Num segundo momento, buscando recuperar o processo de produgfio, vou
cruzar as informagdes da andlise hierfrquica com o esquema periédico para
propor uma interpretagiio dos dados mais relevantes.

Os fatos de pontuagio que me interessam nesta andlise sdo aqueles que
estdo na fronteira da construgdo hierdrquica: vou tratar da pontuagiio que
segmenta as unidades e os movimentos periédicos. Por essa razio, nio sers
considerada a sinalizagdo dos segmentos graficos que ocorrem no interior
dos atos, pois eles ndio interferem na possibilidade de passagem da
informagfo pela meméria discursiva.
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As (1) Observagdes sobre a linguagem: 11

_ prep Ap (2) ndo hd obsccar, !
} Is
carg | As I: Ap (3) como vocd escreve com o sentido de obséder, ft
com As (4) que ou se dird fazendo... latinismo obsidir. ¥
Ip com
_ Ap (5) Hi gbcecay, comeg, !
Is As (6) que & outra coisa, cegar completamente, U
ip c-arg com
(mas) Is Ap () N30 * nesta acepglo que vock emprega. U
W arg Is Ap (8) A sua frasc & assim: (1
(mas) arg As (9) A composigio do ... o ob [}
com
i Ip Ap (10) Proponho dizer: fI
(ent30) As (11) a composicio do Bumba... 030 o deixava. U
oom
[ As(12) Tenho duas observagbes mais: 1
__ Ip coarg
Is |__ Ap(13) oo sci se ¢ iniitil comunics-las a vocd. U
prep —
As (14) Estou cento que vocé ndo me atenderd, 1l
Is c-arg
com | Ap(15)¢ no entanto ndo hi nada de que cu esicja mais ceno nesta vida.
As(16) £ quando vocé escreve: I
L ] _ prep_ As (17) “A conta assim” ¢ * O desespera a luta, et ¥
Is Is A (18) Repito... lingua nenhuma. Y
carg A A (19) Nio € fato de linguagem. U
1 l: Ap{20) A...sistematizagio. . licita @
Ip As (21) guando... de linguagem. U
Ip c-arg
As(22) Me desespera... Itagua; ff
| c-arg
Ap (23) 0 desespera, ndo. U
Iy 1] A(24) N2 éofato de oo familiar. U
1 Ap (25) E... incompreensivel &
As (26) guando... antista. U
. arg
Ap As (27) Ora, esses purismos.... todo mundo ©
__ 1 A (28) ¢ prejudicam... agdo social. §

Ap (28) Se iritam a mim, {1
Is As (30) que sou seu amigol... U

L_p As (31) Afinal fatei, 1t
el c-arg
Ap (32) mas sei que scrd atoa. U

Figura 1: estrutura periédica da czna |
ANALISE DA ORGANIZACAO GRAFICA DA CARTA 1

Manuel Bandeira usa dois recursos para destacar idéias consideradas mais
importantes: o grifo e as aspas. Com o grifo, destaca os termos que
merecem comentdrios, como obsecar e seus parbnimos € 0s pronomes

procliticos.
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Emprega as aspas para retomar as palavras de Mdrio de Andrade nos atos
(7) e (9) e com um propésito expressivo de ironia para expressar sua
discordancia em Ndo ¢ “fato” da linguagem.

Na passagem Se irritam a mim, que sou seu amigo!..., para revelar seu
sentimento com relagio A proposta lingiiistica do amigo, Manuel Bandeira
usa dois sinais expressivos: a exclamagio e as reticéncias. Com essas
dltimas, deixa que seu interlocutor conclua o seu pensamento
intencionalmente incompleto, um recurso de preservagiio das faces.

ANALISE DA ORGANIZAGAO PERIODICA DA CARTA |

Nesse fragmento, constituido de 17 movimentos periédicos, percebe-se a
preferéncia do autor por movimentos periédicos curtos: 11 contém 2 atos, 5
contém 1 ato e hd apenas um com 3 atos,

Em duas situagdes, o uso dos dois pontos determinou a divisio em atos:
entre os atos (10)-(11) e (16)-(17). Sem esse sinal, os sintagmas que
completam as formas verbais Proponho dizer e escreve nio seriam
considerados atos distintos, pois estariam numa relagio de recgiio®. Ao
utilizar esse sinal, o autor indica uma pausa de processamento de
informacfio e a possibilidade de um registro parcial dessa informagio na
meméria discursiva. '

As unidades peri6dicas coincidem com os atos periédicos, com excegio dos

atos (20) (21) e (25) (26) em que o autor organiza o ato principal e os

argumentos iniciados pelo conector ‘“quando” como um unico bloco

informacional, o que significa também uma maior coesio das duas
~ informagBes e um menor tempo para o processamento dessas informagdes.

Os quatro movimentos periédicos simples, constituidos de uma dnica
* unidade periédica, tém um tom categérico:

(7) Ndo € nesta acepgio que vocé emprega a palavra. {/

(18) Repito que isso ndo é portugués nem brasileiro nem lingua
nenhuma.

(19) Néo é “fato” da linguagem. {

(24) Nao ¢ fato da lingua literdria nem da lingua popular ou
Samiliar.{

¢ Lembrando, recgio é o sistema de dependéncia que se organiza em tormo do verbo, do
substantivo e do adjetivo.
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Todos eles contém uma forma negativa e nenhum deles tem o estatuto de
subordinado, ao contrdrio, funcionam como pequenas conclusdes e revelam
um crescendo na atitude de oposi¢io de Manuel Bandeira contra as
inovagdes lingiiisticas apresentadas por Mdrio de Andrade, culminando com
a retomada do ato (19) no ato (24) no qual, para deixar bem clara a sua
indignagiio, elimina qualquer possibilidade de contra-argumento. Ha
também uma predominincia da ordem direta ¢, como conseqiiéncia, de
idéias encadeadas, dai o pouco uso de sinais internos indicando
encaixamentos.

Passo agora i andlise da carta 2:

As () isto &, reflcti sim,

As (6) Confesso com lealdade. . refleti sobre isso, fl
Is Ip c-arg

. cearg ref Ap (8) mas n¥o refleti longamente. [}
I As(Da sencdadc estd nisto: 1
prep
Ip As (10)sc empregn flexdes nominais. .. Mg parece, ete. f
Mas arg
Ip | Ap(ll)devoempreg bém O desespera” O
[ As (12) porque o caso & absolutamente o mesmo. U
arg
Is Ap (13) Se rata duma ilag, 3o, fi
c-arg As (14) ¢ verdade, N
1 A (15) mas ilagdo... ponto de vista filosofico, 11
Ip Ap A (16) ¢ tirada da fndole brasileira de falar, fl
As  As(17) 0 que a torna, além de filosoficamente. .. admissivel. fl
com

As (18) Diz vocé que ndo se trata dum fato de linguager brasileira. Y

arg
Ip As (19) Poderei estar dc scordo, U
c-arg
Ip Ap 0 Mus isso se d4 simplesmentc @
As (21) porque o povo, !
As (22) pelo menos povo rural... pura fonte, ft

Ap A (23} ignora 0 “o” pronominal, 1l
A (29) ¢ diz, por exemplo, ... dizé-lo. U

s As (25) Voce tem o argumanto dos alfabeitzados da cidade. 4
c-arg arg As (26) Sim, I
Ip As (27) estes @
As(ledﬁdcquepon!amumrepuinbomhh.ﬂ
arg
Ap (29) j4 n3o dizem... me parece também, fi
! As (30) porque o professor da escola primdsia proibia, 4
[ ip As (1) se dizem sem querer “me parece. ft
arg
Is Ap (32) porque entdo nio dizem o desespera? I
carg | As(33) vock retorquird. U
LI ___ com
Mas Ap (34) N3 dizem, meu caro? u
Ip Ap (35) Veja Leonardo Mota,... p. 89. 4
mas is Is Ap (36) Diz o cantader popular que ele cita: ft
L_ com com As (37) 0 padre disse: - O protejo...”

com
Figura 2: estrutura periddica da carta 2



ANALISE DA ORGANIZACAO GRAFICA E PERIODICA DA CARTA 2

Mirio de Andrade usa as aspas para retomar o seu préprio texto “O
desespera” e para reproduzir a fala do povo rural “fazer isso” e “dizer isso”,
mas usa o itdlico para grafar o que ele considera como sendo uma lingua
estrangeira, ou seja, o registro dos alfabetizados: fozé-lo e dizé-lo e também
para destacar Sertdo Alegre, titulo do livro do qual cita uma passagem para
se justificar. O uso das reticéncias no ato (37) indica suspensio de parte da
frase.

Esse fragmento é constituido de um unico pardgrafo, distribuido em 12
movimentos peri6dicos, 3 contendo 5 atos. No movimento periédico
constituido pelos atos (13) a (17) hd uma coincidéncia entre as unidades
textuais e as unidades periddicas, pois toda fronteira de ato € marcada pela
virgula, o que pode ser interpretado como quatro registros parciais ¢ um
registro total de informagSes na memoria discursiva. J4 nos movimentos
periédicos constituidos pelos atos (20) a (24) e (26) a (30), ndo hd sinal de
pausa entre o ato principal (20 e 27) e o ato subordinado (21 e 28), que tem
a fungfio de argumento. E interessante observar a opgio do autor em
apresentar o argumento mais forte, encabegado por “mas” diretamente
ligado a um argumento explicativo, juntando dois atos em um 56 bloco
informativo. Ndo sinalizando as pausas de registro parcial de informagdes
na meméria discursiva, diminui o tempo gasto para o processamento do que
deseja transmitir. Com esse recurso, os atos subordinados e principais sfo
transmitidos em um unico tempo, privilegiando a informagio global.
Considero que, agrupando fatos relacionados entre si, sem destacar detathes
particulares, registram-se as informagdes de ordem geral, o que interpreto
como um modo de sintetizar as idéias expostas. Perde-se o registro de
pormenores, mas ganha-se na forga argumentativa, Nesse sentido, a
auséncia de virgula ou sinais similares entre atos torna-se um fator coesivo,
a0 passo que a sua presenga é um fator de separagio. Trata-se de uma
fungdio discursiva: separa o que € relevante e reline © que niio precisa ser
destacado ou aquilo que forma um bloco argumentativo.

Mirio de Andrade usa ora a virgula, ora o ponio. antes do conector
pragmético “mas”. Numa andlise hierdrquico-relacional, isso é irrelevante,
mas no nivel periédico a substituigio de um sinal pelo outro tem
conseqiiéncias interpretativas importantes. Vou procurar explicar esse fato
modificando a pontuagiio de uma dessas passagens do texto.

Confesso com lealdade que jamais refleti seriamente sobre isso, isto é,
seriamente refleti sim, mas ndo refleti longamente.
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(2) Confesso com lealdade que jamais refleti seriamente sobre isso, isto é,
seriamente refleti sim. Mas nio refleti Jongamente.

O conector “mas” sinaliza a contraposiciio imediata de argumentos opostos.
No primeiro exemplo, a enunciagio do contra-argumento ¢ apresentada
como um componente da assercio final; no segundo exemplo, o escritor
formula uma primeira assergiio, apresentada como independente, e somente
em um segundo tempo subordina aquela retroativamente como contra-
argumento da asserciio final. Colocando o ato principal, aquele que se quer
fazer prevalecer, estrategicamente em posi¢io de maior destaque com o uso
do ponto, valoriza-se a idéia nele contida.

A {8) Ou por ouira, ¢la tem uma l6gica.., ndo individual @
Ap Ap (9) e muitas vezes nos escapd. §
1 ref

[ As (1)) para nio iar essa l6gica ©
!

arg
Ap (11) é que € preciso a genve.., fatos de linguagem 9

_ [ As (T} A lingua nlda & uma coisa légica. b
!

__ A (12) Os gramidticos ¢ o3 pusistas...ceftos cléssicos. ¢
1 A (13) Os que trabalham sobre. .. certos cldssicos. ¢
A (14} As criagdies do povo,.. vivas e legitimas. ¥
! { Ap (15) Elas se impdem A classe cultivada @
As (16) quando nelas fala o génio da lingua, ¢

Ap (17) A sua légica individual... fatos dc linguagem ©
Ap (18) ainda que 36 popularcs. ¥
c-arg
As (l9) Comegar o perfodo com... fato da lingua. U

r A (20) Agora vocé me surge com um cxemplo
(mas) A (21) ¢ ine diz que 1em outros. §

1 1 A (22) Gostaria d¢ v&-los, 4

A (23) O seu exemplo € élimo

A(!J)csémmuu::defmépowhre

I
A (25) ¢ como ¢ o contexto em que clc aparece. 8
As(Zb) Nio me imritou. .. seu A Conta. B
. Ap (27) Apesar de tudo continua a me irritar, .. essa construglo. U
A (28) A lingua & uma coica... fas suas impurczas! ¥
|t A(N)E)mlwoquepelmte...mmbalm.o
Ap (30) Por que empobrecé-la por amor. .. simples linguagem. ¥
entio
L _ A ;_Ql) A lingua afinal de contas vai se fazendo... seja quein ou nio queira. &
1s Ap (32) Escreva naturaimente, Mirio. ¢
M As (33) Adotando o que Ihe parega... sua expressio, 0
| Ap(34) mas sem cssa preocupag o de exigir... um bocadinho, 0
| ! o As (35) Vocd & escritut,
ip c-arg
L1 Ap (36) ndo € gramdtico. &
1p As (37) Os escritores s6 podem... pelo gosto, £
coarg
L Ap (38) nfo pela I6gica. ¢
com

Ap (39) A Yogica ¢ para os gramdticos,
As (40) que trabalham sobre a criaglo... bons escritores. &
Figura 3: estrutura periddicu da carta 3
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ANALISE.DA ORGANIZACAO GRAFICA E PERIODICA DA CARTA 3

Nesse fragmento, MB j4 usa o grifo nas mesmas situagdes em que usou as
aspas na primeira carta analisada, o que me permite interpretd-los como dois
recursos que t€m a fungfio de destacar graficamente o fato lingiiistico em
questdo. C

Na organizagiio periédica, dois fatos chamam a atengdo: a auséncia de
virgula antes do conectivo “¢”, em cinco fronteiras de atos e o ponto final
entre os atos (32) e (33).

Como esse conectivo tem a fungdio de ligar idéias semelhantes, a pausa para
processamento de informagGes torna-se desnecessdria. Na passagem O seu
exemplo € 6timo & e s6 resta saber se é de fato popular & e como é o
contexto em que ele aparece temos trés atos coordenados e organizados em
uma 1nica unidade periédica. Nos termos dessa andlise, isso significa um
iinico registro total dessas trés informagSes na memdria discursiva.

Por outro lado, o autor optou por segmentagdo inesperada em Escreva
naturalmente, Mdrio. Adotando o que lhe pareca bom para a sua
expressdo, mas sem essa preocupaiio de exigir muito para obter um
_poucadinho.

E interessante observar que o ato Adotando o que lhe paregca bom para a
sua expressao € um fragmento de frase, ou seja, uma oragiio reduzida de
genindio, mas com autonomia de movimento discursivo, pois comega com
letra maidscula. De acordo com Auchlin (1995:12), nesse caso, temos uma
situagdio em que a totalizago interpretativa requerida pelo ponto entra em
contradi¢io com a completude sintitica, uma vez que o ponto separa a
oragdo reduzida da oragfio principal. Tradicionalmente, usa-se a virgula para
separar as oragdes reduzidas de genindio, participio e infinitivo. Se o autor
tivesse usado a pontuagfo tradicional, teriamos uma unidade peridica e
uma passagem transitéria do fato pela meméria discursiva. Com o uso do
ponto, 0 autor lorna esse ato autdnomo, o que significa uma passagem
efetiva pela memdria discursiva, aumentando o seu valor comunicativo.

CONSIDERACOES FINAIS

Com essa andlise, procurei mostrar que a coincidéncia entre o ato textual e

as unidades peri6dicas niio é obrigatdria, mas que existe uma relagiio entre

as etapas do movimento periédico e a estrutura hierdrquica. A estrutura

hierdrquica niio é linear ¢ o movimento periédico reflete essa niio

linearidade. A melhor maneira de avaliar o efeito interpretativo dessa

questdo € examinar sistematicamente os exemplos nos quais a unidade
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periédica ¢ o ato divergem e compari-los com situagdes em que se
superpdem, pois o fendmeno periédico constitui-se a partir de uma
convergéncia de diferentes dimensdes da linguagem acionadas pelo
produtor do texto para transmitir informagdes/idéias/conceitos tais como
deseja que sejam recebidos.
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O GENERO TEXTUAL COMO MANIFESTACAO DISCURSIVA

JOAO BOSCO CABRAL DOS SANTOS
UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

A idéia deste texto surgiu com a motivagio de descrevermos o género
textual como manifestagio discursiva. Para chegar a essa descrigio,
estabelecemos um recorté e decidimos enfocar o género na constitutividade
do contrato de comunicagiio na Teoria Semiolingiiistica (TS) de Patrick
Charaudeau. Nossa preocupagio, entio, passou a ser a de caracterizar o
texto enquanto unidade discursiva portadora de uma multiplicidade de
sentidos.

O enfoque inicial serd o de circunscrever a nogiio de género discursivo
enquanto constituinte do campo semiolingiifstico e o género textual como
espago discursivo desse campo. Entretanto, o que nos vem chamando a
alengiio em um primeiro momento ¢ a necessidade de demarcar a amplitude
sentidural do texto enquanto elemento de significagio na instauragdo dos
processos enunciativos. Nesse sentido, concordamos com a posigio de
Bronckart (1999:71) quando afirma que “numa primeira acepgiio, muito
‘geral, a nogio de fexto pode ser aplicada a toda ¢ qualquer produgiio de
linguagem situada, oral ou escrita” (os grifos sfio do autor).
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Nessa perspectiva é que decidimos circunscrever nossa pesquisa no escopo
da TS, sobre a qual recortamos as nogdes de contrato de comunicagéo e de
processos de semiotizagdo do mundo. No decorrer dos estudos abordaremos
os géneros textuais ligados  natureza do contrato situacional em que o texto
se circunscreve na atividade linguageira.

Dessa forma, projetaremos o comportamento dos sentidos em perspectivas
textuais a partir das instdncias actanciais dos processos enunciativos
enquanto lugares discursivos do processo de produgio de sentidos. Assim
pretendemos argumentar em torno da idéia de se conceber os géneros
textuais como modalidades de materializagdio lingiifstica dos discursos.
Com isso, queremos nos distanciar, definitivamente, da idéia de se conceber
um género textual enquanto tipologia classificatéria ou sistémico-categorial.

Iniciando nossa reflexdio, partiremos para uma breve discussdo tebrica em
torno da nogdo de género textual.

UM OLHAR TEORICO SOBRE O GENERO TEXTUAL

Iniciaremos nossa incursio teérica pela visio bakhtiniana de género
discursivo, até para entendermos a convergéncia epistemolégica construida
por Bronckart (1999) para conceituar género textual. Para o tedrico russo,
elementos como o “conteiido temlico, estilo e construgio composicional
fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado” (Bakhtin, 1992:279) e
quando esses enunciados se organizam em tipos relativamente estdveis,
estamos diante dos géneros discursivos. Assim,

... cumpre salientar de um modo especial a heterogeneidade dos
géneros do discurso (orais e escritos), que incluem indiferentemente
a curta réplica do didlogo cotidiano (com a diversidade que este
pode apresentar conforme os temas, as situagdes e a composigio de
seus protagonistas), o relato familiar, a carta (com suas variadas
formas), a ordem militar padronizada, em sua forma lacénica e em
sua forma de ordem circunstanciada, o repertdrio bastante
diversificado  dos documentos  oficiais (em sua maioria
padronizados), o universo de declaragbes puiblicas (num sentido
amplo, as sociais, as politicas) (Bakhtin, 1992:279-280)

o que torna a idéia de géncro discursivo relacionada a uma diversidade
funcional heterogénea ¢ genérica.



Além disso, a distingfio entre género de discurso primério e secundirio se d4
apenas pela natureza de concepgio enunciativa. O primeiro se constituiria
em “circunstincias de uma comunicagio verbal espontinea” e o segundo,
dirlamos, em circunstincias de uma comunicagiio verbal produzida,
“principalmente escrita”. Ambos se instauram enquanto instincias
discursivas que abrigam sentidos produzidos por sujeitos em processos
enunciativos.

Bronckart (1999:137) ao considerar o texto como uma unidade
comunicativa, o faz, considerando-o como um produto “da atividade de
linguagem em funcionamento permanente nas formagdes sociais”. Nessa
perspectiva, os textos, embora com caracteristicas distintas, “em fungfio de
seus objetivos, interesses e questdes especificas” podem constituir uma
relagdo de identidade sécio-histérica entre si. Para ele, quando essas
unidades comunicativas “apresentam caracterfsticas relativamente estdveis”
€ possuem essa relagéio identitdria, sio denominadas de género textual,

No que tange 2 questiio do texto, comegamos por apresentar uma primeira
concepgio esbogada por Bronckart (1999:69) ao afirmar que os textos sio
“produgBes verbais efetivas, que assumem- aspectos muito diversos,
principalmente por serem articuladas a situagBes de comunicagio muito
diferentes”.Ele ainda argumenta que os textos sio “formas verbais de
realizagiio empfrica diversas”, Apresentamos essa perspectiva da nogiio de
lexto porque o consideramos enquanto unidade materializdvel da
circunscrigio de um género e, por conscguinte, unidade sentidural de
manifestagio de um dado discurso.

Enquanto “produgdes verbais efetivas”, os textos sdo portadores de uma
‘referencialidade polifénica’, demarcada pela clivagem? do’ sujeito em
interagdo/produgdo de sentidos a partir dele. E nesta operagiio de clivagem
que se situa a diversidade de usos e significagdes para os textos. Assim, na
articulagdo com diversas situagSes de comunicagdo, o texto passa a
constituir uma espécie de alteridade enunciativa, constitutiva de sua
circunscricio discursiva.

' Termo utilizado para indicar a heterogeneidade de sentidos subjacentes 3s bases discursivas
de um determinado texto. Considerando que tais bases sdo fundadas no imagindrio
sociodiscursivo dos sujeitos, dizemos, pois, que os sentidos atravessam os discursos ¢ por cles
sdo traspassados em discursos outros e discursos distintos (Santos, 2000),

. 2 Triagem de sentidos feita pelo sujeito, considerando seus referenciais imradiscursivos e sécio-
hist6rico-culturais. Trata-se, pois, de uma filtragem de sentidos, realizada pelos sujeitos,
tomando por pardmetro, uma relativizagdo entre os seus referenciais discursivos ¢ os sentidos a
que s3o expostos na diniimica dos processos interativos (sanlos, 2000).



Para melhor compreendermos essa idéia de alteridade enunciativa, tomemos
um texto do género noticia, sobre a questio da gravidez na adolescéncia,
publicado em um jornal de circulagio didria. Num primeiro momento, esse
texto & informativo, podendo estar circunscrito no discurso jornalistico, cujo
efeito de sentido seria alertar pais e membros da sociedade em geral sobre o
problema social que tal fato vem provocando em comunidades de baixa
renda. Um sujeito, professor de lingua portuguesa, interage com o texto,
recorta-o do jornal e decide elaborar, a partir dele, uma atividade para sua
aula, por exemplo, sublinhar os verbos e identificar os tempos verbais
presentes no texto, postura pedagégica, quase que rotineira, que toma o
texto como pretexto para ensinar gramdtica. A partir deste deslocamento
enunciativo, o texto deixa de ser noticia e passa a ser um texto pertencente
ao género “textos produzidos com uso da norma culta”, podendo estar
circunscrito no discurso pedagégico. Mais adiante, outro sujeito, um aluno,
toma o texto utilizado na aula de portugués para promover um debate com
os companheiros da associagio de bairro onde reside. Um deslocamento
outro que insere o texto no género “texto politico”, circunscrevendo-o no
discurso da consciéncia critica da cidadania.

Essa alteridade enunciativa, portanto, nos remete a trés postulados bdsicos
que elaboramos em tomno desse olhar sobre a questio do género textual, a
saber: i) o texto enquanto unidade dispersa da conjuntura sentidural dos
discursos, balizada na unicidade’ dos processos enunciativos; i) o texto
enquanto heterogeneidade de significagio, distanciando-se da idéia de
tipologia classificatéria ou sistémico-categorial ¢ iii) o género enquanto
manifestagiio discursiva, instaurando uma diversidade textual distintiva e
ontogenética’.

Sem querermos nos circunscrever numa visdo reducionista da perspectiva
textual, nem tampouco da perspectiva de género, diriamos que a questdo do
género textual trata-se de uma problemética em torno da dicotomia
generalizagio X unificagiio. Se por um lado existe uma necessidade

20 2

positivista, sistémica, lingiifstico-estrutural de conjugar os géneros em tomo

3 A idéia de “unicidade”, neste contexto, se refere A idéia de acontecimento discursivo pontual,
com caracleristicas particulares idiossincrdticas, em viude das quais, cada processo
enunciativo provoca diferentes efeitos de sentido, de modo que, MESMO se O Processe se
repetisse, seria um acontecimento pontual outro, com caracteristicas outras, ainda que de
mesma natureza enunciativa, mas nunca atribuido como trago genérico da enunciagiio.

4 Gérie de transformagdes, ransmutages e deslocamentos que atribufdas a um dado texto, o
permite circular por entre uma diversidade de géncros, de acordo com a natureza de sua
significagiio sentidural, instaurada por ocasiio da insergio desse lexto cm um determinado
género, na individuagio de um dado processo enunciativo.
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de uma regra comum de tragos e fungdes, por outro, caminha-se na diregiio
das movéncias de sentido, fundadas nas condi¢des de produgio dos
discursos e na referencialidade polifénica dos sujeitos ao se inscreverem nos
discursos.

Na seqiiéncia, abordaremos essa nogdo, considerando o escopo da Teoria
Semiolingiifstica de Patrick Charaudeau.

A NOCAO DE GENERO E A TEORIA SEMIOLINGU(STICA

A perspectiva bakhtiniana nos remete a uma reflexfio que coloca o género
discursivo como ingrediente constitutivo do processo enunciativo, Neste
aaciocinio, ao circunscrevermo-nos em uma enunciagdo, precisamos nos
filiar a um género discursivo para realizarmos linguageiramente os sentidos
de um dizer. Se tal filiagio de fato acontece, o género discursivo seria a
conjuntura de significagdes que orienta a instauragio do sujeito como
enunciador num espaco de palavra.

Assim sendo, ndo seria leviano afirmar que o género discursivo funciona
como um elemento balizador de um contrato de comunicagdo. Se podemos
afirmar que o sujeito comunicante evoca um conteiido temdtico — que
recorta do “mundo real” -, criva este contexido e The outorga um estilo, por
que niio poderiamos afirmar que tal tratamento se configura pela clivagem
de um género de discurso. Da mesma forma pela qual nos referimos ao
género discursivo e sua relagio com o contrato de comunicagdo, passaremos
a nos referir ao género textual, sempre a cotejar seu starus de manifestagiio
discursiva.

Se pensarmos o texto como materialidade lingiifstica de uma mise-en-sceéne,
constitutiva de uma ‘pritica linguageira™, observaremos que sempre existird
um jogo de implicitos e explicitos, decorrente das circunstincias sociais dos
discursos nos quais esse texto possa estar inserido. E nesse jogo que o texto
“desloca suas significagdes de género. Um jogo em que as circunstincias
sociais dos discursos se configuram enquanto memdria cultural e politica
dos acontecimentos entre individuos. Nessa perspectiva, a cada insergio

* Termo usado para designar a dinimica do processo interativo, compreendendo as atividades
interlocutivas perpassadas pelo intervalo histérico de dispersiio dos sentidos. Essas atividades
s¢ instauram no interior da enunciagio ¢ sio demarcadas através do processo de
enunciatividade. J& o intervalo histérico ¢ permeado pelas tensdes, pelas incompletudes

, discursivas e pelas oscilagdes sécio-psicolégicas dos processos identitdrios, constitutivos dos
sujeitos panticipantes dos atos de comunicagiio,



contratual, um texto ingressa numa relagiio de heterogeneidade de sentidos,
cuja alteridade se demarca pelo status de realizagdo inédita.

Para exemplificarmos essa relagdo texto-contrato, imaginemos um texto
biblico, circunscrito no discurso religioso, que se torna epigrafe de uma tese
de doutoramento. Nesse jogo de circunstiincias sociais, o texto biblico
atravessa o discurso académico para nele significar, na conjuntura
enunciativa dele, com os efeitos de sentido instaurados por ele. Ha, ai, um
deslocamento do género “texto biblico” que passa a compor a
materializaglio de um “texto cientifico” e que move a ‘esséncia sémica’ da
significagio biblica para uma ‘substincia sentidural” do ‘discurso
cientffico™. Nessa significagdo outra, os efeitos de sentido produzidos pelo
“texto biblico re-significado em texto cientifico” passam a ser efeito de
sentido no ‘discurso académico institucional™.

Com relagiio ao exemplo supracitado haverd os que iriio dizer que o género
textual ‘tese de doutoramento’ pode abrigar outros géneros em sua
composigio e que, por conseguinte o género “texto religioso” poderia fazer
parte dessa composi¢io sem influenciar/significar no género “texto
cientifico”. Entretanto, do lugar discursivo em que circunscrevemos nossa
percepgiio teérica, o “texto biblico” atravessa o contrato de comunicagiio
“tese de doutoramento”, portanto, passando a constituir/significar no
propésito sociodiscursivo desse contrato. Dai sua circunscrigfio implicar em
uma significagiio pontual do género “texto biblico” no contrato hospedeiro
que materializard, em nivel de significagio, um sentido outro para o “texto
cientifico”.

Nessa perspectiva, hipotetizamos a idéia do texto representar um
constituinte do campo semiolingiifstico no contrato de comunicaggo. Para

® para Santos (2000:216), trata-se de uma base semfintico-estrutural gerada para constituir
significados. Dito de outra forma, significados de um determinado campo scméntico que se
transpdem para outro campo, levando os propositos sentidurais do primeiro para significar no
segundo, enquanto significados deste.

7 Termo usado para designar o nivel de significagio de sentidos, resultante de uma unificaglio e
individuagio de uma meta, um propésilo enuncialivo ¢ uma adequagdo histérica, concebidas na
simultaneidade, na identidade ¢ na genealogia de um processo interativo. (Santos, 2000:234)

* Construgdes de sentidos manifestadas por meio de enunciados, em linguagem dedutiva ¢
preditiva, que apresentam wm conhecimento a partir de uma organizaglio de fatos, inter-
relacionando principios, conceitos ¢ definiges tedricas, claboradas numa regularidade
metodolégico-normativa e asseverados por um conjunto de sujeitos, membros de uma
comunidade académica (Santos, 2000:210).

° Manifestagdio de sentidos, vinculada 4 um conjunto de conhecimentos inter-relacionados, que
serve de base referencial para caracterizar os sentidos construfdos por um determinado grupo
de sujeitos que compantilham uma mesma postura académica (Santos, 2000:209).
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tal propésito, sustentamos a proposicdo de que existe uma dupla articulagiio
enunciativa em que ora o texto ¢ referéncia de um posto constitutivo desse
campo semiolingiifstico ¢ ora ele assume ‘uma movéncia que o enquadra
enquanto percepgdo de um atribuido, de um simulado, ou mesmo de um
transposto apropriado pela agiio do sujeito durante a realizagio linguageira.

Assim, instaura-se uma dialética heterogénea de sentidos, inserida em uma
‘formagio  discursiva’ e na interdiscursividade do imagindrio
sociodiscursivo. O género textual, entdo, se situa discursivamente em um
processo enunciativo e assume uma significagdo sentidural, que o
circunscreve numa instéincia de enunciatividade". Dessa forma, o texto pede
representar tanto uma variagio de vozes na atribuigio de sentidos, quanto se
constituir em diferentes configuragdes de sentidos e em diferentes situagdes
enunciativas.

O lugar do texto enquanto constituinte do campo semiolingiiistico ¢
revelado na construgdo do contrato, na representagio do género textual
enquanto manifestagio discursiva, portador de efeitos de sentido e situado
numa dimensio espacial, psiquica e social, do universo sécio-culwural e
politico em que se constitui historicamente. Se analisarmos esse processo de
transposigdo sentidural, observaremos que os acontecimentos discursivos,
nos quais os textos sio tomados como materializagdio lingiifstica dos
sentidos, sdo re-dimensionados continuamente, por meio de uma ‘imagem
social sincrénica’".

Portanto, se a natureza discursiva dos sentidos de um texto traga um perfil
de processos identitdrios, inseridos em priticas sociais ¢ em agdes
contextuais, dizemos que o género textual, enquanto manifestagio
discursiva, estabelece uma relagio de reciprocidade que coloca os textos em
constante alteridade, no que tange A natureza circunstancial do contrato de

° Vamos tomar por referéncia o conceito de “formagiio discursiva” apresentado por Foucault
(1969), cuja tradugdo do original em francés se configura como:
No caso em que se puder descrever, entre um certo mimero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que entre os objelos, os tipos de
enunciagdo, os conceitos, as escolhas temdticas, se puder definir uma regularidade
(uma ordem, correlacio, posicées e funcionamentos, transformagdes), diremos, por
convengio, que se trata de uma formagdo discursiva (Foucault, 1987:43).
" Conjunto de propésitos contidos na praxis social de um sujeito, declaradas em suas agdes e
colocadas em situagfio especfica de atribuigiio de sentidos. Dito de outra maneira, a dinimica
interativa do tratamento dos sentidos em wn processo enunciativo (Santos, 2000:214),
1 Conjunto de acdes dos sujeitos na contemporaneidade de sua existéncia. Essa imagem estd
associada aos comportamenios sociais, as atitudes em relaglio ao processo histérico, ¢ 3 postura
que se toma diante dos acontecimentos discursivos (Sanios, 2000:60).
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comunicagdo. Nesse sentido, sabemos que, pelo fato do contrato permear
condicdes de atribuigiio e de finalidade, dizemos que a insergiio textual
assevera uma injungiio de acontecimentos e crengas. Nio obstante, nessa
relagiio contrato-texto vinculam-se normas e convengdes sociais, valores
referenciais advindos dos sujeitos.

Para melhor compreendermos o lugar do texto em um contrato situacional, é
relevante que atentemos para o que Charaudeau (1994) chama de “espago
de estratégias”, o qual envolve relagdes de interdependéncia lingilistica no
tocante a legitimidade, credibilidade e captagio de sentidos pelos sujeitos na
interagio. Nesse sentido, a legitimidade instaura valores de verdade e
sentidos postos (jd-ditos) no amdlgama do processo enunciativo. J4 a
credibilidade envolve fatores como: grau de persuasfio, acuidade de
informagBes e potencial de percepgiio em nivel de significagdo. Por fim, a
captagio que diz respeito 2s especificidades constitutivas de cada
modalidade textual. Acreditamos, pois, que esses fatores possam ser
responséveis pela construgdo de efeitos de sentido no processo de realizagfio
linguageira.

Para finalizar essa se¢fio, dirfamos que o contrato de comunicagfio envolve
em sua constitutividade um universo de crengas ¢ de conhecimentos e uma
memoéria de eventos, experiéncias, modelos e representagdes discursivas,
entre as quais situamos, neste trabatho, o género textual, como manifestagio
discursiva que perpassa o processo interativo da construgdo de sentidos na
enunciagio. :

A seguir, teceremos alguns comentdrios pontuais acerca do género textual
como manifestagiio discursiva.

O GENERO TEXTUAL COMO MANIFESTAGAO DISCURSIVA

Ao analisarmos o género textual “artigo cientifico” enquanto modalidade de
materializagio lingiiistica de uma das manifestages do Discurso
Universitdrio Institucional (DUI), observamos que o sujeito-professor
(sujeito-referéncia que se circunscreve no universo discursivo académico)
exerce a atividade linguageira de mundo a significar.

No exercicio de tal atividade, esta instincia actancial transpde elementos de
significagio de um campo discursivo heterogéneo (a universidade, o curso
de Letras, a Lingiiistica Aplicada, o processo de formagiio de professores de
linguas) — sentidos de sua clivagem referencial — para, na qualidade de
sujeito-pesquisador (sujeito-enunciador que materializa discursivamente os
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sentidos do Discurso Académico e do Discurso Cientifico) constituir os
enunciados de um mundo significado na amplitude de uma captagio de
conceitos tedricos do universo académico, na pertinéncia da validade
epistemol6gica desses conceitos recortados e na influéncia deles na
abordagem metodolégico-conceitual da investigacdo em processo.

Se pensarmos na perspectiva bakhtiniana de relatividade estdvel de
enunciados, dirfamos que o género textual, enquanto insténcia denominada
de um género discursivo, é um férum sentidural de designagdo sujeitudinal.
Nesse sentido, o género textual possui um cariter secundario de
significagdo, uma vez que o cardter primdrio reside na interagiio verbal
sentidos/materializagéio lingiiistica. Esse cardter secunddrio se instaura uma
vez que o texto se constitui segundo esferas de estilo, de modalidades
lingiifsticas ou de fungdes retéricas.

Na continuidade da visio bakhtiniana de género discursivo (e que refletimos
na perspectiva da produgiio textual), situamos a nogdo de género de texto
(cf. Bronckart, 1999:75) tomada na percepgiio teérica de que o texto é wna
unidade de produgdo de linguagem situada, acabada e auto-suficiente (do
ponto de vista da a¢do ou da comunicagio). Dessa reflexfio, decorre uma
percepgio tedrica de que o texto quando pensado tipologicamente se
restringe a fronteiras de caracterizagiio puramente lingiiistica, quase sempre
em nivel de estrutura e de mecanismos gerais do processo de argumentagiio.
Tal perspectiva de tipologizagiio se distancia de uma visio que estcja
inserida numa percepgio textual enquanto materialidade de uma
manifestagio de sentidos. Nessa perspectiva, o texto pode dispor uma
conjuntura de efeitos em que a mesma materialidade textual se configure
em diferentes niveis de significagio de acordo com a situagiio enunciativa
em que se circunscreva.

Na interface que instauramos entre a Teoria Semiolingiifstica e as vertentes
bakhtiniana e bronckartiana para uma percepgiio teérica da questio do
género textual, sugerimos a inclusio de algumas varidveis discursivas que
permitam estabelecer uma dindmica enunciativa no tratamento conferido a0
texto. Essas varidveis dizem respeito aos processos de identificagio dos
sujeitos envolvidos no processo texto-sentidos e seriam da seguinte ordem
discursiva: i) a alteridade dos sentidos postos; ii) a captagiio dos sentidos
atribufveis e iii) a pertinéncia dos sentidos instituiveis. Assim, o texto
enquanto manifestagiio discursiva da materialidade lingiiistica de sentidos
nos discursos exerceria uma relagio de género que poderia oscilar entre o
existente-aceito-consagrado (o texto inserido em um dado campo



discursivo) e o idealizado-pressuposto-atribuido (o texto deslocado entre
campos discursivos distintos).

Dessa maneira, ao considerarmos o género textual como uma modalidade
de materializagdo lingiifstica de uma manifestagdio discursiva, trabalhamos o
género enquanto elemento balizador de uma alternincia de sentidos na
abrangéncia dos usos textuais numa diversidade de processos enunciativos.
Alterniincia esta, constitufda por uma reciprocidade de significagdo situada
em dois universos linguageiros: o universo de concepgiio e o universo de
interpelagdio. No primeiro, um espago sécio-histérico de apropriagdo textual
contempla saberes postos que sdo partilhados. No segundo, um espago de
apropriagiio que entrecruza dispositivos de influéncia em que possiveis
transposigdes de sentidos ou transcendéncias de significagiio sdo deslocadas
nesses saberes, provocando uma alteragio da finalidade textual.

Para ilustrar essa percepgio de género textual, no escopo desta interface
vamos pensar os processos de semiotizagio — transformaciio e transigio —
(cf. Charaudeau, 1983), quando examirados em um género textual “artigo
cientifico”, enquanto modalidade de materializagdo lingiifstica do Discurso
Universitdrio Institucional (DUI). Os artigos cientificos sdo construtos
enunciativos sentidurais constituidos de reflexdes em tomo de posigdes
tedricas, andlises comparativas temdticas e diacronias factuais cientificas.
Neles, utiliza-se a lingua escrita normatizada através de regras institucionais
que determinam sua validade enquanto manifestagfio discursiva do DUL

O processo de transformaglio no género textual “artigo cientifico” diz
respeito as peculiaridades do processo enunciativo, desde os aspectos
estéticos de apresentag@io”, até os direcionamentos académicos" nos quais
os artigos devem se circunscrever, passando por caracteristicas de estilo e
natureza de argumentagio. Tais peculiaridades ocorrem pelo continuo
movimento dos sentidos na relagdo texto-situagio enunciativa no
encadeamento da realizagdio linguageira,

J4 no processo de transigiio figuram os pressupostos acerca das ocorréncias
discursivas no intervalo histérico de dispersiio dos sentidos. No caso de uma
reflexio em torno de posigdes tedricas, esta se constitui de uma
contextualizagio sobre os aspectos que motivaram a escolha das referidas
posigdes, além do estabelecimento de uma relagio de identificagdo com os
elementos de cada teoria, cujas posi¢des serio postas em exame,

¥ Consideragdes Gerais/Introduglio; Apresentagio do Arcabougo Teérico; Apresentagio de
uma Construgio Analitica de Corpus ¢ Consideragdes Finais/Conclusoes.
" posigdes tedricas, andlises comparativas temdticas ¢ diacronias facluais cientificas.
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Nesta perspectiva, a constituigio de uma pertinéncia em torno da questio do
género textual implica na propriedade e na conveniéncia de uso-atribuigio
de sentidos aos textos por parte dos sujeitos. Ao considerar tais elementos, a
questdo de género passa a ser vista como uma variante que prescinde de um
reconhecimento reciproco, por parte do sujeito, das relagdes sentidurais e
dos prop6sitos linguageiros, no lidar com manifestagdes textuais na
amplitude dos processos enunciativos.

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo foi desenvolvido com o intuito de situar a nogiio de género
textual a partir da construgdo de uma interface teérica com a Teoria
Semiolingiifstica de Charaudeau. No decorrer dos estudos percebemos que

os géneros textuais estio diretamente ligados 3 natureza do contrato
situacional em que o texto se circunscreve na atividade linguageira.

Dessa forma, sdo as instincias actanciais dos processos enunciativos que
definem a pertinéncia, a influéncia e os elementos de captagiio sentidural,
que inserem um dado texto em um determinado género. Nessa perspectiva o
estudo realizado aponta para a assertiva de que o género textual pode ser
considerado como uma modalidade de -materializagfio lingilistica dos
discursos. Com isso, na perspectiva teérica em que nos circunscrevemos,
nos distanciamos da idéia de que um género textual possa ser enfocado
enquanto tipologia classificatéria ou sistémico-categorial.
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AS EMISSOES INTERATIVAS

No radio, somente o contetido sonoro faz sentido. Temos, ncle, uma
dinamica da oralidade que leva esta midia a propor, de maneira natural, a
seu piblico “... une énonciation interpellative (...) et diverses stratégies
d’interactivité (...) créant intimité, confidence, voir méme confidentialite”
(Charaudeau, 1997:120). Neste artigo, observamos os programas que
colocam a enunciagdo interpelativa e as estratégias interativas no coragdio de
seu funcionamento. Essas emisses interativas, comuns no mundo inteiro e
de grande sucesso, sio organizadas em torno de um dispositivo particular no
qual o ouvinte andnimo é convidado a se exprimir. Na Franga, clas sio
ouvidas por milhdes de pessoas.

Escolhemos tratar desse tipo de programa a partir de trabalhos de pesquisas
advindos da pragmitica e das ciéncias da linguagem. As cmissdes
interativas, baseadas na nogiio central de interagfio, parecem, de fato, se
prestar a esse fim. Reflitamos um pouco sobre esta nogio de interagdo: a
psicologia social fala de um processo
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... par lequel les acteurs sociaux se constitwent comme sujet,
construisent leurs identités par des jeux complexes, de réles et
d’attentes réciproques, collaborent a la construction el au
maintien d’une réalité sociale commune.” (Chabrol & Blanchet,

1999:290)
J4 para o Diciondrio de Andlise do Discurso a interagio é:

. une rencontre, c'est & dire un ensemble d’événements qui
composent un échange communicatif complet, lequel se
décompose en séquences et diverses unités de rangs inférieurs et
releve d'un genre particulier”. (Charandeau & Maingueneau,
2002:319)

Estas duas defini¢des nos permitem entender os mecanismos intrinsecos aos

 discursos enunciados no quadro das emissdes interativas: ¢ um lugar de
encontro discursivo e os propésitos mantidos se estruturam em tomo dos
saberes e das crengas dos diferentes participantes (instdncias mididticas,
convidados e ouvintes que intervém por telefone). Os ouvintes endossam,
ai, papéis, a fim de construirem uma comunidade de fala, se valendo das
miquinas de comunicar (telefone ¢ ridio). Propomos distinguir os gé€neros
de emissdes interativas, tratando das grandes dimensdes observiveis nos
discursos formais.

OBSERVAGCAO DOS GENEROS

Trabalhamos com géneros. Podemos, entdo, no que diz respeito ao discurso
oral, nos apoiar em reflexdes que se inscrevem em uma tradigdio literdria
baseada essencialmente no texto escrito? Responderemos com a afirmativa
de Schaeffer (1997:340): “... une éude des genres ne saurait établir de
frontiére étanche entre les genres linéraires au sens étroit du terme et les
genres du discours”. Mas, o que entendemos, exatamente, pela expressdo
género do discurso? Entendida, aqui, no sentido que lhe dd Wittgeinstein
(1961:125), conservamos a idéia de género como forma de vida — mais
precisamente como forma de programa mididtico, que seria o resultado de
préticas profissionais ancoradas € reconhecidas na recepgiio pelos ouvintes.
Pensamos que os atores sociais dispdem, na memoria, a longo prazo, de um
repertério paradigmdtico de tipo de discurso. De fato, antes de entrar em um
jogo de esperas cruzadas, é preciso ter terminado uma aprendizagem sécio
linguageira propria ao género discursivo. O discurso oral ndo pode se co-
construir sem o reconhecimento por parte dos interactantes dos géneros de
discurso.
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A partir de Todorov, para quem o género literdrio é um lugar de encontro
entre uma poética geral e uma histéria litersria, Charaudeau (1997:136)
afirma que um tipo de texto “... depende essencialmente das limitagdes
situacionais”. De fato, a situagio de comunicagdo € um lugar de limitagiio
que organiza mais ou menos a orientagio discursiva dos propésitos
mantidos pelos diferentes protagonistas em fungfio do lugar, das visadas
perseguidas, suas respectivas identidades e das limitagdes materiais da
comunicagio. Mas, se a enumeragio, assim como a classificagiio dessas
limitagSes, é uma primeira etapa necessiria para o conhecimento dos
géneros de discurso, j4 que estes se constroem necessariamente em uma
situagiio dada, ela nfio permite, entretanto, concluir na definigiio de géneros
de discurso estabilizados no seio dessas limitagdes, por mais que elas sejam
estritas. Mais precisamente, pensamos que a construcdo discursiva se dd em
dois tempos: primeiramente os discursos nascem em situagbes determinadas
¢ normatizadas a partir daquilo que se encontra na meméria, a longo prazo,
dos sujeitos e, depois, é somente na comunicagiio, na dialogia que os
interactantes devem respeitar um certo niimero de normas linguageiras’ e de
regras discursivas que os géneros estabilizam em tomo de marcadores
pragmdticos e lingiifsticos. E por essa razio que propomos uma divisio em
dois tempos. Primeiro, apresentamos as diferentes situagdes de
comunicagio nas emissGes interativas mostrando como elas sdo
normatizadas e determinadas. Em seguida, propomos um método de
pesquisa que permite demonstrar a presenca de indices textuais recorrentes
no seio de grandes géneros de discurso orais do tipo pragmético-discursivo.

SITUAGCOES DE COMUNICACAO NORMATIZADAS

Nos baseamos em uma tradigiio semiol6gica e pragmético-discursiva.
Préximos dos contratos definidos por Lochard et Soulages para a televisio
(1998), aos quais eles acrescentam um contrato pedagégico e um contrato
comercial, os géneros de discurso, nas emissoes interativas, se organizam
em torno de trés dimensdes, correspondendo as grandes visadas propostas
pela instincia mididtica: um contrato de informagiio, um de explicitagiio e
um de assisténcia (ou mediagio).

O contrato de informagio: a emissio se organiza em torno da figura do
Jjornalista, que ocupa um lugar central com a presenga ou niio dc
convidado(s) no estidio, sendo que estes sio sempre especialistas ou
experts. Aborda-se temas impostos pela instancia de difusio, que mantém
uma relagio de imediatismo com a atualidade. A midia deve estar em co-

' As normas remetem a capacidade de cdlculos e as inferéncias do sujeito em uma situagio
determinada, inclusive quanto ao grau de respeito que elas merecem, enquanto que as regras
sdo impostas ou se impdem, visto que s3o “constitutivas™,
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temporalidade com o acontecimento cujas duas caracteristicas essenciais
sio “a efemeridade” e a “a-historicidade”, como explica Charaudeau
(1997:151). Nas emissoes, fala-se em (re)agir sobre a atualidade. E por
esta razio que estes programas sio quase sempre difundidos fora dos
grandes encontros tradicionais com a atualidade no rédio: pela manhé, ap6s
o jornal de informages das 12 horas, depois das 13 horas e depois das 18
horas. Os temas abordados relacionam-se, na maioria das vezes, com
aqueles tratados no jornal de informagiio. As reagGes dos ouvintes sobre a
atualidade raramente sio formuladas sob forma de questdio destinada ao
jornalista ou ao expert. Trata-se muito mais de confirmar aquilo que se fala
na emissio, de comparar com uma experiéncia pessoal e de colocar seu
ponto de vista.

- a finalidade intencional: fazer saber;
- a identidade dos parceiros: doador e receptor de informagio e de
opiniiio;

- a natureza do propésito: saber sobre a atualidade e conhecimento da
atualidade.

O contrato de explicacdo: a midia instaura uma relagio cognitivo-relacional
com o ouvinte interventor, ela o leva a falar sobre sua situagio, para methor
trocar com ele. O contrato de explicagio € proposto por animadores ou por
jornalistas acompanhados de experts ou sem acompanhamento, se eles
préprios sdio experts.

Nestes programas, apresentados sob forma de revista, os ouvintes e 0s
animadores tratam quase sempre de assuntos da sociedade, assuntos que
estdo em relagio direta com a atualidade. Fala-se mais de si do que do
mundo. O animador d4 a palavra aos ouvintes, seja durante toda a duragfio
da emissdio, seja durante as seqiiéncias que lhes sdo particularmente
reservadas. O ouvinte expde, entio, aquilo que ele viveu e ressentiu. As
vezes, o testemunho do ouvinte € solicitado na presenga de um convidado
expert, questionado por um animador em uma emissdo do tipo revista.
Neste caso, a emissio se organiza principalmente em torno de um expert em
um dominio particular: vidente, astrélogo, jurista, padre, médico... Quando
o ouvinte intervém seré essencialmente para obter uma resposta, um ganho
imediato: ele tem um problema que ele deseja resolver e ele vem pedir
ajuda a alguém supostamente entendido no assunto. Situa-se, entdo, na
dimensfio do aporte cognitivo, visto que o saber vem de cima. O ouvinte,
ocupando um lugar abaixo, se pergunta, procura compreender e saber, ¢,
niio encontrando respostas para seu problema, muitas vezes auto-centrado,
acaba por se expor ao especialista, por falar de sua situagiio, de suas
dificuldades, afim de obter, de adquirir um novo saber cuja utilidade lhe
serd imediata.
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- a finalidade intencional: relagfio cognitivo-relacional;

- a identidade dos parceiros: escuta e conselho;

- a natureza do propésito: partilha de experiéncia e saber sobre esta
experiéncia.

O contrato de assisténcia: a midia se posiciona como assistente do ouvinte,
para ajudé-lo a superar os problemas que ele nio pode (a principio) resolver
sem a ajuda da midia. Este contrato terd como encarregado um animador
que se posiciona como podendo, gragas a sua equipe ou gragas aos outros
ouvintes, modificar o estado do mundo. Aqui, o ouvinte se encontra, como
no contrato de explicagio, confrontado a um problema, e ele se dirige, da
mesma maneira, 3 midia, afim de colocd-lo verbalmente em ptiblico para a
obtengiio de um ganho. Mas este ganho niio & da mesma natureza: a
dimensiio cognitiva d4, de fato, lugar a relagiio intersubjetiva. O ouvinte
confia seu problema e a instincia mididtica nio lhe propde mais um saber
que vem de cima; ele se posiciona de lado e o acompanha para resolver o
problema exposto. Para a midia h4 uma visada de transformagiio do estado
do mundo e, logo, uma visada acional. O ouvinte precisa ser ajudado, a
midia estd ali para ajudd-lo, que ele procure refazer o contato com os
amigos perdidos, a encontrar novas pessoas ou que ele se posicione como
vitima diante daquilo que é comumente chamado de embuste.

Nessa dimensdio, a midia e o ouvinte (que vai se beneficiar disso) tém
visadas factitivas.

- a finalidade intencional: mandar fazer (fuire faire):
- a identidade dos parceiros: pedido de agio ¢ proposta de agiio;
- a natureza da proposigio: modificar o estado das coisas.

Nossa hipétese consiste em pensar que se pode, através de um procedimento
analitico que se ap6ia sobre os discursos formais, distinguir configurages
de indices textuais e pragmdticos que manifestem cada uma dessas grandes
visadas miditicas.

NOSsSA PESQUISA DO GENERO NO NiVEL PRAGMATICO E DISCURSIVO

Apés ter definido, hipoteticamente, os grandes géneros de emissdes
interativas, tentamos recuperar suas regularidades pragmdtico-discursivas.
Para fazer isso, colocamos no lugar uma metodologia de andlise em vdrios
niveis. Ela deve permitir selecionar um certo ntimero de indices textuais e
pragmdticos recorrentes. Dai, nio é mais somente a situagiio de
comunicagdo que permite classificar as emissdes, mas um conhecimento
preciso dos tipos de trocas linguageiras. A pesquisa desses indices €, de
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fato, primordial, visto que eles permitem, ao analista, provar a existéncia
linguageira dos géneros de discurso, e, principalmente, os discursos
mididticos, que sio bem mais estabilizados que os discursos das
conversagdes cotidianas.?

Para descrever e classificar as maneiras de intervir nas emissdes de rédio,
foi preciso levar em conta vdrias dimensdes:

- O capital verbal: calculamos os tempos de fala dos diferentes ouvintes.

- As origens das tomadas de fala: o locutor pode tomar a fala dele préprio,
ser solicitado ou ser autorizado a fazé-lo.

- Os tipos de intervengdes: as intervengGes problematizadas (intervengdes
administrativas, de retomadas, reativas, de continvagfio, salteadas) e as
intervengdes nio problematizadas.

- Os atos de fala: utilizamos a grade de andlise de Chabrol e Bromberg. Os
" principais tipos de atos estdo ali definidos. Ela deve permitir dar conta do
desenrolar discursivo e levantar hip6teses interpretativas no que diz respeito
A estrutura dessas trocas. Os atos estdio ali reagrupados em cinco grandes
grupos chamados de esferas: a esfera da informagdo, da avaliagfio, da
interagdo, a esfera contratual e a acional.

POR UMA NECISSIDADE DE UMA ANALISE FACTORIAL, MULTIVARIADA

Analisamos o conjunto dos niveis discursivos apresentados acima em doze
seqiiéncias de emissdes com duragiio de trés a cinco minutos cada uma. Trés
tipos de fala podiam ser ali representados: a do animador, a do ouvinte
interventor por telefone e, as vezes, a do convidado, apresentado como um
especialista ou um expert no assunto abordado. A codifica¢do tomou esta
forma:

1. Turno de fala Texto: retranscrigio escrita dos | 4.Modo de
2. Pessoa que fala propdsitos formais. intervengio
3. Origem da tomada 5. Ato de fala

de fala (aquele que
toma, o solicitado, o
autorizado).

 Sem ir alé a idéin de scriprs precisos, sistemdticos, ainda que esle seja o caso em certos
programas ou em certas seqiiéncias desses programas. Ver. Beequeret (2002:85-91).
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Em seguida, unificamos nossos resultados sob a forma de porcentagens:

Tempo de fala: porcentagem do tempo de fala de um interventor, referente
ao temo de fala geral de cada interventor na seqiiéncia.

Tomada de fala: porcentagem do niimero de tomadas de fala de interventor
referente ao nimero total de tomadas de fala de cada interventor na
seqgiiéncia.

Origens das tomadas de fala: porcentagem das origens de tomadas de falas
do interventos referente ao conjunto das origens das tomadas de fala do
interventor na seqiléncia.

Modos de intervengdes: porcentagem do modo de intervengiio especifica de
um interventor (com relagio 2 totalidade dos modos de intervencio)
referenate 2 porcentagem da duragdo de intervengio desse modo na
seqiiéncia, ou seja:

% do tempo de intervenciio x % do modo de intervencio
100

Atos de fala: porcentagem do ato de fala especifica de um interventor (em
relagdo A totalidade dos atos de fala) referente 2 porcentagem da duragiio de
intervencio desses atos na seqiiéncia, ou seja:

%_do tempo do ato de fala x % do ato de fala

100
No total obtivemos 2.040 varidveis, 170 por seqiiéncia analisada.

Comparar ¢ interpretar, a olho nu, os resultados de anilises, para extrair daf
resultados expressivos é uma coisa dificil, as vezes, impossivel. As
varidveis obtidas sfio, de fato, muito numerosas para podermos apreendé-las
em seu conjunto, E por essa razio que procuramos utilizar um método
multivariado que nos ajudasse a extrair as informagdes pertinentes no que
diz respeito s semelhangas e diferengas observadas nos discursos das
emisses interativas.

E gracas 2 utilizagdio do programa de estatisticas SIMCA-P que foi possivel
confrontar nosso quadro hipotético dos géneros situacionais e tematizados
por grandes visadas (informagio, explicitagio e mediagio) na realidade
discursiva, tal como observamos, quando da descrigio das seqiiéncias
retidas. Este programa de tratamento, destinado especificamente 3 analise e
4 modelizagio de dados multivariados, utiliza os métodos PLS (Partial
Least Squares) que sdio um conjunto de métodos exploratérios de anilises
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de dados permitindo levar em conta a causalidade. Ainda pouco conhecido
nas ci€ncias humanas e sociais estas técnicas ocupam um lugar cada vez
mais importante na pesquisa onde se observa uma tendéncia em fazer cada
vez menos experiéncias mas coletar cada vez mais dados para cada uma
delas’. Assim, os métodos PLS sdo adaptados para nosso estudo, visto que
eles funcionam sobre pequenas amostras de escritos por um grande nimero
de varidveis. Ele pode também ter dados marcantes. E o caso de nossas
andlises, jd que o nimero de interventores nas seqiiéncias era ou de dois
(sem expert) ou de trés (com expert).

Os resultados obtidos na segiiéncia das andlises de seqiiéncias parecem
confirmar nossas hip6teses: os géneros sio manifestados linguageiramente
por dimensdes pragmiticas e discursivas. De fato, um certo numero de
indicadores recorrentes aparecem em fungiio das dimensdes retidas. Em
outros termos, observamos as mesmas dimensdes linguageiras dominantes
recorrentes nas seqii€ncias informativas, de testemunho ou de mediagGes
extraidas de programas de estagdes diferentes. Dito de outro modo, as
hip6teses sobre os géneros de emissdes interativas parecem ser, aqui,
validadas, visto que as configuragdes especificas de indices pragmdticos ¢
discursivos os distinguem.

Daremos, a seguir, os principais elementos:

1. Género Informagio

Dimensées linguageiras dominantes:

Animador: pede informagdo, relanga por retomada.

Especialista: intervengdo reativa.

Ouvinte: dd swa opinido, contradiz, toma posi¢io.

2. Género Testemunho (visada explicativa e explicitativa)
Dimensdes linguageiras dominantes:

Animador: cumprimenta, incita, confirma, intervengdo continuativa.
Especialista: pede informagao, dd sua opinido.

Ouvinte: ¢ solicitado e exemplifica.

3. Género Mediagiio

Dimenstes linguageiras dominantes:
Animador: pede confirmagao, exorta a dizer.
Outro (tiers) responsdvel: valida, justifica.
Ouvinte: tonta a palavra, explica.

* Esta tendéncia é observada nos dominios variados como a pesquisa de base em fisica, onde os
custos dos aceleradores sdo clevados, ou na pesquisa biomédica, no seio da qual os aspectos
€licos ou ligados ds normas levam a fazer menos cxperiéncias.
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Numerosos trabalhos de pesquisa sobre os discursos escritos e orais buscam
estabilizar os géneros, seja no nivel da situagio de comunicagiio, seja no
nivel discursivo e lingiiistico. Aston mostra que existem duas grandes
maneiras de abordar os discursos, que ele chama respectivamente de top-
down et bottom-up. A primeira observa a situagdo de comunicagio antes de
descrever o que se para na interagdo, enquanto que a segunda tenta
estabilizar os géneros discursivos debrugando-se sobre os discursos
produzidos mais do que sobre as situagdes de produgiio desses discursos.
Longe de opor dos a dos estes dois métodos, nossa démarche global de
pesquisa, apresentada aqui, propde uni-las. Levantamos a hipétese de que
esta maneira de proceder pode ser heuristica se nio permanecemos na
descricio simples desses dois niveis. De fato, o meio de verificar a
estabilidade dos géneros no préprio cerne dos discursos consiste em propor
hip6teses sobre esses géneros que ancoramos nas tradi¢des de presquisas
portant principalmente sobre o nivel situacional (top down). Em seguida,
trata-se de verificar seus niveis de estabilidade gracas a um certo numero de
indices pragmiticos e discursivos recorrentes no discurso (bottom up). Em
seguida, um logiciel de estatistica adaptado utilizando a regressao PLS pode
permitir verificar a adequacao entre esses niveis em um conjunto de quadros
reagrupando e opondo as emissdes no seio de demensoes diferentes. 0]
pesquisador pede, assim, verificar a coeréncia entre os modelos hipotéticos
propostos inicialmente e os resultados de analises obtidos.

Nesse momento, este método nos parece promissor. Sua confiabilidade se
d4 em verificar por aplicagiio sobre outros trabalhos. Nossos primeiros
resultados mostram, entretanto, que esta estabilicade ¢ sem duvida mais em
procurar no nivel pragmético do que no nivel temético ou lexicogréfico,
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CONSIDERACOES FINAIS

Se estamos em condi¢des de propor um certo nimero de resultados
referentes A organizagio da fala nas emissdes interativas no radio,
gostariamos de saber um pouco mais sobre a apropriagio desses discursos
mididticos pelos ouvintes.

Enfim, observagGes e experimentagbes na recepgio parecem necessdrias,
visto .que seria uma tipologia dos géneros de discursos miditicos que
ignorariam a questio de seu reconhecimento e apropriagio por seus
destinatdrios efetivos?

Sem duvida, € preciso esperar, aqui como em todas as recepgies de
discursos midiativos, variagdes importantes em fun¢do dos valores
acordados & midia e a seus objetos, aos conhecimentos disponiveis, a
capacidade de fazer inferéncias esperadas, aos graus de familiaridade e,
sobretudo, As motivagBes em tratar essas informagGes carregadas de afetos
nos contextos sociais de recepgdo sempre muito férteis.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ASTON, G. & BURNARD, L. The BNC Handbook. Edinburgh: Edinburgh
University Press, 1998, p.26.

BECQUERET, N. Les émissions interactives 2 la radio: la parole par téléphone.
Mais quelle parole? In: Les cahiers du CREDAM. Paris: CLEMI, 2002. p.85-91.

CHABROL, C. & BLANCHET, A. Psychologic Francaise, tome 44-1. In:
CHABROL, C. (org.) L'interaction et ses processus d'influence. Paris: 2002. p.290.

CHABROL, C. & BROMBERG, M. Préalable 3 une classification des actes de
parole, tome 44-4. In: CHABROL, C. (org.) L’interaction et ses processus
d’influence. Paris: 2002. p.291-306.

CHARAUDEAU, P. Le discours d'information médiatique. Paris: Nathan, 1997,
CHARAUDEAU, P. & MAINGUENEAU, D. (org.) Dictionnaire d’Analyse du
Discours. Paris: Seuil, 2002,

CROLL, A. Psychologie Frangaise, tome 38-2. In: CHABROL, C. (org.)
L'interaction et ses processus d'influence. Paris: 2002, p.125-143,

LOCHARD, G. & SOULAGES, J.-C. La communication télévisuelle. Paris: Armand
Colin, 1998.

SCHAEFFER, 1-M. Le genre littéraire. In: NOURISSIER, F. (org.) Genres et
notions littéraires. Encyclopaedia universalis, Paris: Albin Michel, 1997,
WITTGEISTEIN, L. Investigations philosophiques. Paris: Gallimard, 1961,

348



INDICE ONOMASTICO

a

ABASTADO: 81, 84
ABRAMO: 63

ADAN: 17, 45, 121, 129, 245
ALLEN: 172

ARISTOTELES: 46, 88, 109/111, | 14,

115, 118, 258, 259
ARORA: 150
ARRIGUCCT: 130,131
ARTAUD: 91
AUSTIN: 100

B
BAKHTIN: 14, 15, 19, 39, 46, 64, 70,

76,79, 80, 82, 94, 98, 120-122, 124-125,

127, 144, 171, 193-196, 201-203, 207-
208, 221, 243, 264, 328

BANGE: 78

BENVENISTE: 14
BECQUERET: 339, 344
BERRENDONNER: 300, 315, 316
BHASKAR: 187

BIBER: 45

BONNAFOUS: 255

BOURDIEU: 15, 245, 248
BRANCA ROSSOF: 16, 33

BRONCKART: 17, 121, 126, 208-209,

224,291, 327, 329, 335

C

CANDAU: 187

CARON: 16

CEBE: 83

CERTEAU: 85

CHABROL: 214, 339
CHABROL & BLANCHET: 340

CHARAUDEAU: 13, 17, 19, 25, 27, 29,

30-31, 45, 60, 63, 75, 77, 97, 121-123,
144, 154, 191-192, 214-216, 225, 233,
240, 243-244, 247, 256, 265, 270-271,
273, 285, 327, 334, 339, 341-342

CHARAUDEAU & MAINGUENEAU:

340
CHEMAMA: 198
COMBE: 113
COULMAS: 48
COUTINHO: 233
CRYSTAL: 187

CULIOLL: 14

D
DAVILA: 159
DURANTI: 174

z

ECO: 97
ESTEVES: 146
EVANS: 176

¥ R
FAVERO, ANDRADE & AQUINO:
175

FILLIETTAZ: 53, 292, 296

FINK: 199

FOUCAULT: 249, 333

FRYE: 109

G
GALINARL: 107

GALLEPE: 100
GENETTE: 30,99, 109, 112, 116
GEERTZ: 173

GHIGLIONE & TROGNON: 293
GORGIAS: 249, 258
GOFFMAN: 173, 174, 175, 182
GRISE: 244

GUIRADO: 265

H
HALL: 173
HALLIDAY: 14, 185

1
ISER: 97-98

J

JAKOBSON: 14, 24, 25

JAUSS: 97

JAWORSK & COUPLAND: 172
JONASSEN: 171, 186

JUNIOR: 171

X
KERBRAT-ORECCHIONI: 213
KUHN: 187
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L

LEMERT & BRANAMAN: 173
LOPES: 153, 205
LYSARDO-DIAS: 141

o

MACHADO: 75

MAINGUENEAU: 20, 34, 43-44, 48,
50, 54, 64, 75, 87, 89, 93-95, 129, 154,
155, 156, 158, 163, 244, 247, 285
MAINGUENEAU & COSSUTA: 14,32,257
MARCHUSCHI: 62-64, 121, 126, 176,
211-212, 215-216

MARI: 59, 215, 216

MARINHO: 299, 317-318
MATENCIO: 221-222, 225
MARTINEZ TOMAZ: 100

~ MELLO: 83,87

* MENDES: 119

MENEZES: 243, 245, 250

MILLER: 207, 211

MONDADA & DUBOIS: 206

MOTA: 145

MORAES: 291
N

NAGEL: 187
NEVES: 185
0

OLLIER: 145
P

PALLOFF & PRATT: 172
PAIVA: 171,176

PAVIS: 91, 100

PETITIEAN: 45

PERES: 143

PIRES: 291, 295

PLATAO: 55, 113, 248, 258-259

R

RASTIER: 212

RESENDE: 263

RIBEIRO & GARCEZ: 174, 179
RICHARD: 16

ROLIM: 277

ROSENFELD: 107, 108
ROULET: 292, 302, 315, 316

S

SACKS, SCHEGIOFF & JEFFERSON:
174, 178

SADER: 250

SANTOS: 250, 253, 327, 332,333
SCHAEFFER: 44, 45, 92, 340
SCHAPIRA: 149

SCHNEUWLY & DOLZ: 61, 63,65,
122,209

SILVEIRA: 59
SIMONI-GRUMBACH: 45
SOUSA: 191

SOUZA: 156

SWALES: 52, 176

T
TODOROV: 88, 99, 197, 341

u
UBERSFELD: 90, 92, 100-101

ql

VALLE: 145

VALENTE & DAMSKL: 177
VER{SSIMO: 132, 140
VILELA: 315

X
XIDIEH: 145

W

WEBER: 250

WELLEK & WARREN: 109, 112
WITTGENSTEIN: 340

¥4
ZANOTTO: 145

DOACAO
Co: NAD /FALE

£ e '._.,.Qi' _— _-Qf[-- —Q4

L 5(42;0.() —_—
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