TEATRO EPICO - A. ROSENFELD
A TEORIA DOS GENEROS

1. GENEROS E TRACOS ESTILISTICOS

a) Observapdes gerals

A CLASSIFICAGAO de obras literdrias segundo géneros tem
a sua raiz na Repiblice de Platio. No 3.° livro, Séerates
explica que hi trés tipos de obras poéticas: "O primeiro
¢ inteiramente imitacio.” O poeta como que desaparece,
deixande falar, em vez dele, personagens, “Isso ocomre
na tragédia e na comédla” O segundo tipo “é um
simples relato do ;;:etu; is50 encontramos principalmente
nos ditirambos" Platdo parece referir.se, neste trecho,
aproximadamente ao 3ue hoje se chamaria de género
lirico, embora a coincidéncie ndo seja exata, “O terceiro
tipo, eafim, une ambss as colsss; tu o encontras nas
epopéias..." Neste tipo de poemas manifesta-se seja o
préprio poeta (nas descrigdes ¢ na apresentacio dos
personageas), sefa um ou outro personagem, quando o
poeta procurd suscitar a fmpressdo de que nio é ele
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uen, fola @ sim o préprio personngem; isto &, nos
idloges que interrompem a narrativa,

A definigio aristotélica, no 3.° capitulo da Ane
Podtico, coincide até certo ponto com a do seu mestre.
H4, segundo Aristételes, virias maneiras literfrias de
imitsr 2 natureza: “Com efeito, é possivel imitar os
mesmos objetcs nas mesmas situagdes, numa simples
narrativa, ou pela introduglo de um terceiro, come faz
Homiero, ou insinnando a prépria pessoz sem que inter-
venha outro personagem, ou ainda, apreéseniando a imi-
taglo com a ajuda de personagens que vemos agirem e
exccutarem eles proprios.” Essencialmente, Aristételes
parece referir-se, neste trecho, apenas aos gineros épico
{isto &, narrativo} € dramidtico. No eatanto, diferencia
duns maneims de parrar, uma em que hé introdugho
de um terceiro (em gue os prbprios personagens se
manifestam) e outro em que se insinua & prépria pessoa
(do autor), sem que intervenha outro personagem. Esta
ultima manejra parece aproximar-se (ro que hoje cha-
marismos de poesia lirica, suposto que Aristételes se
refira no caso, como Platio, nos ditirambos, cantos
dionisiacos festives em que se exprimiam ora alegria
transbordante, ora tristeza profunda. Quanto a forma
dramitica, € definida como aquela em que a imitagio
ocorre com a ajuda de personagens que, cles mesmos,
agem ou executam ages. Isto 4, a imitagio é executada
“por personagens em acio diante de nds” {3.° capitulo).

Por mais que u teoria dos trés géneros, categorias
ou arquiformas literirias, tenha sido combatida, ela se
mantém, em esséncia, inobalada, Evidentemente ela é,
até certo ponto, artificial como toda n conceituagio
cientifica, Estubelece um esquema a que a realidade
literdria multiforme, na sua grande variedade histérica,
nem sempre corresponde, Tampouco deve ela ser en-
tendidu como um sistema de normos o que os autores
teriam de ajustar a sux atividade a fim de produzirem
obras liricas puras, obras épicas puras ou obras dramé.
ticas puras. A pureza em matéria de literatura nio é
necessariamente um valor positivo. Ademais, niio existe
pureza de géneros em sentido absoluto.

Ainda nssim o uso da classificacdc de obras literd-
rins por géneros parece ser indispensdvel, simplesmente
pela necessidade de toda ciéncia de introduzir certa
srdem na multiplicidade dos fendmenos. Hd, no entunto,
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razfes mais profundos para & adogio do sistema de
géneros. A maneira pela qual § comunicado o mundo
imagindrio pressupde certa atitude em face deste mundo
ou, contrariamente, a atitude exprime-se em certa ma-
neira de comunicar, Nos géneros manifestam-se, sem
ditvida, tipos diversos de imaginagio e de atitudes em
face do mundo.

b) Significado substantivo dos géneros

A teoria dos géneros é complicada pelo fato de os
termos “lirico”, "épico” e “dramético™ serem empregados
em duas acepgles diversas. A primeira acepglio — mais
de perto associada A estrutura dos génerecs — poderia
ser chamada de “substantiva”. Para distinguir esta acep-

o da outra, & Gtil forar um pouco a Jingua e esta-

lecer que o género llrico coincide com o substantivo
"A Lirica”, o épico com ¢ substantivo “A Epica” e o
dramético com o substantivo “A Dramitica™,

Nio hi grandes ])toblemas, na maioria dos casos,
em alribulr as obras literdrias individvais a um destes
géneros. Pertencerd i Lirica todo poema de extensdo
menor, na medida em que nele nio se cristalizarem
personagens nitidos e em que, ao contrfrio, uma voz
central — quase sempre um "Eu” — nele exprimir seu
proprio estado de alma, Fard parte da Epica toda obra
— poema ou nio — de extensio maior, em que um
narrador apresentar personagens envolvidos em situagdes
e eventos. Pertencerd & Drumaética toda obra dialogada
em ?uc atuarem os proprios personagens sem serem, em
geral, apresentades por um narrador,

Nio surgem dificuldades acentuadas em tal classi-
ficagio. Notamos que se trata de um poema lirico
(Lirica) quando uma wvoz central sente um estado de
alma e o traduz por meio de um discurso mais ou menos
ritmico. Espécies deste género seriam, por exemplo, o
canto, a ode, o hino, a elegia, Se nos é contada uma
estéria (em versos ou prosa), sabemos que se trata
de Epica, do género narrativo. Espécies deste género
seriam, por exemplo, a epopéia, o romance, a novela,
a conto. E se o texto se constitvir principalmente de
didlogos e se destinar a ser levado & cena por pessoas
disfargadas que atuam por meio de gestos ¢ discursos
no palco, saberemos que cstamos diante de uma obra
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drawuiivi (pertencente & Dramética). Neste género se
integeension, como espécies, por exemplo, a lrngédin, a
comédin, o fazsa, a tragicomédia, «te.

Evidentemente, surFem davidas diante de certos
pocmas, tais como as baladas — muitas vezes dialogadas
¢ de cunho narrative; ou de certos contos inteiramente
dialogados ou de dcterminadas obras dremdticas em
que um Unico personagem se manifesta através de um
mondioge estenso. Tais excegbes, contudo, apenas con.
firmam que todas as classificagdes sio, em certa medida,
artificiais. N&o diminuem, porém, a necessidade de
estabelecé-las para organizar, em linhas gerais, a multi-
plicidade dos fendmenos literirios ¢ comparar obras
dentro de um contexto de tradigio e renovagio, E
dificil comparar Macbeth com um soneto de Petrarca
ou um romance de Machado de Assis. B mais razodvel
comparar aquele drama com uma pega de Ibsen ovw
Racine.

¢} Significado adie ive dor géneros

A segunda acepgio dos termes lirico, épico, dramé-
tico, de cunho adjetivo, refere-se a tragos estilisticos de
que uma obra pode ser imbuida em grau malor ou
menor, qualguer que seja o sew género (no sentido
substantivo). Assim, certas pecas de Garcia Lorea, per-
tencentes, como pecas, a Dramética, tém cunho acen-
tuadamente lirico (trago estilistico). Poderfamos falar,
no caso, de um dramz (substantiva) lirico (adjetivo).
Um efl ramma, embora pertenga & Lirics, raramente &
“lirico ?trngo estilistico ), tendo peralmente certo cunho
“dramdtico™ au “&pico” (trago ectﬁ‘sﬁco). Hi numerosas
narrativas, como tais classificadas na Epica, que apre-
sentam forte carfter lirico (particularmenta da fase
romintica) ¢ outras de forte carfter dramético (por
exemph &5 novelas de Kleist),

Cestumao haver, sem divida, aproximagio entre gé-
nero e trago estilistico: o drama tenderd, em geral, ao
dramético, ¢ poema lirico ao lirico e a Epica (epopéia,
novela, romance) ao épico. Neo fundo, porém, tods
obra literiria de certo lgénero conterd, além dos tragos
estilisticos mais adeguados a0 género em questdo, tam-
bém tragos estilisticos mais tiplcos dos outros géneros.
Nio hd poema lfrico que nio apresente as menos tragos
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narrativos ligeiros o dificiimente se éncontrazd uma pega
em que niic haja alguns momentos épicos e liricos.

Nesta segunda acepgio, 03 termos adquirem grande
amplitude, podendo ser aplicados mcsg\% a sigacdec
extraliterérins. Pode-se falar de uma noite lirica, de um
banguete épico ou de um jogo de futebol dramético,
Neste sentido amplo esses termos da teoria literdria
godem tornar-s¢ nomes para possibilidades fundamentais

a existénciz humana; nomes que caracterizam atitudes
marcantes em face do munde ¢ da vidaa HE uma
maneira dramética de ver o mundo, de concebé-lo como
dividido por antagonismos irreconcilifveis; hi um modo
épico de contempli-lo serenamente na sva vastidio
imensa e multipla; nfodeese vivéd-lo liricamente, integrado
no ritmo universal e na atmosfera impalpivel das
estaces.

Visto que no género geralmente se revela pelo
menos certa tendéncia e pregonder&ncia estilistica es-
sencial (na Dramética pelo dramético, na Epica pelo
épico ¢ na Lirica pelo lirico), verifica-se que a classi-
ficagio dos trés géneros implica um significado malor
do que geralmenta se tende a admitir.
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2. OS GENEROS EPICO E LIRICO E SEUS TRACOS
ESTILISTICOS FUNDAMENTAIS

1) ObzervapSes gerais

DESCREVENDO-SE 0s trs géneros e atribuindo-se-lhes os
tragos estilisticos essenciais, isto 6, & Dramética os tragos
dramdticos, & Epica os tragos éplcos e & Lirics o5 tragos
liricos, chegar-se-& & constituigio de tipos ideais, puros,
somo tais inexistentes, visto neste caso nio se tomarem
em conta as varisgBes empiricas e a influéncia de ten-
déncias histdricas nas obras individuais que nunca sio
inteiramente “puras”, Esses tipos ideais de modo me-
nhum representam critérios de valor. A pureza drami-
tica de uma pega teatral nfio determina seu valor, quer
como obra literdria, quer como obra destinada A cena,
Na dramaturgia de Shakespeare, um dos maiores autores
dramdticos de todos os tempos, s&c acentuados os tragos
épicos o lricos. Alnda assim se trata de grandes obras
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teslials. Uma pega, como tal pertencente & Dramética,
pede ter tragos épicos tio salientes que n sua prépria
estrutura de drama ¢ atingide, & ponto de a Dramética
quase se confundir com a Epica. Mas, aind2 assim, tal
pege pode ter grande eficicia teatral. Exemplos disso
sio o teatro medieval, oriental, o teatro de Claudel,
Wilder ou Brecht, Trata.se de exerplos extremos que
em seguida serio abordedos, da mesma forma como
exemplos de menor realce nos queis o cunho épico
apenas se associa & Dramdtica, sem atingi-la 2 fundo,
E evidente que na constituigio mais ou menos épica
ou mals ou menos pura da Dramitica influem peculia-
ridades do autor ¢ da sua visfo do mundo, a sua filiagio
a correntes histdricas, tais como o classicismo ou roman-
tisme, bem como a temdtica e o estilo geral da época
ou do pais,

b) O género ifrico ¢ seus tragor estilisticos fundamentais

O géncro lirico foi mais acima definido como sendo

o mais subjetivo: no poema lrico uma wvoz central
exprime um estado de alma e o traduz por meio do
oragdes. Trata-se essencialmente dn expressio de emo-
gBes o disposigdes psiquicas, muites vezes também de
concepedes, reflexdes e visdes enquants intensamente
vividas e experimentadas. A Lirica tende 2 ser a plas-
magfio imediata das vivéncias intensas de um Eu no
encontro com 0 mundo, sem que se Interponham eventos
distendidos no tempo {como na Epica & na Dramética).
A manifestagio verbal “"imediats" de uma emogio ou
de um sentimento é o ponto de partida da Lirca. Daf
segue, quase necessariamente, a relativa brevidade do
oema lirico. A isso se liga, como frago estilistico
mportante, a extremsz intensidade expressiva que nilo
poderie ser mantida através de uma organizacle literdria
muite ampla.

Sendo apenas expressio de um estado emocional e
rE0 2 pwrigdo de um aconmtecimento, 0 poema lirico
puro n2o chega a configurar nitidamente o personagem
central (o0 Eu lirico que se exprime), nem outros perso-
nagens, embora naturalments possam ser evosados ou
recordados dewses oo seres humanos, de acordo com o
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tipo do poema. Qualquer configuragio mals nitida de
personagens |4 implicaria certo trago descritivo & narra-
tve ¢ ndo corresponderia & pureza ideal do género e
dos seus tragos; pureza absoluta que nenhum poema
roal talvez jamajs atinja. Quanto mais os traqo:gineos
se salientarem, tanto menos se constitulrd um mundo
objetivo, independente das intensas emogBes da subje-
tividade que se exprime. Prevaleceri a fusio da alma
que canta com 0 mundo, nio havendo distincia entre
sujeito e objeto. Ao contririo, 0 mundo, a natureza,
os deuses, sio apenas evocados e nomeados para, com
maicr forgs, exprimir a tristeza, & solidio ou =

da alma que canta. A chuva nfio serd um acontecimento
objetive que umedega personagens envolvidos em situa-
gdes o agdes, mas uma metdfora para exprimir o estado
melancdlico da alma que se manifesta; a bem-amads,®
recordada pelo Eu lfrico, nflo se constituird em perso-
nogem nitida de quem se narrem agSes e enredos; ser§
apenas nomeada gnu que s¢ manifeste a saudade, a

egria ou a dor da voz central,

Apavorade acordo, em trova, O luar

E como 0 espectro do meu sonho em mim
E sem destino, & Jouco, sou o mar
Patético, sendmbulo e sem fim,

(Vivicrvs oe Moras, Licro de Sonelos)

A meva, o luar, 0 mar se fundem por nteiro com
o Eu lirico, nfo se constituem em um mundo &
niio se emanciparam da conscidneia guo se manifesta,
O universo se toma expressio de um estado interior.

A intensidade expressive, & concentragio & ao card-
ter “imediato” do poema lirico, associa-se, como te
estilistico importante, 0 uso do ritmo e da musicalida
das palavras ¢ dos versos. De tal modo se realca o valor
da aura conotativa do verbo que este muitas vezes
chega a ter uma fungio mais sonora que légico-denota-
tiva. A isso se liga a preponderdncia da voz do presente
que Indlca 2 2uséncia de distincia, geralmente associada
a0 pretérito. Este cardter do imedizto, que se manifesta
na voz do presente, néo &, porém, o de ume atualidade
que se processa e distende através do tempo (como ‘na
Dramiitica) mas de um momento “eternc®, “Apavorado
acordo, em treva” — fsso pode ser uma de
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nlgo; mas este algo permanece, nfio & passado. O Eu
nio diz “opaverado acordei”; isso daria & recordagio um
cunho narrativo: hé certo tempo acordel e aconteceu-me
isto e aquilo. Mas o “eu acordo™ e o pavor assoclado
sdo arrancados da sucessio temporal, permanecendo &
margenm ¢ ncima do fuir do tempo, como um momento
Inalterivel, como presenga Intemporal. “O elefante &
mn animal enorme” — esta oraglio refere-se & espécie,
é um emmeindo que ndo toma em conta as veriagdes
dos elefantes individuais, existentes, temporais, "0 ele-
fante era enorme™ — esta oragdo individualiza o animal,
situando-o no tempo e, por isso, também no espage.
Trata-se de uma orngiio narrativa.

¢] O género épico e seus tragos estilisticos fundamentais

O género épico € mais objetivo que o lirico. O
mundo objetivo (maturalmente imaginirio), com suas
paisagens, cidades e pcrsomims (envolvidas em certas
situagdes), cmdncipase em larga medida da subjetivi-
dadé do narvador. Este geralmente nlo exprime os
Féprios estados de alma, mas narra os de outros seres.
- Participa, contudo, em maior ou menor grau, dos seus

destinos ¢ estd sempre presente através do ato de narrar,
Mesmo quando os prdfdoa personagens comegam a dia-
logar em voz direta é ainda o narrador que lhes df a
palavra, lhes descreve as reagBes o Indica quem fals,
através de observagBes como “disse Jolo®, “exclamou
Maria quase acs gritos”, elc,

No poema ou canto liricos um ser humano solitirio
~ 0w um grupo — parece eaprimir-se, De modo algum ¢
necessdrio Imaginar & presenga de ouvintes ou Interlo.
cutores & quem esse canto se dirige. Cantarolamos ou
assobiamos sssim melodias. O que & primordial & »
expressio m , nio s comunlcagic a outrem. Jd
no caso da narragko é dificll fmaginar que o narrador
nio esteja marmando & estérfa a alguém. O narmrador,
muito mais que se exprimir 2 s mesmo (0 que natural-
mente ndo é excluldo) quer comunicar alguma coisa a
outros que, provavelments, estio sentados em tomo dele
e lhe pedem que lhes coate um “caso”. Como nio
exprime o préprio estado de alma, mas narra estdrlas
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que sconteceram a outrem, falard com certa serenldade
e descreverd objetivamente as circunsiincias objetivas.
A estérin fol assim. Ela j& acontecen — a voz € do

retérito — e acontecou a outrem; o pronome é “ele”
folo. Marda) e em geral nio “eu”. lso cria certa

istdncia eutre o narrader ¢ 0 mundo narrado. Mesmo
quando o narrador usa o pronome “en” para namar wma

" estbria que aparentemente aconteceu a ele mesmo, apre-

sentase |4 afastado dos eventos contados, mercd do
pretérito, Isso Jhe permite tomar uma atitude distan-
clada e objetiva, contréria & do poeta lirico.

A funglio meis comunicativa que expressiva da lin-
guagem épica di a0 narmador maior fdlego para desen-
volver, com calma e lucldez, um mundo mals amplo.
Aristételes sallentou este trago estilistico, so dizer: 'En-
tendo par épico um conteido de vasto assunto.” Disso
decorrem, em geral, sintaxe e linguagem mais logless,
atenuagio do uso sonoro e dos recursos ritmicos.

E sobretudo fundsmental na narragio o desdobra.
mento em sufeito (narrador) e objeto (mundo nerrado).
O namador, sdemals, | conhece o futuro dos perso.
nagons (pois tods a estérla j4 decorreu) e tem por isso
um horizonte mais vasto que estes; hil, geralmente, dols
horizontes: o dos personagens, menor, ¢ o do narrador,
maior. Isso nllo ocorre no poema lirico em que existe
56 o horizonte do Eu lirico que se exprime. Mesmo na
narragio em que o narrador conta uma estéria aconte-
cida & ele mesmo, 0 en que narra tem horizonte major
do que o eu narrado e ainda envolvido nos eventos,
visto J& conhecer o desfecho do caso,

Do exposto também segue que o narrador, distan-
clado do mendo namado, ndo finge estar fundido com
os personagens de que narra os destinos. Geralments
finge apeass que presenciou os acontecimentos ou que,
de qualquer modo, estd perfeitamente a par deles. De
um modo assez misterloso parecs conhecer até o fntimo
dos personagens, todos os seus pensamentos e emogBes,
como se fosse um pequeno deus onisciente. Mas ndo
finge estar identificado ou fundido com eles. Sempre
conserva certa distincia face a eles, Nunca se trans-
forma neles, nio se metamorfoseia, Ao narrar a estéria
deles imitard talvez, quando falam, as suas vozes e
esbogard slguns dos seus gestos ¢ expresses fisiond-

-
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micas. Mas permanecerd, a0 mesmo tempo, o narrador
que apenss mosize ou flustra como esses personagens
¢ comportaram, sem que passs 2 transformar-se neles.
Iss0, alids, seriz diffcil, pois nio poderia transformar-se
sucessivamente em tedos eles ¢ 20 mesmo tempo manter
a atitnde distanciade do narrador,
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3. O GENERO DRAMATICO E SEUS TRACOS
ESTILISTICOS FUNDAMENTAIS

#) Observagdes gerais

Na Lirica, pois, concebida como idealmente purs, nio
hé a oposiglio sujeito-objete. O sujeito como mlbam
o mundo, & almz cantante ocupa, por assim , todo
o campo. O mundo, surgindo como conteido desta
consciénela Jirfca, é completamente mbLetIvedo. Na
Epica pura verifica-se 2 oposigio sujeito-objeto. Ambos
nio se confundem. Na Dramdtica, finalmente, desapa-
rece de novo & icio sujeito-objeto, Mas ng:ra a
situacio 6 {nversa & da Lirica. E agora o mundo que
se mpresenta como se estivesse autdnomo, sbsoluto (nfio
relativizado & um sujeito), emancipado do namrador e
da interferfacia de qualquer sujeito, quer épico, quer
lirico, De certo modo &, portanto, o g oposto o
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lrice  tleste (ltimo o sujeito é tudo, no dramdtico o
objetr, ¢ tudo, a ponto de desaparecer no teatro, por
completo, qualquer mediador, mesmo o narrativo qua,
na Epica, apresenta e conta o0 mundo acontecido.

b) A conceppio de Hegel

Até certo ponto, porém, poder-se-ia considerar a
Dramética tembém como o géaerc que redne a objeti-
vidade e distdncia da Epica e o subjetividade e inten-
sidade da Lirica; pois a Dramdtica absorveu em certo
sentido o subjetivo dentro do objetive como a Lirica
absorveu o objetivo dentro do subjetivo. Tanto o nar-
rador €pico desapareceu, abscrvido pelos personagens
com 0s quais passou a ideatificar-se completaments pela
metamorfose, comunicando-lhes todavia a objetividads
épica, como também se fundiu o Eu lirico com os
persanagens, comunicando-lhas a sua intensidade e sub-
jetividade. Assim, os personagens apresentam-se autd-
nomes, emancipados do » or {que neles desapare-
ceu), mas a0 mesmo tempe dotidos de todo o poder
da subjetividade lirice (que neles se mantém viva).
Esta ¢, aproximadamente, 2 concepgio de Hegel (1770
-1831): o género dramético é aquele “que redne em
si a objetividade da epopéia com o principio subjetivo
da Lirica”, na medida em que enta como se fosse
real, em imediata atuslidade, uma agfio em si conclusa
que, originando-se na intimidade do cariter atuante, se
decide no mundo objetivo, através de colisdes entre
individuos. O mundo objetivo é apresentado objetiva-
mente [comue nn Epica), mas me&ndo pela interioni-
dade dos sufeitos {como na Lirica). Também historl-
camente o surgir do drama pressuporia, segundo Hegel,
tante a ohbjetividade da Epica como a subjetividade da
Lirics, visto que a Drumdtica, “unindo 2 ambas, nlio se
sutisfaz com nenhumn das esferas separadas” (G, W, F.
Heoer, Asthetik, organizada por Friedrich Basseage,
Editora Aufbau, Berlim, 1955, com introdugio de Georg
Lukées, phgs. 1038/38).

A Dramftica, portanto, ligaria a Epica ¢  Liriea
em uma nova totalidade que nos apresenta um desen-
volvimento objetivo e, 50 mesmo tempo, a arigem desse
desenvolvimento, a partir da intimidade de individuos,
de modo que vemos o objetivo (as agdes) brotando da
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interioridade dos personagens. De outro lado, o subje-
tivo se manifesta na sua saEam para a realidade
externs, VYemos, pols, ng Dmumatica uma agio csten-
dendo-se dinnte de nds, com sua Jula e seu des
(como na Eplea); mas ao mesmo tempo vemo-la dsfluir
atualmente de dentro da vontade particular, da morali-
dade ou amoralidade dos caracteres individuais, os

ais por isso se tormam centro conforme o principio

ico. Na Dramética, nto, nic ouvimos apenas a
narracio sobre uma amcomo na Epica), mas pre-
senciamos = a¢d0 enquanto se vem orni o atual-
mente, como expreisdo imediata de sujeitos (como na
Lirica) (op. cit., pigs. $35{38).

¢) Divergéncia da concepedo aqui exposia

A concepgiic de Hegel, érue apresenta @ Dramdtica
como uma sintese dialética da tese épica ¢ da antftese
lirica, resulta numa teoria de alto grau de convicglo:
entretznto, & Dramdtica nio pode ser explicada como
sintese da Lirica e Epica. A agic apresentads por
personagens que atuam diante de nds é um fato total-
mente nevo que ndo pods ser reduzido a outros géneros.
A histéria prova que um influxo forte de elementos
liricos e &picos tende a dissolver a estrutura da Dramé-
tica rigorosa, Ademais, o principio de classificagdio aqui
adoudso diverge do hegeliano. Hegel, segundo sus con-
cepgiio dialética, parte da idéia de que a Dramdtica 6
vm género superior 4 Lirica e & Epica, deveado por
isso conté-las, superando-as a0 mesmo tempe. A classi-
ficagio qui exposts, todavia, nfo reconhece nenhuma
superioridade de um dos géreros. Parts da relagio do
mundo hnaEinﬁrlo para com o “autor”, este tomado como
sujeito (nfo biogréfico ¢ real) de quem emani
0 texto literério & que aqui foi designado como “Eu
lirico” & como “narrador”, Na Lfrica (de pureza ideal)
o mundo surge come conteddo do Eu lirico; na Epica
(de pureza idesl), o narrador j& afastado do mundeo
objetivo, ninda permanece presente, como mediador do
mundo; na Dramética (de pureza ideal) nZo hd mais
quem apresente o3 acontecimen{os: estes se apresentam
por si mesmos, como na realidade; fato esse que exp
o objetividade & 20 mesmo tempo, & extrema forge e
intensidade do género. A agio se apresenta como tal,

29



ndo sendo aparentemente filtrada por nenhnm mediador.
Isso s¢ manifesia no texto pelo fato de somente os
préprios personagens se apresentarem dialogando sem
mterferdncia do “autor”, Este se manifesta apenas nas
rubricas que, no paleo, sio absorvidas pelos atores o
cendrios. Os cendrios, por sua vez, "desaparecem” no
palco, tornando-se ambiente; e da mesmn forma desa-
parecem os atores, metamorfoseados em personagens;
nio vemos os atores (quando representam bem e quando
nio os focalizamos especialmente), mas apenas os per-
sonagens, na plenitude da sua objetividade ficticia,

d) Tragos estilisticos fundamentais da obra dramaética pura

O simples fato de gque o “autor” (parrador ou Eu
Jirico) parece estar ausente da ¢bra — ou confundirse
com todos os personagens de modo a nio distinguir.se
como entidada especifica dentro da ohra — implica uma
série de conseqiiéncias que definem o género dramético
e os seus tragos estilisticos em tennos bastante aproxi-
mados das regras aristotélicas. Estando o “autor” ausen-
te, exige-se no drama o desenvolvimento autdnomo dos
acontecimentos, sem intervengio de qualquer mediador,
ji que o “autor” confiou o desenrolar da agio a perso-
nagens colocados em determinada situagio. O comego
da pega ndc pode ser arbitrério, come que recortado
de uma parte qualquer do tecide denso dos eventos
universais, todos eles entrelagados, mas & determinado
pelas exigéncins internas da aglio apresentada. E » peca
termina quando esta acio nitidamente definida chega
ao fim. Concomitantemente impde-se rigoroso encaden-
mento causal, cada cena sendo a causa da prixima e
esta sentlo o efeito da anterior: o mecanismo dramditico
move-se sozinho, sem a presenca de um mediador que
o possa manter funcionando. [4 na obra épica o narra-
dor, dopo do assunto, tem o direito de Intervir, expan-
dindo @ narrativa ¢n cspago o tempo, veltando a épocas
anleriores ou antecipando-se aos 2contecimentos, visto
conhecer o futura (dos eventos passados) e o fim da
esthria. Bem ao contrdrio, ne drama o futuro é desco-
nhecido; brota do evolver atual de agio gue, em cada
apresentngdo, se origina por assim dizer pela primeira
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vez. Quanto no passado, o drama pure nio pode retor-
nar @ ele, @ nfo ser através da evocaglio dialogada dos
persomagens; o flash back (recurso antigilissimo no g&
nero épico e muito pico do cinema que € uma arte nar-
rativa}, que implica nio s6 a evocaEio dialogada e sim
o pleno retrucesso cénico 2o passado, é impossivel no
avango iainterrupto da aglio mética, ¢u tgmgo é
linear & sucessive como ¢ tempo empirico da realidede;
qualquer interrupcio ou retomo cénico A tempos pas-
sados revelariam a intervencgdo de um narrador mani-
pulando a estdria.

A acdo dramética acontece agora & niio aconteceu
1o passado, mesmo gquando se trata de um
histdrico. Lessing, n3 sua Drematurgia de Hamburgo
(11° capltulo), diz com acerto que © cramaturgo nio
¢ um historiador; ele n3o relata o que se acredita haver
scontecido, “mas faz com que aconte¢a novameate pe-
tante os nossos olhos” Mesmo o "novaments” é demais.
Pois & agla dramética, na sua expressio mais purs, se
apresente ssmpre “pela primeira vez”. Nio & a repre-
sentagio secundéria de zlgo primério. .Onginm cada
vez, em cada representacio, ‘Z)eln primeira ; ndo
acontece “novamente” © que ji aconteceu, mas, 0 que
acontece, acontece agors, tem a sua origem agors; &
acio ¢ “original”, cada réplica nasce agora, nio é citagiio
ou variagio de algo dito hi muito tempo.

¢) A correspondéncia de Goethe e Schiller

Muitos dos elementos abordados acima foram dis-’
cutidos com grande arghcia por Goethe e Schiller na
sua correspondéncia, em que tratam com freqiiéncia do
problema dos géneros. Tendo superado a sua fase
juvenil de pré-romantismo shakespeariano, voltam-se, na
altima década do século XVII[, para a antiguidade
clissica & debatem a purezs dos seus trabalhos dramd.-
ticos em claboragdo. O estudo aprofundado de Aristd.
teles & da tragédia antiga suscita o problema de como
seria possivel manter puros os géneros épico e dramé-
teo em face dos sssuntos e problemas modernos,

Nota-se, pois, uma perfeita intuigio do fato de que
es géneros e, mais de perto, a pureza estilistica com

31



que s« apresentam, devem ser relacionados com a his-
wriz e as translormacdes dai decorrentes, Ambos o5
pocias reconhecemn o fato de que — na expressio de
G. Lukdes — “as formas dos géneros nfo sio arbitrdrias,
Emanam, ao contrdrio, em cada caso, da determinagio
concreta do respective estado social e histérico. Seu
carfter ¢ peculiaridede sio determinados pola maior ou
menor capacidade de exprimir os tragos essenciais de
dada fase histdrica” (Introducio & Asthetik de Hege),
op. cit, p.’:f. 21). Talvez se dirin melhor que o uso
especifico dos géneros — a sua mistura, os tragos esti-
listicos com que se apresentam (por exemplo, o gdnero
dramditico com fort¢ cunho épico) — adapta-s¢ em
grande medida 3 situnglio histérico-social e, concom-
tantemente, & temdtica proposta pela respectiva época.

Na sua discussdo, Coethe e Schiller verificam “que
a autonomia das partes constitui cariter essencinl do
poema épico”, isto €, nio se exige dele o encadeamento
rigoroso do drama puro; o poema épico “descreve-nos
apenas a existéncia e o atuar trangiilos das coisas
segunde as suas naturezas, seu fim repousa desde logo
em cada ponto do ses movimento; por isso nio corremos
impacieates para um alvo, mas demoramo-nos com amor
a cada passo...” (Schiller), Tal cbservagio sugere 1ue
a Epica, além de narrar agdes (manifestando-se soore
elas, em vez de apresentd-las como o drama), se debruga
em ampla medida sobre situagies e estados de coisas.
Contrariamente, no drama cada cena & apenas elo, tendo
sea valor funcional apenas no todo,

Coethe, por sua vez, destaca que o poema épico
“retrocede e avanga”, sendo épicos “todos os motivos
retardantes”. O que sobretudo sallenta é que o drama
exige um “avaogar ininterrupto”. E Schiller: o drama.
turgo “vive sob a categoria da causalidade” (cada cena
um e¢lo no todo), o autor dpico sob a da substencia-
lidade: cada momento tem seus direitos prépries, “A
agio dramitica move-se diante de mim, mas sou eu que
me movimento em torno da agdo épica que parece estar
em repouso.” A razdo disso é evidente: naquela, tudo
move-se em plena atualidsde; pesta tudo j& aconteceu,
é o namador (e com ele o ouvinte ou leiter) que se
meve escolhendo os momentos a serem narrados.
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f) As unidades

E claro que também o dramaturgo faz uma selegdo
des cepas — mais rigorosa, alids, que o autor épico,
sobretudo por necessidade de compressio, Hegel diria
que a Dramitica refine a concentragio da Lirca com
a maior extensio da Epica, Todavia, o que prevalece
na selecio dramética & a necessidade de eriar um meca-
nismo que, uma vez posto em movimento, dispensa
qualquer interferéncia de um mediador, explicando-se a

rtir de si mesmo. Qualquer episédio que nio brotasse
da evolver da aglo revelaria a montagem exteriormente
sugcrpcstm A pega & para Aristbteles, um organismo:
todas as partes sio determinadas pela idéia do todo,
enquanto este 20 mesmo tempo ¢ constituido pela intera-
¢io dindmica das partes. Qualquer elemento dispensé-
vel neste contexto rigoroso é “anorginico”, nocivo, nio
motivado. Neste sistema fechado tudo motiva tudo, o
todo as qu' as partes o todo, S6 assim se obtém a
verossimilbanga, sem a qual nio seria possivel a des-
carga das emopbes pelas préprias emogdes suscitadas
(catarse), dltimo fim da tragédia,

Caro, prélogo e epilogo s, no contexto do drama,
como sistema fochado, elementos épicos, por se mani-
festar, através deles, o autor, sssumindo funglo lrico-
-narrativa. Dispersao em espago e tempo — suspendendo
a rigorosa sucessdo, continuidade, causalidade e unidade
— faz pressupor igualmente o narrador que monta as
cenas a serem apresentadas, como se ilustrasse um
evento maior com cenas selecionadas. Um intervalo
temporal entre duas cenas ou o deslocamento espacial
entre uma cena e oukra sugerem um mediador que
omite certo espago de tempo como nfo relevante (como
se dissesse: “agora fazemos um salto de trés anos®) ou
que manipula os saltos espaciuis (“sgora vamos trans-
ferir-nos da sula do tribunal para o aposento do conde”).
Meis ainda, revelam a intervengo do narrador cenas
episédicas, na medida em ¢ue interrompem a unidade
da aglio e ndo so afiguram necessdrias ao evolver causal
da fébula principal. As famoesas trés unidades de agio,
lugar e tempo, das quais s6 a primeira foi considerada
reﬁlmenhe importante por Aristételes, parecem, pois, como
perfeitamente légicas nz estrutura da Dramdtica pura.
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Face a essas ruzbes, que decorrem da [gica interna do
género, siio assaz ineptos os argumentos geralmente
aduzides, sobretudo o de gue & necesshrio aproximar
tempo e lugar cénicos do tempo e lugar empiricos da
platéia (ou da representagio) por motivos de verossi-
milhanga, uma vez que o piblico, permanecendo apenis
durante trés horas no mesmo lugar, niio poderia con-
ceber uma #¢do cénicn de seis anos acontecendo em
Roma, Paris ¢ [erusalém,

g) O didlogo

Faltando o narrador, cuju fun¢do foi ebsorvida pelos
atores transformados em personagens, a forma natural
de estes dltimos se envolverem em tramas variadas, de
s¢ relacionarem ¢ de exporem de maneira compreensivel
uma agio complexa e profunda, & o didlogo. E com
ofeito o diklogo que censtitui o Dramética como litsra-
tura & como teatro declamado {(apartes e mondlogos
ndo afetam a situagio essencialmente dialégica). Para
gue através do didlogo se produza uma agdo € imposi-
fivo que ele contraponha vontades, ou seja, manifestagdes
de atitudes con . O que se chams, em sentido
estilistico, de “dramdtico”, refere-se particularmente ao
entrechoque de vontades e 4 tensio criada por um
diflogo através do qual se externam concepgdes e obje-

tivos contririos produzindo o conflite,. A ese trago
estilistico da Dramadtica associa-se uma série de momen-
tos secunddrios como a “curva dramdtica” com seu nod,
peripécia, climax, desenlace, ete. O didloge dramdtico
move a aglo através da dialética de afirmaglo e réplics,
através do entrechioque das intengdes,

S¢ o pronome da Lirica ¢ 0 Eu e da Epica o Ele,
¢ da Dramdtica serd 0 Tu (Vésete). O tempo dramé-
tico ndc é o preseants eterno do Lirica e, muito menos,
o pretérito da Epica; é o presente que passs, que
exprime a atvalidade do acontecer ¢ gue evolve tensa-
mente pars o futuro. Seado o proseme Tu o do didlogo,
resujta que a fungfio lingiiistica ¢ monos a expressiva
(Lfrien) os a comunicativa (Epica) que n apelativa
Isto & as vontades que se externam através do didlogo
visam n influenciar-se mutuamente. Sem divida, tam.
bém =5 fungbes expressiva e comunicativa estio presen-
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tes — particularmente com relagio ao piblico — mas
com religdo aos outros personagens prepondera o apelo,
0 desefo de influir, convencer, disswadir.

k) Texto dramdtico e teatre

.

Como o texto dramitico puro se compde, em essén.
ca, de didlogos, faltando.Jhe a moldura narrativa que
situe os personagens no contexto ambieatal ou lhes
descreva o comportamento fisico, aspecto, ete, ele deve
ser caracterizado como exiremamente omisso, de certo
modo deficiente, Por isso necessita do palco para com-
pletar-se cenicamente. E 0 palco que o atualiza ¢ o
concretiza, essumindo de certa forma, através dos atores
cendrios, as fungles que na Epicu sio do narrador,
Essa fungio se manifesta no texto dramético através das
rubricas, rudimento narrativo que é inteiramente absor-
vide pelo palco. Fortes elementos coreogrificos, panto-
mimicos e musicais, enquanto surgem no teatro decla-
mado constituldo pelo c%élo o, sfiguram-se por isso em
certa medida como tragos épico-liricos, ]t que & cena
s¢ encar. no caso de fungbes narrativas ou liricas,
de comentario, acentuagio e descri¢io que niio cabem
no dlﬂoFo & qué N0 Tomance ou eporéln iriam ser exer-
cidas pelo narrador. O paradoxo dz literatura dramética
é que ela ndo se contenta em ser literatura, j& que,
sendo “lncompleta”, exige a complementagio cénica.

if Teatro ¢ publico

O canto lirico, como fol exposto, nfio exige ouvintes
(Parte 1, Capitulo 2, Letra ¢), Tem carfiter monolégico
o pode realizar-se como pura auto-expressio. A narra-
¢io, bem ao contrirlo, exige na situagio concreta o
ouvinta, o piblico. O teatro, como representagio real,
naturalmente depende em escala ainda maior d2 um
piblico presente e nesse fato reside uma das suas maiores
vantagens e forgas, Ainda assim, o drama puro - pelo
menos 0 europeu na época pbs-renascentista — tende a
sér apresentado como se ndo se dirigisse a piblico
nenhum. A platéia inexiste para os personagens & ndo
I narrador que se dirija ao piblico. O ator, evidente-
mente, sabe da presencz do piblico; € para ele que
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desempenha o sen papel. Mas estd metamorfoseado em
personagem; quem estd no paleco é Hamlet, Fedra ou
Nora, nilo 0 s, Jodo da Silva ou & sra. Maria da Cunha,
Macbeth ndo se dirige so publico da Comédie Fran-
galse , Norz nio faln ac publico da Broadway , Eles
so dirigem nos seus Interlocuteres, 2 Lady Macbeth on
a Helmer.

Esta breve caracterizagio do génoro e estilo dre-
miticos — que em seguida serf enriquecida por dados
histéricos — & naturalmente uma abstragio; refere-se n
um “tipo fdeal” de drama, inexistente em qualguer rea-
lidade histérica, embora haja tipes de dramaturgia gue
se aproximam desse rigor. Na medida em que as pecas
se aproximarem desse tipe de Dramdtica pura, serfo
chamadas de "rigorosas” ou puras, par vezes também
de "fechadss”, por molivos que se evidenciarfio. Na
medida em que se sfastarem da Dramdtica purs, serfio
chamadas de épicas ou llrico-épicas, por vezes também
de "abertas™, por motivos que igualmente se evidenciarlo,



