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A SPHAN EM OURO PRETO

uma historia de conceitos e critérios

Lia Morra

PatrimOnio teve sua criacio li-

gada aos desdobramentos do

Movimento Modemista, que foi
um momento de grande reflexao, revisao
de conceitos de cuitura e tomada de posi-
¢ao frente aos problemas culturais do
pais. Esta circunstincia marcou profun-
damente a atuagdo do Patrimdnio sobre
os centros histdricos, determinando con-
celtos e critérios de preservagdo. A rela-
¢ao entre aquelas 1déias e a pratica nao
foi ainda explicitada em vérios aspectos,
principalmente quando vista ao longo do
tempo ¢ em face das mudancas mais
gerais ocorridas nos 50 anos de existén-
cia da SPHAN. Envolvida num trabalho
de emergéncia, de salvaguarda de alguns
valores culturais, e posteriormente atod-
nita diante de uma rotina consolidada
de métodos mnquestionados. sé recente-
mente a institigao iniciou trabalhos de
auto-reflexao ¢ critica visando conhecer
¢ analisar seu proprio passado. buscando
a atualizacao das agdes presentes e a atri-
buigdo do devido valor a experiéncia her-
dada no cumprimento do papel pioneiro
que desempenha frente a criacdo de ing-
meros Orgaos regionais de preservagao e
a0 crescente interesse pelo assunto por
parte de uma parcela cada vez maior da
populagao brasileira.

Considerando a importancia da pre-
servacao urbana, que lida com uma ex-
pressao sintética da producao social, e os
problemas de sua viabilizagdo num pais
subdesenvolvido e em crescimento, bus-
cou-se 1dentificar inicialmente a atuagao
da instituicao nos centros historicos. Nao
obstante a historicidade pertinente a todo
espaco transformado pelo homem, en-
tendem-se aqui por centros histdricos
{por conta de uma necessdria classifica-
¢do de excegao) as dreas institucional-
mente protegidas contra situagoes ou in-
teresses passageircs que possam coloci-

las em risco de desaparecer ou de sofrer a
descaracterizagdo de elementos essen-
cials para a compreensao da sociedade
que as produziu.

Existem hoje 29 centros histéricos
tombados, sob a tutela do Patrimonio,
contendo um acervo de aproximada-
mente 20.000 edificacdes, a que tendem
a se somar novos tombamentos continua-
mente solicitados a instituicao. Isto en-
volve, para cumprimento do Decreto-Lei
25, que rege o tombamento, nacional,
um controle direto, pela SPHAN, de
todo e qualquer tipo de interven¢do nes-
sas areas, incluindo planos, obras novas,
reformas, restaura¢des e mesmo o par-
celamento da terra.

Tomando Ouro Preto como exemplo,
foram inventariados no Arquivo central
da SPHAN os processos de aprovagio de
arquitetura nova, acréscimos e reformas
que pudessem influir na configuragio ur-
bana daquela cidade, assim como os do-
cumentos necessarios para entender as
opgoes da Instituicdo no contexto mais
geral de seu desenvolvimento e para res-
gatar o papel desempenhado por seus téc-
nicos como sujeitos inseridos numa de-
terminada historicidade. Embora esta se-
gunda parte nao esteja ainda concluida, é
oportuno, dada a importancia incontesta-
vel do estudo da atvacdo da instituicao,
apresentar um relato critico dos proces-
sos levantados, de modo a esclarecer,
através de uma compreensao do conjunto
das agoes ¢ de uma visido atual de centro
historico, o cardter da preservagio ado-
tada.

As primeiras agdes do Patriménio nos
centros tombados tratavam a cidade
como expressao estética, cntendida se-
gundo cnitérios estilisticos, de valores
gque ndo levavam em consideragao sua
caracteristica documental, sua trajetéria
€ seus diversos componentes Como ex-

pressao cultural € parte de um todo so-
ctalmente construido. Esta abordagem
resultou numa prdtica de conservagio
orientada para a manutengio dos conjun-
tos tombados como objetos idealizados.
distanciando-se das contingéncias reais
na preservacao daquele tipo de bem,
Com o passar do tempo, mesmo diante
das reformula¢des do conceito de centro
histérico e das evidéncias de fracasso dos
critérios adotados, assim como das mu-
dancas ocorridas nos conjuntos tomba-
dos, o Patrimdnio continuouempregan-
dobasicamente os mesmos critérios de
Intervengao. Issosetornamais notdvel
quando sao analisadas as determinagoes
para as obras novas naquelas areas.

Na documentagao inventariada mere-
ce destaque a carta pessoal do arquiteto
Lucio Costa ao diretor do entio SPHAN.
Dr. Rodrigo M.F. de Andrade, a propé-

Lia Motta, arquiteta, € coordenadora do Se-
tor de Inventario de Bens Imdveis da Coor-
denadoria de Registro ¢ Documentacio da
SPHAN/Pré-Meméria.

Este texto se baseou em pesquisa coordenada
pela autora, em 1985, na entao Diretoria de
Tombamento e Conservacao da SPHAN/Pr6-
Memoéna, dirigida na ocasido pelo arquiteto
Augusto Carlos da Silva Telles, tendo como
fonte 0 Arquivo e a Biblioteca da Coorde-
nadoria de Registro e Documentacao da
SPHAN/Pré-Meméria no Rio de Janeiro e o
Setor de Iconografia da Biblioteca Nacional.
Participaram da equipe a historiadora Maria
Tarcila Guedes, o estagidrio de histéria Paulo
Andr¢ Parente e os cstagidrios de arquitetura
José Carlos da Silva e Marco Aurélio Cunha,
¢ foram consultores o arquiteto da SPHAN/
Pr6-Memoria Luiz Fernando P. N. Francoe a
historiadora Maria Manoela Silva, professora
da Faculdade de Histéria da UFR]J.
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sito da construg¢ao do Grande Hotel de
Ouro Preto, pois aborda, sob o pretexto
de recomendar a aprovagao do projeto de
Oscar Niemeyer, o problema da arquite-
tura nova nos centros antigos segundo
um ponto de vista modernista e dogma-
tico que visava a manutencao da cidade
como objeto idealizado. Foi escrita pou-
co depois da criagiao do Patrimonio e do
tombamento daquela cidade, correspon-
dendo a primeira grande acdo num centro
historico. Situa o pensamento inicial da
instituigao, indicando os conceitos, as
concessoes ¢ a ingenuidade no trato do
conjunto tombado, o que, sendo possivel
naquele contexto, iria revelar-se defor-
mante ¢ falsificador com a passagem do
tempo.

A importdncia do arquiteto autor da
carta como conselheiro do diretor, inde-
pendentemente dos cargos que ocupou
na instituigdo e de seu desempenho na
vanguarda da arquitetura modernista do
pais, confere ao documento especial in-
teresse, justificando sua transcri¢do na
integra:’

“‘Rodrigo,

Na qualidade de arquiteto incumbido
pelos CIAM® de organizar o grupo do Rio
¢ na de técnico especialista encarregado
pelo SPHAN de estudar a nossa arquite-
tura antiga, devo informar a vocé, com
referéncia a constru¢ao em Ouro Preto do
hotel projetado pelo O.N.S. [Oscar Nie-
meyer Soares|, o seguinte:

Sel. por experiéncia propria, que a re-
produgao do estilo das casas de Ouro Pre-
to sO € possivel, hoje em dia, a custa de
muito artificio. Admitindo-se que o caso
especial dessa cidade justificasse, excep-
clonalmente, a adogao de tais processos,
teriamos, depois de concluida a obra, ou
uma imitagao perfeita, e o turista despre-
venido correria o risco de, a primeira
vista, tomar por um dos principais monu-
mentos da cidade uma contrafagéo, ou
entdo, fracassada a tentativa, teriamos
um arremedo ‘neocolonial’ sem nada de
comum com o verdadeiro espirito das ve-
lhas construgoes.

Ora. o projeto do O.N.S. tem pelo
menos duas coisas de comum com elas:
beleza e verdade. Composto de maneira
clara, direta. sem compromissos, resolve
com uma técnica atualissima e da melhor
forma possivel, um problema atual,

Arguivo SPHAN/Prd-Memdria

Biblioleca Nacional

Arguive SPHAN/Pro-Memdna
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1. Planta da cidade de Ouro Preto datada entre 1783 e 1785, reproduzida
na Carta Geogrifica do Império do Brasil, de C.J. Niemeyer.

2. Planta de 1888. Biblioteca Nacional.
3. A planta elaborada por Silvio de Vasconcelos em 1949 revela poucas
alteragies se confrontada com os registros anteriores.,

como os construtores de Ouro Preto re-
solveram da melhor maneira entao possi-
vel, os seus proprios problemas. De ex-
cepcional pureza de linhas, e de muito
equilibrio plastico, €, na verdade, uma
obra de arte e, como tal, ndo devera es-

tranhar a vizinhanga de outras obras de
arte, embora diferentes, porque a boa ar-
quitetura de um determinado periodo vai
sempre bem com a de qualquer periodo
anterior — o que nao combina com coisa
nenhuma ¢ a falta de arquitetura.
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Da mesma forma que um bom ventila-
dor ¢ o telefone sobre uma mesa seiscen-

tista ou do século X VIII ndo podem cons-
tituir motivo de constrangimento para os
que gostam verdadeiramente de coisas
antigas — s 0 NOVO-rico procura escon-
dé-los ou fabrica-los especialmente no
mesmo estilo para nao destoarem do am-
biente; da mesma forma que ¢ automével
de ultimo modelo trafega pelas ladeiras
da cidade monumento sem causar dano
vistal a ninguém, concorrendo mesmo,
talvez, para tornar a sensacio de ‘pas-
sado’ ainda mais viva, assim, também, a
construcao de um hotel moderno, de boa
arquitetura,” em nada prejudicara Quro
Preto, nem mesmo sob ¢ aspecto turisti-
co-sentimental, porque, ao lado de uma
estrutura como essa tao leve ¢ nitida, tao
moga, se € que posso dizer assim, os te-
lhados velhos se despencando uns sobre
os outros, os rendilhados belissimos das
portadas de S. Francisco e do Carmo, a
casa dos Contos, pesadona, com cunhais
de pedra do Itacolomi, tudo isto que faz
parte desse pequeno passado para nos jd
tao espesso, como vocé falou, parecerd
muito mais distante, ganhard mais um sé-
culo, pelo menos, em vetustez. E as duas
grandes sombras, cuja presenca o Ma-
nuel sentin tao bem, avultarao — len-
dérias, quase irreais.

E néo constituira um precedente peri-
g0so — possivel de ser imitado depois
com ma arquitetura — porquanto Ouro
Preto € uma cidade ja pronta e as constru-
¢des novas que, uma ou outra vez, la se
fizerem, serao obrigatoriamente contro-
ladas pelo SPHAN que terd mesmo de
qualgquer forma, mais cedo ou mais
tarde, de proibir em Quro Preto os fingi-
mentos ‘coloniais’.

Quanto aos indmeros exemplos de
fora, Inglaterra e USA — principalmente
USA, em que se tem adotado critério
oposto, 1sto €, o de reproduzir em estilo
“apropniado’ tudo, até mesmo 0s inter-
ruptores de luz elétrica —, eles signifi-
cam para mim bem pouca coisa. Conhe-
¢o 08 ‘grandes artistas’ que orientam ¢s-
sas 1mportantes organizagoes culturais
patrocinadas por senhoras da melhor so-
ciedade, muito ricas e extremamente
sensiveis as belezas artisticas da Italia e
da Espanha de outros tempos. L4 tam-
bém as pessoas melhor informadas ja nao
querem mais saber disso.

Agora, na qualidade néo sé de arqui-
teto filiado aos CIAM e de técnico espe-
cialista do SPHAN, mas, ainda, de seu
amigo, sinto-me na obrigacio de dizer
também o seguinte:

Diante da reagao ‘instantinea’ — ao
meu ver um tanto precipitada — daque-
les justamente de quem fora licito, por
todos os titulos, esperar-se uma atitude
mais acolhedora ¢ compreensiva — pelo
menos depois do exame refletido da
questao — e 0 apoio moral a iniciativa, €
por avaliar perfeitamente as conseqiién-
clas possiveis, senfio mesmo provaveis,
degse ‘caso’ em que, por falta de amparo,
vocé podera se ver na contingéncia de ter
de sacrificar todo esse esforgo de mais de
dois anos de que sou tetemuanha, compro-
metendo-se, entdo, irremediavelmente o
seu programa de realizagoes no Servigo e
nao se fazendo, assim, nem uma nem ou-
tra coisa, me pergunto s¢ o objetivo em
vista justifica os riscos da experiéncia e
corresponde verdadeiramente — para
Outros que nao para nds, arquitetos — 3
importancia do que esta em jogo. E ji
que voc€, ontem, me comunicou haver
solicitado do O.N.S. o estudo de uma
variante que procurasse atender mais de
perto as caracteristicas locais ouro-pre-
tanas — solicitagao esta feita por vocé
¢spontaneamente, sem, nem de leve,
qualquer sugestio ou interferéncia minha
—, me pergunto também, ¢ ainda aqui
sem perder de vista nem os CIAM nem o
SPHAN, se, em casos assim t3o espe-
clais, e dadas as semelhancgas tantas ve-
zes observadas entre a técnica moderna
— metalica ou de concreto armado —e a
tradicional do ‘pau-a-pique’, nido seria
possivel de se encontrar uma solugio
que, conservando integralmente o par-
tido adotado e respeitando a verdade
construtiva atual € os principios da boa
arquitetura, se ajustasse melhor ao qua-
dro ¢, sem pretender de forma nenhuma
reproduzir as velhas constru¢ées nem se
confundir com elas, acentuasse menos ao
VIVO O contraste entre passado e presente,
procurando, apesar do tamanho, apare-
cer o menos possivel, ndo contar, melhor
amda, nao dizer nada (assim como certas
pessoas grandes e gordas mas de cuja
présenga a gente acaba esquecendo),
para que Ouro Preto continue 4 vontade,
sozinho ]a no seu canto, a reviver a pro-
pria historia. L.”’

e T —

Lucto Costa abordou a cidade da
mesma forma que abordou o projeto de
Oscar Niemeyer — como duas obras de
arte. Justificava-se, na ocasiao, por s¢
tratar de um arquiteto em luta pela im-
plantagao e sobrevivéncia da recém-nas-
clda arquitetura modernista no Brasil, as-
sim como pela estagnacao quase total de
QOuro Preto por mais de um sé€culo. Esva-
z1ada economicamente, a cidade foi
usada como matéria-prima para um la-
boratério de nacionalidade de inspiragao
modernista, deixando as populagoes que
la moravam subordinadas a esta visao
1dealizada, nao sendo elas sequer motivo
de referéncia.

Despida de sua componente social, a
cidade obra de arte como monumento
tombado era preservada pelo Patriménio
através de agOes de conservagao e restau-
ragao. As supostamente poucas edifica-
¢Oes novas no conjunto eram encaradas
como um retoque, devendo ser executa-
das de forma a diluir-se no contexto an-
tigo ou ser contemporaneas (modernis-
tas}, desde que de boa arquitetura. Neste
caso estavam, de preferéncia, as obras de
carater excepcional, como o préprio
Grande Hotel, ou a Igreja Metodista pro-
Jetada pelo arquiteto José de Souza Reis,
como alternativa para a proposta neo-
colonial dos proprietirios.

Dentro desse critério restaurador
eram previstas ainda agoes corretivas,
com a exigencia, na aprovacdo de proje-
tos de reformas, da retirada de frontdes e
platibandas caracteristicas da timida
evolugao de Ouro Preto posterior ao sé-
culo XVIII. Este tipo de acdo era justifi-
cado pelos técnicos da instituicao com a
necessidade de restabelecer a marcante
linha dos beirais da cidade ou, de forma
mais radical, para eliminar o aspecto
bastardo daquelas edificagdes. No 0l-
timo caso foi este o argumento usado
para a reforma do prédio do Cine Vila Ri-
ca, em parecer de 1957, também do ar-
quiteto Lacio Costa. Coerente com a jus-
tificativa, nio era fundamental a reforma
total das fachadas 4 moda colonal, mas,
se¢ eventualmente fosse este o desejo do
proprietario, era prontamente autori-
zado.

O hotel de Oscar Niemeyver, antes da
férmula conciliatéria sugerida por Lucio
Costa, era um bom exemplo do critério
iniclalmente proposto. Formalmente o

“
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projeto realmente niao demonstrava com-
promisso com nada alem do programa de
utilizagao, com bom uso da tecnologia
industrial e das linhas simples da arquite-
tura modernista. Representana, assim, a
assoclacao de uma expressao autentica-
mente nova, considerada de boa quali-
com o acervo tombado. Os dois
- um pronto, acabado, o outro

dade.
objetos

1. Prédio do antigo Liceu de Artes e
Oficios. 2. Desenho de Licio Costa
tlustrando seu parecer sobre as condigdes
necessdrias para que o prédio passasse a
abngar o Cine Vila Rica. 3. O prédio hoje

I

por fazer — se relacionariam através da
qualidade, sem imitagdo ¢ sem integra-
¢ao, como dois volumes bem distintos e
distantes (emocional e temporalmente),
delimitivamente pousados e acomodados
na paisagem. Etermizanam desta forma,
como um santuario, o 1deal de atualiza-
¢ao ¢ nacionahidade modernista.

5S¢ nao tosse promovida ¢ controlada

pelo Patrimonio, esta seria realmente
uma forma ideal para a preservagao dos
centros historicos. Daria margem a um
processo natural de continuidade da pro-
dugao arquitetonica de boa qualidade e
ao atendimento das novas necessidades,
resguardando a produgao preexistente.
Mas, certamente, nao foi esta uma forma
realista nem aplicavel com o passar do
tempo. Num primeiro momento nao re-
sistiu a uma tendéncia mais conservadora
de intervencao nos centros histéricos e,
posteriormente, nao teria resistido ao
proprio desenvolvimento urbano e a uma
produgao social do espago arquitetonico
de expressao nao necessariamente cor-
respondente ao gosto da intelectualidade
que conduzia o Patrimonio.

Da busca da
“‘tipologia’’/**harmonia’”
as primeiras imitagcoes

Na impossibilidade de levar adiante
aquela solucao, Licio Costa fez uma
concessao no que diz respeito a liberdade
total de aplicagao dos dogmas modernis-
tas, mas manteve-lhe o carater, buscando
apenas aproximar a expressao formal,
por semelhanga, a arquitetura tradicio-
nal. No entanto, do ponto de vista da ci-
dade setecentista idealizada, nao foi feita
concessao. O arquiteto procurou naguele
periodo os elementos de semelhanga, es-
tabelecendo desta forma, para continui-
dade da cidade, o padrio estético de uma
fase de Ouro Preto.

Para ajustar melhor a arquitetura nova
ao quadro antigo, diminuindo o contraste
entre o passado e o presente sem reprodu-
zir as velhas construgoes, como o projeto
de gosto neocolonial do arquiteto Carlos
Ledo para 0 mesmo hotel, foi indicada a
Inspiragao na marcagao dos esteios do
pau-a-pique colomal. Desta forma ini-
clava-se — embora nao considerasse as
caracteristicas de volume e implantacao

a indicacao do uso de elementos ti-
pologicos para *“harmonia com 0 meio
de inser¢ao’ e "*boa convivéncia entre o
novo ¢ o preexistente ', segundo os ter-
mos utilizados em estudos no Brasil
desde a década de 70 sob forte influéncia
curopéia, 1gnorando as formas e conse-
quencias de sua aplicagao em nivel na-
clonal.
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Foi neste espirito também, do uso de

linhas ou elementos tipicos da arquite-
tura tradicional, que comecaram a ser re-
solvidos os casos mais corriqueiros de ar-
quitetura popular no interior do centro
mistorico. Quando eram apresentados
nos projetos vergas curvas € outros ele-
mentos que pudessem caracterizar uma
Intengao de imitagao da arquitetura colo-
nial, eram eles substituidos, em projetos
alternativos de arquitetos do Patrimonio,
por vergas retas buscando as proporgoes
¢ linhas principais de um colonial simpli-
ficado.

Como eram poucos Os projetos apre-
sentados inicialmente, o controle era ca-
suistico, pedindo-se inclusive fotogra-

Eduardo

Arguivo SPHAN/Prod-Memdna. Reproducis

fias da vizinhanca, buscando-se uma in-
tegragao nas peculiaridades de cada tre-
cho da cidade. Muitas vezes, o respeito a
vizinhangas levava a imitacao da arquite-
tura tradicional, embora se devesse evi-
tar os ““fingimentos’ . Mas, afinal, esses
casos eram de menor importincia, uma
vez que eram de arquitetura menor e que,
acreditava-se, a cidade nao iria mais
crescer

Dois projetos aprovados pelo Dr. Al-
cides da Rocha Miranda em 1942 e 45,
respectivamente, na Rua Alvarenga,
propriedade do Sr. Jodo do Nascimento
Meneleu, e na Praca Antonio Dias, 26.
[‘I'I'H[‘*I:‘IL‘IJ-'.IJL‘ do Sr. Ascendino Lobo Lei-
te, demonstram bem essas a¢oes para

1. Maquete do projeto
do arquiteto Carlos
Ledo para o Grande
Hotel de Ouro Preto
2. Maquete do projeto
imicial do arquiteto
Oscar Niemevyer

3. O Grande Hotel de
Ouro Preto cuja execucdo
obedeceu ao projeto
definitivo em que Oscar
Niemeyer Incorporou as
alteragoes do projeto
onginal recomendadas
por Licio Costa

il

0 controle da arquitetura corriqueira.
Foram pedidas fotos das edificacoes vizi-
nhas ¢ a aprovacao foi dada somente apés
a comprovagao do respeito as “‘linhas
principais  — no dizer do préprio Alci-
des da Rocha Miranda

viZzinhos.*

dos prédios

Com o tempo e 0 aumento dos pedi-
dos de aprovacao de projetos na cidade,
comegou-se a evidenciar a impossibili-
dade de controle particular de cada caso.
€ surgiram as primeiras normas. Passou-
Se entao a exigir a utithzacao dos elemen-
tos estruturais da tachada em madeira,
como: ""beirais de cachorro, vaos em cai-
xoes externos € folhas em rétulas, ca-
lhas, ou guilhotinas™

e
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Estas normas passaram a ser empre-
gadas mesmo nas dreas novas que 1am se
formando nas periferias. Com o tempo, a
grande maioria dos projetos passou a ser
apresentada para aprovagao ja de acordo
com as exigeéncias — conseqiiéncia na-
tural da repercussao, na Ouro Preto da
época, da recusa pelo 6rgao federal dos
primeiros projetos apresentados. Desta
forma, com as normas incorporadas a ro-
tina de construgao do ouro-pretano, aos
poucos foi se formando uma nova ima-
gem urbana caracterizada pela intengao
estética da instituicdo.

A responsabihidade do Patrimonio
como promotor dessa imagem tradicio-
nal foi apurada também em outras fontes,
uma vez que ¢ reconhecido existir uma
continuidade espontianea das caracteristi-
cas das construcoes em cidades do in-
terior do Brasil e na arquitetura popular
rural. No seu relatério de 1949, relativo a
definigdo de prioridades de aplicacdo de
verbas em Ouro Preto, Silvio de Vascon-
celos descreveu a arquitetura nova da
periferia da cidade, que independeu da
aprovagao do Patrimonio, como sendo
semelhante a arquitetura tradicional. A
tendéncia mais geral, no entanto, nio era
esta. No mesmo relatério, Silvio de Vas-
concelos acrescenta que as casas ‘"no
centro adotam inovacoes’'. Foram iden-
tificadas como novas, na ocasiao, 75 ca-
sas, computando-se ‘‘tanto aquelas de
construgao recente, como também as re-
formas, de aspectos arquitetonicos, nao
condizentes com o conjunto da cidade™’.

Uma tendéncia a4 modernizacao
aparece ainda no texto de introdugio do
Plano de Conservacdo, Valorizacao e
Desenvolvimento de Ouro Preto e Ma-
rana,” que registra um momento muito
especial da vida da cidade: **Digno de re-
feréncia € o contrato entre a intendéncia
municipal e José Alexandre de Moura
Costa e José Barreiros, em 12 de setem-
bro de 1891. Por ele cogita-se a abertura
¢ calcamento de ruas, construgao de ca-
sas ¢ de um teatro, em fungao de ter sido
anunciada a mudanga da capital pelo fato
de que a cidade nio apresenta condigoes.
Os interessados trataram de melhorar
tudo, a fim de conservar a sede do go-
verno.,

Dentro desse mesmo espirito pode-
mos entender a referéncia feita por José
de Souza Reis, em depoimento dado a

Arguivo SPHAN Pro-Memdania
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Pragca Antdmio Dias: 1. Projeto submetido
a aprovagdo. 2. Foto exigida pelo Patnmdnio
para venficagdo do respeito as caracteristicas
locais. 3. Nustragdo da semelhanca com a
edificagio vizinha necessdna a aprovagio.
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Rua Alvarenga: 1. Tipo obtido no contexto em
que € pedida a autorizagdo para uma nova
edificagdo. 2. Desenho do Patrimdnio inferido
do contexto.
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pesquisadora Teresinha Marinho,® ao
“‘clima antipatrimonio’’ vigente em Ou-
ro Preto por ocasiao de sua visita em
1938. E possivel, portanto, afirmar que
havia uma tendéncia para a renovagio e
atualizagao da cidade. Isto por um lado
valoriza a medida do tombamento, pela
for¢a que teve de preservar o acervo an-
tigo, mas, por outro, torna evidente a
participagao do préprio Patriménio como
promotor do que hoje €, justamente, cha-
mado de “‘estilo Patrimoénio’" pelos
moradores locais.

Toda a atengdo da instituigdo se vol-
tava para as fachadas, o que era natural,
pois, acreditando que a cidade ndo iria
mais crescer, tornava-se irrelevante a
preocupagao com outros aspectos, tais
como dimensdo dos lotes, implantacao
da casa no lote e seu volume. Na maioria
das vezes os desenhos submetidos a
aprovagao do Patrimdnio se limitavam a
fachada principal e a uma planta com a
disposi¢do dos comodos, talvez por ser
esta Gltima uma exigéncia da Prefeitura.
Geralmente as edificacdes tinham um
unico pavimento com dimensoes reduzi-
das, e as poucas referéncias ao aspecto
volumétrico encontradas nas aprovagoes
foram a redugao de 3,50m para 3,00m do
pé-direito de uma casa, a redugao do ni-
vel de uma cota de soleira e o alinha-
mento de dois telhados, com a cobertura
geral das edificagoes eliminando o desni-
vel do telhado.

Intensifica-se o crescimento
e detalham-se
as normas fachadistas

Com o tempo, em conseqiiéncia da in-
dustrializagao de Ouro Preto, as condi-
goes para a conservagao idealizada por
Licio Costa se agravaram. A cidade, jd
ndo mais obra de arte, retomou seu pro-
cesso de crescimento, as fronteiras se
romperam, a periferia foi ocupada e os
espagos do centro historico se valori-
zaram também economicamente para
ocupagdo. Nao eram pedidas mais ape-
nas uma ou outra construgao e sim suces-
sivas residéncias, para atender a uma
nova demanda social.

Ainda durante a década de 40 a po-

ﬁ
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Memidra

Argquivo SPHAN/Pro

pulagao economicamente ativa na indas-
tria cresceu 70%, segundo dados do
IBGE. Iniciava-se o que € reconhecido
por alguns como o “‘ciclo do aluminio™”.
Na década seguinte o crescimento da
mesma populagao fo1 de 19%, intensifi-
cando-se na década de 60 com um re-
corde de 131%. Foi nesse altimo periodo
que as consequencias se fizeram sentir
na area urbana. O Arquivo central da
SPHAN no Rio de Janeiro tem, registra-
dos na década de 40, 15 pedidos para
obras novas-na cidade. Na década de 50
passam para 124, ¢ na de 60 para 495.
Em 1955 surge o primeiro pedido de
aprovagao de loteamento. Na década se-
guinte constam no mesmo Arquivo 10 re-
feréncias a parcelamento da terra.’

Ficou caracterizada, portanto, mais
especificamente na década de 60, a nova
forma de morar, que correspondia a um
novo lote, uma nova implantacao das ca-
sas no lote, uma nova disposi¢ao dos co-
modos ¢ uma nova relacao com a rua, in-
duzindo a uma arquitetura bastante di-
ferente da tradicional.

Dos 11 processos de parcelamento da

terra, das décadas de 50 e 60. oi1to conti-

nham informagoes completas, passiveis
de andlise, possibilitando constatar que
apenas em um deles o Patrimonio fez exi-
geéncias relativas a logradouros, tamanho
dos lotes, gabaritos e taxa de ocupagio,

justamente no primeiro, de 1955. Entre

0s demais, em quatro se indica apenas a
necessidade de arborizagao.

Os novos lotes, resultantes dos par-
celamentos, ou mesmo os que iam sur-
gindo espontanecamente na cidade ou em
sua periferia imediata, se assemelhavam
a0s que entao se formavam em todas as

cidades. Nos loteamentos os terrenos
eram aproveitados com o maximo de
subdivisoes, resultando num tragado xa-
drez, com quadras regulares e lotes na
maioria dos casos de 10 x 30m. De ma-
neira geral, dos lotes apresentados junto
com 0s projetos para aprovagao, fora de
loteamentos previamente apresentados a
Instituigao, apenas 7% se assemelharam
ao tipo caracteristico existente na malha
urbana antiga, variando entre quatro e
dez metros de testada, e profundidade,
quando definida, acima de 30m. Os de-
mais, 93%, eram atipicos.

O parcelamento da terra foi feito, em
alguns casos, em dreas onde antes exis-
tiram construgoes, sendo possivel, por-
tanto, identificar até os lotes antigos, rui-
nas ou vestigios arqueolégicos. E o caso,
por exemplo, do loteamento apresenta-
do pela Santa Casa de Misericordia em
1965, na Rua Alvarenga. A aprovacao
do Patrimdnio, mesmo assim, exigiu
apenas que as casas fossem afastadas do
alinhamento da rua antiga, criando uma
via paralela a esta, e preservando assim a
ruae nao o conjunto urbano, uma vez que

|. Foto do terreno de
propriedade da Santa
Casa de Misericordia.

. Planta do terreno.

. Projeto de loteamento
submetido a aprovagio
4. Projeto modificado
pelo Patnnmonio

L el

estava admitindo o restante do lotea-
mento sem restricoes. Suas caracteristi-
cas densas e de lotes atipicos resultariam,
se estes fossem construidos, em massa
edificada compacta ao lado da malha an-
tiga alongada, outrora margeada de ve-
getagao.

Dos projetos apresentados, que situa-
vam a casa no lote, 78% pediam afas-
tamento de pelo menos uma divisa. Esta
situagao era inédita, considerado o re-
ferencial setecentista do Patrimonio, pois
teve origem no Brasil no século XI1X,
¢ em Ouro Preto somente se configu-

e e e e T T ———

rou em maior escala nessa fase, em ra-
zao da retomada de seu crescimento.
Da mesma forma era atipica a dimensao
das casas em planta. Dos projetos inventa-
riados, 59% tinham dimensao tendendo
para o quadrado, 1 1% para um retangu-
lo com a frente maior, sobrando apenas
30% com protundidade maior, mais a
semelhanca do casano colomal. A pro-
fundidade do modelo predominante era,
em média, de 7,50m, o que resultava
num volume de telhado muito distinto do
tradicional.

Afora a restri¢ao a alguns poucos vo-
lumes e a decisdo contraria ao afasta-
mento frontal sempre que era pedido, as
normas anteriores empregadas pelo Pa-
trimonio foram sendo particularizadas
para o aperfeigoamento dos detalhes
coloniais nas fachadas. Aquilo que na
primeira fase pretendia apenas conseguir
a repeticao de linhas tradicionais, pas-
sando depois a defini¢ao de utilizagao de
alguns elementos tradicionais anterior-
mente descritos, nesta fase se consolidou
em exigéncias especificas e rigidas para
0 detalhamento do casario novo. E, desta

W, g e g |
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maneira, os pareceres de aprovagao dos
projetos se repetiam durante anos, como
um carimbo ou cartilha, variando muito
pouco. Eram exigidos telhados em duas
aguas, com telha canal, galbo no contra-
feito e beiral encachorrado, janelas em
guilhotina com caixilhos, medindo 1,00
X 1,50m, e cerdura de 0,10m ou 0,12m,
pintura em cor branca nas alvenarias e
cor escura nas madeiras. Até mesmo na
cor houve um enrijecimento, pois na dé-
cada de 40 ainda era permitida cor clara
nas alvenarias, nao necessariamente o
branco. Com o tempo foram sendo incor-
porados outros detalhes, como por exem-
plo os basculantes dos banheiros, que na
década de 70 passaram a ter matenal e di-
mensao fixados, sendo em madeira e me-
dindo 0,80 x 0,80m.

O Patrimonio fixou, desta forma, seu
critério conservador estético-estilistico
as fachadas, por serem estas uma expres-
sao passivel de deformagao e assimilacao
pelos ouro-pretanos de hoje, mesmo por-
que nao seria possivel exigir a volta as re-
lagoes sociais que outrora determinaram
0 que havia de fundamental na expressiao

da cidade e das habitagoes coloniais. Afi-
nal nao seria facil no século XX viver em
alcovas nem achar mocinhas recatadas
por tras das gelosias.

Descaracterizacgao,
falsificacao e hibridismo

As consequéncias dessa atuagio sdo per-
cebidas em trés escalas: na descaracteri-
zagao urbanistica e paisagistica, na falsi-
ficagao do conjunto e na produgao de
uma arquitetura hibrida. O primeiro caso
estd diretamente ligado ao problema do
uso do solo e, portanto, do regime de
propriedade, nao podendo o Patriménio
ser responsabilizado sozinho pelas con-
seqiiéncias. E quase mitologico e intocd-
vel na sociedade brasileira o sistema de
propriedade da terra, sendo desde sem-
pre ligado ao sistema de poder politico,
assim como a pobreza e a necessidade de
morar nos centros urbanos. O Patrimé-
nio, mesmo tendo o Decreto-Lei 25 lhe
atribuido poder e competéncia para deci-

Arguivo SPHANPri-Memidna. Pedro Lobo

de N. Sra. do Pilar

Arquivo SPHAN/Pro-Memdna. Pedro Lobo

dir sobre o parcelamento das terras, dado
fundamental para a preservacao dos
centros urbanos, nao teve, diante da de-
manda de moradia em torno dos servi-
¢os de Ouro Preto, forga e organizacao su-
ficientes para exercer esse tipo de contro-
le. Sabe-se que, além dos projetos de
parcelamento da terra que constam do
Arquivo central da SPHAN, houve ou-
tros planejados e ilegais, ou esponta-
neos. Mesmo dentro dos arquivados,
dois )a estavam implantados quando seus
projetos foram apresentados.” A parcela
de responsabilidade do Patriménio est4
na insisténcia no controle de cada caso,
sem um dimensionamento global do pro-
blema que derivasse do conhecimento
fundidrio e de seu potencial de uso. Com
base nesse conhecimento poderiam ser
estabelecidas normas e prioridades sobre
onde despender maiores esforcos, evi-
tando ao menos as ocupagoes desfavora-
vels em dreas de maior importincia. A
agao pontual era ainda a continuagao da
negacao da possibilidade de crescimento
da cidade.

A falsificagao se deu em razao da per-

|. O caminho da Casa de Pedra cortava em diagonal o morro ainda
conservado como paisagem natural. 2. O caminho torna-se a Rua Pandid
CalOgeras ¢ suas margens sao preenchidas. 3. O preenchimento adota
caractenisticas colomais. 4. Novas edificagoes a volta da igreja

“
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sisténcia no controle das fachadas pa-
ra manutencao do estilo e da estética co-
lonial, mesmo diante do crescimento
acelerado e das transformagoes mais
gerais ocorridas nas edificagoes e suas
relagoes com o espago externo, ja referi-
das. Apesar de tudo, o cendrio colonial
no arruamento for mantido, enganando o
espectador menos familiarizado com ar-
quitetura tradicional e, muitas vezes, até
0 especialista. A isto somaram-se ainda
as mutilagoes promovidas nos estilos
posteriores ao século XVIII e a aplicagio
daquele critério em toda a cidade de Ouro
Preto e nas dreas de expansdo, inde-
pendentemente de sua situacdo na malha
ou nos caminhos antigos, morros ou bai- O revestimento

xadas, descaracterizando o bem tomba- | 04 Imposto pelo
do exatamente em seu conjunto. E possi-

i"-q.l.j'l' .I i

Merdiria

SPHANPré

Arguivo

Patrnimonmo as
arguiteturas novas

vel estimar que a SPHAN havia Hpﬂl\f'i:]di_} difhiculta a wdentificacio

3.000 edificacoes novas nestas condi- da verdadeira natureza

¢oes até 1985, quadruplicando o con- | 90 documento
histonco

junto oficial da cidade, que no instante
do tombamento tinha aproximadamente
1.000 edificagoes.

Desse tipo de controle das edifica-
¢oes, associado ao novo tipo de lote, a
implantagdo e ao volume novo, surgiu
a arquitetura hibrida. Os telhados nao
se completavam mais com os dos vizinhos
nem terminavam em suas empenas da
torma tradicional. Pelas laterais, ou
mesmo pelas vistas aéreas do conjunto,
percebem-se as dguas curtas dos telhados
das novas residéncias e meias-dguas par-
ciais, em conseqiiéncia das plantas ten-
dendo para o quadrado e recortadas.
Como era comum os projetos serem a-
provados apenas com o desenho da fa-
chada principal, nas laterais edificadas é
que apareciam os elementos de uma edi-
ficagao que era o reflexo dos novos tem-
pos: vaos rasgados, esquadrias e grades
de ferro, varandas etc. Assim, a arquite-
tura nova submetida a SPHAN era ape-
nas falsa em relagao ao passado e ao pre-
sente, sem ter personalidade nem marca
cultural. Revelava uma expressdo im-
posta pelo Estado, ja fruto da deforma-
¢ao de um critério inicial e da desatuali-
zagao conceirtual diante da realidade.

E importante ressalvar que foram le-
vantados alguns poucos casos em que a
restri¢ao a edificacao foi total, buscando-
se at€ a alternativa de permuta de terreno.
Interessa aqui, no entanto, analisar a pre-
domindncia das medidas que, mais fre-

“
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quentemente, contribuiram para a nova
fisionomia de Ouro Preto enquanto con-
junto tombado.

E surge um novo conceito

Somente no final da década de 60 um
novo conceito de centro histérico come-
¢ou a figurar no discurso oficial do Patri-
monio. O termo empregado nao era mais
cidade ou cidade monumento, como na
carta de Lucio Costa, que pressupunha a
conservagao da cidade como um todo.
Passou a ser utilizado o termo sitio ur-
bano, podendo referir-se assim a um tre-
cho da cidade, admitindo seu cresci-
mento.

O termo sitio urbano foi utilizado por
Rodrigo M.F. de Andrade no seu texto,
"*The Conservation of Urban Sites™’
publicado em 1968, na revista da
UNESCO, Museums and Monuments,
n.” XI,” sobre a conservagao de conjuntos
urbanos, tomando como exemplo Ouro
Preto. Para o autor, o que justifica o tom-
bamento € o fato de o sitio urbano ser *‘a
criagao notdvel e representativa da vida e
da organizagao social de um povo, em
determinada fase de sua evolucao’. Esta
visao abrange um novo conjunto de valo-
res mais amplos que os definidos no De-
creton.” 22.928, de 12 de julho de 1933,
que declarou Ouro Preto monumento na-
cional e que fo1 posteriormente utilizado
para instruir o processo de tombamento
instaurado pela entaio DPHAN: *‘teatro
de acontecimentos de alto relevo histori-
co na formacgao da nossa nacionalidade e
que possul velhos monumentos, edifi-
cios e templos de arquitetura colonial,
verdadeiras obras de arte.”” A nova defi-
ni¢ao de tombamento pressupoe o desen-
volvimento social, uma vez que se refere
a "‘'uma fase’’ e ndo caracteriza o *‘sitio”’
como ‘‘despovoado definitivamente’’,
forma que classifica outro tipo de cidade
monumento N0 mesmo texto.

Esta nova visdo vem acompanhada de
uma tendéncia a atualizagao, seguindo a
revisao internacional das agoes de con-
servagao, englobando conceitos de en-
torno e ambiéncia e referindo-se a utili-
zagao social dos monumentos, clara-
mente precomzada na Carta de Veneza,
documento que registra as recomenda-
¢oes do Congresso Internacional de Ar-

D e L
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A aphcagao das normas
formais do Patninmonio,
restrita as fachadas
principais, acaba por
dar origem a uma
arquitetura hibrida

Argquive SPHAN Pro-Memona  Pedro Lobo
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quitetos e Técnicos em Monumentos
Histéricos, realizado em 1964. O texio
aponta ainda a importancia do planeja-
mento urbano ¢ da assoclagdo da preser-
vagao ao progresso dos sitios histdricos,
sem esquecer o atendimento das * ‘conve-
niéncias e aspiragdes naturais de con-
forto e progresso de sua populagao™’.

Apesar disso, quando Rodrigo M.F.
de Andrade aborda o problema da arqui-
tetura nova, sua conclusido é semelhante
a de Lucio Costa. Sua reflexio merece
também ser reproduzida na {ntegra:

"*As construgdes novas devem repro-
duzir artificiosamente as formas antigas,
ou ostentar claramente a sua condigio de
obras atuais?

Em outras palavras: deve prevalecer o
purismo radical a que repugna toda con-
trafacéo, ou academismo fdcil de repro-
dugéo, tanto quanto possivel fiel, da coi-
sa antiga?

Quando a natureza dos materiais e a
tecnologia € completamente diferente,
como no ¢aso dos grandes envidraca-
mentos, € preferivel o contraste franco.
Quando, porém, a interferéncia visa ape-
nas preencher determinada falha ou la-
cuna do conjunto urbano, deve preva-
lecer o critério da correta reproducio.
Tanto num caso como noutro o bom éxito
dependerd da qualidade profissional e da
sensibilidade do arquiteto responsavel.

De um modo geral, a falsa ambienta-
¢ao cenografica € contra-indicada e, em
qualquer circunstdncia, importa levar em
conta a equivaléncia, harménica no que
respeita a cor, a escala e a comodula-
¢ao.”’

O reconhecimento da componente so-
cial da cidade nao levou a compreensio
de sua continuidade histdrica formada
por novas expressoes sociais livres de
formulas estéticas por semelhangas ou da
genialidade de algum arquiteto. Ao con-
tririo, reforgou o critério anteriormente
empregado, 1gnorando as ja evidentes
deformagoes e a falsificagao que ia resul-
tando da nova composicao soctal asso-
ciada a estética desejada.

Na época dos planos

Na década de 70 o processo de cresci-
mento de Ouro Preto tem continuidade,
tornando-se alarmante e inegdvel para os

TESPONSAVELS por sua preservagao, o que,
somado a apologia do planejamento, es-
timulou o Patriménio a dar os primeiros
passos visando a formulagao de planos
para os centros historicos.

O primeiro plano para Ouro Preto teve
inicio ainda em 1968 com a visita do ar-
quiteto portugués Viana de Lima em mis-
sa0 da UNESCO. Em 1970 estava pronta
uma proposta que se resumia basica-
mente no zoneamento da cidade e dos ar-
redores com a inten¢ao de criar uma drea
de expansdo separada do niicleo histéri-
co, protegido dela por um cinturdo ver-
de. O plano pretendia também manter a
populacao da cidade antiga e suas fun-
¢0es mediante o estabelecimento de um
equilibrio na distribui¢ao de equipamen-
tos culturais ¢ de lazer entre as duas a-
reas, a adaptagao e recuperagao das habi-
tagOes existentes € a revisao do equipa-
mento urbano e do arruamento. '

Caracterizava-se, através desta divi-
sao fisica entre o novo ¢ o velho, a grande
diretniz do plano e a visao que tinha da ci-
dade histérica como objeto idealizado,
independente das evidéncias da realidade
que demonstravam um crescimento in-
terno. O plano definia, para a drea his-
torica, ora referida como *‘nidcleo’’, ora
como ‘‘cidade’’ ou *‘aglomerado’’, uma
acao de conservagao e restauragio tendo
em vista o seu ‘‘tao rico potencial histéri-
co e artistico no pais’’.

Na descrigao mais detalhada do plano
surgem aspectos contraditérios, tanto
com sua 1déia geral como entre si. Mere-
cem destaque por demonstrarem que se
vivia um momento de transi¢do em que,
mesmo estando o plano de acordo com a
Otica inicial do Patriménio, se buscavam
novas alternativas ¢ se manifestava uma
compreensao dos problemas a partir do
conjunto urbano, e também por eviden-
ciarem as dificuldades de coeréncia das
acoes que decorrem daguela visao da ci-
dade histérica.

No entorno dos principais monumen-
tos o arquiteto propunha, pintando de
amarelo as fotos que ilustram o do-
cumento," a retirada de frontdes e plati-
bandas e até a demolicio de edificagdes
que considerava, 2 maneira do Patrimé-
nio, de arquitetura ‘‘sem qualidade’’, e
defendia o preenchimento de dreas vagas
como forma de obter **'um melhor enqua-
dramento na composi¢do urbana’’, vi-

sando nos dols casos a uma agioc corre-
tiva, de restauragio restitutiva, do con-
Jjunto setecentista. Conceitualmente, esta
forma de agao muito se distingue do que
¢ proposto para o outro lado do centro
historico, na regiao denominada Cabe-
¢as. Ali Viana de Lima propunha um lo-
teamento pouco denso, cujas edificacoes
s¢ Integrassem no espaco verde exis-
tente. [sto revestiria as dreas vazias de
um carater histérico, denotando uma vi-
sao de conmjunto, o que se diferenciava do
procedimento institucional habitual, que
através do somatério de aprovacgoes de
edificacdes ndo antevia nem controlava
seu resultado como nova mancha urbana.
A isto acrescentava-se ainda um terceiro
aspecto surpreendente, diante da pro-
posta mais geral de conservagdo: propu-
nha-se, para 4 arquitetura que iria preen-
cher as falhas no alinhamento da rua— a
arquitetura destinada a produzir **um
melhor enquadramento na composicao
urbana’” —, um controle apenas através
dos gabaritos, dos materiais de constru-
¢ao e das cores, sem o estabelecimento
de qualguer controle estético-estilistico
detalhista.

Uma segunda tentativa de planeja-
mento foi o **Plano de Conservacio,
Valorizagao e Desenvolvimento de Quro
Preto e Mariana’’, elaborado pela Funda-
¢ao Joao Pinheiro de 1973 a 75. Esse pla-
no fazia referéncia a conservagiao do
“patriménio cultural’’ numa perspectiva
que 1a além do seu acervo fisico e indi-
cava a preservagao como *‘forma de me-
Ihoria das condigées de vida'* das po-
pulagoes locais. Considerando que o
cresclmento ameagava as caracteristicas
pecuhares de Quro Preto, propunha dis-
tinguir com clareza as dreas de preserva-
¢do e de desenvolvimento, situando esta
ultima fora do raio de visao do conjunto
antigo. A expansao principal se daria na
localidade denominada Passagem de
Mariana, e outra, secunddria, seria vizi-
nha a Ouro Preto, no Buraco Quente. Es-
tas medidas viriam associadas a uma dis-
tribuigo de fungdes que valorizariam os
respectivos aspectos peculiares.

Com tais medidas o plano pretendia
desestimular o crescimento da atividade
residencial na drea histdrica, sendo mais
radical que o de Viana de Lima, pois
“"qualquer nova edificacao ndo [era] de-
sejavel”’. Evitava desta forma o esforgo

et ——————————————————————————
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de buscar solugdes para as novas ocupa-
coes.

Ja para a drea de expansao na vizi-
nhanga de Ouro Preto, interligada por ar-
ruamento e proximo ao centro historico,
separada deste apenas por um morro, 0
plano propunha que um tipo de ocupacgao
nao significasse *‘uma ruptura com a lin-
guagem formal predominante’, de-
vendo ser evitados ' ‘longos trechos re-
tilineos de rua ou qualquer outro tipo de
ocupagao regular’’. Lamentava ainda
que nao se pudesse repetir rigorosamente
0 tipo de espaco histdrico caracteristico,
que liberaria dreas verdes nos fundos. As
normas estabelecidas para as edificacoes
nesta area buscavam mais uma vez a har-
monia com o preexistente, através da re-
peticido de alguns elementos da arquite-
tura tradicional: *‘edificagdes no alinha-
mento da rua, limitagao em dois pavi-
mentos, telhados com telhas cerdmicas,
vao com dimensdes verticais predomi-
nantes ¢ pintura em cores claras, em con-
traposigao com as Cores €scuras em por-
tas e janelas.”

Esses critérios de ocupagao eram me-
nos detalhistas e procuravam resolver a
questao das areas novas a partir do tra-
¢ado urbano. Isto, no entanto, nao signi-
ficou um avanc¢o nos procedimentos de
preservacao. Ao contrano; além dos pe-
didos de ocupagao no interior do centro
historico continuarem a se¢r negados, o
crtério de “‘semelhanga para harmonia
com o preexistente’’ passou a Ser sugeri-
do formalmente também para as 4dreas
perifénicas, mesmo que situadas por trs
de morros, como no caso do Buraco
Quente, o que reforgava e dava continui-
dade a rotina estético-estilistica e de in-
dugao ao hibridismo nas aprovagoes do
Patriménio.

Teria a instituicao criado escola’? Ou
seria essa forma menos detalhista fruto ja
da influéncia européia, que, ao propor
estudos tipologicos para orientar a ‘‘boa
arquitetura nova, harmoniosa nos cen-
tros antigos’’, se pretendia nova, 1g-
norando a propria histéria?

Seja de um jeito ou de outro, e inde-
pendentemente da aplicacdo dos planos,
este tipo de norma para aprovagao de
obras novas nos moldes do critério inicial
de Lidcio Costa e Alcides da Rocha Mi-
randa voltou a ser experimentado nos 1l-
timos anos, seja quando se exigiu um

volume a semelhanga do tradicional, im-
plantacao no alinhamento de rua, telhado
em duas dguas, vaos predominantemente
verticais e cores buscando os claros e es-
curos ja referidos, seja quando se pro-
curou, COmo em propostas mais recen-
tes, apenas a repeticao da proporcao dos
chelos e vazios coloniais. Mas tudo isso
demonstrou que a simples aplicacio des-
se tipo de critério, associado ao tipo de
profissional que atua na grande maiora
dos centros tombados, nao conduz ne-
cessariamente a uma interpretagao con-
temporanea dessas informagodes, resul-
tando na maloria das vezes em arquite-
tura hibrida ou de imitagdo. Em Quro
Preto, dos 515 projetos de arquitetura
nova apenas 35 foram assinados por ar-
quitetos; 99 foram assinados por enge-
nheiros, 153 por desenhistas, e 0s restan-
tes 223 pelos proprietdrios ou indefi-
nidos.

Os dois planos descritos jamais foram
aprovados pelo Municipio; ndo foram
detalhados e muito menos implantados.
Sofreram criticas por seu distanciamento
da cidade, desenvolvidos que foram sem
a participagao dos representantes das co-
munidades locais e do poder municipal,
como era usual na €poca. Essas criticas
sao validas na medida em que se verifica
que na década de 70 ja havia informagoes
suficientes sobre o tipo de crescimento
local para orientacdo dos trabalhos, e tais
informagoes nao foram consideradas. De
qualquer modo o Patriménio as aprovei-
tou como argumentagao ao estudar algu-
mas propostas de loteamento e, outras
vezes, como fontes, ainda que incomple-
tas, de subsidios tteis para o trabalho do
dia-a-dia na aprovagao de projetos. E
Ouro Preto continuou crescendo interna-
mente, no centro historico, € nas peri-
ferias, atingindo mesmo as dreas previs-
tas para expansao.

De obra de arte
a bem cultural

Com o processo de abertura politica, no
final da década de 70, a populagio inten-
sifica a re1vindicacao de ser ouvida na
execucao dos trabalhos técnicos € um
malor contato com Os Iesponsavels por
esses trabalhos. Nota-se um clima pré-

Patrimdnio, reconhecendo-se a impor-
téncia do tombamento contra a especula-
¢do 1mobilidria que vinha dos primeiros
anos da década. A questido da preserva-
¢ao passa a interessar a maiores parcelas
da populacao e ganha espago nos meios
de comunicacao.

Em 1970, uma reunido de governa-
dores em Salvador marcara o inicio de
uma série de medidas oficiais que ampli-
aram as parcerias para as tarefas de pre-
servagdo. Isto e mais alguns trabalhos
que surgiram na época voltados para os
usuarios dos conjuntos ou que valoriza-
vam bens culturais de naturezas diversas
prepararam as bases para o discurso de
Aloisio Magalhées. E ¢ Aloisio Maga-
Ihdes que entra em cena em 79 como ele-
mento catalisador, explicitando 0s novos
conceltos e rearrumando de forma insti-
tucional as ja dispersas iniciativas ofi-
ciais de conservagdo empreendidas em
1970.

Os centros histéricos, como os de-
mais monumentos de *‘pedrae cal’’, pas-
saram a compor um quadro de **bens cul-
turais’’ capazes de referenciar a *‘identi-
dade cultural do Brasil’’ e manter a me-
mona nacional. Nesse contexto os cen-
tros histdricos ganham dimensao mais
real como objetos de uso social e come-
¢am a ser encarados como registro de
uma trajetdria histérica ainda viva, de-
vendo ser compreendidos pelos signifi-
cados que lhes sdo atribuidos pelas co-
mumdades locais.

Sobre Ouro Preto Alofsio Magalhaes
declarou em entrevista concedida a Zue-
nir Ventura para a revista /sto €: “*Vocé
nao pode em um pais em desenvolvi-
mento fugir a idéia de que as coisas vao
acontecer. Ao lado da Catedral de Char-
tres ndo acontecerd mais nada. Nenhuma
fabrica val ser construida. Em Chartres
esta tudo feito. Mas em Ouro Preto como
vocé val proibir? Vocé tem € que lutar
para fazer prote¢Oes, coisas com que nao
a atinjam. E lhe digo mais: foi o ciclo do
ouro, o0 ciclo econdmico, que construiu
Ouro Preto no século XVIII. O vil metal,
de certo modo, dentro do sistema de
vida, € que € o responsdvel por estas coi-
sas. Quem pode dizer que o ciclo do ago
nao vai retomar certas coisas na regido de
Ouro Preto? Serd necessariamente para
estragar ou ¢ possivel vocé fazer com que
o ciclo do ago seja benéfico? Coloco ape-

e,
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nas a questao. A priori vocé nao pode di-
zer que € certamente negativo.’'? Nestas
palavras estavam presentes uma visdo
realista e um novo conceito de centro his-
térico, visto como elemento de uma tra-
jetdria ainda viva e socialmente determi-
nada.

A primeira grande ac¢ao de Alofsio
Magalhaes como diretor do Patriménio
fo1 a realiza¢ao de um semindrio em Ou-
ro Preto envolvendo o poder municipal,
orgaos de cultura e educacio e as diver-
§as representagdes comunitarias, vi-
sando intensificar o didlogo com a po-
pulagédo da cidade e entrar num acordo
sobre as diretrizes bdsicas para o prosse-
guimento dos trabalhos de preservacio.
Esse encontro resultou num documento
final, do qual algumas medidas foram
implantadas, como, por exemplo, a carta
geotécnica e a tentativa de levar adiante o
trabalho com a populacao na busca de
compreensao da produgéo cultural atual,
sua relagao com a produgéo passada, e o
refor¢o da representacdo local do Patri-
monio. Como conseqiiéncia foi implan-
tado em Ouro Preto um grande escritério
tecnico, que, além do arquiteto ou enge-
nheiro tradicional, incluia um grupo es-
pecializado na area de ciéncias humanas
para incrementar o trabalho local.

Mas as rotinas anteriores de controle e
aprovacao das obras se mantiveram ao
largo dessas novidades. Os mesmos cri-
térios do inicio da atuagio da instituicio
continuaram a ser empregados, a mesma
forma de trabalho sobreviveu. Os técni-
cos arquitetos continuaram o exame de
cada caso, verificando se estaria garan-
tido o aspecto colonial. No afi de contro-
lar a possivel criatividade dos novos ar-
quitetos que chegavam 2 instituicao com
o estabelecimento da Fundacao Nacional
Pro-Memoria e conseqiiente ampliagio
dos quadros, foram retomadas as normas
mazs rigidas, jd sob a forma de cartilha,
listando os detalhes que deveriam ser
empregados na construgao.

Ha dois anos ¢s arquitetos da Dire-
toria Regional da SPHAN em Minas,
tortalecidos pelos debates sobre arquite-
tura nova realizados em semindrio pro-
movido peia SPHAN em Belo Hori-
zonte, vém adotando na aprovacio de
projetos a postura de aceitagio e incen-
tivo & forma menos detalhista para o in-
terior do centro histérico e tém sido mais

liberais nas periferias. Essa atitude, no
¢ntanto, nao chega a significar um
avang¢o com relacdo a tradicional; ndo
corresponde a uma mudanca explicita do
conceito de centro histdrico nem a estu-
dos sobre os conjuntos urbanos que pu-
dessem referenciar uma acgao coerente de
aplicacao de novos critérios.

Nao por acaso foi repetidamente men-
cionado o profissional arquiteto neste
texto. E este profissional um dos grandes
responsaveis pela insisténcia nos cri-
té€rios que se orientaram pelo sentido es-
t€tico dos conjuntos, tratando-os como
obra arquitetonica para arquiteto ver. Foi
notdria na ocasiao, e esta bem registrada
na carta que ja transcrevemos, a influén-
cia de um desses arquitetos, cuja suges-
tao prevaleceu na aprovacio do Grande
Hotel de Ouro Preto. Com o tempo, e o
estabelecimento da rotina de trabalho,
um nimero cada vez maior de arquitetos
se ligou a instituigao, ocupando via de re-
gra os cargos de confianca e dando im-
pulso sempre maior 4s normas estéticas e
de estilo e as obras — estas sempre justi-
ficadas pela urgéncia em razao do pre-
cdrio estado de conservagao dos iméveis.
Os estudos, necessariamente multi e in-
terdisciplinares, para explicitacao dos
valores preservados, seu sentido e seus
objetivos, e aplicaveis nas agdes de pre-
s€rvacao, eram sempre preteridos, ou
apenas desenvolvidos sob o aspecto tec-
noldgico, perpetuando-se assim um pro-
cesso compulsivo de conservacao de um
objeto 1rreal e idealizado.

Mas a vida continua
€ preservar € preciso

S¢ se examina o aspecto predador de
grande parcela da sociedade contem-
poranea, das grandes concentragoes con-
seqlientes ao processo de industrializa-
¢ao, ¢ da concentragio de capital em
torno da mdustria da construgio nas dlti-
mas decadas no Brasil, deve-se reconhe-
cer a importancia do papel desempenha-
do pelo Patrimonio ao preservar parte
significativa do acervo edificado de Quro
Preto. Fato que dé sentido 2 reflexio so-
bre as intervengdes passadas, possibili-
tando continuar a agao da instituicio.
valorizando at€ o seu passado como parte

oficial da histéria local, incluindo erros e
acertos,

Hoje, acumulados os 50 anos de uma
acao quase dnica ¢ continua, é dificil
imaginar o que ficou incorporado aos ha-
bitos dos cidadaos, transformando-se de
forma imposta em espontinea, o que
torna duvidosa a oportunidade e eficién-
cia da aplicagao de critérios distintos de
preservacao. E preciso, no entanto,
avangar € mesmo propor correcoes se-
gundo novos pontos de vista e conceitos
mais atuais. Neste sentido é possivel
adotar uma visao nova que nio conflite
com a tdéia de *‘bem cultural’’ e demar-
que apropriadamente o ‘‘bem’’ centro
histérico com suas diversas peculiari-
dades.

Com referéncia a essas peculiaridades
pode-se citar o documento do arquiteto
Luiz Fernando P.N. Franco sobre a
transcrigao no Livro do Tombo Arqueo-
légico, Etnogrifico e Paisagistico de
centros histéricos inicialmente inscritos
apenas nos Livros do Tombo Histdrico
¢ de Belas-Artes. Nos termos desse do-
cumento," o ‘*patriménio [foi] enten-
dido como matéria-prima para toda a
produgao cultural’’, constituindo-se es-
pecialmente em fonte de apoio para as
ciéncias humanas. Esta nocao confere ao
bem tombado um conteido de docu-
mento ¢ de interesse piblico, cabendo ao
Estado garantir sua integridade, registro,
exploragao e reprodugio.

Os conjuntos urbanos, além desse
conteudo, t2m um componente de vida,
pois se originam de um processo histori-
co e social que ultrapassa o ato institucio-
nal do tombamento ¢ tem continuidade
no proprio bem tombado. O suposta-
mente estatico — matéria-prima, docu-
mento — ganha, dessa forma, vida pré-
pria que obedece a uma trajetéria social-
mente determinada. Sao eles, portanto,
bens muito especiais, caracterizando-se
por expressar um acumulo de valores e
um compromisso possivel do passado
com o presente. Sao também qualidades
fundamentais dos centros histéricos a
possibilidade da vivéncia sensivel dos
€spagos ¢ a analise de seus diversos ele-

Mmentos constitutivos. -
Esta maneira de apreender os centros

historicos fica bem exemplificada quan-
do Marc Bloch, em sua Introducdo a his-
toria, se refere a paisagem rural como 2
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unica forma de ‘‘propiciar as perspecti-
vas de conjunto de que era necessdrio
partir '** para chegar a um determinado
tipo de andlise histérica. E o arquiteto
Luiz Fernando P.N. Franco, indo além,
no texto acima citado, dos aspectos
aparentes das paisagens, mencionados
pelo historiador, vé na ocupagdo do terri-
tério uma importante fonte primdria. E
mais: alude as marcas que ndo estio re-
gistradas nos projetos ou na simples car-
tografia e propde uma leitura do ‘‘con-
junto dos vestigios’’ de todo o processo
de ocupagao dos espagos.

Abandona-se, com esta visao, qual-
quer forma de controle estético, estilis-
tico e principalmente fachadista. Tal
controle ¢ substituido pela documenta-
¢do ¢ pelo registro nao s6 dos varios ele-
mentos integrantes do conjunto historico
mas do seu todo, garantindo-se a lettura
de seu processo de formagio e de sua tra-
jetdria, assim como o conhecimento dos
elementos que no futuro vao inevitavel-
mente se perder. Permite também o de-
senvolvimento de estudos para a delimi-
ta¢ao da competéncia da instituigao, o
tipo de controle que ¢la pretende esta-
belecer, a definicado das dreas de inter-
vengao e a abertura de um didlogo franco
com as populagdes. Abandona-se tam-
bém o ‘‘cada caso € um caso’’ e passa-se
ao uso de instrumentos modernos de con-
trole urbano com uma visdo integrada,
possibilitando ao Patrimdnio um planeja-
mento capaz de implementar a preserva-

¢ao do ponto de vista urbanistico, dando
margem ao aparecimento das expressoes
novas que deverao conviver, por for¢a da
natureza do objeto tombado, com o
acervo preexistente. O parcelamento do
solo €, nessa tarefa, o condicionador
principal € deveria necessariamente pos-
sibilitar a leitura histérica do urbano.
Controlados os volumes, a feigao arqui-
tetOnica ficaria a critério de cada um, de
suas vontades ou possibilidades obje-
tivas.

Por esta abordagem seriam incluidas
na producio contemporinea nao so-
mente as solucdes que buscam a ‘‘har-
monia sem imitagao’’, empregando ele-
mentos do tipo tradicional local, pois sao
auténticas como expressiao de uma elite,
mas também as solug¢oes populares,
mesmo quando escapam as expectativas
estéticas dos que exercem o controle na
preservac¢ao. Adotar-se-ia um tipo de
preservagao que admitisse o crescimento
segundo as peculiaridades locais, inde-
pendentemente de modelos internacio-
nalmente difundidos.

1. Na transcricdo procedeu-se 2 atualizacio da orto-
grafia.

2.0 primeiro CIAM (Congresso Internacional de
Arguitetura Modemal ocorteu na Suiga, em La Sar-
razeo 10, e ultimo, em 1956 na cidade de Dubrov-
nik, na Jugosldvia. Em 1929, no segundo Congres-

s0, em Frankfurt, foram aprovados estatutos cri-
ando trés orgaos no CLAM, com representagoes de
diversos paises.

3. O grifo € do original.

4. Essas informac¢oes estdo nos processos, referen-
tes a aprovagao de projetos, existentes no Arquivo
da Coordenadoria de Regisiro ¢ Documentagao
(CRD), da SPHAN/Pr6-Memdna. com entrada por
endereco e nome do proprietério.

5.0 Plano de Conservacao, Valorizacao e Desen-
volvimento de Ouro Preto € Mariana fo1 elaborado
pela Fundagio Joao Pinheiro de 1973 a 1975 num
conveénic entre o entdo [PHAN (Instituto do Patri-
mdnio Histérico e Artistico Nacional), o IEPHA
(Instituto Estadual do Patrimdnio Histérico e Artis-
tico de Minas Gerais) e as prefeituras de Ouro Preto
¢ Mariana.

6. Depoimento colhido em 7 de dezembro de 1982
pars a série SPHAN-Meméria Oral,

7. Arquivo da CRD/SPHAN/Pro-Meméria: proces-
s0s de aprovacao ou legalizagdo de loteamentos, ou
de legalizagao.

8. Vila Sdo José¢ e Loteamento Brito Fitho.

9. Utilizamos aqui o original de Rodrigo M. F.
de Andrade em portugués. Arquivo da CRDY/
SPHAN/Pr6-Memoéria, Pastas de Personalidades.
10. LIMA, Viana de, Rénovation et mise-en-valeur
d’Ouro Preto, Paris, UNESCO, 1972, Arquivo da
CRD/SPHAN/Pr&-Membria.

11. Detalhamento inédito do plano de Viana de Li-
ma ¢ originais coloridos dos mapas. Arquivo da
CRD/SPHAN/Pro-Memoria.

12. MAGALHAES. Aloisio, £ Triunfo? A questdo
clos bens culturais no Brasil, Rio de Janeiro. Nova
Fronteira/Fundagdo Nacional Pro-Memoria, 1983,
p. 189.

13. Informacao n" 135/86. Diretoria de Tomba-
mernto e Conservagao da SPHAN: “*Transcri¢io de
Centros Historicos inscritos nos Livros do Tombo
Historico e Paisagistico e de Belas-Artes para o Li-
vro Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico™, 18
de setembro de 1986,

14. BLOCH, Marc, {ntroducdao ¢ Historia, Cole-
¢do Saber, Publicagbes Europa América, 4 edicio.
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