partindo do principio de que se tratava de uma questfio importante para o bem-estar
publico. Havia leis sobre a miisica nas primeiras constitvicdes de Atenas e de Esparta.

Os escritos dos Padres da Igreja contdm muitas censuras a determinados tipos de -

miisica. E mesmo no século xx o assunto estd longe de ter sido encerrado. As
ditaduras, tanto fascistas como comunistas, procuraram controlar a actividade musical
dos respectivos povos; as igrejas costumam estipular quais as miisicas que podem ou
ndo ser tocadas nos servicos religiosos; os educadores continuam a preocupar-se com
o tipo de misica, bem como com o tipo de imagens e textos, a que se véem expostos
0s jovens de hoje.

A doutrina grega do etos, por conseguinte, baseava-se na convicgio de que a
muisica afecta o cardcter € de que os diferentes tipos de miisica o afectam de forma
diferente. Nestas distingdes efectuadas entre os muitos tipos de miisica podemos
detectar uma divisdo genérica em duas categorias: a miisica que tinha como efeitos
a calma e a elevacfio espiritual, por um lado, e, por outro, a miisica que tendia a
suscitar a excitac@o e o entusiasmo. A primeira categoria era associada ao culto de
Apoio, sendo o seu instrumento a lira e as formas poéticas correlativas a ode e a
epopeia. A segunda categoria, associada ao culto de Dioniso, utilizava o aulo e tinha
como formas poéticas afins o ditirambo e o teatro.

O sistema musical grego

A teoria musical grega, ou harmonia, compunha-se tradicionalmente de sete t6-
picos: notas, intervalos, géneros, sistemas de escalas, tons, modulagio e composicio
melddica. Estes pontos sdo enumerados por esta ordem por Cleénides (autor de data
incerta, talvez do século n d. C.)" num compéndio da teoria aristoxeniana; o préprio
Aristéxeno, nos seus Elementos de Harmonia (c. 330 a. C.), discute demoradamente
cada um dos tépicos, mas ordenando-os de forma diferente. Os conceitos de nota e
de intervalo dependem de uma distingfio entre dois tipos de movimento da voz
humana: o continuo, em que a voz muda de altura num deslizar constante, ascendente
ou descendente, sem se fixar numa nota, e o diastemdtico, em que as notas sdo
mantidas, tornando perceptiveis as distdncias nitidas entre elas, denominadas «inter-
valos». Os intervalos, como os tons, os meios-tons e os ditonos (terceira), combina-
vam-se em sistemas ou escalas. O bloco fundamental a partir do qual se construiam
as escalas de uma ou duas oitavas era o tetracorde, formado por quatro notas, abar-
cando um diatessardo, ou intervalo de quarta. A quarta foi um dos trés intervalos
primdrios precocemente reconhecidos como consonincias. Diz-nos a lenda que
Pitdgoras descobriu as consonincias a partir de quocientes simples, ao dividir vma
corda vibrante em partes iguais. Na razdo de 2: 1 terd encontrado a oitava, na de 3:2
a quinta e na de 4:3 a quarta.

Havia trés géneros ou tipos de tetracordes: o diaténico, o cromdtico e o enarmé-
nico. As notas extremas dos tetracordes eram consideradas como tendo altura estével,
enquanto as duas notas intermédias podiam situar-se em pontos convenientes no
continuo entre as notas extremas. O intervalo inferior era geralmente o menor e o

12 A sua Introdugdo & Harmonia encontra-se em Source Readings in Music History, de Olivier
Strunk, Nova Iorque, Norton, 1950, pp. 34-46.
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superior o maior [exemplo 1.1, a), b), ¢)]. No tetracorde diaténico os dois intervalos
superiores eram tons inteiros e o inferior um meio-tom. No cromético o intervalo
superior era um semid{tono, ou terceira menor, € os dois intervalos inferiores, forman-
do uma zona densa, ou pyknon, eram meios-tons. No enarménico o intervalo superior
era um ditono, ou terceira maior, e os dois intervalos inferiores do pyknon eram
menores do que meios-tons, quartos de tom, ou préximos do quarto de tom. Todos
estes componentes do tetracorde podiam variar ligeiramente de amplitude, € esta
variedade criava «matizes» dentro de cada género.

Exemplo 1.1 Tetracordes

A a) Diaténico b) Cromitico ¢) Enarménico

ﬁ fz g i1} 0 q L [#] n
ANIPA 1] i1 11

Aristéxeno defendia que o verdadeiro método para determinar os intervalos era
através do ouvido, e ndo de quocientes numéricos, como pensavam os seguidores de
Pitdgoras. No entanto, para descrever a amplitude de intervalos menores do que a
quarta dividia o tom inteiro em doze partes iguais e usava estas como unidades de
medida. Das descri¢des de Aristéxeno e de alguns textos de teéricos mais tardios
podemos inferir que os gregos antigos, como a maior parte dos povos orientais, ainda
nos nossos dias, faziam uso corrente de intervalos menores do que o meio-tom. Eencon-
tramos, efectivamente, tais microtons no fragmento de Euripides (NAWM 1).

Exemplo 1.2 — Tetracordes conjuntos e disjuntos

a) Dois tetracordes conjuntos b) Dois tetracordes disjuntos

com nota suplementar

" (proslambanomenos) I} + i n
5 ﬁi A\ 74 ® Eﬁ
- T o, I :
.

Cada uma das notas, excepto o mese € o proslambanomenos, tinha um nome
duplo, por exemplo, nete hyperbolaion, em que o primeiro termo indicava a posigdo
da nota no tetracorde e o segundo era o nome do proprio tetracorde. Os tetracordes
eram denominados segundo a respectiva posicao: hyperbolaion, «notas extremas»;
diezeugmenon, «disjuncdo»; meson, «meio»; hypaton, «o ltimo».

Dois tetracordes podiam combinar-se de duas formas diferentes para formarem
heptacordes (sistemas de sete notas) e sistemas de uma ou duas oitavas. Se a tltima
nota de um tetracorde era também a primeira de outro, os tetracordes diziam-se
conjuntos; se eram separados por um tom inteiro, eram disjuntos (v. exemplo 1.2,
onde T =tom inteiro e m = meio-tom). Daqui derivou, com o passar do tempo, o
sistema perfeito completo — uma escala de duas oitavas composta de’ tetracordes
alternadamente conjuntos e disjuntos, como se vé no exemplo 1.3. O Ld mais grave
deste sistema, uma vez que ficava de fora do sistema de tetracordes, era considerado
um tom suplementar (proslambanomenos).
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Nota Posiciio - Tetracorde Tradugiio dos nomes das posicbes
g™ Nete ’ extrema
sol’ Paranete Hyperbolaion peniiltima
fa' Trite . terceiro [dedo]
m Nete Diezeugmenon
ré' Paranete
dfi ' Trite Disjungdo
si Paramese a0 lado do médio
} Meson
ld Mese [corda do] meio
sol Lichanos Hypaton indicador
fa Parhypate a seguir ao tltimo
mi Hypate tltima
ré Lychanos
do Parthypate
Si Hypate
Ld Proslambanomenos . nota suplementar
Exemplo 1.3 — O sistema perfeito completo
Hyperbolaion
f[rm—
b A
) Y e o
e— Meson
Diezeugmenon
0 b
0 - [ Y
; ===
[
Mese Hypaton Proslambanomenos

Algumas das notas s3o designadas a partir da posi¢go da mao e dos dedos ao tocar a
lira. Lichanos significa «dedo indicador». Hypate significa que se trata da primeira nota
do primeiro tetracorde, enquanto nete deriva de neaton, ou «iltimo a chegar». O nome
do tetracorde diezeugmenon provém do facto de o intervalo Si-Ld ser o tom inteiro que
separa dois tetracordes disjuntos, o «ponto de disjun¢do» — em grego, diazeuxis.

No exemplo 1.3 os tons exteriores ou fixos dos tetracordes terfo sido represen-
tados na notagdo moderna por notas brancas. A altura dos dois tons intermédios de
cada tetracorde (representados por notas pretas) podia, como atrds explicdmos, ser
modificada por forma a produzir os diversos matizes e os géneros enarmdnico e

12 Neste livro 0 nome de uma nota referido sem ter em conta o registo da sua oitava vem escrito
com letra maiiiscula e em itdlico (Ld). Uma nota situada numa determinada oitava é designada do

seguinte modo:
=
-
O

e
e
-
== s
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cromdtico, mas, independentemente da modificac@o de altura, estas notas conserva-
vam os mesmos nomes que no género diaténico (por exemplo, mese, lichanos,
parhypate e hypate no tetracorde conjunto do meio). Havia também um sistema
iperfeito menor que consistia numa oitava de /d a Ld, como no sistema perfeito maior,
com um tetracorde conjunto suplementar (denominado synemmenon, ou associado)
constituido pelas notas ré"-dé-si*-ld.

A questdo dos tonoi era objecto de divergéncias considerdveis entre os escritores
antigos, o que ndo € surpreendente, uma vez que Os fonoi NA0 eram construgdes
tedricas anteriores a composicde mas um meio de organizar a melodia, e as praticas
melddicas divergiam grandemente no dmbito geografico e cronolégico da cultura

grega:

A miisica da Grécia antiga abrangia pecas j6nicas (ou seja, asidticas), como os cantos
épicos de Homero e as rapsGdias, pecas edlicas (das ilhas gregas), como as cangdes de
Safo e Alfeu, pegas déricas (do Sul da Grécia), como os versos de Pindaro (poeta
epiniciano)*, Esquilo, Séfocles, Eurfpides (os poetas trigicos) e Aristételes (o poeta
c6mico), pecas délficas (do Norte da Grécia) helenisticas, como os hinos a Apolo, a
inscrigio funerdria pagd de Seikilos do século 1, um «hino cristdo» do século 1v e todo o
resto de um vasto corpus, que se perdeu quase por inteiro, de miisica grega composta
primeiro sem, e depois com, o auxilio de uma notagdo e de uma aprendizagem técnica, ao
longo do perfodo de cerca de 1200 anos que medeia entre Homero e Boécio'®.

Arist6xeno comparou as discorddncias quanto ao niimero e altura dos fonoi com
as disparidades entre os calendérios de Corinto € de Atenas. A parte do tratado onde
apresentaria a sua perspectiva ndo chegou até nds, mas a exposi¢cio de Clednides

deriva dela com toda a probabilidade. A palavra tonos, ou «tom», dizia ele, tinha

quatro significados: nota, intervalo, regio da voz e altura. E usada com o sentido de
regido da voz quando se refere ao tonos dérico, ao frigio ou ao lidio. Aristéxeno,
acrescentava ainda Clednides, distinguia treze tonei. Em seguida enumerava-os e
mostrava que cada um deles comeca no seu meio-tom da oitava.

Para fazermos uma ideia mais exacta do que eram os tonoi temos de recorrer a
outros autores, possivelmente posteriores, como Alipio (cerca do século m ou iv) e
Ptolemeu. Alipio apresentava tdbuas de notacfo para quinze tonoi (os de Aristéxeno
e dois mais agudos), que revelam ter cada tonos a estrutura do sistema perfeito, maior
ou menor, sendo um dado zonos meio-tom mais alto ou mais baixo do que o seguinte.
A notacfo sugere que o hipolidio corresponderia & escala natural, como o Id a Ld do
exemplo 1.3. Ptolemeu considerava que treze era um nimero excessivo de tonoi, pois,
segundo a sua teoria, o propdsito dos tonoi era permitir que fossem cantadas ou
tocadas, dentro do 4mbito limitado desta ou daquela voz ou instrumento, determina-
das harmoniai, € s6 havia sete maneiras de combinar os sons da oitava numa harmo-
nia. Uma harmonia, como mais tardiamente o modo, era caracterizada por um certo
nimero de atributos, como o etos, o feminino/masculino, as notas excluidas, as

* Epinicias: nome genérico das odes triunfais de Pindaro. (N. da T.)

4 John Solomon, «Towards a history of tonoi», in The Journal of Musicology, 3, 1984, 242.
-251; v. também as outras comunica¢ées do mesmo simpésio, «The ancient harmoniai, tonoi ar;l
-octave species in theory and practice», ibid., pp. 221-286. i
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preferéncias étnicas, e assim sucessivamente, mas a cada harmonia era associada
uma espécie particular de oitava.

Ao discutir a questdo das espécies de consondncias, Clednides demonstrou que
havia trés espécies de quartas, quatro espécies de quintas e sete de oitavas. Quer isto
dizer que os tons ou meio-tons (ou intervalos menores) podiam ser ordenados de um
niimero de formas sempre igual ao nimero de notas do intervalo menos um: A quarta
diaténica podia ascender das seguintes formas: m-T-T (como a quarta Si-mi), T-T-m
(como dé-fd) e T-m-T (como ré-sol). Havia espécies equivalentes para a quarta
cromética e enarménica e também para a quinta € a oitava. As espécies de oitavas
atribuin Clednides os nomes étnicos ddrica, frigia, etc., demonstrando que todas
podiam ser representadas como segmentos do sistema perfeito completo na sua
forma natural. Assim, a oitava mixolidia corresponde a Si-si, a lidia a dé-dd’, a frigia
a ré-ré', a dérica a mi-mi’, e assim por diante, até & hipodérica, que corresponde a /-
-Ld" Por conseguinte, as espécies de oitavas sdo como uma série ascendente de
modos, mas esta € uma falsa analogia, pois o autor apenas pretendia com ela tornar
mais fécil a memorizacdo da sucessd@o dos intervalos. Nao deixa de ser, no entanto,
extraordindria a coincidéncia entre as designagdes de Clednides para as sete espécies
de oitavas € as de Ptolemeu para os tonoi, de que aquelas espécies derivam no seu
sistema.

O argumento de Ptolemeu para por de parte todos os tonoi, excepto sete, baseava-
-se na convicgio de que a altura do som (aquilo a que hoje damos o nome de registo)
ndo era a Unica fonte importante de variedade e expressividade no dominio da muisica,
sendo mais importante ainda a combinag@o dos intervalos dentro de um determinado
ambito da voz. Na realidade, ele desprezava a mudanga ou modulagéo do tons, que,
na sua opinifo, néo alterava a melodia, enquanto a modulagéo das espécies de oitava
ou harmonia modificava o etos ao alterar a estrutura de intervalos da melodia. Sé
eram necessarios sete fonoi para tornar possiveis sete combinagGes ou espécies dos
intervalos componentes no espago de uma oitava, ou dupla oitava, por exemplo, a
oitava central mi-mi'. Na posi¢do central colocava o tonos dérico, tal como fizera

Clednides, e era essa a escala natural, que na nossa notagfo surgiria sem acidentes.

Um tom inteiro acima deste vinha o tonos frigio, um tom acima deste o lidio e meio-
-tom iais acima o mixohdio. Meio-tom abaixo do dérico vinha o hipolidio, um tom
inteiro abaixo deste o hipofrigio e mais um tom abaixo o hipodérico. Enquanto Alipio
representava através de letras todo o conjunto de quinze notas transposto para cima
ou para baixo, Ptolemeu encarava os limites da voz como confinados a duas oitavas,
de forma que o tnico tonos que apresentava integralmente o sistema perfeito com-
pleto na sua ordem normal era o dérico (v. exemplo 1.4); aos fonoi mais altos
faltavam as notas mais agudas e eram acrescentadas notas suplementares mais graves,
sucedendo o inverso com os fonoi inferiores ao dérico. A oitava central continha os
mesai (plural de mese) de todos 0s tonoi. Deste modo, ré era o0 mese do mixolidio,
do# o mese do lidio, e assim por diante. Estas notas eram mesai em virtude da sua
func@o na transposigéo do sistema perfeito completo, enquanto o tético, ou mese fixo,
permanecia sempre na posi¢ao central. Imaginemos uma harpa de quinze cordas, cada
corda com um nome préprio, cOmo mese ou paramese diezeugmon, conservando esse
nome mesmo que lhe fosse conferida uma funcio diferente. Assim o mese funcional
i+igido podia ser colocado em si, ou paramese tético, um tom inteiro acima do mese
ni tural, tético ou ddrico, que € /d.
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Exemplo 1.4 — Sistema de espécies de oitavas, segundo Clednides, e sistema de tonoi,
segundo Ptolemeu

&pnaeoc‘izv?aer:;'t-ar:?s Tansi de Ptal com mesai dind

Espécies de oitavas segunda Clednides
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Extraido de C. Palisca, «Theory and theorists», in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980
[reproduzido com a amével autorizago de Stanley Sadie (ed.)].

Podemos agora considerar aquilo que Platdo e Aristdteles designavam por harmo-
nia, termo que geralmente se traduz por modo. Nao esquegamos que eles escreviam
acerca da miisica de um perfodo muito anterior ao dos ensaios tedricos atrds citados.
«Os modos musicais», diz Aristételes, «apresentam entre si diferencas fundamentais,
e quem os ouve € por eles afectado de maneiras diversas. Alguns deixam os homens
graves e tristes, como o chamado mixolidio; outros enfraquecem o €spirito, como 0s
modos mais brandos; outro ainda suscita um humor moderado e tranquilo, ¢ tal parece
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ser o efeito particular do dérico; o frigio inspira o entusiasmo’®.» Serd a posigdo
central da oitava dérica mi-mi' no sistema perfeito completo, ou seja, a localizaggo
intermédia dos seus fons, ou a combinagfio de tons e meios--tons da respectiva
espécie de oitava ou harmonia (descendo na sequéncia T-T-m-T-T-T-m), o factor que
induz um humor moderado e tranquilo ou, mais genericamente, qualquer outro estado
de espirito? Possivelmente, uma conjugac@o de ambas as coisas, mas o mais provivel
é que Aristételes ndo tivesse em mente nada de to técnico e especifico, mas sim a
natureza expressiva genérica das melodias e configuragGes melédicas caracteristicas
de um determinado modo, pois associava de forma bem clara a estes elementos os
ritmos particulares e as formas poéticas correspondentes a esse modo.

Poders ter havido outras associa¢des, nem poéticas nem musicais, como as tradi-
¢Oes, os costumes e as atitudes adquiridas, mais ou menos inconscientes, para com 0s
diferentes tipos de melodia; é também possivel que, originariamente, os nomes dérico,
Jrigio, etc., se referissem a estilos particulares de musica ou formas de interpretagio
caracteristicas das diversas ragas de que o povo grego dos tempos histéricos descendia.

Apesar das contradi¢Ges e imprecisdes que dificultam o trabalho do estudioso dos
textos antigos sobre muiisica, hd uma correspondéncia assinaldvel entre os preceitos
tedricos de Arist6xeno a Alipio e os fragmentos musicais que sobreviveram. Dois de
entre estes prestam-se a ser estudados com algum pormenor: o epitdfio de Seikilos
(NAWM 2) e um coro do Orestes de Euripides NAWM 1). ,

Ambos os exemplos ilustram até que ponto os escritos tedricos podem servir de
guia para a compreensdo dos recursos técnicos da misica grega que subsistiu até aos
nossos dias. Os sistemas tonais descritos na literatura parecem ter aplicacio na miisica
escrita e poderdo ter sido igualmente fundamentais para a misica mais corrente que
ndo ficou registada por escrito. Entretanto, convém lembrar que, se Euripides escrevéu
a musica do fragmento do Orestes, fé-1o quase um século antes de Arist6xeno e de ou-
tros autores comegarem a analisar o sistema de tons. Por conseguinte, nio é de admirar
que esse fragmento ndo se harmonize tdo bem com a teoria. Se a cangdo de Seikilos
estd mais de acordo com a teoria, talvez seja porque a teoria orientou a sua composiggo.

Nawm 2 — EPITAFIO DE SEIKILOS

O epitifio de Seikilos, embora seja o mais tardio dos dois exemplos, serd examinado
em primeiro lugar, uma vez que estd completo e apresenta menos problemas analiti-
cos. O texto e a midsica estdo inscritos numa esteia ou pedra funerdria encontrada em
Aidine, na Turquia, préximo de Trales, e datam, aproximadamente, do século 1 d. C.
Todas as notas da oitava mi-mi’, com Sol e Dé sustenidos (v. exemplo 1.5), entram na
cangdo, de forma que a espécie de oitava € inequivocamente identificdvel como aquela
a que Clednides deu o nome de frigia, equivalente & escala de Ré nas teclas brancas
de um piano. A nota que mais se destaca € o /d, sendo as duas notas extremas mi e
mi'. A nota ld € a mais frequente (oito vezes), e trés das quatro frases comegam com
ela; mi' é a nota mais aguda das quatro frases e repete-se seis vezes; mi é a nota final
da peca. De importancia subsididria sdo sol, que encerra duas das frases, mas é omitido
no fim, e ré', que éa dltima nota de outra das frases.

A importincia do /4 € significativa, porque se trata da nota central, ou mese, do

sistema perfeito completo. Em Problemas, obra atribuida a Aristételes (mas que

5 Politica, 8.1340a; cp. com a Repiiblica de Platdo, 3.398 e segs.
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poderd ndo ser inteiramente da sua autoria), afirma-se o seguinte: «Em toda a boa
misica o mese repete-se com frequéncia, e todos os bons compositores recorrem
frequentemente ao mese, €, se o deixam, é para em breve voltarem a ele, como ndo
o fazem com mais nenhuma nota'®.»

A oitava mi-mi’, com dois sustenidos, € um segmento da dupla oitava Si-si’,
identificada por Alipio como correspondendo ao ronos diaténico idstico, uma forma
menor do modo frigio que é também conhecida pelo nome de fonos jénico (v. exemplo
1.5 e figura 1.1). Este tonos transpde o sistema perfeito-maior para um tom inteiro
acima da sua localizagdo natural, hipolidia, em Ld-Id', na notagdo de Alipio. A iden-
tidade do fonos, porém, ndo parece ser essencial & estrutura da pega, pois os tons que
nela mais se destacam, /d e mi, funcionam nesse tonos como lichanos meson e
paranete diezeugmenon, ambos instveis (v. exemplo 1.3). Na escala tética, em con-
trapartida, as notas mi, Id e mi' sio hypate meson, meson, mese € nete diezeugmenon,
todas notas estdveis, e a espécie de quinta ld-mi’, que domina a maior parte da peca,
bem como a espécie de quarta mi-ld, que prevalece no final, dividem a espécie de
oitava em duas metades consonantes.

Exemplo 1.5 — Epitdfio de Seikilos (transcri¢do)

s .-
Notas musicais % A = 5
CZZ ki Z
L “Ooov iis pa’ — vou
Ritmo do texto BL L L L
Ritmo da misica B LL+B B B B L+B
Notas musicais = 'T'. = ;_
K 1Z({koC o¢
2. unbtv 6A-ws 0d Av-10G-
Ritmo do texto LBB L DD L
Ritmo da miisica L BB BB B L B+L

0 'y - . _‘:1. = _-.—-
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Notas musicais

3. 1pds bACyov e—oti T iy,
Ritmo do texto BBDBL DB L
Ritmo da miisica BB BB BB B L B+L
g 4, “}71
Notas musicais & =7 :: : 2=

CkOoizKkCcT c X
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4. 70 téhos Oxpdvos draL~ TeL .
Ritmo do texto BBBCBBDL L
Ritmo da misica BBBBBIBGBL B+L

D =silaba dicrdnica

B =silaba breve

L = silaba Tonga

| = posigio possivel da rhesis
C = silaba comum

Até ao fim dos teus dias, vive despreocupado.
Que nada te atormente. A vida é demasiado breve, e o tempo cobra o seu tributo.

- Extraido de Music Theory Spectrum, 7, 1985, 171-172.

16 Aristételes, Problemas, 19.20 (919a).
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Foi possivel analisar a estrutura tonal desta breve cangio segundo os critérios
explanados pelos tedricos. No que diz respeito ao etos da cangdo, pode dizer-se que
ndo € euférico nem depressivo, mas sim equilibrado entre os dois extremos, 0 que estd
em harmonia com o fonos jonico. Na ordenagdo dos quinze ronoi segundo Alipio, o
jénico, com proslambanomenos em Si e mese em si, ocupa um lugar intermédio entre
o mais grave, o hipoddrico, com proslambanomenos em Fd ¢ mese em fd, ¢ o mais
agudo, o hiperlidio, com proslambanomenos em sol € mese em sol'. As terceiras
maiores dariam ao ouvinte de hoje, e provavelmente também ao da época, uma
impressao de alegria, tal como a quinta ascendente de abertura, A mensagem do
poema €, com efeito, optimista.

Estela funerdria de Aidine, proximo de Traies,
na Asia Menor. Tem inscrito um epitdfio, uma
espécie de escdlio ou cangdo de bebida, com
notagdo melddica e ritmica; o autor € identifi-
cado nas primeiras linhas como sendo Seikilos.
Datagdo provdvel: século rd. C. (Copenhaga,
Museu Nacional, n.° 14 897 de inventdrio)

Figura 1.1 — Andlise da inscri¢do de Seikilos

. Nome segundo a funcio Espécie
Nomes téticos Oofxgos istlco) A (;sr]i’gia)
fixo nete diezeugmenon mi’ paranete diezeugmenon
tom
paranete diezeugmenon ré trite diezeugmenon
meio-tom
trite diezeugmenon do# paramese
disjungo tom
fixo paramese si mese
disjung@o tom
fixo mese Id lichanos meson
tom
lichanos meson sol parhypate meson
meio-tom
N parhypate meson fa# hypate meson
tom
fixo hypate meson mi lichanos hypaton

A cangfo de Seikilos teve especial interesse para os historiadores devido & clareza
da sua notacfio ritmica. As notas sem sinais ritmicos por cima das letras do alfabeto
equivalem a uma unidade de durag@o (chronos protos); o trago horizontal indica um
\

diseme, equivalente a dois tempos, e o sinal horizontal com um prolongamento vertical
do lado direito € um triseme, equivalente a trés tempos. Cada verso tem doze tempos.

NawMm 1 — EuriPIDEs, Orestes (FRAGMENTO)

O fragmento do coro do Orestes de Euripides chegou até nés num papiro dos séculos
m ou 1 a. C. Calcula-se que a tragédia seja de 408 a. C. E possivel que a miisica tenha
sido composta pelo préprio Euripides, que ficou famoso pelos seus acompanhamentos
musicais. Este coro € um srasimon, uma ode cantada com o coro imével no seu lugar
na orquestra, zona semicircular entre o palco e a bancada dos espectadores. O papiro
contém sete versos com notagdo musical, mas s subsistiu a parte central dos versos;
0 inicio e o fim de cada verso vém, por conseguinte, entre parénteses no exemplo 1.6.
Os versos do papiro ndo coincidem com os do texto. Chegaram até nés quarenta e duas
notas da pega musical, mas faltam muitas outras. Por conseguinte, qualquer interpre-
tagdo terd forcosamente de se basear numa reconstituiggo. _

A transcrigdo é dificultada pelo facto de certos signos alfabéticos serem vocais
enquanto outros sdo instrumentais, sendo alguns enarménicos (ou cromdticos) e outros
diat6nicos (v. exemplo 1.6 e figura 1.2). A presente criagio apresenta os intervalos
densos como sendo cromdticos, mas, alterando o «matiz», estes poderiam ser igual-
mente transcritos como enarménicos do tipo mais denso. As notas que subsistiram

Exemplo 1.6 — Stasimon do Orestes (fragmento)

O h + v .

Notas musicais ?}’:ﬁ %
T pPC PeT
1. xatoAop]y - poua. L HaTEpog [alua odg
Ritmo do texto DBB D B L [ DB B L D D
Ritmo da musica L L BL [ B B B

Notas musicais

{(n- t Z E
2. S o' duaBo}l wxede. L o uéyag [8ABog .00
Ritmo do texto B DDL LL ! B B D L B L
Ritmo da miusica L L L i B B B
N 4 4 “
Notas musicais = : === ==
m PC 1z
3. uéviuols ép Bpotols dva [68 Xalgog dig
Ritmo do texto B DB LB L ! D D B L B. L
B B

Ritmo da miisica L B L [

Notas musicais m, ¥ . =

CPT cP Lbc-

4, Tlg z:xxa"rou Sodg Tuvd [£ag Saluwy
Ritmo do texto p ppDL BL I DL L L L
Ritmo da misica B B L BL l B L
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Notas musicals

$TPT
5 RETEXAVTEV 712 & [eLvipy
Ritmo do texto DC DB I L L
Ritmo da misica BB BL 7 BB |
Notas musicais =S a s n
VAR VA
6 wvwliv 21 D whg MoVt [ou
Ritmo do texto B L [ L L
Ritmo da misica 7 BB ! BB L
Notas muslcais
7. .CPZ

[texto incerto]

O deusas iradas que fendeis os céus buscando vinganga pelo crime, imploramo-vos gue livreis o filho de
Agamémnon da sua fiiria cega [...] Choramos por este mancebo. A ventura é fugaz entre os mortais. Sobre
ele se abatem o luto e a ahgzislia, qual stibito golpe de vento sobre uma chalupa, e ele naufraga nos mares
revoltos.

enquadram-se no fonos lidio de Alipio. As trés notas mais graves do tetracorde
diezeugmenon sio separadas pelo tom de disjunc@io do tetracorde meson cromdtico,
que, por seu tumo, surge conjunto com o tetracorde hypaton diaténico, do qual apenas
sao usadas as duas notas superiores. A peca parece, assim, ter sido escrita num género
misto. A espécie de oitava ou harmonia €, aparentemente, a frigia, mas duas harmo-
nias apresentadas pelo tedrico musical e filésofo Aristides Quintiliano (século iv d. C.)
como datando do tempo de Platdo — a ddrica e a frigia da sua classificaggo — coinci-
dem quase exactamente com a escala que aqui encontramos, como se vé na figura 1.2.

Figura 1.2 — Andlise do fragmento do stasimon do Orestes

No stasimon o coro das mulheres de Argos implora aos deuses que tenham piedade
de Orestes, que seis dias antes de a peca comecar assassinou a mae, Clitemnestra.

Ele combinara com a irma Electra punir a mé#e por ter sido infiel ao pai, Aga-
mémnon. O coro pede que Orestes seja libertado da loucura que se apossou dele desde
o momento do crime. O ritmo da poesia, por conseguinte da musica, € dominado pelo
pé docmiaco, que era usado na tragédia grega em trechos de intensa agitacdo e
sofrimento. O docmiaco combina trés silabas longas com duas breves, sendo muitas
vezes, como sucede aqui, uma das silabas longas substituida por duas mais breves, de
forma que, em vez de cinco notas por pé, temos seis. No exemplo 1.6 os pés s@o
separados por barras verticais nos simbolos que assinalam o «ritmo do texto» para
cada linha do papiro.

O texto cantado € interrompido por sons instrumentais, so!’ nos versos 1 a 4, e mi-
-si nos versos 5 e 6. O hypate hypaton (Id) € o tom que mais se destaca, pois dois dos
versos (os versos 1 e 3, pontuados pela nota instrumental sof) terminam nessa nota e
vérias frases da melodia organizam-se em tomo do paramese mi’; tanto Id como mi
sd0 notas estdveis no fonos lidio e so os tons mais graves dos dois tetracordes

Nomes dindmicos é B Sinais de Alipio
s 2 para o fonos lidio Harmonias de Aristides Quintiliano
]
% 3 engrménico diaténico dirica frigia
. & vocal | instrumental vocal
&8 &
=S
. sol' 1I"
paranete diezeugmenon sol’ T z fa A A A
trite diezeugmenon &y E mi'+ E mi' + E
paramese mi’ Lmi" Z m'  Z
(disjungao) Tz —
mese ré’ ré' f ré’ |
lichanos meson chrom. si T I la# n la# ﬂ
parhypate meson s T 11 J- ld + P 1+ P
hypate meson ld |[M P ld C ld c
lichanos hypaton sol} T C "ol (p sol
[parhypate hypaton] fa ) CP
hypate hypaton mi

utilizados na pega (v. figura 1.2)".

A MUSICA NA ANTIGA RoMA — N&o sabemos se os Romanos terdo sido responsaveis
por alguma contribui¢fio importante, quer para a teoria, quer para a prtica musical.
Roma foi buscar a sua miisica erudita a2 Grécia, especialmente depois de esta regifo
se tornar uma provincia romana, em 146 a. C., e é possivel que esta cultura importada
tenha substituido uma miisica indigena, etrusca ou italiana, da qual nada sabemos.
A versdoromana do aulo, a tibia, e os seus tocadores, os tibicinos, desempenhavam um
papel importante nos ritos religiosos, na miisica militar e no teatro. Destacavam-se
ainda vdrios outros instrumentos de sopro. A tuba, uma trombeta comprida, direita, era
também utilizada em cerimdnias religiosas, estatais e militares. Os instrumentos mais
caracteristicos eram uma grande trompa circular, em forma de G, chamada corno, e
a sua versao de menores dimens@es, a buzina. A miisica deve ter estado presente em
quase todas as manifestagOes ptiblicas. Mas desempenhava também um papel nas
diversdes particulares e na educagdo. Muitas passagens das obras de Cicero, Quin-
tiliano e outros autores revelam que a familiaridade com a misica, ou pelo menos
com os termos musicais, era considerada como fazendo parte da educag#o do indivi-
duo culto, tal como se esperava que tal individuo soubesse falar e escrever o grego.
Nos tempos dureos do Império Romano (os dois primeiros séculos da era crista)
foram importadas do mundo helenfstico obras de arte, arquitectura, miisica, filosofia,
novos ritos religiosos e muitos outros bens culturais. Numerosos textos documentam
a popularidade de virtuosos célebres, a existéncia de grandes coros e orquestras, bem
como de grandiosos festivais e concursos de misica. Muitos imperadores foram
patronos da misica. Nero aspirou até a alcancar fama pessoal como miisico. Com o
declinio econémico do império, nos séculos 1 e Iv, a produgio musical em grande
escala, naturalmente dispendiosa, do periodo anterior acabou por desaparecer.
Resumindo: embora haja uma grande incerteza quanto as questdes de pormenor,
sabemos que o mundo antigo legou & Idade Média algumas ideias fundamentais no
dominio da miisica: (1) uma concepg¢édo da miisica como consistindo essencialmente

7 V. andlise ritmica deste fragmento em Thomas J. Mathiesen, «Rhythm and meter in ancient
Greek music», in Music Theory Spectrum, 7, 1985, 159-180, donde sdo extraidos os exemplos 1.5
e 1.6
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