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VIVENZIA -LITERARIA®

Ricardo Piglia

;’/ La idea de que la exceencia literaria pertenece al pasado y a
‘la tradicién pertenece a la ‘iteratura. Uno de los mds antiguos es-
critos que se conservan, un papiro egipcio del afio 2000 a.C., es
el lamento del escriba Khalkheperresenb por haber llegado dema-

V'Siado tarde a la literatura.

“Oh, si pudiera encontrar frases desconocidas, palabras nue-
a usada, palabras libres y despoja-

alabras dichas y gastadas y usadas

das de repeticiones y no estas p
ya por los antiguos.”
Podria pensarse que la idea del
Jos escritores se construyen con las figuras del pasado, es una res-
puesta indirecta a esa sensacién de que todo ha sido dicho ya por
los antiguos y que solo es posible repetir a los grandes maestros.
Paradéjicamente, la impresién de que no hay origen, de que
siempre ha existido una palabra anterior, sagrada y legitima, for-
ma parte del origen de la literatura.
En este sentido, el intento de construir un canon esti mas li-
gado a la experiencia de los poetas que al dominio de las tenden-
cias académicas, aunque sean las tendencias académicas las que

canon, |a lista de cldsicos que
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sis i
t :iemjtlc?n y den forma al debate sobre la tradicién que persis-
e desde siempre entre i '
i pre e los escritores. Los usos del Martin Fierro
fommts patais inicial de la literatura argentina, como el libro ca-
R . ;
6nico por excelencia, ha sido un efecto de la préctica de los
oe i
p1 tasl. Fueron Ghiraldo, Lugones, Borges o Lamborghini (e in-
cluso 7 1
= os payadore§ y los poetas populares) quienes en distintos
g omerlltos se ;elaaonaron con el Poema de Herndndez como si
uera el texto fundador, y ren ici
) ovaron su lectura y lo hi
——y y cieron pre-
f .No.son las opiniones abstractas de las autoridades o de las
o . i .
Ttltucl:lones, sino la experiencia de los escritores la que ilumina y
va i
ora las obras del pasado. La esencia de la nocién de canon es

|}
L] : et e S
hecho de que la escritura del presente transforma y modifica la

lqgggg__?eT pasado y de fa tradicién. Es la experiencia literaria la
que decide que algunos textos, algunos libros, sean rescatados del
mar de las palabras escritas y puestos a funcionar como “literatu-
rehe (Y también la que decide por qué algunos libros que en al-
glin momento fueron considerados gran literatura con el paso del

tiempo se pierden y son olvidados.)

— La literatura produce lectores y las grandes obras cambian el

moclio de leer. Rayuela, de Cortazar, hizo leer de otra manera el
A.dzm Buenosayres de Leopoldo Marechal y ayuds a sacarlo del ol-
vido y a.ubicarlo en el canon. También fue el efecto de Rayuela
lo que hizo posible que en 1967 se editara el Museo de la n}o,vela
de la Eterna de Macedonio Ferndndez, que permanecia inédito
desde 1952. Es muy posible que el lugar central que ha pasado a
ocupar en estos tiempos la obra de Bioy Casares (y su figura de
escritor) provoque reestructuraciones y cambios en la percepcién
de la tradicién narrativa y sus valores. (En definitiva, el ensayo de
Borges sobre Kafka y sus precursores escrito en 1951 puede consi-

156

i
1
i

AP

CANON Y LITERATURA NAC\IOHAL

N\
N

derarse el Discurso del Método de la histoiia de la construccion
de un canon.)

El reciente libro de Harold Bloom sobe El canon occidental
replantea y populariza estos problemas pero desde una éprica
muy distinta. 0 debate sobre la inestabilidid de los cldsicos sus-
citado por Blocm no es una discusién sobrz la literatura sino un
debate sobre el estado de la ensefianza de la literatura en los Es-
cados Unidos. La multitud de papersy de monografias y de cur-
sos y de tesis y de congresos sobre literatura, que crece geométri-
camente desde hace afios, ha puesto en crisis la nocién de canon
entendida como una seleccion de los textas que condensan una
cradicién cultural. Sin un canon no s¢ puede ensefiar, pero el ca-
non cambia cada vez con mayor velocidad porque las exigencias de
la industria de la ensefianza obligan a renovar la lista de escrito-
res y de temas de la historia literaria dignos de ser estudiados.

(Las exigencias de la ensefianza paradéjicamente tienden a modi-

ficar el canon antes que a conservarlo, y generan la ilusién de una

posicién critica radicalizada y renovadora.)

Es necesario sacar la discusion sobre los cldsicos (
bre la tradicion literaria) del ambito cerrado del mundo académi-
s de renovacion curricular. Son
y aparentemente intil)

es decir, so-

co y de sus exigencias y necesidade
los escritores y sus obras y la invisible (
experiencia literaria la que redefine y reestructura.

“Nadie ha escrito todavia la historia literaria desde la perspec-
tiva de los poetas”, ha dicho Geoffrey Hartman. Esa historia qui-
24 no ha sido escrita pero existe y acttia desde siempre. Y el canon
y sus modificaciones y variantes es el modo en que esa historia de-
finida por la prica de los poetas ha funcionado y funciona desde

los remotos tiempos del escri

ba egipcio Khakheperresenb.




