Chapitre 9

CRI‘S’E DE VERS

La Vieillesse d’ Alexandre
Rin‘zbaud s le «soldey

Dans la série des attaques contre le vers qui-ébran-
lent les conceptions traditionnelles de la poésie et pré-
figurent 1’invention du vers libre, le «cas» Rimbaud
a, selon les termes de Mallarmé, 1a fulgurance et 1’éclat
d’un «météore »:

Eclat, ui, d’un météore, allumé sans motif autre que sa
présence, issu seul et s’étéignant. Tout, certes; aurait
. existé depuis, sans ce passant considérable, comme
" aucune circonstance littéraire n’y prépéra; le cas per-
sonnel demeure ‘avec force (Divagations, Quelques
médaillons et portraits en pied, « Rimbaud »).

. k - \- : .

- En quelques années — de 1870'a 1875 environ —,
I’ceuvre rimbaldienne tout a la fois retrace et congé-
die la longue histoire du «roman d’Alexandre ». L’élan
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1n1t1a1 est donne par les lettres dites du « Voyant », des

13 et 15 mai 1871, qui assignent au poéte la tache def‘
«trouver une langue », en formulant le programme de-

ce qui va devenir, chez Rimbaud, ’incessante quéte
d’un Graal prosodique:- «les inventions d’inconnu

réclament des formes nouvelles», proclame le Voyant.

Deés ce moment, la poésie se voit engagée dans le mou-
vement d’un constant « Départ» (selon le titre- d’un
poéme des Illuminations), — qui la porte toujours «en

avant» d’elle-méme (« La poésie-sera en avant», dit"

le Voyant) en méme temps qu’il opére le' « Solde» (3

nouveau selon un titre des [lluminationsy des expe-l

riences poétiques antérieures.
 Plusieurs phases marquent ce « degagement ». pro-

gressif de I’écriture rimbaldienne hors des voies bali-

sées par la tradition.

-Le pomt de départ de cette quéte prosodlque est
constitué par les premiers. essais poethues de lebaud, :
qui affichent leur fidélité & la forme stricte du vers..
Les premiers vers portent I’empreinte de-la trans-.

mission scolaire ; et ils témoignent de 1’influence des
premiers niaitres- de Rimbaud qui, montant & Paris,
se voudrait «Parnassien» (« Je serai Parnassien»,

écrit-il alors & Banville). Le poéme « Ophélie», aux.
accents si étrangement hugoliens, témoigne de cette’

parfalte maitrise de I’art du vers. Méme «Le Bateau
ivre», qui annonce pourtant toutes les audaces a venir,

maintient le dodécasyllabe dans un cadre relative- |

ment strict et lui conserve 1’éclat de sa parure alexan-
drine. - ' -

Toutef01s pour qui reclamalt des les « lettres du

’
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Voyant », «une langue qui serait de 1’ame pour ’ame»,
la pure virtuosité technique de 1’école de «I’art pour
Iart» est tres-vite ressentie comme insuffisante. Le

" rejet du vers-officiel est aussi, sur le plan de la méuique,

le contrecoup du traumatisme politique 1ié & 1’écra--
sement de la Commune:: en témoigne notamment le
poéme «Qu’est-ce pour nous, mon cceur, que les
nappes de sang », qiii, évoquant la révelte parisienne,
multiplie parallélemient les coups de force contre
I’alexandrin. ‘ o
Une autre phase s’ouvre bientdt, qui est marquee'.

par I’ influence de Verlaine, et qui change radicale- E |

ment [’aspect de la métrique frangaise. En une «83i-
sony, autour du printemps 1872 R;mhau.cLeprouve -

a 1’1nter1eur du métre, les possibilités d’une aqutre |

métrique : ce sont les «espéces de romance » des Vers:
nouveaux, - avec notamment le travail sur I’impair,
et une série d’atteintes portées a la rime souvent dis-'
séminée dans un jeu plus complexe d’assonances et
de contre-assonances. Tantdt Rimbaud redécouvre des
metres rejetés par la tradition savante ou ressentis:
comme mineurs par la culture dominante, — comme.
le pentasyllabe — celui du poeme «Eternité» par
exemple I

Elle est retrouvée.

Quoi ?— I Eternité.

C’est la mer allée
™ Avec le soleil.

Tantdt il expérimente des métres inédits — commie
’hendécasyllabe’~, celui-de « Larme» par exemple::



" de «noter I’inexprimable », de « fixer les vertiges »;

des «opéras vieux», des « refrains -niais»- ou des

baud, évoquant sans doute Verlalne (« O salsons §

livre aussi & quelque «saccage au jardin de'la beauté ».

o
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Loin des 01seaux des. troupeaux des v111age01ses
Je buvais, accroupi dans quelque bruyere
‘Entourée de.tendres bois de noisetiers,

" Par un brouillard d’apres-rmdl tiéde et Vert

" Madame se tient trop / debout dans la prairie
prochaine ou neigent les / fils du travail ; 1’ombrelle -

- aux doigts; foulant 1’ombel/le; trop fiére pour elle;
des enfants lisant dans / la verdure fleurie

leut livre de maro/quin rouge ! Hélas, lui, comme

. mille anges blancs qui se / séparent sur la route,
s*éloigne par-dela / 1a montagne ! Elle, toute:
froide, et noire, court! a/prés le départ de 1’homme !

Dans tous les cas, il s’agit d’«é écrire les silences»,

comme il sera dit.dans « Alchimie du Verbe ». Le pomt:
de fuite d’une telle recherche métrique semble étre:

une forme d’oralité .qui — a travers. les modeles , e ar e .
Lenjambement —a I’intérieur du vers, d’un vers a I’autre

et d’une strophe a I’autre — est devenu systématique,
en sorte que le vers (qui; en outre, a perdu sa majus-
cule initiale) est atteint dans son principe méme. La loi
dunombre est sans doute maintenue ; mais la numé-

«rythmes naifs» évoqués dans « Alchimie du verbe»
—hante en effet 1’écriture rimbaldienne, et crée dans
le vers un effet de constante instabilité qui soustrait -
les mots a 1’univocité du sens: «Que comprendre a
ma parole / 11 fait qu’elle fuie et vole», écrit Rim-

plus prétendre mesurer le vers, — abandonnant 3 ’oreille

6 chateaux »).
le soin de «discerner, seule, toutes les combinaisons

A cbté de ces «especes de romance », Rimbaud s¢’

. Quoi qu’il en soit, le «saccage» du vers que met
en scéne un poéme comme « Mémoire » ouvre 3 Rim-
baud un autre champ d’expérimentation : non, en réa-
" 1ité, celui du vers libre, —mais, plus largement, celui

dé"la ou le vers libre lui-méme va advenir en
quelquesoite «par accident» (pour reprendre, & pro-
- pos du vers libre, le terme par lequel Baudelaire dit
I’avénement paradoxal du podme en prose). = . -

La métrique traditionnelle est alors systématiquement
«dérégléen, et ce « dereglement » trouve sa forme la
plus radicale dans le poeme «M¢émoire ». Celui-ci en
effet e co ne conserve plus de ’alexandrin que son abs-
traction: le nombre et la rime, — alors que les enjam-
bements internes et externes ont complétement effacé.
les contours traditionnels du vers, vidant la régle de - -
tout.contenu et I’exhibant comme un pur systéme de
coercition. Voici par exemple la troisiéme section du
po‘"éme ou nous avons souligné les e muets qui se pro-.
noncent, et ma:rque les césures que laregle i 1mpose mais
que le vers ne cesse de déjouer: " . S

baud—"
Ils agit d’abord d’Une s enfer, ou laprose
mi-narrative m1—poet1que est au serv1ce d’une-
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" ration syllabique apparait pour ce qu’.elle est: «un
. compteur factice», dira Mallarmé, —qui déja ne peut.

possibles, entre eux, de douze timbres» (Crise de vers). |

l ensembles balisent ce champ de la prose chez :
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- recherche de la vérité, qui conduit le narrateur 4 mettre

o Dont l’angle est heurte par des tourblllons de lumiere.

en quest‘ion le projet poétique de la « Voyance», — fina-
lement rejeté, dans « Alchimie du verbe », COmme une

«folie» ou un «délire». = - ¢
La formule de prose.qu 1naugure pour sa part le

recueil des [lluminations appartient davantage au genre .
Y M ‘!————__’4 . .- “ : N T
du «poéme en prose». Mais, si poeéme en prose il y -

a, celui=ci; au reste tres différent de son ascendance
baudelairienne, ne reléve en réalité d’aucun genre pre-
établi: il apparait plutdt comme le lieu d’un «dére-
glement» de toutes les formes, qui ne laisse subsister

aucun modele préexistant, et conduit finalement a affir-
mer pour chaque texte une poétique spécifique. C’est
dans ce contexte —celui de la plus radicale liberté don-.

née 2 la prose — que la génération symboliste croira
pouvoir lire dans les [lluminations les premiers

~exemples de vers libre, — & travers notamment, les

poémes intitulés « Marine» et « Mouvement». Voici

par exémple les « 1ignes» de «Marine », — ou chacun
. (Marme»,

est libre de voir.des vers, en effet délivrés du nombre
et de la rime:

Les chars d’argent et de cuivre —
Les proues d’acier et d’argent —
. Battent 1’écume; —
Soulévent les souches des ronces.
Les courants de la lande, .
-Et les orniéres immenses du reflux, -

. Filent circulairement vers 1’est,

Vers les piliers de la forét, —
Vets: Jes fits de la jetée,

" ala «vieillerie poétique »s
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Verlaine : les « primitives épellations » du vers

symboliste — «Chanoine du Parnasse un peu / Scep-
tique envers I’un peu vieux dieu» comme il se nomme

* dans 1’une de ses Engrammes —, 1l se montrera tou-

jours meéfiant vis-a-vis du vers 11bre. En témoigne la

réponse qu’il donne a I’Enguéte de Jules Huret, ou il -
distingue fortement I’assouplissement de la « discipline

du f‘vets » qu’il a rendu possible, des pratiques vers-

libristes qui ont suivi:

Certes, je ne regrette pas mes vers de quatorze'pieds;

j’ai élargi la discipline du vers, et cela est bon; mais je

ne I’ai pas supprimée ! Pour qu’il y ait vers, il faut qu’il

y ait rythme. A présent, on fait des vers 3 mille pattes !
[ ' Ca n’est plus des vers, c’est de la prose, quelquefois
[ méme cen’est que du charabia.

Pourtant le travail de Verlaine sur le vers n’est pas
moins «révolutionnaire » que le «solde » rimbaldien,
et, sans passer le pas du vers-librisme proprement dit,
il change déja radicalement la nature méme de la
métrique frangaise. Verlaine, quoique peu soucieux de
théorie, en est d’ailleurs lui-méme conscient: «Je
tombe tous les vers, y compris les miens», écrit-il dans
une lettre 2 Edmond Lepellétier du 16 mai 1873, peu
avant le moment ou il compose son « Art pSEffque »,

et alors qu’il prolonge dans Romances sans parotes.

une recherche qui a commence dans le V01smage de

: lebaud
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La position de Verlame pst, en reallte toute d’am—

biguité: d’un co6té

la déjoue de I’intérieur, pour mieux faire entendre la
liberté de son phrasé dans le rapport contradictoire que

; .celui-ci entretient avec les conventions- poétiques.
Méme si pare11 double jeu peut aisément &tre étendu
al’alexandrin ou aux grands meéties de la tradition, le
yers impair, revendiqué dans 1’« Art poétique », revét
une valeur exemplaire: « Plus vague et plus soluble
Ldans ’air / Sans rien en lui qui pése ou qui pose, il
Wéuﬁe fondamentale qui, tout en
s”appuyant sur un nombre fixe de syllabes, déjoue en
réalité la-loi du metre. Chaque fois riotamment qu’il
s’égit- d’un vers complexe, ’ennéasyllabe ou I’hen-
decasyllabe par exemple, la cesure, requise mais non
reglee d’avance par la tradition, fait araltre des frag-

de repérer entre'les vers un patron metrlque commun,
La régle métrique le céde en réalité déja & un autre
mode de scansion de la diction: celui de 1’accentua-
tioh. prosodique, qui seule rythme vraiment le vers,
mais qui est indépendante de toute métrique, puis-
qu’elle existe 4 méme le parler de la langue.

proseentéalité le vers, —le reconduisant 4 ce que Mal-
} larmé nomme, dans Crise de vers, ses «primitives épel-
lations». Le rythme prime sur le nombre, et confere
-au vers une allure et un souffle singuliers; un chant

’

+-veérs prend appui sur la loi du
nombre, de I’autre il se joue de la régle syllabique et.

Jents inégaux, combinés entre eux et d’Un Vers &y
’autre avec tant de liberté, qu ’i] dev1ent 1mp0551b1e ‘

- Tout en conservarit le nombre (et en-tirant de ce '
. maintien des effets stylistiques particuliers), Verlaine
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sous les mots, a-t-on dit bien souvent apres Verlaine
lui-méme, — «une haleine» écrit encore Mallarmé dans
le « Tombeau».qu’il consacre au poéte. Quoi qu’il en
soit, cette capacité & «émouvoir le rythme» .(Epi-

grammes, 11, 2) en captant le chant intérieur préfigure -

I’invention du vers libre, méme si Verlaine, non sans

~ en-sourire lui-méme, laisse & ses jeunes «disciples»

le soin de tirer de son ceuvre les conséquences de 1’es-

- thétique qu’elle contient seulement implicitement.

'- Laﬁ)rgue du «vers faux » au vers libre

ceuvre de Laforgue, quant a elle; semble se situer
a l’intersection de celle de Verlame et de celle de Rim-
,.__.._-,——-_—-

- baud.

- Comme ’ceuvre de Rnnbaud, elle est elle-meme ani- -
mée par le geste d’un constant « Depart », qui lui per-
met, en quelques années et{cing recueils de vers (dont
deux seulement sont publiés); d€ «solder» a son tour

-le «roman d’Alexandre » : des vers réguliers du San-

glot de la terre (1881) jusqu’aux vers libres des Der-

niers vers (1886), en passant par ce que Mallarmé:
nomme dans Crise de vers les «vers faux » des Com-

plaintes (1 885)", de L’Imitation de Notre-Dame la Lune

(1885), et des’ Fleurs de bonne volonté (1886), il

semble que chacun des recueils de Laforgue apparaisse

comme un «essai de voix» qui se concretlse un

moment dans une forme, pour aussitdt 1’épuiser et la \
dépasser dans wune autre. Chaque ceuvre est ainsi por-

tée comme «en avanty d’elle-méme, dans le mouve--
ment qui la « dégage », d1ra1t Rimbaud, de celle quila
precede o -
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: lecteur et ou la régle compte moins que le rythme créé

- baud avait sans doute trouvée mais qu’il'ne se souciait

. sible dans le travail accompli sur le vers - commie Ver-

Lempreinte de Veﬂaine est plus précisément sen-’ pour sa part ni*de définir ni de léguer a quelque pos-
térité que ce soit. « Chiver qui vient», publié: dans
. La Vogue du 16 aofit 1886, affiche d’emblée la rup-

ture que Laforgue opere cette fois en toute conscience:

laine; Laforgue tend a oraliser le vers, de telle sorte
que, 3 I"Intérieur de 12 161 du flombre artlflclellemenf
maintenue, se déceéle, écrit Mallarmé, « une mutine-
rie, expres, en la vacance du vieux moule fatiguéx. II -
's’agit en particulier de réintroduire dans lés formes de
la poésie écrite le modele de la Wé et
des complaintes de cabaret, — avec leur lexique fami-
lier, mais aussi leurs apocopes, leurs 11alsons mtem-
pestives et leur scansion plus désinvolte. Le Vers, au
depart reconnaissable par le nombre, est alors soumis
& de telles variations qu’il ne se conforme plus a aucun
des schémes rythmiques admis. La métrique devient
un systéme aléatoire, qui décongcerte les habitudes du

Oh, tombee de la .plule! Oh! tombée de la nu1t.!
Oh!le vent!..

La Toussaint, la Noél etla Nouvelle Annee

Oh, dans les brulnes, toutes mes cheminées!.....
D’usines...

Chaque unité de diction, qui fait 1¢ vers, €pouse le
jaillissement de la pensee ou de I’émotion. La forme
du vers libre est ainsi trés proche du monologue garle;
lui-méme issu des pratiques poétiques des. «Hydro-
pathes »;elleest trés proche aussi du monologue inté-
fieur, tel qu’il s’invente presque au méme moment dans
‘le roman avéc Les. lauriers. sont coupés: (1888)
d’Edouard Dujardin. Pour Laforgue, qui en appelalt _
4 «une poésie qui ‘serait de la psychologie dans une
forme de réve, avec des fleurs, du vent, des senteurs»
(Lettre & Charles Henry février ou mars 1882) tout
se passe comme si le vers libre trouvait sa forme au
plus prés de la vie psychique, comme s: 31| sa1s1ssa1t
immédiatement les pensées intérieures qui se pressent
dans I’espéce de dialogue que le sujet « soliloque» avec
lui-méme, et comme s’il poyvait restituer le flux de
consciénce en degd de la cohérence formelle que
reconstituent la psychologie traditionnelle et la
logique discursive. Ce faisant, le principe du vers: libte
laforguien’ est: davantage: dans 1’ ‘image; que dans la:

pour ainsi dire de « vive voix» dans le vers.

Des formes ainsi assouplies du vers au vers libte pro-
prement dit, il y a encore un pas, que Laforgue fran-
chit avec I’ensemble des pices qui forment_ ses
Derniers vers. 11 est alors conscient de la revolutlon
formelle qu’il est én train d’accomphr

J’oublie de rimer, écrit-il & Gustave Kahn, j’oublie le
nombre des syllabes, j ’oublie la dlstrlbunon des
strophes ‘mes lignes commencent a la marge comme de
la prose. L’ancienne strophe réguli¢re ne reparait que lors-
qu’elle peut étre un quatrain populaire, etc. (Lettre 2 Gus-
tave Kahn, aofit 1886).

Laforgue crée délibérément ici une forme, que Rim-
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musique qui-définira plus spécifiquement le vers libr
~ symboliste: en cela, sa lignée propre, issue de Rim:
" baud, trouve son prolongement chez Maeterlinc
d’abord, avec le vers libre des Serres chaudes, pui
passe outre toute la période symbohste pour se redé

- ployer, & travers les vers libres de Valery Larbaud, |

. Blaise Cendrars ou Guillaume Apollma1re dans une
autre modernité poétique.

Le vers libre syfnboliste

Si le vers libre procéde, dans une certaine mesure,,

des atteintes portées au vers régulier tout.au long des

dix ou quinze années qui. précédent l’avenement du.-

_Symbohsme sa «proclamatlon» e 1887 locca-

nomme; elle sert aussi de signe de ralhement al’ecole
qu1 est en train de s’affirmer.

La bataille du‘vers libre - s

Quelques dates balisent ce qui a été alors ressenti
comme la «bataille d’Hernani» du Symbolisme. -

«Linvention» du vers libre fait d’abord I’objet d’une
‘querelle de paternité, racontée plus tard par Edouard
Dujardin dans Les Premiers Poétes du vers libre
(1922): Les vivants (Gustave Kahn et Jean Moréas) se
donnent la part belle, et prennent aisément 1’avantage

Kahn “fait date elle a (sur le modéle hugollen de la
« Reponse a un acte d’accusation») une valeur, quasi
politique, de «déclaration», qui institue ce qu’elle -
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- sur les morts (Rimbaud et Laforgue) Des tem01gnages .
' tardifs’ compliquent encore l’attribution des pré-
" séances: Stuart Merrill, dans La Plume du 15 décembre
- 1903, rapporte que, dés 1884, Ephraim Mikhaél aurait
..développé, devant lui, la théorie du vers libre et lui

auraitJu des vers, non publiés, écrits selon cette nou-

‘velle formule. Linvention est en outre revendiquée par - |
-une poétesse du Chat noir, Marie Krysinska, qui pré-
" tend avoir publié dés 1882 des poémes en vers libre :
_elle le redira avec force dans les’ préfaces de ses

recueils, — Rythmes pzttoresques en 1890, et, Inter-

“medes, en 1904.

Quoi qu’il en soit, il ést plus-juste de penser, avec
Daniel Grojnowski (Laforgue ou I’originaljté, 1988),

.quele vers libre est le fruit d’une mw

dont le « laboratlre central» a été la revue La Vog
Celle-ci, en | publie successivement les Illumz-
nations de lebaud, avec. notamment «Marine»,
«Mouvement ; ; quelques-uns des poémes de Kahn,
dont « Intermede (IV)», repris ensuite dans Les Palazs ‘.
nomades ; des pieces de Jules Laforgue qui appar-
tiennent au groupe des Derniers vers; un poeme en
vers libres de Moréas repris ensuite dans le Peélerin pas-
sionné. Comme pour «]’invention» du poéme en prose, & '

_le travail souterrain des traductions joue unrdle majeur

dans I’expérimentation de nouvelles' formules poé-
tiques : La Vogue recueille ainsi, en 1886, une traduc-
tion par Jules L'aforgue de podmes des Feuilles d’herbe
de Walt Whitman, qui ne sont pas soumis 3 la conven-
tion.du.décompte syllabique; et dont le rendu.en fran-
cais'passe parune disposition typographique et parun
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travail sur le rythme qui préfigurent en effet le vers.
libre.

Cette phase expérimentale trouve son couronne
ment et son-ach¢vement avec la « proclamation» d
la preface du recueil des Joies (1 889) de Fran01s Vielé:
Griffin :- ' C

+ Le vers est libre; — ce qui ne veut nullément dire que le-
« V1e11 » alexandrm a «césure » unique ou multlple avec'
ou sans «rejet» ou «enjambementy, soit aboli ou ins-

tauré ; mais — plus largement que nulle forrne fixen’est
plus conslderee comme le moule nécessaire & I”expres-
sion de toute pensée poétique ; que, désormais comme

toujours, mais consciemment libre cette fois, le Poete :

obéira au rythme personnel auquel il doit d’&tte, sans que.

M. de Banville ou tout autre «1égislateur du Parnasse»

~ aita intervenir; et que le talent devra resplendir ailleurs

quedans les traditionnelles et illusoires «difficultés vain--

cues» de la poétique rheton01enne —~I’Artnes *apprend
pas seulement, il se recrée sans cesse; il ne vit pas que
de transition, mais d’évolution.

C’est a partir de ce texte que I’expression de «vers
libre » revét son sens plein. Au reste, a cette date, la
bataille est déja gagnée ; et la plupart des poetes nou-
veaux se sont ralliés au vers-librisme. -

Apres larecherche expenmentale, vient le temps des
premiéres théorisations, — dont il faut remarquer
qu’elles sont relativement tardives. Gustave Kahn
attend 1897 pour écrire une « Préface sur le vers libre»
aI’occasion de la réédition de ses Pala__-is.;iomqq’_es ; les
‘Questions de métrique de Robert de-Souza datent.de

’
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1892; les Propos de littérature d’ Albert Mockel de
1894 ; et c’est seulement en 1922 que Dujardin publie

~ ses Premiers poétes du vers libre, repris en 1934 dans
Mallarme par un des siens.

En réalité, comme Laurent Jenny I’a fa1t remarquer
(La Fin del’ znterzorzte 2002), les théories du vers libre
viennent a un moment oul la pratique est élle-méme
enrégression. La fin du siecle —alors que I’ Ecole symi-
boliste est fortement contestée, notamment par
’Ecole romane — voit quelques figures marqua,ntés,

' comme Henri de Régnier ou Jean Moréas, revenir au

vers strict. Mais, grace au Symbolisme, le principe du
vers libre est acquis: I’Enquéte internationale sur le
vers libre lancée en 1905 par Marinetti lui ouvre la voie:
du Futurisme; par le relais d’Apollinaire, il passe le
tournant des deux siécles ; mais il ne s’imposera véri-
tablement qu’avec le Surréalisme, — fondant alors sa
modernité sur.de tout autres bases théoriques que celles
que le Symbolisme avait imaginées.

Le vers libre et le discours symboliste

Les passions que suscite 1a bataille du verslibre s’ex-
pliquent par le fait que celui-ci, dans son «moment»
proprement symboliste, fait cristalliser autour de lui
quelques-unes des théses majeures de la nouvelle école;
dont il permet d’éprouver en quelque sorte la validité.

Dans un' cdntexte théorique qui est celui d’une
défense et illustration d’une «idée musicale» de la poe-
sie, c’esttout naturellement comme «musical» quele

vers libre symbohste est-d’abord congu. La vogue'du -
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~ wagnérisme aidant, le discours symboliste va jusqu’a
-etablir un strict parallehsme entre la révolution musi-

cale initiée par Wagner et la réforme prosodlque ten-
tée: par la génération de 1886..C est le cas @’ Edouard"

Du_] ardm dans Les Premzers Podtes du vers:. lzbre

Tres tot jem etals dit qu’a la forme mu31que 11bre de

Wagner devait correspondre une forme de; poe51e 11bre y

C’est aussi le cas d” Albert Mockel, pour qui 1a «mélo-
die continue de Wagner», en supprimant «la vieille
phrase carrée» des musiciens classiques, inspire direc-

tement la recherche vers-libriste d’un pArasé nouveau, -

qui puisse libérer le vers de la loi du nombre en le
dotant d’un- pouvoir d’expansion et deé contraction
jusque-1a inédit:

s "'D’ésormais, c’est le rythme qui va régir le vers, écrit

* Albert Mockel dans ses Propos de littérature (1894);
" mais non plus un rythme caché par Iartificielle et raide
mesure comme la chevelure de Brunehilde sous le fer
~de son casque. A la derniére aurore Siegfried est venu
réveiller ’endormie, et, le casque enlevé, les boucles

' enfin qui se dénouent ondulent toutes dans la clarté:

oy

musique revét, nous 1’avons vu, des sig"nifi,cations mul-
fiples, complexes et souvent co
de- méme pourla notion de &gythmie pJqui devient1’¢lé-
ment fondamental de la_définiition du vers, une fois

o ce1u1 ci d&ébarrassé de la. convention du nombre.
"¢ “Le rythme est d’abord interprété -en termes. ideéa-
: hqteq nar hui.le vers doit énouser auelaue Rvthme uni- .

Dans le discours symboliste, la référence a la.

dictoires. Il en est
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versel,; régissant 1’ordre secret du monde. De tellés
conceptlons sont manifestes chez René Ghil, pour qui
les «rythmes évoluants » qu’autorise I’alexandrin, sont
supposes s’actorder «aux ‘ondes du Tout» et reﬂechlr
«I’Etre total dumonde». Par de tout autres voies, Vielé-

. Griffin donne egalement au rythme du vers une por-

tée ontologique: ainsi le Credo de 1893 laisse-t-il -
entendre que le rythme qui est propre a chaque pocte
n’est-pas purement « subjectif», puisqu’il s. *accorde
obj ectivement avec le Rythme mystérieux du monde
AT opposé de ces theses idéalistes, le rythme du vers
libre rénvoie également a d1verses théses « subJect1-
vistes», susceptibles elles-mémes ‘de revétir des
31gmf1cat10ns trés diverses selon le contexte theonque
dans lequel elles sont formulées. ,,
Une constante du discours symbohste tend, en tout i
cas; a faire du vers libre une manifestation exemp1a1re
de «1’ individualité en art» qui définit, selon Remy de
Gourmont 1’école- de 1886, Contre la norme com-
mune, le vers libre ‘est censé épouser tous les mouve
ments de ’4me individuelle. C’est clairement 1’1dee
qui se dégage de telle déclaration d’ Adolphe Rette

. dans un article intitulé « Surle rythme des vers» paru ‘

dans Le Mercure de France de juillet 1899:

Le propre du vers hbre clest d’assurer 3 chacun le plem‘
épanouissement de ses réves. Flexible comme les j JOIICS :
. ondoYant et chatoyant commeé une riviére au soleil, vane n
_ comme une prairie en fleurs, sonore comme ICS"

1 V01r Antholog1e texten® 10: Remy de Gourmont Preface au lere des
masques (1896). .
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feuilla;ges agités par la brise, il'chante, rit, sanglote, se
transforme & notre.vouloir. Il est Pégase ressuscité, il-st.

. Protée, — il nous fait golter la joie. de créer en beauté,
selon que le Grand Pan se manifeste ennous. :

Vielé- anﬁn de son cote tente de concilier son

1deal1sme et les exigences d’un lyrisme subJectlf en

faisant-du vers libre le dep101ement de ce qu’il nomme
une «idée émotive »: -

"Le vers libre frangais, enveloppe verbale d’une exalta-
“tion lyrique, ne saurait vétir que I’idée émotive qui la

- dicte. (Préface a la transposmon du Threne de Walt'

- Whltman)

La sorte d’imitation expressive de la subJ ect1v1te que

d01t ainsi accomplir le vers libre trouve des implica-
"~ -tions nouvelles lorsque le contexte est celui de 1a vogue
du bergsonlsme «Lunité plutét. psychlque que sylla-
bique» du vers nouveau (selon une expression attri-
buée a Achille Delaroche par Catulle Mendés dans sa

réponse a ’Enquéte de Jules Huret) conduit beaucoup

-a interpréter le vers libre comme une sorte de sismo-
graphe. du «moi profond», voué a enregistrer, quasi

immédiatement, les manifestations sensibles de «1’in-

conscient» ou de la «durée» intérieure. Plusieurs
réponses a 1’Enquéte internationale sur le vers libre

lancée en 1905 par Marinetti et publiéé en:1909, sem- 4

blent aller dans ce sens, — comme celle apportee par
Mane Dauguet

* Levers libre est en esthétique littéraire le dernier effort
-++*de’]’ évolution individualiste commencée-parle roman+
‘itisme; Il est le rendu decequ’il y a.dé plusindépendant
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dans I’homme [...]. Il est la forme méme du moi mte-
rieur emanc1pe

Peu de temps auparavant, Tancréde de Visan, dans son

Essai sur le Symbolisme (1904), concevait le- vers
comme « le minutieux graphique des convulsions de
I’ame ». |
Les théories du rythme se font également I’ écho du
courant vitaliste qui, issu-du bergsomsme inspire les
poethues du début du xx°siécle. Robert de Souza rap-

porte ainsi la mesure du vers a «I” 1mpu131on de l’em01

générateur» et ajoute que 1’émotion «gouverne
1’ordre de la parole, comme le ceeur, suivant la natire
des contractions, sa systole» : le vers est alors congu
comme «un ordre vivant qui s"organise contre ’ordre
abstrait». On songe.déja a Claudel qui fera découler
le rythme de la parole de « I’iambe fondamental » que
constltue le battement du ceeur.

La mesure du vers

Quelles que soient les valeurs idéologiques que le
Symbolisme a ainsi attachées a la conquéte du vers
libre, celui-ci pose en outre diverses questions tech-
niques, qui ont alors été largement débattues. Si la
mesure du vers n’est plus ni fixée d’avance par la
convention du nombre ni contrainte par «le métronome
factice» de la numération syllabique, comment alors

apparait-elle ? Bt quels repéres empiriques permettent

de reconnaitre encore le vers comme une: unlte CffCC-

tivement autonome ? Les réponses, nous, allonsle voir,

sont diverses et restent quelquefois imprécises ; mais
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toutes se rencontrent dans le fait que le vers libren’est
pas purement «anarchique»: des «régles», méme rela-

tives, existent, et, si elles réclament plus de «finesse »

que de «géométrie», elles n’en sont pas moins a.

I’ceuvre dans 1’écriture et repérables intuitivement par
le-lecteur.

Une premiére série de questions concerné les liens

que la prosodie du vers libre conserve; ou non, avec .

les schémas métriques hérités de la versification regu-

liére. /
Dans son principe, le vers libre est 1ndependant de

toutes les régles de la métrique rique traditionnelle : contrai-

rement au vers_libéré qui s’appuie encore sur un-

nombre fixe de syllabes, il n’est pas soumis a la numé-

: ;_._ratlon syllabique; sa diction est indéterminée quant &

la prononciation du e muet; la majuscule initiale est

quelquefois abandonnée; et la rime n’est plus repé- \

rable comme marque de fin de vers, mais se dissémine
tout au long dans une musicalité plus diffuse. Edouard
Dujardin rappelle ces quelques principes, qui défi-

nissent négativement le vers libre, en ’opposant aux

conventions de la versification réguliére :

Le vers libre, enfin, est celui qui poussant & I’extréme Ta
libération, est susceptible d’un nombie de syllabes indé-
terminé, ne compte (selon certains) I’E muet que lorsqu’il

* se prononce, admet 1’assonance a la place de la.rime'et .

.- méme P’absence de toute apparence derime, et se carac-
© térise en ce que, semblable en cela au verslibre classique,
il s’emploie le plus souvent groupé en séries .devers
inégaux (Les Premiers Poétes du vers libre, 1922).

N ’
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Eindépendance du vers libre par rapport aux usages
de la versification traditionnelle n’exclut cependant pas

que le vers libre-puisse étre ressenti comme-une sorte

de «variation » sur certaines mesures « canoniques».
Celles-ci, inscrites dans la mémoire métrique com-

mune, sont aisément identifiables et apparaissent dans

le vers libre comme des «réminiscences » des schémes
rythquues du «vers stricty: «Je dirai que.la rémi-
niscénce du vers strict hante ces jeux a cdté et leur

confére un'profity, écrit Mallarmé a propos des «jeux -

al’entoury de 1’alexandrin (ou de ses rythmes majeurs)
que permet le vers libéré, et que peut continuer aussi
le vers libre.

De fait, dans la pratique, nombre de poctes vers-
libristes font alterner dans un méme recueil des groupes
de vers métriques et libristes : ¢’est déja le cas de Gus-

\ta\'(e:.-Kahn dans ses Palais nomades ; et c’est encore

1¢ cas par exemple de Henri de Régnier dans les Poémes
anciens et romanesques, ou de Maeterllnck dans ses
Serres chaudes. D’autre part, a I’ intérieur méme de
poemes en vers libres, il n’est pas rare que le lecteur

reconnaisse des métres canoniques. Ainsi Maeterlinck -

encadre-t-ll souvent un vers «officiel» par des vers

de mesures voisines (par exemple un alexandrin
entouré de vers de 11 ou 13 syllabes). Quant a Henri

de Régnier, son vers libre reste trés proche de certaines
des «cadences »-de la métrique traditionnelle, si bien
que sa prosodi& réside largement dans le jeu particu-
lier qu’elle instaure entre les rythmes sus et les rythmes
1ned1ts
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- Que le vers libre conserve, ounon, des schémes ryth- E
miques hérités de la tradition, son unité,non' syllabique;

~ est d’une autre nature ; et, de ce fait, la perception de

sa mesure est garantie par d’autres marques empiri-
quement observables.

Une importance particuliére est accordée i la syn-

taxe. Alors que le vers régulier peut jouer de diverses

formes de disjonction entre 1’unité métrique et ’unité
syntaxique (il s’agit des «enjambements» ou des

«rejets», internes ou externes), la plupart des sym-
bolistes affirment que le vers libre exclut, en droit sinon

toujours en fait, la possibilité de 1’enjambement ou du -
" rejet: sa mesure doit, le plus souvent, coincider avec

—

I’analyse logiqu hrase.

C’est déja la position.de Gustave Kahn lorsque, répon-
dant & Brunetiére, il définit, en 1888, le vers libre comme
«un-fragment le plus court possible figurant un arrét

“de voix et un arrét de sens» (article repris dans Sym-

bolistes et décadents, 1902). Chaque unité de diction 1
M_

que constitue le vers doit ainsi se superposer a chacune |

des unités grammaticales qui eomposent le discours.
C’est aussi la position de Vielé-Griffin, pour qui chaque
vers est, a I’alinéa, un « complément de 1’idée, tandis
que la strophe rassemble la période entiére :

La frophy n’est autre que 1% : une idée formu-
1ée avec ses complements de qual 1te de temps, de lieu,

etc. dans la mesure qu’indique le tact intuitif qui est pré-

cisément le don poétique. La strophe se compose de vers,

alinéas perpétuels: 1€ vers s’adresse a I’Intellec't d’une

- part;-a'1’Oreille de l’autre («A propos-du vers. hbre »,
v Entretiens politiqies et littéraires, fiats' 1890) i
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Plus tard encore, dans sa réponse a I’Enquéte inter-
nationale de Marinetti (1909), Vielé-Griffin fera de 1a
«strophe analytique» la caractéristique manifeste du
poéme en vers libre, — ajoutant par ailleurs que celle-

ci obéit a des lois «organiques» plus fines que celles
qu1 sont dlctees par la seule grammaire :

' Am51 est nee du fait d’euvres signées des noms les plus
beaux, la grande strophe analytique, moderne laisse ryth-
mique, familiére désormais a toute personne curieuse de
1a littérature frangaise contemporaine: Cette laisse a ses
lois non plus individuelles mais générales; lois vitales,
organiques, comme en comporte  tout” étre viable
(Réponse & I’ Enquéte internationale sur le vers libre de

- Marinetti, 1909).

De la méme fagon, Albert Mockel construit le Vers sur
une trame logique donnée d’abord par la syntaxe:

C’est I’analyse logique qui détermiine les limites du vers
moderne [...]. La proposition grammaticale coincide
avec le vers, ou, le plus souvent, les membres de chaque )
proposmon sont présentés séparément.

Il en résulte que 1’en;j ambement, autrefois nécessaire,
devient. exceptionnel dans la nouvelle versification:

* Lenjambement autrefois constamment \nécess;aire, est
devenu un moyen d’expression nullement distinct des
‘autres et ne sera plus employé que pour un but prévu,

L ‘et par -exception.: I’ analyse logique peut dorénavant coin-

cider avec le vers sans amener 1’uniformité, car elle s unit

. au rythme.désinvolte et primesautier, et.chaque ligne

noﬁv'e_lle_ (ou presque !) peutoffrir un nombre de.syllabes
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nouveau. Le vers est né a sa propre vie; sa longueur
comme sa force rythmique ne dépendent plus:-que du
sens grammatical qu’il contient — du sens 'plus élevé qu’il’

apporte par sa plasthue et par tout ce qu il suggere

et de son importance. comme €lément musical” il est.

desormals logiquement congu (Propos de littérature,
" 1894),

14

“Mais, on le voit bien ici, 1’unité syntaxique, si elle
" est le support souvent nécessaire de la‘_rrlesure duvers,
"n’en est pas la condition suffisante ; et Albert Mockel

poursuit son analyse en faisant découler 1’unité du vers
symboliste de la concordance, dans la diction, de@
plans simultanés, — celui de la grammaire, mais aussi

celui de I’image, et surtout celui de 1a musique

der selon I’eurythmie ’analyse logique de la phrase, les

aturel support. Ces trois'éléments doivent rester dans
une dépendance réciproque et rigoureuse sans se nuire;

mais I’unité qui les assemble posséde une élasticité plus ~ 1

grande qui permet au poéte de les faire plus stirement
converger vers leur but de Beauté. La phrase, chargée

des images qui ’éclairent, sera longtemps-assouplie jus- -

qu’a ce qu’elle se coordonne heureusement avec le
fythm’e et ’harmonie; etle 'rythme pourra s’étendre ici,
14 s’acourcir pour donner 3 chacun des fragments de la
période sa totale valeur et en pénétrant le langage qu’il

-vivifie, faire naitre en celui-ci, comme par merveﬂle, -

la MuSIque (Propos de littérature, 1894),

[ Tout le travail de artiste sera donc celui-ci: faire concor- -

- plans des images et les formes musicales qui en sont le .
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I’affirmation d’urie unité musicale du vers.est une
constante du discours symboliste sur le vers libre ; elle

e va cependant pas de soi, et elle pose en reallte plus

de questions qu ’elle n’en résout.

On la trouve par exemple chez Gustave Kahn qu1
souligne 1’importance — bien au-dela de la rime — des‘
allitérations et des assonances dans.la perception de
la mesure du vers nouveau: '

Le vers libre [...] doit exister en lui-méme par des alli-

térations de "voyeiles et de consonnes parentes (Réponse

a'I’Enquéte sur Pévolution littéraire de Jules Huret,

1891).

Seul Albert Mockel — un temps influence par les
théories gh111ennes de «1’instrumentation verbale»,
mais surtout marqué par1’enseignement de Mallarmé
— tente d’étre plus précis. Il congoit ’unité musicale.
du vers commie la résultante d’une dialectique entre

-1e Rythme et I’Harmonie, — celle-ci étant 1’objectiva-

tion'sensible de celui-12 dans la matiére sonore du lan-
gage. La mesure du vers, en 1’absence de toute
convention extérieure, passe alors par un calcul sen-

. sible des syllabes toniques qui rythment effectivement

la parole et que souligne, dans la maticre sonore du
poeme, le jeu des alh.teratlons et des assonances.

Cette scansion nouvelle du vers fait apparaltre Iin- |
novation principale du'vers libre : sa définition, en défi-
nitive, est moins « quantitative» que « quahtatlve »;'SON
rythme est moins 1ié'a une durée objective, qui serait
inhérente a une configuration lmgmsthue donnée, qu’il
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~ ne s’enracine dans la durée subjective que contient

T’énonciation du poéme. Le rapport du sujet au lan-
gage est alors seul en jeu, — et le vers, délié de toute
mesure extérieure, apparait, a chaque moment de dic-

: t10n comme |’effectuation d’une prosodle smguhere

Mallarmé; Crise de vers

Dans la «bataille» du vers libre, Mallarmé ~qui,

‘rappelons-le, n’écrira jamais lui-méme de vers libres .

—se tient a1’écart; sa position est celle d’un «témoiny,
-selon le terme qu’il utilise dans Crise de vers:-

. Témoin de cette aventure, o 1’on me voulut un réle plus

efficace quoiqu’il ne convient & personne, j’y dirigeai,
au moins, mon fervent intérét; et il se fait temps d’en

“parler, preferablement a distance ainsi que ce fut: presque
anonyme.

La distance ainsi prise par rapport & «1’aventure» sym-

boliste du vers libre, permet a la «crise» de reveler

son sens et sa portée : il appartient au texte intitulé Crise

de vers', dont la rédaction s’échelonne en trois phases
(1886, 1892, 1896), non seulement de proposer un dia-
gnostic extrémement lucide de.l’état de crise dans
lequel le vers libre jette les conceptions traditionnelles
de la poésie, mais encore de formuler une théorie c7i-
tigue du vers, dont la modernité, proprement mallar-
méenne, excede en réalité de beaucoup le « moment »
propre du. Symbohsme

" I; Voir Anthologie, texte n° 8 : Mallarmé, Crise de vers (1896).
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Le‘fanto‘me a;e Victor Hugo

Onsé rappelle que le texte de Mallarmé donne élla‘ ,
. «crise» une origine autrement plus lourde de consé-

quences que la simple querelle de paternité & laquelle
se livrent Kahn-ou Moréas, tous deux également sou-
cieux d’associer leur nom & ’invention d’une. forme:

_pourMallarmé, la crise date de la mort de Victor Hugo,

—parce que Victor Hugo asibienplié toutes les formes

~ d’expression au vers qu’il a fini par « (personnifier».
“levers; en sorte que la mort du « Maitre » en 1885.est

aussi bien la mort du «Meétre», qui- simultanément
autorlse le développement de poétiques individuelles
et permet ‘aussi 4 la langue, jusque-1a «ajustée.a la
mfét[iqué}) et «y recouvrant ses coupes vitales», de
«s’évader» «selon une libre disjonction aux mille é1é-

ments simples ». Linvention du vers libré se voit ainsi -
reliée au scénario inconscient de quelque «meurtre du .
* pére»; mais elle est par 1a-méme aussi exposee au

retour du fantdme de Victor Hugo. Car pour Mallarmé

en—

la disparition du vers, personnifié par Victor Hugo est

aussi bien I’extension de son principe au-dela de toute
metnque —jusque dans la prose —, car en vérité «il n’y

a pas de prose», parce que « vers il il y a sitdt que s’ac- |

centue la d1ct10n ». Telle était «1 idée inconsciente »

‘dont Victor 1 Hugo était le dépositaire ; et telle est 1’1dee

du Vers, dissocié des conventions de la métrique, que

v analyse mallarméenne va progressivement ramener

ala consclencg de soi.
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« modulations indiv@

Dans le mouvement qui conduit a une telle éluci
dation du principe du Vers, 1¢ moment du vers-librismie
symboliste apparait comine celui ot s’opére une indi-
vidualisation radicale de la forme versifiée.

C’était A ce titre déja que Mallarmé saluait, non sans
ironie, ’innovation des Palais nomades, dans.une lettre
a Gustave Kahn du 8 juin 1887: '
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" trument, désqu’il souﬁle, le frole ou frappe avec-science;
en user a part et le dédier aussi a la langue. ..

Lindividualisation de la forme fait du vers libre sym-
boliste le point d’aboutissement d’une théorie ultra-
_expressive de la poésie: si «vers il y a sitdt que
s’accentue la dlCtlon », 1l y-a désormais autant de vers -
que de dlctlons personnelles ; il existe pour tout 1nd1-
© vidu une-prosodie particuliére qui «participe:de son
‘'souffle» ; et a coté de «’instrument héréditaire », se
. trouvent reconnues dans leur singularité_expressive
propre «la fliite et la viole de chacun». La conference
intitulée La Musique et les Lettres reviendra sur
quelques-unes de ces formulations, en définissant & -
son tour le vers libre-comme «une modulation indi-
vgﬂe_lle parce que toute ame estun nceud rythmlque ».

Vous devez &tre, ma f01 fier! c estla premlere fois dans'

notre littérature et dans aucune ,j€ crois, qu’un Monsieur,

en face durythme officiel delalangue, notre vieux Vers, |

s’en crée un 2 lui seul; parfait ou i la fois exa{et' et doué
- d’enchantement il y a 13 une'aventure inouie ! Il en res-

sort ce point de vue neuf que quiconque musicalement
L organisé peut, en écoutaht ’arabesque spéciale qui le
" commarnde et s’il arrive-d la noter, se faire une meétrique

a part soi et hors du type general [...]- Quel dehcleux
‘ affranchlssement !

Le vers ou « mot total »

)

Les présupposés des theones symbolistes du vers
libre sont ainsi mis au jour dans I’analyse de Mallarmé.
Mals celle-ci ne s’arréte pas'1a: par-dela la-multipli-
cité indéfinie des possibilités que recouvre désormais
la forme vers; ¢’est son principe que Mallarmé entre-
prend maintenant de dégager. Crise de vers opére alors
un déplacement remarquablede la plupart des. notions (
clés des poétiques: symbolistes, que le texte fait réen-
tendre en les‘investissant d’ un sens tout autre..

.y

1Tlen est ainsi, notamment de lanotion d@

« Pour la plupart des symbohstes nous 1’avons
d_1t—, le vers libre est «musical» en ceci qu’il permet

Dans Crise de vers, le vers 11bre ef1m comme
«la dissolution du nombre ¢ oﬂ‘1c1el en ce qu’on veut,
a I’infini, pourvu qu’un plaisir s’y réitére »; et la dis-
pantlon de tout repére métrique extérieur est rappor-
tée au parti pris de singularité esthethue qui caractense
la penode symboliste :

Le remarquable est que, pourla premiére fois, au co_ﬁrs
de I’histoire littéraire d’aucun peuple, concurremment
aux grandes orgues générales et séculaires, ou's’exalte,

. d’aprés un latent clavier, 1’orthodoxie, quleonque avec
1"+ sonjeu et son ouie individuels se se peut composer iih 1ns~
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une expressivité plus grande, en prise directe sur :
I’émotion ou le sentiment, — expressivité.qui va de
pair avec une individualisation elle-meme accrue de

~la forme. -

[ les's

~_ Pour Mallarmé au contralre la l\iu_slq.ue ne reléve
' pas d’une théorie de I’expressivité: elleest eslpensg_e phis.

abstraitement, comme une structure, un jeu de rapports

un espace de relations et d’éch os. En sorte que si le
Vers, €n son principe, peut &tre dit « musical »,cen est
pas en ce qu’il s’adapterait aux mouvements de 1’in~

tériorité, mais bien en ce qu’il organise ob]ectzvement

entre les vocables dont il est fa1t tout un reseau

.complexe d’échanges réciproques, de miroitements,

d’éclairs et de reflets. Le vers compose alors un «mot |
total», dit Mallarmé, ot le sens est en quelque: sorte

désoriginé: il ne procéde pas d’un « quet » qui exis-

‘terait antérieurement 2 sa parole ; mais il résulte de

«Pinitiative laissée aux mots », qui-pallie dans le vers
«la disparition €locutoire du poéte ». '

En se démarquant ainsi des valeurs de 1’expressi-
vité propres aux théories symbolistes, -Mallarmé
confére au vers un principe tout autre:: alors quepour

(musical) d’une certaiie durée intérieure, c’est, pour

. Mallarmé, une certaine s; atialité qu1 définit le vérs:

. plissement. o : ,_

e !
celui-c, ecrit-il, est une « moyenne étendue’ de mots,
sous la comprehensmn du regard ». Désubjectivisé en

quelque sorte, ou du moins dissocié de la subjectivité
propre a «I’ancien souffle lyrique », le vers.a liew dans -

I’espace, et fait de la page le theatre de son accom-

@nplo)

listes, le vers se confond avec le déploiement -

w
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, La pensee de Mallarmé permet alors de rassembler
SOu$ un méme type les trois principaux avatars de la
forme vers qui résultent de la «crise»: ce sont; suc-
cessivement, le vers: régulier, le vers Iibre et le podme
typographique. A. chaque forme “est attribué un
articulier : le vers strict, auquel Mallarme reste
fidele dans ses Poésies, doit demeurer pour les « occa- (
sions -amplesy, et il regoit en partage «1’empire des

» passions et de la réverie» ; le vers libre, dont les qua-

lités expressives et musicales ont ¢t€ reconnues par la
génération symboliste, est le vers. du «chant person-
nel», propre A capter quelque « sentimentale bouffée »

ou «récit» ; quant au poéme typographique, tel que

.I’accomplit Un coup de des, il convient a «tels sujets
\ [ d’imagination pure et complexe ou intellect», et il per-
- met & Mallarmé de déployer intégralement cette spa-

tialité du vers que la.crise symboliste a permis de
mettre en évidence': les blancs, jusque-la relégués aux:
marges du vers, prennent leur indépendance comme
élément de la composition ; la symétrie spatiale, autre-
fois matérialisée par la césure, est généralisée a la
double page, dont le pliage devient une donnée struc-
turale du poéme ; la typographie enfin joue du corps
des caractéres d’imprimeri¢, non pour figurer 1’objet
a la maniére d’un calligramme, mais pour instituer,
sous le regard, la «partition» d’une sorte de musique
dans 1’espace. '

‘Cette déclipaison. du Vers en trois aspects fait bien -
apparaitre la spécificité du «morhent» Mallarmé, —a
la’ fois en. deca -et au-deld du Symbolisme; par

- Pattention qu’il accorde a la valeur structurale de
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-un-certain héritage parnassien, en méme témps que, -
par la possibilité d’une poésie dans I'espace-qu’il inau
gure, il ouvre a une modernité p'oéti-qUe,_-:qliii,,par;dél,a :

- le moment propre de la crise symboliste, sera davan

#*

~

l’architecture du-vers, Mallarmé. se rattache encore

tage celle de certaines écritures du xx°siécle. . -




