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0 Rationale divinorum officiorum, de Guillaume Durand, foi
por muito tempo considerado a sintese mais completa dos conhe-
cimentos que a Idade Média havia acumulado sobre liturgia. Al-
guns medievalistas viram nele a Gltima palavra da Idade Média
sobre a mistica do culto divino.

Nascido na primeira metade do século XIIl em Puymisson,
Durand fez seus estudos na Franca e na Italia. Foi professor de
direito candnico em Modena até se tornar nincio do papa Gregério
X, que o encarregou de varias missées, uma das quais foi apazi-
guar os conflitos entre guelfos e gibelinos. Em 1285, tornou-se
bispo de Mende, onde ganhou renome, pois ndo deixou mais a Italia
até sua morte, em 1296. Durand foi, principalmente, autor de ing-
meros livros sobre direito canénico, embora a posteridade o lembre
muito mais pelo Rationale. Segundo o préprio autor, este livro foi
escrito porque muitos padres néo entendiam todos os significa-
dos dos costumes litlrgicos.

O Rationale ¢ dividido em oito livros, o primeiro dos quais
trata da igreja e de suas partes, dos ornamentos e dos sacramen-
tos, sendo, sem duvida, o que mais indicacdes forneceu para o co-
nhecimento da arte medieval. O interesse dos textos de Durand estd
em mostrar a prodigiosa influéncia da liturgia sobre a arte e, par-
ticularmente, sobre a iconografia. A codificacdo dos simbolos s
pode ser compreendida considerando o edificio religioso como uma
totalidade da qual cada parte possui seu significado especifico.

30

"Representactes da imagem de Cristo”

Alguns historiadores, em especial Joseph Sauer, afirmaram que Du-
rand foi o primeiro a ver no transepto do claustro os bragos do
Cristo e, por conseguinte, no plano geral, o corpo do Salvador. Dai
decorre, naturalmente, a obrigacdo que os arquitetos tém de sequir
as prescrigbes dos clérigos para a distribuicdo dos espacos da igreja
(0 volume do coro, do nartex etc.). Quanto aos ornamentos, Durand
de Mende define claramente o principio: “Todos os ornamentos
utilizados para a celebracdo dos cultos séo repletos de signos e de
mistérios divinos". Do simbolismo das cores dos paramentos litdr-
gicos a definigéo dos temas iconograficos na decoracéo das igre-
jas, o sentido original das formas do edificio e de suas partes ¢,
muitas vezes, determinado pela evolucéo da liturgia no decorrer
dos séculos. A palavra rationale, além de trazer a idéia de enume-
ragdo, ¢ utilizada aqui em alusdo ao seu significado primitivo, que
designava o ornamento que o grande sacerdote judeu usava ao pes-
cogo. A extrema precisao das explicagdes e das descrigdes do texto
de Durand o tornam um instrumento de trabalho dos mais preciosos
para as pesquisas iconograficas.

Bibliografia: Louis Réau, feonagraphie de l'art chrétien, Paris,
PUF, 1955, t. 1; Joseph Sauer, Symbolik des Kirchengebaiicdes,
Freiburg im Breisgau, 1902.

Devemos saber que existem trés maneiras particular-
mente adequadas de pintar a imagem do Salvador numa
igreja: sentado num trono, suspenso no suplicio da cruz ou
encolhido no colo de sua mie. Porém, como Jodo Batista
apontou Cristo dizendo: “Eis o cordeiro de Deus” (Jo 1, 29;
36), alguns o pintam com as feigdes de um cordeiro. Con-
tudo, como a obscuridade passou e Cristo se tornou, de
fato, um homem, o papa Adriano disse que ele deve ser
pintado na forma humana (Decretum, p 1L D, 111 €. 29),
O cordeiro de Deus ndo deve ser pintado na cruz como
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motivo principal, mas depois de pintar o homem nada im-
pede que se pinte o cordeiro na parte inferior ou posterior,
jd que ele ¢ o verdadeiro cordeiro que redime o mundo de
seus pecados. Essas maneiras de pintar a imagem do Salva-
dor, bem como muitas outras, servem para significar diver-
sas coisas: pintd-lo na manjedoura significa sua natividade;
pintd-lo no colo materno, sua condi¢io infantil; pintd-lo ou
esculpi-lo na cruz, sua paixio — s vezes, na prépria cruz
se pintam o Sol e a Lua formando um eclipse; pinté-lo su-
bindo degraus significa a ascensio; pintd-lo num trono ou
numa cadeira elevada sugere a majestade e o poder que ele
possui, como se dissesse: “T'odo o poder me foi dado no céu
e na terra” (Mt 28, 18), conforme a frase: “Eu vi o Senhor
sentado num trono elevado” (Is 6, 1), isto é, o Filho de
Deus reinando acima dos anjos, segundo outra frase: “Tu,
que estds sentado acima dos querubins” (Is 37, 16). As ve-
zes, € pintado tal como o viram Moisés e Aario, Nadab ¢
Abiu, ou seja, no alto de uma montanha encimada por um
céu sereno, tendo a seus pés um basto de safira. E, devido
ao testemunho de Lucas: “Entdo se ver4 o Filho do Homem
chegar sobre uma nuvem com grande poder e majestade”
(Lc 21, 27), as vezes se pintam ao seu redor anjos que o
servem e assistem constantemente. E eles sdo representados
com seis asas, segundo as palavras de Isafas: “Havia serafins
perto dele, cada qual com seis asas, cobrindo o rosto com
duas delas, com outras duas os pés e pairando no ar com
as duas restantes” (Is 6, 2).

Os anjos sdo pintados na flor da idade, pois jamais
envelhecem. As vezes existe, emoldurada, uma pintura do
arcanjo Miguel esmagando, a seus pés, o dragdo, segundo
as palavras de Jodo no Apocalipse: “E houve no céu um
combate entre Miguel e o dragio” (Ap 12, 7), representan-
do esse combate a separacio dos anjos, quando os bons fo-
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ram fortalecidos e os maus arruinados, ou entéo a persegui-
¢ao aos fi¢is na Igreja de hoje. As vezes, esse quadro ¢ for-
mado por 24 velhos, segundo a visio do mesmo Jodo, que
trajam vestes brancas ¢ levam coroas de ouro, simbolizando
os doutores da antiga e da nova Lei, que sio doze devido &
fé na T'rindade que anunciam nos quatro cantos do mun-
do, ou entdo sio 24 devido as obras e observincias evangé-
licas. Acrescentando uma lingua de fogo, teremos uma re-
presentagio dos dons do Espirito Santo; um mar de vidro
sugere o batismo. As vezes, esse quadro também inclui qua-
tro animais, segundo Ezequiel e, mais uma vez, Jodo: “Um
rosto de homem e uma cara de ledio A direita, uma cara de
touro a esquerda e uma de dguia embaixo” (Ez 1, 10). Tra-
ta-se dos quatro evangelistas. ‘Também sdo pintados com
livros entre os pés porque praticaram em ato e pensamen-
to 0 que ensinaram por meio de sermées e escritos, A Ma-
teus se atribui a figura do homem e a Marcos, a do ledo.
Ambas sdo colocadas 4 direita porque o nascimento de Cris-
to e sua ressurrei¢io foram uma alegria comum a todos.
Dai, as palavras do salmo: “Na manha, a alegria” (SI 30, 5).
A Lucas se atribui o touro porque ele foi iniciado pelo sa-
cerdote Zacarias e foi quem dedicou mais cuidados ao Cris-
to enquanto vitima e sofredor. Efetivamente, o touro ¢ um
animal apropriado aos sacrificios dos sacerdotes. Lucas tam-
bém ¢é comparado ao touro devido aos dois chifres, que cor-
respondem aos dois testamentos que escreveu e aos quatro
Cascos, que representam os pensamentos dos quatro evan-
gelhos. Também ¢ uma imagem de Cristo, que foi um tou-
ro imolado em nosso nome e se situa a esquerda porque a
morte de Cristo entristeceu os apdstolos. Quanto a Jodo,
ele é simbolizado pela dguia porque paira acima dos cumes
das montanhas quando diz: “No principio era o Verbo” (Jo
1, 1). A dguia também ¢ uma figura de Cristo, cuja juven-
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tude se renova como a dela, j4 que ele surge ressuscitado dos
mortos e entra no céu. Essa figura ndo ¢é pintada ao lado do
Cristo, mas acima dele, pois é um simbolo da ascensio ¢ o
antincio da presenga do Verbo junto a Deus. As vezes, sio
pintados em torno de Cristo ou, preferencialmente, abai-
xo dele, os apdstolos que foram testemunhas de suas pala-
vras e de seus atos até os confins da terra. E sio mostrados
cabeludos, como os nazarenos, isto é, os santos. Na reali-
dade, a lei dos nazarenos os proibia de cortar os cabelos a
partir do momento em que eles se apartavam do convivio
com outros homens. Mas os apdstolos também sio repre-
sentados sob a forma de doze ovelhas, pois s30 como carnei-
ros a serem sacrificados em nome do Senhor; outras vezes,
no entanto, representam as doze tribos de Israel, que tam-
bém sdo pintadas sob a forma de ovelhas. Também podem
ser pintadas mais ou menos de doze ovelhas ao redor do
trono de majestade, mas entio simbolizam outra coisa, co-
mo diz Mateus: “Quando o Filho do Homem vier em sua
majestade, ele se sentard no trono e colocars as ovelhas i sua
direita e os bodes a sua esquerda” (Mt 25, 31-3).

Pode-se observar que os patriarcas e os profetas sio
representados tendo nas mios rolos de pergaminho e que
alguns apéstolos também o sdo com rolos, ao passo que
outros o sdo com livros. Isto porque, evidentemente, antes
da vinda de Cristo a fé era mostrada por meio de figuras e,
sob muitos aspectos, de maneira nio desenvolvida. Para o
indicar, os patriarcas ¢ profetas eram pintados com rolos,
que significam uma espécie de conhecimento imperfeito.
Os apdstolos, ao contririo, foram perfeitamente instrufdos
por Cristo, até no uso de livros, que sio um simbolo apro-
priado para indicar o conhecimento perfeito. Alguns deles,
porém, deixaram por escrito, para conhecimento dos ou-
tros, o ensinamento que haviam recebido e por isso lhes
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convém, como aos doutores, ter livros nas maos e ¢ assim
que sio vistos Paulo, os evangelistas, Pedro, Tiago e Judas.
Outros, contudo, nio deixaram nenhum escrito definitivo
ou aprovado pela Igreja e por isso sio pintados segurando,
em vez de livros, rolos de pergaminho, simbolo de sua ati-
vidade como pregadores, o que explica a frase do apdstolo
[Paulo] na epistola aos efésios: “O Senhor concedeu uns
para apéstolos, outros para profetas, outros para cvan gelis-
fas, € outros para pastores e mestres visando 1 obra do mi-
nistério” (Ef 4, 11). Mas a Majestade divina is vezes ¢ pin-
tada com um livro fechado nas mios, pois “ninguém foi
considerado digno de abrir esse livro, exceto o ledo da tri-
bo de Judd” (Ap 5, 4-5); outras vezes, com um livro aberto
para que todos o possam ler, porque ele é a luz do mundo,
o caminho, a verdade, a vida ¢ o livro da vida. [...]

Jodo Batista, as vezes, é representado com tracos de
eremita, Os mdrtires o sio com os instrumentos de seu su-
plicio, como Lourengo, com a grelha, e Estevio, com as pe-
dras, e as vezes com palmas, simbolo da vitéria, segundo a
frase: “O justo florescers como a palmeira” (5192, 12), para
que a lembranga deles fosse preservada tal como a palma
mantém o verdor. Dai porque, ao voltarem de Jerusalém,
trazem uma palma nas mdos: € sinal de que combateram
pelo rei que foi recebido em Jerusalém com folhas de pal-
ma, marca de honra, e que mais tarde, naquele mesmo lu-
gar, foi vencedor na luta contra o diabo, antes de entrar
triunfante e cercado de anjos nos paldcios celestiais; daf o
versfeulo: “Os justos florescerdo como a palmeira e cintila-
rdo como estrelas” (Dn 12, 3). Os confessores sio pintados
com suas insignias; os bispos, com suas mitras; os abades,
com o capuz; as vezes, sao representados com uma flor-de-
lis, simbolo da castidade. Os doutores tém livros nas mios:
as virgens, segundo o Evangelho, lamparinas. Paulo, um
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livro e uma espada: o livro por ser ele doutor, ou devido a
sua conversao, a espada por ser militante; dai, o verso: “Glé-
ria e furia de Paulo, livro e conversio de Saulo”. Em contra-
partida, consideradas em conjunto, as imagens dos Pais sdo
pintadas tanto nas paredes da igreja, como em painéis atrds
do altar, com vestes sagradas ou em lugares diversos, a fim
de que meditemos continuamente sobre seus atos e santi-
dade, em vez de fazé-lo a partir de coisas impréprias ou
intiteis. Por isso, no Exodo, a voz de Deus determina que,
no julgamento, o peitoral do sumo sacerdote seja preso ao
peito de Aardo com fitas, pois o coragio de um sacerdote
jamais deve ser atormentado por pensamentos inconsisten-
tes, e sim, exclusivamente por aqueles bem disciplinados
pela razdo. E nesse peitoral de vigilancia determinou-se,
segundo Gregdrio, gravar os nomes dos doze patriarcas, pois
levar os nomes dos patriarcas no peito equivale a pensar
continuamente na vida de nossos ancestrais. Ora, um sacer-
dote trilha caminhos irrepreensiveis a partir do momento
em que fixa seu olhar, pacientemente, sobre os passos dei-
xados pelos sacerdotes que o precederam e que afasta os
pensamentos ilicitos para ndo correr o risco de sair dos li-
mites estabelecidos pela razio.

Também se pode observar que Jesus é sempre repre-
sentado com uma corea, COmo se alguém dissesse: “Saiam,
filhas de Jerusalém, e vejam o rei Salomdo usando o diade-
ma com o qual sua mae o coroou” (Ct 3, 11). Na verdade,
Cristo foi coroado trés vezes. Primeiramente por sua mae,
com uma coroa de misericdrdia, no dia da sua concepeio;
essa coroa é dupla, pois € feita com os dons da natureza e
os da graca; e também ¢ chamada “diadema”, o que equi-
vale a “dupla coroa”. Depois, recebeu a coroa da miséria de
sua madrasta [a sinagoga], no dia de sua Paixdo. E, final-
mente, recebeu de seu Pai a coroa da gléria, no dia da res-
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surreicdo. Daf, a frase: “De honra e gléria o coroastes, Se-
nhor” (S1 8, 5). E, no dia da dltima revelacio, seria coroa-
do pelos seus com a coroa do poder, pois “ele vird com os
ancidos da terra para julgar o mundo com eqiiidade abso-
luta” (5198, 9). Também os santos, sio todos pintados com
coroas, como que para dizer: “Filhas de Jerusalém, venham
e vejam os mdrtires com as coroas de ouro com que o Se-
nhor os coroou” ¢, no livro da Sabedoria: “Os justos rece-
berio da mao do Senhor o reino da honra e o diadema da
beleza”. As coroas desse tipo sio pintadas na forma de es-
cudos redondos porque os santos gozam da protegio divi-
na. Em seu reconhecimento, cantam: “Senhor, tu nos co-
roaste com o escudo da tua benevoléncia” (S1 5, 12). A co-
roa de Cristo se distingue das outras por trazer o desenho
de uma cruz, pois foi por meio do estandarte da cruz que
ele conquistou, para si, a glorificagio de sua carne e, para
nés, a libertagio do cativeiro e o desfrute da vida eterna.
Quando se pinta, nos dias de hoje, um prelado ou um ho-
mem santo que ainda vive, a forma da coroa é quadrada ao
invés de redonda, modo pelo qual se mostra'o seu vigor nas
quatro virtudes cardeais, tal como prescrito na lenda do
bem-aventurado Gregdrio. As vezes, também se pinta o pa-
raiso nas igrejas, para que, ao olhd-lo, as pessoas sejam atrai-
das pelas delicias da recompensa; outras vezes, h4 pinturas
do inferno, para que sua visao afaste dos vicios por temor
a0 castigo; existem ainda flores e drvores carregadas de fru-
tos, para representar os frutos das boas agées, que nascem
da raiz das virtudes, pois “a uns, o Espirito dd o discurso
da sabedoria, a outros, o da ciéncia” (I Co 12, 8). Por ou-
tro lado, as virtudes sdo pintadas com feigdes femininas
porque elas acalmam e alimentam. H4 ainda esses ornamen-
tos chamados “forros de lambris”, que servem para realcar
a beleza da construgio. Eles representam os fiéis mais sim-
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ples de Cristo, os que ornam a Igreja nio com a sabedoria,
mas com a virtude. [...] Quanto as esculturas em relevo, elas
parecem brotar das paredes das igrejas, pois, com o tempo,
as virtudes dos fiéis passam a parecer-lhes inatas, manifes-
tando-se através de multiplas operagoes. [...] No mais, di-
versas cenas do Novo ¢ do Antigo Testamento s3o pinta-
das como apraz ao artista, pois “os pintores, como os poe-
tas, sempre tiveram o justo poder de tudo ousar”.

Fonte: Guillaume Durand de Mende, Rationale divinorum
officiorum, livro I, Veneza, 1494; edi¢io do texto latino in Les
images, ['Lglise et les arts visuels, organizado por Danitle Me-
nozzi, Paris, Edirions du Cerf, 1991.
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