Impresso no Brasil, fevereiro de 2014,

Titulo original: Anatomy of Criticism: Four Essays

Copyright © Victoria University, Toronto, e Robert D. Denham
{Preficio, Introdugdo e Notas). Publicado sob licenca da
University of Toronto Press, 2006. Todos os direitos reservados.

Os direitos desta edi¢io pertencem a

E Realizacoes Editora, Livraria e Distribuidora Ltda.
Caixa Postal: 45321 - 04010 970 - Sdo Paulo SP
Telefax: (5511) 5572 5363 ’

e@erealizacoes.com.br - www.erealizacoes.com.br

Editor | Edson Manoel de Oliveira Fitho

Gerente editorial | Sonnini Ruiz

Producio editorial | Sandra Silva

Preparagio de texto | Nelson Barbosa

Revisdo | Célia Maria Cassis

Capa e projeto grifico | Mauricio Nisi Gongalves — Estidio E
Diagramacio | André Cavalcante Gimenez — Estidio B

Pré-impressao e impressido | Edicdes Loyola

Reservados todos os direitos desta obra. Proibida toda e qualquer
reprodugio desta edicdo por qualquer meio ou forma, seja ela
eletrdnica ou mecénica, fotocdpia, gravagio ou qualquer outro

meio de reprodugido, sem permissio expressa do editor.

ANATOMIA
DA CRITICA

Quatro Ensaios




PRIMEIRO ENSAIO

CRITICA HISTORICA: TEORIA DOS MODOS

MODOS FICCIONAIS: INTRODUCAO

No segundo pardgrafo! da Poética, Aristoteles fala das diferencas nas

N

- obras de ficgdo que sdo causadas pelas diferentes elevacdes dos personagens

presentes nelas. Em algumas ficgdes, afirma, os personagens sio melhores
do que nds, em outras, piores, em outras ainda, estio no mesmo nivel. Essa
passagem ndo tem recebido muita atengao dos criticos modernos, uma vez
que a importancia que Aristételes atribui 4 bondade e 2 maldade parece
indicar uma visdo um tanto quanto estreitamente moralista da literatura.
As palavras de Aristételes para bom e mau, entretanto, sio spoudaios e
phaulos, que possuem um sentido figurado de pesado e leve. Nas ficces
literdrias, o enredo consiste de alguém fazendo alguma coisa. Esse alguém,
se um individuo, € o heréi, e essa alguma coisa que ele faz ou nio consegue
fazer € o que ele pode fazer, ou poderia ter feito, no nivel dos postulados fei-
tos sobre ele pelo autor e pelas consequentes expectativas da audiéncia. . As
ficgbes, portanto, podem ser classificadas niao EOB_Em:ﬂm mas_pelo wo&mn

de agdo do herdi, que. momo ser maior do.que 0 nosso, menor ou m_u_.ownam-
mm:ﬁ:ﬁ 0 mesmo. msﬁmo

mom outros homens, o her6i é um ser 95:9 ea ?mﬁoﬂm movno w_o

mnnm um mito, no sentido comum de uma histéria mov_..o um deus.
“ Tais histérias tém um lugar importante na literatura, mas, via de
g\, regra, sdo encontradas fora das categorias literarias normais.

R \ : )
! No original, Frye escreveu “parigrafo” em vez de “capitulo”.

< -
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i 2. Se superior em grau a0s Outros homens e ao seu ambiente, 0 heréi é

E v

.~ o Herdi tipico

_mosamnmmo como uri ser r:n._m:o. 'O her6i do romance desloca-se
won um mundo em que as _n_m DOHBEM da natureza encontram-se

levemente suspensas: n_.cm.m_g nm coragem e resisténcia, ndo na- _

I nﬂnmﬂm para _.wOw mDO naturais UN—.N m—nu € Nhamm obomﬂsﬁmmu animais

* violam nenhuma regra de probabilidade, uma vez que os womE_maom

Qo fomance nozrma m_ao mmﬂmvn_an_mow >QE mm:.:om 0 E_no, pro-

seus mmnEmQOm e mmnommmmm _Ewa:._om. s
3. Se superior em grau a outros homens, mas ndg a seu ambiente na-

. tural, 0 her6i é um lidex. Ele ‘possui autoridade, paixdes e faculda-
des de expressio muito maiores ocm as nossas, mas o que faz esta

sujeito tanto A critica social, como 4 ordem da natureza. Esse € o

heréi do modo mimético elevado, da maior parte da epopeia e da
r/JV‘ e I“llllllll-k'

tragédia, e é fiindamentalmente a espécie de her6i que Aristoteles

‘tinha em mente. )
¢ 4. Se nio for superior aos outros homens, nem ao seu ambiente, o rnno_

Eam &n noés:’ respondemos a uma-percepgao de

comum e - exigimos do poeta 0s mesmos cinones am‘ ?.ovwgrmmmm

que SnODE n@mlmzl_m./wwo fos da o heroi

do &D&waqﬁm&no baixo, da maioria da comédia e da ficgao realis-

a. “Elevado” e “baixo” ndo possuem nenhuma conotagao de valor

: no_d@mnmﬁ:\ou mas sdo puramente diagramaticos, como s3o ao se re-
ferirem aos criticos biblicos ou aos anglicanos. Nesse plano, a difi-
culdade em reutilizar a palavra “her6i”, que possui um sentido mais
limitado nos modos anteriores, ocasionalmente assalta um autor.

2 Frye utiliza-se da palavra inglesa “romance” para se referir a um de seus rmrythoi basicos,
como sera mmBEnmmo mais adiante. Portanto, é preciso nao confundir o termo utilizado
com “romance”, a conhecida forma de narrativa em prosa (em inglés, “novel”). Em razio
de a tradugdo desses dois termos para o portugués ser idéntica, é preciso atentar para tal
diferenga. Ver Glossario. (N. T.)

3 Frye retira “um de nés” de Lord Jim, de Joseph Conrad, onde a frase é :w»m.m repetida-
mente pelo narrador para descrever seu personagem central, mais tarde identificado por
i Frye como o her6i mimético baixo.

O ﬁ0§&§hwu,}hﬂuﬁm NmOmm sao BNHN<——TOmNmu mas que € m .

~ falantes, ogros e ‘bruxas terriveis e Srmamm de bomnn miraculoso ndo

o
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Assim Thackeray se sente obrigado a chamar A Feira das Vaidades
de um romance [“zovel”] sem heréi.
.~ 5. Se inferior em for¢a ou inteligéncia a nés mesmos, de modo que te-
s .
LX 1.}, =sujeicdo, frustragio ou absurdo, 0 her6i pertence a0 modo irénico.
\\\\ 4 Mmmo ainda se aplica quando o leitor sente que est4 ou @‘Qﬁmm_.mlummnmn
r.._r. . ;. *“ 'na mesma situagdo, jd que a situagio esta sendo julgada pelas nor-
) mas de uma liberdade mais ampla. ALY

h\
Olhando esse a:mn:.o podemos ver que a ficgdo europeia, ﬁ_cnmﬂnm 0s v

nhamos a impressdo de olhar de cima para baixo, para uma cena de

f..

dltimos quinze séculos, tem constantemente mudado seu céntro de gravi-

mman para a parte de baixo mm lista. Zo %nnoao pré- a&_.n,..& P:HBES ;

e

nmnm mﬂ.:nanan ligada ao mito cristdo, tardo- n.mmw_nc. celta ou teutdnico. -
mn O Oﬁmmﬂ—mﬂmwao nio ﬁ~<0mm0 m_n—o ﬂm.ﬂﬂo .Ea E—HO mE@OHﬁDQC OOBOu tam-

bém, E: mo<oaa0n de mitos Eﬁ:mu essa mm.mo da literatura ocidental seria

isolada com Em_on mmn_rmmmn. Zm moHEm em que a @OmmEBOmym Em_o_.

s

parte dela ja migrou para a categoria aﬁ\a./o romance divide-se

Mﬁrmimaw[vlﬁﬂwmaﬂuamdoaam secular;gue se ocupa da cortesia 2

—

e da errancia nm<m_n:.mmnmm, e uma forma n&_w.mwmdnﬂonmmm as lendas de

santos. Ambas dependem muito de So_mmOmm miraculosas da ordem na-

tural para manterem seu interesse como histérias. m_nmdnm de romance.
moESmE a literatura até que o culto ao principe e ao cortesio, :oxwmw.mm‘
Cimento, trouxesse 0 modo mimético n_m<wmm.mo primeiro plano. As ¢arac--
‘teristicas desse modo sio mais claramente vistas nos géneros do drama,’
particularmente na tragédia e na epopeia nacional. Entdo, um novo tipo
de cultura de classe média introduz o mimético baixo, que predomina na
literatura inglesa da época de Defoe até o final do século XIX. Na litera-
tura francesa, ele inicia e termina cerca de cinquenta anos antes. Durante
os ultimos cem anos, a maior parte da ficgdo séria tem mwnnmm:mmmo nw&m

vez mais, uma tendéncia a ser irbnica em modo. R

Algo da mesma progressio também pode ser tracado na g Titeratura clas- ;

it

sica, em uma forma enormemente condensada. Onn_o uma religido é mito-

ol

iteista, onde hd encarnagdes promiscuas, ‘herdis deificados ¢ reis=
de descendéncia ina, onde o mesmo adjetivo “divino” pode ser aplicado ¥
HmEomNocmnoBomE.pn anmmn_:.ﬁo¢m_mnmmnmnn05b~aﬁ5nn$mm

S e B

_E_Em B_Bo:nm elevada, noamsﬁﬁm e mitica,/ O_.E a religido ¢ wo_om_nm e

—

. e - ST
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Em_mS em uma divisdo nitida entre as naturezas humana e divina, 0 roman-

ce mrm mais n_mnmamnnm perceptivel, como ocorre nas lendas da nmﬁ__m.:» e

T ——

da santidade cristas, nas Mil e Uma Noites do Em.oamcmn,..mmmw}rmwﬁﬂmm
dos juizes e dos profetas taumaturgos de Israel. Similarmente, a inabilidade
do mundo classico em livrar-se do lider divino no periodo tardio nwE Eﬁ.:mo
4 ver com o desenvolvimento abortivo dos modos mimético baixo e ird-
nico, que mal haviam comegado com a satira romana. Ao mesmo tempo,
o estabelecimento do modo mimético elevado, o desenvolvimento de uma
tradicdo literaria com um sentido consistente de uma ordem da natureza em
si, é um dos grandes feitos da civiliza¢ao grega. A ficcdo oriental, até onde
eu sei, nio se afasta muito das f6rmulas ronianticas e miticas.
Vamos nos ocupar aqui, sobretudo, das cinco nﬁOnWm&mm literatura

ocidental, conforme expostas antes, usando @mnﬂmﬂ.&ﬂmwmwnom apenas in-

— Gidentalmente. Em cada modo, serd ttil uma distingdo entre literatura

“" fingénua essofisticada. Retirei a palavra * Emn:cm, do ensaio m%ﬁ;u

4 m_unm orém, poesia
W=+ - sobre poesia ingénua e sentimental:* por - ela quero p u,rwlui\l
primitiva ou womc_mp ao passo que, em Schiller, significa &mo mais proxi-

g .

mo m\o Cidssica. A palavra “sentimental” também significa algo mais em in-
glés, mas ndo temos termos criticos genuinos o suficiente para dispensa-la.
Entre aspas, portanto, “sentimental” refere-se a uma recriagao posterior

—

de um modo mais antigo. Nesse sentido, o romantismo ¢ uma forma “sen-
timental” do .noam:nn., e o conto de fadas, em mnmnmn parte; uma “forma
“centimental” de conto folclérico. Ha também uma distingio geral entre
ficcdes em que o herdi acaba isolado de sua sociedade e ficcdes em que ele
é EnoH@oBmo a ela. Essa distingdo é expressa pelas palavras “tragico zm
“cHmico”, quando elas se referem a aspectos do enredo em geral, e ndo

simplesmente a formas dramaticas.

MODOS FICCIONAIS ,_.F?OMOOm AT,

i S,

As :_mno:mm D.mm_nmm. n:m:&o se aplicam a seres divinos, podem ser
. ssas sio historias de deuses agonizantes, como

4 «{Jber naive und sentimentalische Dichtung” (1795-1796); tradugdo inglesa de Julius A.
Elias. Naive and Sentimental Poetry e On the Sublime: Two Essays (Nova York, Ungar, 1966).
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Hércules com sua tiinica envenenada e sua pira, Orfeu despedacado pe-
las Bacantes, Balder assassinado em decorréncia da traicio de Loki, Cristo
morrendo na cruz, assinalando com as palavras “Por que me abandonas-
te?” [Mateus 27,46; Marcos 15,34] a sensacdo de sua exclusio, como um
ser divino, da sociedade da Trindade.

A associagdo da morte de um deus com o outono ou o por do sol, em
literatura, ndo significa necessariamente que ele é um deus “da” vegetacdo
ou “do” sol, mas somente que ele é um deus capaz de morrer, qualquer que
seja sua especialidade. Mas como um deus é superior 3 natureza, como tam-
bém a outros homens, a morte de um deus envolve apropriadamente o que
Shakespeare, em Vénus e Adénis, chama de “simpatia solene” da natureza
[v. 1057], tendo a palavra “solene” aqui algumas de suas conexdes etimolé-
gicas com o ritual. A faldcia patética de Ruskin® pode dificilmente ser uma
faldcia quando um deus é o heréi da agdo, como quando o poeta de The
Dream of the Rood [O Sonho da Cruz] conta-nos que toda a criacio cho-
rou na morte de Cristo [v. 55-56]. Certamente, nunca h4 uma verdadeira fa-
lacia em fazer um paralelo puramente imaginativo entre homem e natureza,
mas o uso de “simpatia solene” em uma peca de ficcio mais realista indica
que o autor esta tentando dar a seu herdi alguns dos tracos do modo mitico.
O exemplo de Ruskin de uma falécia patética € “the cruel, crawling foam”
[“a cruel e rastejante espuma”], da balada de Kingsley sobre uma garota
afogada na maré (The Sands of Dee [As Areias de Dee], v. 20). Mas o fato
de a espuma ser assim descrita d4 a Maria de Kingsley um palido colorido
do mito de Andrémeda. T

As mesmas associa¢bes com o por do sol e a queda das folhas esten-
dem-se ao romance, onde o heréi ainda é metade deus. No romance, a sus-
pensio da lei natural e a individualizagio das facanhas do heréi reduzem
substancialmente a natureza aos mundos animal & “vegetal. Onmsmn arte

da vida do heréi é passada com animais, ou, em todo caso, com os animais

Que sao romanticos incuraveis, tais cormo cavalos, cdes e falcdes, e o tipico
cenario do romance € a floresta. A morte ou o isolamento do heréi, entio,

89%@8%:9 mm?ﬂ;o wcmnaonmnmo a natureza e evoca um estado
T e e =y = —

¥ Ver Jon Ruskin, “Of Pathetic Fallacy”. In: The Literary Criticism of John Ruskin. Ed.
Harold Bloom. Nova York, Norton, 1971, p. 62-78; extraido de Modern Painters (1856),
vol. 3, cap. 9, parédgrafo 4-15, e vol. 3, cap. 13, paragrafo 1-3.
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* As palavras n,nm,m,mmmama

Lk
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) A

de espirito mais bem descrito como n_mm_mno O elegiaco apresenta um he-
no_mBo nio tocado pela ironia. A inevitabilidade na morte de Wmoic_m
a traicio na morte de Rolando, a malignidade que cerca a morte de um
santo martirizado sdo de uma importincia emocional muito maior do que
as de quaisquer complicagdes ir6nicas de hybris e bamartia que possam
estar envolvidas. Por isso, o elegiaco é frequentemente acompanhado pela
sensacio difusa, resignada e melancélica da passagem do tempo, da velha
ordem mudando e rendendo-se a uma nova: pensa-se em Beowulf olhando,
enquanto estd morrendo, para os grandes monumentos de pedra das eras
da historia que desapareceram antes dele.® Em uma forma “sentimental”
muito tardia, o mesmo estado de espirito é bem captado em Passing of
Arthur [A Morte de Artur], de Tennyson.

A tragédia, no sentido central ou mimético elevado, a ficgdo da queda
de um lider (ele tem que cair porque é
pode ser isolado de sua sociedade), mescla o heroico com o irénico. No

a tnica forma pela qual um lider

romance elegiaco, a mortalidade do heréi é fundamentalmente um fato na-
tural, o sinal de sua humanidade; na tragédia mimética elevada, ela também
é um fato moral e social. O herdi tragico deve ter uma dimensio adequada-
mente heroica, mas sua queda estd m:no_s% tanto com uma percep¢io d de
sua relagdo com a sociedade quanto com uma percepgao da supremacia ¢ am

lei natural, ambas as quais sio irénicas quanto a referéncia. A E.mmw&m per-
tence especialmente aos dois desenvolvimentos nativos do aHmEm tragico na
Atenas do século V.e na Europa do século XVII, de Shakespeare a Racine.
Ambas pertencem a um periodo de histéria moﬁm_ em que uma aristocracia
omnm perdendo rapidamente seu poder efetivo, mas preserva ainda uma boa
@oBNO de prestigio ideolégico.

LP posi¢io central da tragédia mimética elevada nos cinco modos tra-
.gicos, “equilibrada no meio do caminho entre hefoismo divino e ironia de-

7
masiadamente Tﬂaﬁﬂmu nvn@ﬂommm na OOBOORNO HHNQ_O—ODN— de Omﬂmnmw

“medo” podem ser tomadas como se referindo as
msmm direcdes gerais em que a mBOmmo se mam_Onmv seja em n_:.mmmo a um

¢ O significado preciso de “enta geweorc” (v. 2717) ndo prejudica o exemplo. [Northrop
Frye (NF)] De “eald enta geweorc™ [o velho trabalho dos gigantes] (Beowulf, v. 2717).

7 Cf. Louis L. Martz, “The Saint as Tragic Hero”. In: Tragic Themes in Western Literature.
Ed. Cleanth Brooks. New Haven, Conn., Yale University Press, 1955, p. 176. [NF]

” y . S 5 As
Aﬁ\  ta el _\4_ 2 L b S G0 i
i

WAL N s 1" -

winﬁm Ensaio | O:ﬂ_nm Histdrica: ,—.nonm dos gom% 1

sonho de ﬂom:Nmmmo do desejo, Honmm a mvmo?on a emogao e i n&mdﬂan% A

internamente ao leitor. O romance, portanto, é caracterizado pela aceitacao
da piedade e do medo, os quais, na vida comum, relacionam-se a dor, como

e E———

formas de prazer. Ele faz que o medo do que estd distante, ou terror, trans-

m,.u_.:..n-mm no; m<m.:€~.omo.. o medo do que esta proximo, ‘ou horror, no'mara-

ﬁmmo,vmo :.z.io sem um objeto, ou m:mcmcm Sxm&.r em uma En_mnno:m
..lll"rllu-lll.frl[ — ey

unummﬂEm Faz n_zn ¢ a | Emn_mam quanto ao que esta a,wﬂmbﬂn ou preocupagio,

se torne o ﬂnEm do- resgate nm«m_rm:mmnou a ?mmm% acmnno a0 _que estd

proximo, ou HmBE.m, em um’ mnnm:ﬂﬂm:no/#m:mz&o e n_nmﬂo:mnmicg ea

—

Emam% sem um objeto (que ndo possui nome, mas é um tipo de animismo,
ou o tratamento ﬁ_n tudo na natureza como se tivesse sentimentos humanos)
em fantasia criativa. No romance sofisticado,’ as caracteristicas peculiares

-a forma sdo menos 6bvias, especialmente no romance tragico, onde o tema
da morte inevitavel vai de encontro ao maravilhoso e frequentemente o
empurra para o segundo plano. Em Romeu e Julieta, por exemplo, o ma-
ravilhoso sobrevive apenas no discurso de Mercicio sobre a Rainha Mab
[1.4. 53-94]. No entanto, essa peca encontra-se notadamente mais préxima
do romance do que as tragédias posteriores em decorréncia das influéncias
suavizantes que operam na dire¢io contraria i catarse, drenando a ironia,
por assim dizer, das personagens principais.

Na tragédia mimética elevada, piedade e temor tornamsse, respectiva-

USSR

_mente, _Emmaozﬁo moral mm<onm<n_ € ma<onmo que sdo relevantes para a
“tragédia, mas ndo centrais a ela. Temos piedade de Desdémona e temor de
Iago, mas a figura trdgica central é Otelo, e nossos sentimentos sobre ele
sdo confusos. O evento peculiar chamado de tragédia que ocorre com o,
heréi tragico ndo &mvn:&m de seu mwﬁxm Boa_ Se isso estiver causalmente
relacionado com algo que ele fez, como mnnm_Bosno estd, a tragédia repou-
sa na inevitabilidade das consequéncias do ato, nio em sua significincia
moral como ato. Dai o paradoxo de que, na tragédia, piedade e temor sio

criados e expulsos: A &aﬁmw&n de. >Em83_n@ ou “falha™ [Poética, cap.

130, Pportanto, ndo significa necessariamente agir erradamente, muito me-

nos mmhmmnnﬁﬁ uma ?ma_._nmm.ao_.m_ pode ser simplesmente uma questio
de se tratar de um caréter forte em uma posicdo exposta, como Cordélia.

> m.om:mmc exposta é geralmente o lugar de lideranca, no qual uma perso-

e E—

nmmoa ¢ excepcional e isolada a0 mesmo tempo, dando-nos aquela mis-
tura curiosa entre o
M
P
Y

Em<_8<n_ €o Enozmacmnﬂm @:n é voncrmn a E.mmom_m
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O principio da hamartia da lideranga pode ser visto mais n_mnmjoan na
tragédia mimética elevada ingénua, como encontramos no The E%wo‘.. \o.ﬂ
Magistrates [O Espelho para Magistrados] e em colegbes de contos simi-
lares, baseados no tema da roda da fortuna.

Na tragédia mimética baixa, piedade e temor nao sio @Emmmom. nem
absorvidos em prazeres, mas sio comunicados externamente, noEo sensa-
¢coes. De fato, a palavra “sensacional” poderia ter um significado mais ttil

na critica se ndo fosse apenas um juizo de valor desfavoravel. A Em_rom A_

L @m_mﬁ.m para a Qmmn&m mimética baixa ou doméstica talvez moﬁf@&@a e

A\,

3

< L L MR

pathos tem uma relacio proxima com o reflexo sensacional das lagrimas.
O pdthos apresenta seu heréi como isolado por uma fraqueza que apela a

—_— e

nossa simpatia, porque est em nosso proprio plano de experiéncia. Falo de

um heréi, mas a figura central do pathos ¢ frequentemente uma mulhérou

uma crianga (ou ambas, como nas cenas das mortes da wmm—Mmmm.m«m wum.i
.Huoncmzm Nell),? e temos todo um desfile de sacrificios femininos wmﬂman\om
na ficgio mimética baixa em lingua mmm_nmmv desde Clarissa Harlowe, até a
Tess, de Em&F e a Daisy Miller, de ?Emm.,ZoﬁmEOm que, enquanto a ﬁmmm-

—— it

dia woan Bmmmmonmn um elenco Enm__.ou.o ..m.nu.woh esta geralmente concentra-

“do em um tnico personagem, 0 que em parte se deve ao fato n_n a sociedade

E_Eocom baixa ser mais fortemente .wﬁmmm_lm,_mm:ﬁmmm.
Mais umi véz, em contraste com a ﬁmmm&”ﬁ:ﬁnznm elevada, o ﬁa&oﬁ!
é acentuado pela mw_mg:_momo da vitima. A morte de um animal ¢
geralmente patética, ¢ assim ¢ a catastrofe da inteligéncia deficiente que &
frequente na literatura americana ﬂomnnzm. Wordsworth, que, como artista
mimético baixo, foi um de nossos grandes mestres do pdthos, faz a mie de
seu marinheiro falar em um estilo raso, atarracado e extremamente ina-
mo@:mmo a respeito de seus esforcos para resgatar as roupas de seu filho e
“outros @Q.S:nm\m: — ou fez, antes que a critica ruim o fizesse estragar seu

poema.’ O\ﬁ&wo.w ¢ uma emogao esquisi ita_e mocbida, e alguma falha am

N T

8 Em A Cabana do Pai Tomds (1851-1852), de Harriet Beecher Stowe, a pequena mﬁ St.
Clair pede a seu pai, no leito de morte deste, que liberte todos os seus escravos. Dickens
descreve a morte da Pequena Nell Trent com uma sentimentalidade repugnante em The
Old Curiosity Shop ([A Velha Loja de Curiosidades], 1840-1841). Ambos os romances
foram publicados em capitulos.

% A “critica ruim” era a de Coleridge, que observou que The Sailor’s Eon.wwx T.r Maie m.o
Marinheiro], de Wordsworth, estava entre um grupo de poemas que teriam sido “mais
agradiveis 2 mim em prosa” (Biographia Literaria. Ed. Nigel Leask. Londres, Dent, 1997,
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expressio, real ou simulada, parece ser @on:__mn a ele. Ele sempre deixari
uma elegia funeral fluentemente plangente ir tirar proveito de algo como
as memorias de Stella, de Swift. O pdthos altamente articulado pode vir a
tornar-se um apelo artificial 4 autopiedade ou i provocagio das lagrimas de
compaixdo do piblico. A exploragio do medo no mimético baixo também
€ sensacional e € um tipo de pdthos invertido. A figura terrivel nessa tradi-
¢do, exemplificada por Heathcliff, Simon Legree e pelos vilées de Dickens,
€ normalmente uma figura cruel, acentuadamente contrastada a algum tipo
de virtude delicada, em geral, a uma vitima impotente em seu poder.

A ideia basilar do pdthos é a_exclusdo de um individuo em nosso proé-

i i

e et

prio plano de um gripo social a6 qual ele e'estd tentando pertencer. Por isso,

T

a tradigio central do p

o e o e e ——————  $om

dthos sofisticado é o men_o da mente _monmam a his-

— N e —_ T

Ho_._m a de como alguém reconhecivelmente como nos E&Eom esta n_:aao

wcn um conflito entre 0 mundo interno ¢ o externo, entre a Rm__n_mmm imagi-

:mm_.«.mncn_vo am _.nw__m_mn_m .m..unmmmmmvm_mn&m womEﬁncEmsmomOnE_q.&
mnwmm&m pode estar envolvida, como geralmente ocorre em Balzac, com uma
mania ou obsessdo por ascender no mundo, sendo isso a contraparte central
do mimético baixo da ficcio da queda do lider, Ou ela pode se ocupar do
conflito entre a vida interior e a exterior, como em Madame Bovary e Lord
Jim, ou do impacto da moralidade inflexivel sobre a experiéncia, como no
Pierre, de Melville, e no Brand, de Ibsen. O O tipo_de personagem envolvido

aqui pode ser chamado pela palavra grega’ Bﬁmo; que m_m:“mnm :umomﬁoH

alguém que finge ou tenta ser mais do que é

T

Jue . Os tipos mais populares de

alazon sio o miles wNo:o@a e o erudito mxnnaﬂoo ou fil6sofo obcecado.
Estamos mais familiarizados com tais personagens na comédia, onde
eles sdo olhados de fora, de modo que vemos apenas a mascara social. Mas
0 alazon pode ser igualmente um aspecto do heréi tragico: o toque de miles
gloriosus em Tamburlaine, até mesmo em Otelo, é Bmm_momﬁo como 0 é o
toque do filésofo obcecado em Fausto e Hamlet. E muito dificil estudar
um caso de obsessdo, ou mesmo de hipocrisia, de dentro, em um meio dra-

matico: até mesmo Tartufo, até onde vai sua funcio dramdtica, é mais um
estudo de parasitismo que de hipocrisia. A anilise da obsessio pertence

p- 222). O poema foi composto em 1802 ¢ publicado em 1807. Em resposta a critica de
Coleridge, Wordsworth tentou melhorar o texto em pelo menos trés ocasides. Ver The
Poetical Works of William Wordsworth. 2. ed. Ed. E. de Selincourt. Oxford, Clarendon
Press, 1952, vol. 2, p. 54, 477.
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mais naturalmente 2 ficgdo em prosa ou a um ﬂomo mnEEnm:\wa.oo noB.o o)
mondlogo de Browning. Apesar de todas as &m.mnozmmm QJ noﬁw_nm. e mn_w_m
de, o Lord Jim, de Conrad, é um descendente direto do miles g o§zum§..
mesma familia do Sergius, de Shaw, ou do playboy de mvﬁmow que sdo E\uom_
paralelos em um cendrio cémico e dramitico. OnnﬂwEoEP é bem vomm_“\m
tomar o alazon em sua prépria apreciacdo: isso ¢é feito, por oxﬁ\zw_o“ pelos
criadores dos heréis inescrutaveis e sombrios nos mzzm@onmmm.momnom, nMB
seus olhos selvagens ou penetrantes e com a sugestao moBUEw m_o pecados
interessantes. O resultado, via de regra, nao é Bsﬁo\_:.:u tragédia, mas um
tipo de melodrama que pode ser definido como noBm%m mm.E r:ﬁow O:m:-
do se eleva acima disso, temos um estudo ao-ovmmm.mmo apresentado em ter
mos de medo, em vez de piedade: ou seja, a ovmnmmmm SE.m m.mo.HBm de :E.m
vontade incondicionada que leva sua vitima para mmn.w.m m..‘.um_. rﬂ:nw :o_.SMnm
da humanidade. Um dos exemplos mais claros é Heathcliff, que € _qummm.!olﬁ

passando pela morte, a0 vampirismo, mas hd muitos outros, indo do MEAN».;

—
-de Conrad, aos cientistas malucos da ficgdo popular.

- 18- Encontramos a concep¢io de ironia na Etica de Aristételes, onde o
R °PS a1

o] =]

eiron é o homem que se wcHOngm:B,u em Wwomm.mmo. mm.a aNo: ﬂ(ﬁnm NVZT
-Mmfmmwmmu\.ﬁdwmi“M\E.}Hmﬁﬁ%wmmms&mmw a’si mestho 5<:_uw.nm<wr e em Mnm
Aristoteles o desaprove, nio ha diivida de que ele é um artista .@nnanmnmm o,
do mesmo modo que o alazon € uma de suas vitimas mqm._.n._m.w::mamm. O ter-

ia” 20, indi cnica de r-se ser menos do que
mo “ironia”, entdo, indica uma técnica de aparentarse ser menos
i

se &, que, em literatura, torna-se mais comumente uma técnica de dizer o
CASE T L ot i ¥

i 0SSt igni Axi 1 de modo mais geral, um
minimo possivel m..mwmn_m.nma o méximo possivel, ou, ;

"“padrao de palavras que se distancia da declaragio direta ou de seu proprio

“sentido ébvio. (Nao estou usando a pafavra “irénico”™ em nenhum sentido
‘ndo familiar, embora esteja explorando algumas de suas implicages.) \
O escritor de ficgao irdnico, entio, censura a si mesmo ¢, Como Sécra-

b Bt

tes, finge nio saber nada, até Bomaoemo .m :.mus\_no A nw_u_ozﬁmm.aw noMM
_“._._mnwlom.mﬁvmmwmwo de todos os juizos morais explicitos sdo nmmmsn:w:m pa .
seu método. Assim, piedade e temor ndo sio provocados na arte irdnica:
eles sio refletidos ao leitor a partir da arte. Quando Hmzwmaom isolar o
irénico, descobrimos que ele parece ser simplesmente a mmﬁ.an \&w poeta
como tal, uma constru¢io desapaixonada de uma forma _;mnwﬂ.mu MOB
todos os elementos assertivos, subentendidos ou oxbnommwm, eliminados.
A ironia, como modo, nasceu do mimético baixo; ela toma a vida exatamente

e
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como a encontra. Mas o ironista fabula sem moralizar, e
objeto além de seu ass

nio possui outro
unto. A ironia € naturalmente um modo sofisticado,
e a diferenca principal entre ironia sofisticada e ingénua € que o ironista
ingénuo chama a atencio ao-fato-de que esta send , 20.passo

= 0 irbnico, a0. passo-qie”
a ironia sofisticada simplesmente afirma algo e deixa o leitor adicionar o

tom irénico por conta propria. Coleridge, tecerido “observacdes acerca de
"um Comeéntirioirénico e Defoe, aponta como a sutileza de Defoe poderia
ser transformada em crua e 6bvia simplesmente evidenciando-se demais as

mesmas palavras com itilicos, travessoes, pontos de exclamacio e outros
sinais de se estar ciente da ironia.!

A ironia trdgica, entdo, torna-se simplesmente o estudo do isolamento
tragico em si, e, por meio disso, abandona o elemento do caso especial, que,
em certo nivel, estd em todos os outros modos. Seu heréi nido tem neces-
sariamente nenhuma hamartia tragica ou obsessdo patética: ele é apenas
alguém que acaba isolado de sua sociedade. Portanto, o principio central da
ironia trdgica é que tudo o que de excepcional ocorrer ao heréi deve estar
causalmente em descompasso com seu cariter. A tragédia € inteligivel, nio
no sentido de ter qualquer moral pronta para seguir, mas no sentido que
Aristoteles tinha em mente quando falou de descoberta ou reconhecimento
como sendo essenciais a0 enredo tragico [Poética, cap. 11]. A tragédia é in-
teligivel porque sua catistrofe encontra-se plausivelmente relacionada i sua
situacio. A ironia isola da situacdo tragica a sensacio de arbitrariedade, de
a vitima ter sido azarada, selecionada aleatoriamente ou sorteada, nio me-
recendo o que acontece a ela mais do que qualquer outra pessoa mereceria
em seu lugar. Se hd uma razio para escolhé-la para a catastrofe, é uma razao
inadequada, e suscita mais objegdes do que as responde. ¢ A .‘

A figura de uma vitima tipica ou aleatéria comega, portanto, a-cristali-
zar-se na tragédia doméstica conforme essa tiltima se aprofund
nico. Podemos chamar essa vitima tipica de pharmakos ou bode expiatorio.

s

¥ Ver Coleridge’s Miscellaneous Criticism. Ed. T. M. Raysor. Londres, Constable, 1936, p.
294; ampliei o que Coleridge diz a fim de €Xpor 0 principio critico envolvido. [NF] Cole-
ridge escreveu na margem de sua copia de Robinson Crusoé que determinada passagem
era “digna de Shakespeare; e mesmo o simples ponto-e-virgula depois dela, a continuagio
instantinea sem a menor pausa de consciéncia reflexiva, revela maijor primor e maestria
do que o Toque em si. Um escritor inferior, um Marmontel, teria colocado uma ! — depois
de ‘away’ e teria comecado um novo parédgrafo” (Samuel Taylor Coleridge, Marginalia.
Ed. George Whalley. Londres, Routledge & Kegan Paul, 1984, vol. 2, p- 160-61).

a no tom irg- -
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Encontramos figuras de pharmakos no Hester Prynne, de Hawthorne, no
Billy Budd, de Melville, na Tess, de Hardy, no Septimus de, Mrs. .Ua:osmcr
nas histérias de judeus e negros perseguidos, nas histérias de artistas cujos

“génios os tornam Ishmaels de uma sociedade burguesa-O pharmakos nio é

inocente, nem culpado. E inocente no sentido de que aquilo que lhe sucede
2 . e A -

é muito maior do que qualquer coisa proveniente de uma a¢do sua poderia

2| — -

ter provocado, como o montanhista cujo grito provoca uma avalancha. E

culpado no sentido de w_:n é um membro de uma monmnmmﬂm nc_wmam,. om <..¢n
num mundo onde tais injusti¢as sdo uma parte En.mnm@m:\m_ m_m existéncia.
Os dois fatos ndo vém juntos; eles permanecem :o:_nmﬂg\nm a parte um do
outro. O pharmakos, em resumo, esta na &E&mmw de J6. J6 pode ammwnam_w.
-se da acusacdo de ter feito algo que torne sua omnmmﬁwm.o Ewnm_amnﬁo inteli-
givel; mas o éxito de sua defesa torna-a EOnm_Bmsn.m ininteligivel. N

O incongruente e o inevitdvel, que estdo combinados na n\..mmwm_mw moﬂ
tanto, separam-se em polos opostos de ironia. Em um wm_o, estd a EmSB,H
ironia da vida humana. O que ocorre, digamos, ao herdi de O w\wo%mmwu €
Kafka, ndo é o resultado do que ele fez, mas o fim do que wrw é @n\o é —wE
ser “demasiado humano”.!! O arquétipo do Eminmﬁw_EoE\o E.S_oo é Adio,
natureza humana sob pena de morte. No outro polo estd a EnwnmEgﬁm
ironia da vida humana, na qual todas as tentativas mn>ﬁnm_.:mmnn: n:_\wmﬂ a
uma vitima dio a essa vitima algo da dignidade da EoQ.w:Qm. 0 w.B:mEuo
do incongruentemente irdnico € Cristo, a vitima wmnmn:mawbﬁm EOnnn\ﬁov
excluida da sociedade humana. A meio caminho entre .om dois polos nmnw a
figura central da tragédia, que ¢ humana e, Bmmam mmmEr.a.n um BWmd o
heroico, que frequentemente leva consigo a sugestdo da divindade. Seu MH.
quétipo é Prometeu, o titd imortal rejeitado pelos Q\Q.Hmnm por ter se ﬁogw )
amigo dos homens. O Livro de J6 ndo ¢ uma tragédia do D.ww prometeico,
mas uma ironia tragica na qual a dialética das naturezas \a.EEm e Uﬁsm:m
realiza-se por conta propria. Ao se justificar como Exum vitima de Deus, Jo
yténta tornar-se uma figura tragica prometeica, mas nio consegue.
Essas referéncias podem ajudar a explicar algo que, por outro _m.mou
na.Airo—

‘. poderia ser um fato desconcertante a respeito da literatura mo

... ""hia descende do mimético baixo: ela-inicia-no realismo_e_na observatio

.x__
1 < Hyman, all too buman” [Humano, demasiado humano], uma mnm”u.a momz_mnﬁmam pela
traducdo inglesa de Menschiches Alzumenschliches (1879), de Friedrich Nietzsche.

" vt 8 i w2 4 VM
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desapaixonada. Mas, conforme o faz, a ironia mﬂy_&g‘mﬁmaﬁn em direcio

mm\nmaoq;n;ﬂmmpmlno:nomﬁwm,ao rituais sacrificiais e deuses agonizantes co-

pecam a reaparecer nela. Nossos cinco modos evidentemente formam um
A e e

. l,l .|.. N
_\ Em..\fm..mmn reaparecimento do mito no irdnico fica ..m.@.nwwmnagﬂn claro
“em Kafka e Joyce. Em-Kafka, de cujo trabalho, sob determinado ponto de
vista, pode-se dizer que forma uma série de comentarios sobre o Livro de
J6, os tipos contemporaneos comuns de ironia trégica, o judeu, o artista,
0 Jodo Ninguém, e uma espécie ldgubre do palhaco de Chaplin, sio todos
encontrados, ¢ a maioria desses elementos est4 combinada, em uma forma
cbmica, no Shem, de Joyce. No entanto, o mito irdnico é suficientemente
frequente em todos os lugares, e muitas caracteristicas da literatura irOnica
sdo ininteligiveis sem ele. Henry James aprendeu seu oficio especialmen-
te com os realistas e naturalistas do século XIX, mas se féssemos julgar,
por exemplo, a histéria chamada de The Altar of the Dead [O Altar dos
Mortos] puramente por padrées miméticos baixos, teriamos de considera-
-la uma combinagio de coincidéncia improvavel, motivacio inadequada e
resolugio inconclusiva. Quando olhamos para ela como mito irénico, uma

histéria de como o deus de uma pessoa € o pharmakos de outra, sua estru-
tara torna-se simples e logica.

MODOS FICCIONAIS COMICOS

e

w—

O tema do comico é a integracio da mo..”..mmhmm;@;m% geralmente toma a_!
forma da incorporacao de uma personagem central a elar A comédia mitica
—— T — e g . L.
correspondente a morte do deus dionisiaco & apolinea, a histéria de como
um heréi ¢ aceito por uma sociedade de deuses. Na literatura classica, o

tema .n_m_v,mo&mw. m.,o\.mmN parte das historias de Hércules, Merc

b\
urio e outras

divindades que tinham de passar por uma provagao e, na literatura crist,

monBm am\,m/m?mmmo

,.0U, em uma forma mais concentrada, da assuncio: a .
comédia que se encontra bem no final da Commedia de Dante. O modo da

comédia romintica correspondente ao elegiaco é mais bem descrito como =
1dilico Je seu principal veiculo & alzEm virtude do interesse social da ™
comédia, o idilico nao pode igualar a introversio doe eglaco, mas ele pre=
e e s ATy v S S
serva.o-tema.da fuga da sociedade.a ponto. deidealizar uma vida simplifica-

—_—

da no campo ou na fronteira-(a pastoral da literatura pe
2 no camp i a pas ratura p
£ £ iy S N
: ., .Lzﬂl 0y B
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istori iacio inti zas animal e vegeral
historia a%m_dmmﬂn . A associagdo .:#:mm. com as natureza getal
que ressaltamos no elegiaco €T

Tite rias ovelhas € pastagens agradaveis

%:om ranchos) do idilico, e a mesma conexio direta com o mito
1ouno gaco e

é recorrente 1o fato de qiié tais imagens sio usadas com frequéncia, como

o sdo na Biblia, para o tema da salvagio. ) N

O exemplo mais claro da comédia mimética elevada € a Owﬁm&_m

%M\}% Comédia Nova de Menandro osnomwwwp.mm mais
préxima do-miniético mm.wxo & Pe mmﬁwammlam Emmmw:mww.ﬂan%mm\m
1 4s 2 Renascen¢a, de modo que sempre houve um viés
mimético mnozmpmm.mlmp.mmmmﬁmwwxmwwwm a comédia social. Em >.1mn@mm:mm“
hé geralmente uma figura central que constréi sua prépria sociedade em
face de forte oposi¢io, rechacando, uma depois da outra, todas as pessoas
que chegam para impedi-lo ou explori-lo, atingindo, no-final, um triunfo
heroico, completado com amantes, em que as vezes recebe as honras de
um deus renascido. Notamos que, do mesmo modo que ha uma nmﬂmnmw m.o
piedade e temor na tragédia, hi também uma catarse das nEA\Vmwwm c5mi-
cas correspondentes, que sdo a simpatia e o ridiculo, na Comédia Antiga.
O herdi c6mico obtera seu triunfo independentemente se o @co.mmN ﬁm:.rm
sido sensato ou tolo, honesto ou vil. P to, a Ooﬂmmwm , wrmumwa
como a tragédia que lhe é no.n"wiuonw:nmm-w um; m.:\m ap.wmmo.._.n- e
irbnico. Em algumas pegas, esse fato n:no:?&.ﬂm_&gmn enco .E..ﬂo
.‘m,_u.w o forte desejo de Arist6fanes de registrar sua propria opiniao a respeito
do que o herdi estd fazendo, mas sua maior ooEm%.my\w.m }mwmu. preserva um
extraordinario equilibrio entre heroismo cdmico e ironia cbmica.

A Comédia Nova normalmente apresenta uma intriga erética entre um
rapaz e uma moga, que ¢ impedida por algum tipo de owo\mmmmo“ mmmm_mzﬁ.:m
paterna, e resolvida por uma reviravolta no enredo, que € a forma comica
do “reconhecimento” de Aristoteles, e é mais manipulada que sua nozsﬁnm-
parte tragica. No inicio da peca, as forcas que se opdem a0 her6i estio no
controle da sociedade da peca, mas depois de um reconhecimento em que o
jovem se torna rico ou a heroina respeitvel, uma nova sociedade cristaliza-

JJ i a édia, portanto
-se no palco a0 redor do heréi e de sua noiva. A agio da comédia, portanto,..

=g f=)

i i 5i 3 sociedad 1 ele natural-
ruma em direcio da incorporacdo do heréi a mmﬁm:% le natural-

mente se encaixa. O herdi em si raramente € uma pessoa muito interessan

em conformidade com o de mimético baixo, ele nao sobressai em
fhente atraente. Em Shakespeare € no tpo de

i
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comédia roméntica que mais de perto se assemelha as suas, hd um desen-
volvimento dessas formulas em uma direg¢do mimética mais distintivamente
elevada. Na figura de Préspero, temos uma das poucas abordagens 3 técni-
ca aristofanica de ter toda a acio cdmica projetada por uma personagem
central. Geralmente, Shakespeare alcanca seu padrio mimético elevado ao
fazer que a luta entre a sociedade repressiva e a desejavel seja uma luta entre
dois planos de existéncia, sendo a primeira como nosso préprio mundo ou
pior que ele e a dltima, encantada e idilica. Esse ponto sera explorado mais
tarde com maior detalhe.

Pelas razées dadas aqui, a comédia doméstica da ficcdo posterior pros-
segue basicamente com as mesmas convencées usadas no Renascimento.

A comédia doméstica geralmente é baseada no arquétipo da Cinderela; o
—g————— : ~ e =Y
:vo&mno_mm@:oooonnoazmnn_om<5:mnmn wpam_.mnnnoavnnmmam.ma-

corporacao de um individuo muito semelhante ao leitor 3 sociedade eseja-
da por ambos, uma sociedade recebida com um alegre mmnmm_gn!.waﬁmm_. do.
€ noiva ¢ cedulas bancarias. Aqui, novamente, a comédia shakespeariana
“pode unir de dits ez pessoas de interesse dramatico equivalente em casa-
mento, do mesmo modo que uma tragédia mimética elevada pode matar o
mesmo numero de pessoas, mas, na comédia doméstica, tal difusio de ener-
gia sexual é mais rara. A principal diferenca entre a comédia elevada e a bai-
xa, entretanto, € que o desfecho desta tltima envolve mais frequentemente
uma promogdo social. Escritores mais sofisticados da comédia mimética
baixa frequentemente apresentam a mesma férmula da histéria de final feliz
com as ambiguidades morais que encontramos em Aristéfanes. Em Balzac
ou Stendhal, um patife esperto e cruel pode atingir o mesmo tipo de sucesso
dos heréis virtuosos de Samuel Smiles ¢ Horatio Alger. Assim, a contraparte N
comica doiglazon parece ser 0 esperto, carismdtico e sem escriipulogpicaro™
da novela picaresca.

Ao estudar a comédia irénica, devemos iniciar com o tema da expulsao
do pharmakos a partir do ponto de vista da sociedade. Isso apela ao tipo
de alivio que se espera que sintamos quando vemos o Volpone de Jonson
condenado as galés, Shylock despido de sua fortuna, ou Tartufo levado 2
prisdo. E dificil tornar esse tema convincente, a ndo ser que seja tocado
com muita leveza, pelas razdes sugeridas em relacio a tragédia ir6nica. In-
sistir no tema da vinganga social contra um individuo, n3o importando

qudo patife ele possa ser, tende a fazé-lo parecer menos envolvido com a
! Vi ~

Al ON ~/ N
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culpa, e a sociedade, contrariamente, mais. Isso € particularmente wmammom-
ro para personagens que tentam divertir tanto a audiéncia verdadeira Q.VEO
a interna, e que s3o as contrapartes comicas do heréi trigico como artista.
A rejeicio 4 personagem que diverte, seja bobo, palhaco, bufio ou simplo-
rio, pode ser uma das ironias mais terriveis conhecidas pela arte, como a
rejeico de Falstaff ilustra, e também certas cenas de Chaplin.

Em certa poesia religiosa, por exemplo, no final do Paraiso, podemos ver

R e e T
que a literatura tem um limite superior, um ponto em que uma visao ima-

-, ginativa de um mundo eterno torna-se uma experiéncia dele. Na comédia

—

Tw.4nq1: real. Esta é a-e0ndicao de mm?mmnnmwo mundo no qual a comédia consiste
iy e P e F 4 53
‘em infligir dor a uma vitima indefesa, e a tragédia em wcﬁcnﬁ-_m.n@noama_m )

“irdnica leva-nos a figura do ritual do bode expiatério e do pesadelo, o sim-
, | IORICA IBVAN0s a purd GO Ty Su I 13LOT10 ¢  sim-

* bolo humano que concentra nossos medos e odios. Ultrapassamos o limite

da arte quando esse simbolo se torna existencial, como ocorre com 0 negro
que sofre um linchamento, com o judeu vitima de um pogrom, comsa velha
perseguida numa caga s bruxas, ou com alguém atacado aleatoriamente
por uma multiddo, caso do poeta Cinna, em Jilio César. Em Arist6fanes,
a ironia, s vezes, chega muito préxima 2 violéncia da multiddo porque os
ataques sdo pessoais: é s6 pensar nas risadas ficeis que ele consegue, peca
ap6s peca, a custa da pederastia de Clistenes ou da covardia de Clednimo.'?
Em Aristéfanes, a palavra pharmakos significa simplesmente patife, sem
qualquer absurdo quanto a isso. Na conclusio de As Nuvens, em que o
poeta parece estar praticamente incitando uma turba a sair e queimar a casa
de Sécrates, alcancamos a contraparte comica de uma das maiores obras-
-primas da ironia trégica na literatura, a Apologia de Platao.
Mas o elemento mmlwaﬁrwh = : lva-
geria, e jogar com o mmnlm&o rcm,.m._,_:.awmmwnl.nnm ser um tema importante da

e - - =

t.l \....H . \.
comédia irdnica. Até mesmo na E.onszm_mmpmq. algum tipo de alivio do

barreira_que separa a arte da selva-

\ . .. a
desagradavel, mesmo do horrivel, parece ser muito importante.”> Notamos
isso particularmente em todas as formas de arte em que um grande nimero

12 Clistenes, um ateniense, é ridicularizado por Aristéfanes em As Nuvens, As Ras e As
Tesmof6ridas como sendo um almofadinha e um libertino; Clednimo ¢é ridicularizado em
As Nuvens, As Vespas e As Aves.

13 Cf. Max Eastman, Enjoyment of Laughter. Nova York, Simon & Schuster, 1936; que
também fornece alguns comentirios iluminadores sobre os papéis do eiron e do alazon.

|y ¢ irbnica, comegamos a ver que a arte também tem um limite inferior na vida
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de espectadores esta simultaneamente presente, como no drama, e, aind:
mais obviamente, em jogos. Percebemos ainda que jogar com o sacrificic
nio tem nada a ver com qualquer resquicio histérico do ritual sacrificial
como foi sugerido para a Comédia Antiga." Todas as caracteristicas dess
ritual, o filho do rei, a morte mimica, o carrasco, a vitima substituida, sic
muito mais explicitas em The Mikado [O Mikado], de Gilbert e Sullivan
do que em Arist6fanes. Certamente nio hi evidéncias de que o basebal
descende de um ritual de sacrificio humano, mas o 4rbitro é de tal form:
um pharmakos que é como se descendesse: ele é um patife abandonado, un
ladrdo maior do que Barrabds; ele tem mau olhado; os torcedores do tim
derrotado gritam por sua morte. Durante o jogo, as emoc¢des da multidic
sao fervidas em uma panela aberta, por assim dizer; na multidio de lincha
mento, elas estdo em uma fornalha selada do que Blake chamaria de virtuds
moral.”¥ A luta de gladiadores, na qual a plateia tem o poder real de vida
morte sobre as pessoas que a entretém, talvez seja a mais m\@mﬁgﬁmﬁm ent
todas as parddias selvagens ou demoniacas do drama. ﬁx:m.mw\ B, 2e O

O fato de que estamos agora numa fase irdnica da literatura justifica
em grande parte, a popularidade da histéria de detetive, a férmula de comc

um cacador de homens localiza um pharmakos e se livra dele. A histéria d¢

detetive inicia-se no periodo de<Sherlock Holmes como uma intensificagic

do mimético baixo, no agucamento da atengio a detalhes que faz que as tri
vialidades mais enfadonhas e negligenciadas da vida didria sejam al¢cadas 3
uma significincia misteriosa e fatidica. No entanto, conforme nos distancia-
mos disso, dirigimo-nos a um drama ritual ao redor de um cadéver, no qual
um dedo vacilante de condenagdo social passa sobre um grupo de“suspei-

tos” e finalmente para em um deles. A sensacdo de uma vitima escolhidy ac
— e p——— =
=

e ——

' Ver Francis M. Cornford, The Origin of Attic Comedy. Londres, Edward Arnold, 1934;
originalmente publicada em 1914. [NF]

¥ Em A Vision of the Last Judgment [Uma Visio do Juizo Final], Blake escreve: “Toda
a Criagio Geme para ser parida; sempre nascerd o mesmo nimero de Hipécritas que de
Homens Honestos & eles sempre terdo Poder superior em Coisas Mortais. Vocé nio pode
ter Liberdade neste Mundo sem o que vocé chama de Virtude Moral & vocé nio pode ter
Virtude Moral sem a Escraviddo daquela metade da Raga Humana que odeia o que vocé
chama de Virtude Moral™ (Erdman, 564). Virtude moral, para Blake, era essencialmente
uma conformidade passiva desprovida de imaginacio. Ver FS, p. 217-18 (FS2, p. 218-19)
para o comentirio de Frye sobre a passagem citada e p. 64-5 (70), 68 (73-4), 84 (89), 148"
(152), 159 (162-3), 197-200 (198-201) para alguns de seus outros comentarios acerca da
virtude moral no sentido ir6nico de Blake.
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acaso é muito forte, pois o caso contra ela somente é manipulado plausivel-

e p— .

mente.-Se fosse realmente inevitdvel; deveriamos ter ironia tragica, como em

sigo, onde o crime de Raskoliitkoy-estatd0 entrelagado com seu.

cariter que R0 h nérhuma chance de se ter uma trama tipica de roman-

ce policial. N brutalidade crescente da histéria policial (uma brutalidade

" protegida pela convengido da forma, como é convencionalmente impossivel

que o cagador de homens possa estar enganado em acreditar que um de
seus suspeitos seja o assassino), o desvendamento comega a se fundir com o
suspense como uma das formas do melodrama. No melodrama, dois temas
sdo importantes: o triunfo da virtude moral sobre a vilania, e a consequente
idealizacdo das posicdes morais que se presume serem as mesmas do publi-
co. No melodrama do suspense brutal, chegamos tio perto quanto é nor-
malmente possivel que a arte chegue da pura presuncio de justica peculiar
a multiddo de linchamento.

Deveriamos ser obrigados a dizer, entdo, que todas as formas de melo-
drama, em particular a histéria de detetive, seriam propaganda antecipada
para o estado de policia, na medida em que isso representa a regularizagdo
da violéncia da multidio, se fosse possivel leva-las a sério. Mas isso ndo pa-
rece possivel. O muro de protecdo do jogo continua ali. O melodrama sério
logo fica enredado com seu temor e piedade proprios: quanto mais sério ele
é, mais provavel é que seja olhado com ironia pelo leitor, sendo a piedade e
o temor do melodrama vistos como conversa fiada sentimental e solenidade
corujesca, respectivamente. Um polo da comédia irdnica é o reconhecimen-
to do absurdo do melodrama ingénuo, ou, pelo menos, do absurdo de sua
tentativa de definir o inimigo da sociedade como uma pessoa de fora dessa
sociedade. Dai ela se desenvolve em dire¢do ao polo oposto, que € a ver-
dadeira ironia comica ou sdtira, que define o inimigo da sociedade como
um espirito de dentro dessa sociedade. Organizemos as formas da comédia
irdnica a partir desse ponto de vista.

Pessoas cultas vdo a um melodrama para vaiar o vildo com um ar de
condescendéncia: elas estdo assinalando o fato de que ndo podem levar sua
vilania a sério. Temos aqui um tipo de ironia que corresponde exatamente
a0 de duas outras grandes artes da idade irdnica, a publicidade e a propa-__
aries

——

Tingem dirigir-s¢ seriamente a ama plateia subliminar

a. Essas _
“de cretinos, uma plateia que pode nem sequer existir, mas que molw‘a\annm

g

pde ser suficientemente simpléria para aceitar;-em-=seu valor aparente, as

[
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declaragdes feitas sobre a pureza de um sabio ou as razées de um governc

= = e
B e —————— L SVE P . — = = =

e ]

“O resto de nés, percebendo que a ironia nunca diz precisamente o que que

dizer, tomamos essas artes ironicamente, ou, pelo menos, consideramo-la
como um tipo de jogo irdnico. De forma semelhante, lemos histérias d
assassinatos com uma forte percepcio da irrealidade da vilania envolvids
O homicidio é, sem divida, um crime sério, mas se o homicidio realment
fosse uma ameacga maior i nossa civilizagio, nio seria relaxante ler sobre «
assunto. Podemos comparar a isso os insultos despejados sobre o rufiio n:
comédia romana, que, de forma semelhante, embasavam-se no fundament:
indiscutivel de que os bordéis sio imorais.

O passo seguinte é uma comédia irdnica dirigida is pessoas, que poden
perceber que a violéncia homicida é menos um ataque de um individuo ma
ligno a uma sociedade virtuosa do que um sintoma do préprio vicio dess:
sociedade. Uma comédia assim seria o tipo de parédia intelectualizada d
férmulas melodramiticas representadas, por exemplo, pelos romances [“70
vels”] de Graham Greene. Em seguida, vem a comédia ir6nica direcionad.
a0 proprio espirito melodramdtico, uma tradi¢do surpreendentemente per
sistente em toda a comédia em que haja uma ampla mistura irénica. Nota-s
uma tendéncia recorrente pelo lado da comédia irénica de ridicularizar
repreender uma plateia que se presume ansiar por sentimento, solenidade
pelo triunfo da fidelidade e dos padr&es morais aceitos. A arrogancia de Jon
son e Congreve, o deboche do sentimento burgués em Goldsmith, a parédi:
de situacdes melodramiticas em Wilde e Shaw pertencem a uma tradicic
consolidada. Moliére tinha que agradar seu rei, mas nio era temperamental
mente uma excegdo. Ao drama comico pode-se acrescentar a ridicularizaci
do romance melodramatico nos romancistas, de Fielding a Joyce.

Por fim, vem a comédia de costumes, o retrato de uma sociedade ta
garela, devotada ao esnobismo e a difamacio. Nesse tipo de ironia, as per
sonagens que sio contrarias a sociedade ficcional ou excluidas dela tém
simpatia da plateia. Aqui nos encontramos préximos 4 parddia da ironi:
tragica, como podemos ver no destino pavoroso do heréi relativamente ino
fensivo de Um Punbado de P6, de Evelyn Waugh. Ou podemos ter um:
personagem que, com a simpatia do autor ou da audiéncia, repudia tal so
ciedade a ponto de deliberadamente abandona-la, tornando-se assim um:
espécie de pharmakos ao contrario. Isso ocorre, por exemplo, na conclu
sdo de Folbas Initeis, de Aldous Huxley. E mais comum, entretanto, que c
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artista apresente um beco sem saida ir6nico, no qual o herdi é visto como
um tolo ou coisa pior pela sociedade ficcional, e, mesmo assim, impressio-
na o publico verdadeiro como portador de algo mais valioso do que sua
sociedade. O exemplo 6bvio, e certamente um dos maiores, ¢ O Idiota, de
Dostoiévski, mas ha muitos outros. The Good Soldier Schweik [O Bom Sol-
dado Schweik], Heaven’s My Destination [Meu Destino é o Paraiso] e The
Horse’s Mouth' [A Boca do Cavalo] sio exemplos que dardo alguma ideia
da abrangéncia do tema. .
O que dissemos sobre o retorno da ironia para o mito nos modos tragi-

cos, entdo, aplica-se igualmente bem para os comicos. Até mesmo a literatu-

T

ra popular aparenta estar <mmm5mm§¢n$ B:amnao seu centro de gravidade

mmm histdrias de assassinatos | para a :nmmo anamnu. ou, de qualquer modo;

=

P

um crescimento rapido da mnmmo cientifica é certamente um dado a respei-
to da literatura popular contemporinea. A fic¢do cientifica frequentemente
acima de nds, como esta-

tenta imaginar como a vida seria em um
~Tios acima da se mm?mm,mmiwmﬂ cenarioé ooE frequéncia de um Q@o que nos
s

X
com uma forte tendéncia i inerente a0 E:;o.. mW« m cArLuls y
o e L

A nonnnmmmo am uma sequéncia de modos ficcionais deveria m_zamn

| 0 que esperamos, a dar um sentido_mais flexivel a &mcum mn NOSSOS |

mos literarios. As wm_mqnmm “romantico” e nmm:mrm por e .
iramente usadas,.s30. termos_comparativos ou relativos: ;ER»B

“fendéncias em ficgdo e nao podem ser usadas como m&nﬁ<0w m::_w_omaosﬂm

2, ~descri tivos “com _qualquer- tipo de exatidio. Se tomarmos a sequéncia De

~ " Raptu Proserpinae [O Rapto de Prosérpina), The Man of Law’s Tale [O
~+33%Conto do Homem de Leis], Muito Barulbo por Nada, Orgulbo e Precon-
74

o

2 ¢

ceito, Uma Tragédia Americana, fica claro que cada obra é “romantica”, se

comparada as que a sucedem, e “realista”, se comparada as que vém. ‘M antes

e ¥

5 delarPor-sua-vez; O TEFMO - Naturalismo ™ SUrge, em sua perspectiva adequa-
_da, como uma fase da ficcdo que, de forma-muito semelhante 4 histéria de

% amﬂmch;nE_uoﬁmA_mi;E modo muito diferente, inicia-se como cmml_mmm”mm._l..k
T cacdo do mimético _umc..,ov..E.:m tentativa de anmﬂmﬁwn er a vida exatamente -

como ela é, e ter -pela-prépria 16gica dessa tentativa, em ironia pura.
A

¢ Romances de Jarolasv Hasek (1923), Thornton Wilder (1935) e Joyce Cary (1944).

el
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E%eggun Zola com férmulas irdnicas deram-the a reputaca

“de um observador - imparcial da cena humapa..

A diferenca entre o tom irénico que podemos encontrar no mimétic
baixo ou em modos mais antigos e a estrutura irénica do modo irdnic
propriamente dito ndo ¢ dificil de sentir na pratica. Quando Dickens, po
exemplo, usa a ironia, o leitor € convidado a compartilhar a ironia, porqu
certos padrées de normalidade comuns tanto ao autor quanto ao leitor si
pressupostos. Tais pressuposi¢oes sdo uma marca de um modo relativamen
te popular: como o exemplo de Dickens indica, a lacuna entre a ficgdo séri
e a popular é mais estreita no mimético baixo do que na escrita irdnic:
A aceitagio literiria de normas sociais relativamente estiveis esti intima

~

mente conectada a reticéncia do mimético baixo, se comparado i ficga
irbnica. Nos modos miméticos baixos, as personagens sao geralmente apre
sentadas como aparecem para as outras, completamente vestidas e con
uma grande por¢io, tanto de suas vidas fisicas como de seus monologos in
teriores, cuidadosamente extirpada. Tal abordagem é inteiramente coerent
com as outras convencdes envolvidas. )

Se fossemos fazer dessa distingio a base de um juizo de valor compa
rativo, que, certamente, seria um juizo de valor moral disfarcado de juizc
critico, seriamos for¢ados ou a atacar as convencdes miméticas baixas po!
serem pudicas e hipécritas, deixando boa parte da vida de fora, ou a ata
car as convengGes irnicas por ndo serem benéficas, saudaveis, populares
tranquilizadoras e sensatas, como as convencdes de Dickens. Enquanto esti
vermos preocupados simplesmente em distinguir entre as convencdes, preci
saremos somente ressaltar que o mimético baixo é um degrau mais heroicc
do que o irdnico, e que a reticéncia mimética baixa tem o efeito de torna
suas personagens, na média, mais heroicas, ou, pelo menos, mais dignas, dc
que as personagens na fic¢ao irdnica.

Podemos também mv__nmn nosso esquema aos principios de sele¢io so
?8 om @:m_m. Em nmn:ﬂon %_w mn.wwomo(.imm ra. Tomemos, como um exemplo ac
"acaso, o uso de fantasmas na | ficgdo. Em um mito verdadeiro, obviamente
nao pode haver distingio consistente entre fantasmas e seres vivos. No ro-
mance, temos seres humanos reais, e, consequentemernte, os fantasmas es-
t30 em uma categoria separada, mas, em um romance, um fantasma, via de
regra, ¢ meramente mais uma personagem: ele causa pouca surpresa, por-
que sua aparéncia nio é mais maravilhosa do que muitos outros eventos.
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No mimético elevado, onde estamos dentro da ordem da natureza, é relati- dici i i ]
P ) NN ] coragem prodigiosas traido por uma bruxa; hi mesmo indicios de um Y:

vamente ficil introduzir um fantasma, porque o plano da experiéncia esta ! iy s . = — oo e um
\ sobre-humano, cujas pernas abarcam o oceano [5.2.82] e cuja queda é um
nozmmnmmmon_oanmmso,mwmsmwnxw:nmé—voi:ﬁm‘u.._mmmm.m ..

acima do nosso, mas, quando ele aparece, ele é um ser misterioso e horri- 500 e
e um adivinh

vel, proveniente do que é, perceptivelmente, outro mundo. No mimético

R T

[2.3]. Deixar de fora qualquer um desses elementos seria simplificar dema;
ﬁ a peca e diminui-la. Por uma anilise desse tipo podemos vir a perceber qu

A

- T T o
. . istorias ¢ Sma: -6 0s ﬁ._..mm  fatos essenciais sobre uma obra de arte, que ela é contemporane
baixa comum, eles sio inadmissiveis, “em obséquio ao ceticismo de um de set BIBOTIE o e s L i e, e e
| (€ seu proprio tempo e que € contemporanea também do nosso. tempo, na
sdo fatos opostos, mas complementares.
Nossa pesquisa de modos ficcionais também nos mostrou que a ten
déncia mimética propriamente dita, a tendéncia i verossimilhanga e :

precisdo de descrigdes, é um dos dois polos da literatura. No outro poli

baixo, os fantasmas tém sido, desde Defoe, quase inteiramente confinados
b b bl
a uma categoria separada de “histérias de fantasmas”. Na ficcio mimética

leitor”, como afirma Fielding, um ceticismo que se estende apenas as con-
vencdes miméticas baixas.!” As poucas excegoes, tal como O Morro dos I
Ventos Uivantes, sdo suficientes para provar a regra — isto é, reconhecemos .
uma forte influéncia do romance em O Morro dos Ventos Uivantes. Em
algumas formas de ficgdo irénica, a exemplo das obras tardias de Henry

estd algo que parece estar conectado tanto com a pal i
: avra my
James, o fantasma comega a voltar como um fragmento de uma personali- { stel : . ? oz Gk et
= - toteles, como com o sentido comum de mito. Ou seja, € uma tendéncia :
. dade em desintegracio. . .
(4 contar uma histéria que é, em sua origem, uma histéria sobre persona

Assim que aprendemos a distinguir os modos, entretanto, devemos .
q ng 2005, CHIILIano _ gens que podem fazer qualquer coisa e que apenas gradualmente passa

R — R /-

y Pw”wwm:ﬂ_m_.%:nmo 2 Mo.noaw_mm.mow.\_wo_mu m:ncm_nﬁo um hﬁ%ab n.nm st Mhonm-: A ser atraida em dire¢do a uma tendéncia de contar uma histéria crivel ot
lidade subjacente de uma obra de ficcio, qualquer um dos outros quatro, ou i .
T e JAcEnte ¢ _”ifmlﬁ:ﬁ!l.\ﬁli;,..lﬂl};iwn\.- plausivel. \K:@m sobre deuses convergem em lendas de herdis: lendas de
mesmo todos eles, podem estar simultaneamente présentes. Grande parte de heréi s e Z
" T St PR yaers e Pl [Pl e e _ 1erois convergem em enredos de tragédias e comeédiasy tramas-de-tragé
nossa percepc¢do da sutileza da grande literatura-provém desse contrapon- _, I S-S i~ )

&.mm e noﬁm&m.m..nomfn_.mnﬁ em enredos de ficcio mais ou meénos realista
No entanto, essas sio mudangas de nmnmmwnﬂmmnmﬁm_mm.mo.mrﬂm de forms
literdria, e os principios construtivos da narracgao de historias mnnﬂw.wn.
cem constantes por meio delas, muito embora, é claro, se adaptem a elas
Tom Jones e Oliver Twist sio tipicos o bastante noSPtmmmr:mmoum mimeé-
ticos baixos, mas os enredos is voltas com Emm.nmm.mm de nascimento em
que estdo envolvidos sdo adaptacdes plausiveis de formulas ficcionais que
Bt B aonaBonma T Mo b e hrpomel il e | remontam a Menandro, e de Menandro 4 Ton de Euripides, e de Euripides

z a lendas como aquelas de Perseu e Moisés. N
. e . o - J . Notamos de
e Cleépatra é mimética elevada, a histéria da_queda de_um _grande Tider— passagem que

to modal. Chaucer é um poeta medieval especializado principalmente em
romance, seja ele sagrado ou profano. De seus peregrinos, o cavaleiro e o
paroco claramente apresentam as normas da sociedade na qual ele funciona |
como poeta, e, conforme se apresentam a nds, Contos da Cantudria estio H
compreendidos entre essas duas figuras, que abrem e fecham a série. No |

entanto, negligenciar a maestria de Chaucer no tocante as técnicas irdnica
. e mimética baixa seria tdo errado quanto pensar nele como um romancista

| 5 o 2 a imitacao da natureza na ficgg6 produz nio a verd i
| — r . 7 = e~ e . . er
] Porém, é facil olhar para Marco Antonio ironicamente, como um homem lausibili \m ) .u : ; ade ou a realidade.
| ) o= Sl e e e s e e o mas a plausibilidade, e a EME&__R_»% varia em importancia, indo desde
q eéscravizado pela—paixio; € facil-reconhecer a humanidade que comparti- . . .
: o SRSt T e R uma mera concessao irrelevante em um mito ou conto folclérico, até uma
| lha corosco; € ficil ver nele -um aventureiro romantico de persisténcia e - . scie de princio: s ’

: —g e 424 s e €specie de principlo Ceasor em um romance naturalista. Lendo adiante

| . - , - J
| . na histéria, @o_,.nm:ao,ﬁon_m:_cw pensar em nossos modos romintico, mi-
€

:agmmrmosnaommmﬂommnEﬁm_dmbwmnonmmacmnnmmnnaﬁmamnrm%nn%&w&n,omncmmmu . Emmmﬁdm_ . . . .
. 0<NQO maﬂa—GON_HOGOEOEBNmH NU.W
“ embora sempre t3o atestados, podem mesmo assim ser sacrificados ao esquecimento em s L Fene de mitos desloca 2

complacéncia com o ceticismo do leitor. Assim é a memoravel hist6ria do fantasma de

mythoi ou férmulas de enredo que vao progressivamente dando lugar uns

George Villiers” (traduzido a partir de Henry Fielding, The History of Tom Jones. Ed. R. P. : a0s outros em direcio a VET wmmmm—_..‘mnﬂm _€ entao, corm a
C. Mutther. Harmondsworth, Penguin, 1966, p. 363, livro 8, cap. 1, pardgrafo 8). ironia cam a retornar. = Y e g LS

FEIL L /
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Aristdteles listalseis/asp
espetaculo, mo::m_ﬂ um grupo wo_. si s0, e a.o._.@aom a m“nm onfw\ funamen-
te. Os outros trés sao mythos ou fibula, m:wcm -que inclui tanto as perso-

nagens, como o cenarie, e &Baoﬁ e: @mnmmamnﬁo As obras literarias

L T / e

que consideramos até o omento sio obras de ficcio nas @:m_w a fabula € €,

como Aristételes a chamo

6, par. 5], e as manmo:mmnnw existem fundamentalmente como funcdes da
; A._Hu ‘.hmvc_m No entanto, além am,mnnmo interna do heréi e de sua sociedade, ha

, a “alma” ou principio modelar [Poética, cap.

N e
' uma’ficcao externa,. é uma relagio entre o escritor e a sociedade. do.

w_.So nmn:«mmm. A poesia @onm estar tdo completamente absorvida em suas perso-
_;.0 —Aagens internas como esta em Shakespeare, ou em Homero, em que o pré-
Lo (o “prio poeta simplesmente mﬁo.:m para sua historia e desaparece; a mnm:sam
) wm_mﬂ.m da Odisseia, moi, é tudo o que temos de Homero nesse poema.'s

& _ﬁonncmov assim que a personalidade do poeta aparece no horizonte, uma

,..nn_,v Hnmmamo com o leitor é estabelecida, a qual se sobrepoe a

histéria e pode
aumentar até que n3o haja nenhuma histéria fora daquilo que o poeta esta
Q..msmE:Emo ao seu leitor.

Em géneros como romances [“novels”] e pegas, a ficgdo interna € geral-

— e e S B R,
mente de interesse preponderante; em ensaios € na _Enm O interesse m::mm-

_mental estd na dianoia, a ideia ou pensamento vomzno (algo bem diferente,
é claro, de outros Ewom de @msmmﬁmﬁwv n_mmkf leitor ovmmmm..@o escritor.

A melhor traducdo para dianoia talvez seja’ nn_.:& e a-litératura com esse
interesse ideal ou conceitual pode ser chamada de temdtica. Quando o lei-

tor de um romance [“rovel”] 1 questiona, *Como essa historia vai acabar?”, |

cle esta fazendo uma pergunta sobre a fabula, especialmente sobre aque-

le aspecto crucial da fabula que Aristoteles chama de reconhecimento ou

gy e, e &

namwxoﬁmm..mﬁmﬂmf:ﬁ esta igualiiente inclinado a perguntar™O que ess
_:immu.mwmﬂwmﬂ dizer?”. Essa questao relaciona-se 2 dianoia e indica que o0s

~temas tém seus elementos de reconhecimento tanto quanto as fabulas.
E facil dizer que algumas obras literarias, quanto a sua énfase princi-

pal, sdo ficcionais, enquanto outras sio temdticas. Contudo, claramente ndo

i ¥ “Andra moi ennepe, mousa, polutropon, hos mala polla = “Conta-me,

LN homem de muitos ardis” [Traduzido a wm:: da versdao ara o inglés de Gilbert Mutra

} ~7 ) e \.r R .y : ( A~y \_..u, u
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existe algo como uma obra ficcional ou uma obra temadtica de literatur:
pois todos os quatro elementos éticos (ético no sentido de relacionado
personagem), o herdi, a sociedade do herdi, o poeta e os leitores do pox
ta, estdo sempre, pelo menos potencialmente, presentes. Dificilmente poc

existir uma obra literdria sem algum tipo de relacao, implicita ou explicit:

n:ﬁn seu criador e seu publico. Quando o publico que 6 poeta tinha e

mente €

mcvwﬂn:ao pela posteridade, a relagio muda, mas ndo deixa c
existir. Por sua vez, mesmo em poemas e ensaios, 0 escritor €, até cert
ponto, um heréi ficcional com um piblico ficticio, pois, se o elemento ¢
projecio ficcional desaparecesse completamente, a escrita iria se tornar uj
discurso diretamente dirigido a alguém, ou um escrito discursivo direcion:
do, deixando de ser literatura. Um poeta, ao enviar um poema de amor
sua dama, queixando-se da crueldade dela, amalgama os quatro elementc
éticos em dois, mas os quatro ainda estdo ali.

Por isso, toda obra literdria possui tanto um aspecto ficcional com
um aspecto tematico, e a divida acerca de qual deles é

\ll.‘l\.

€ mais _Bwonm:_

é, com frequéncia, simplesmente uma questdo de opinido ou de énfase n
interpretacdo. :Citamos Homero como o exemplo acabado do escritor ¢
ficcdo impessoal, mas a énfase principal da critica homérica, recuando a
por volta de 1750, pelo menos, tem sido preponderantemente tematic
preocupada com a dianoia, ou ideal de lideranca implicito nas duas epe
peias. A Histéria de Tom Jones, um Enjeitado € um romance Txoemw
intitulado a partir de sua fibula; Razdo e Sensibilidade é intitulado pel
seu tema.!” Mas Fielding possui um interesse temdtico tao forte (revelad
especialmente nos capitulos introdutérios aos diferentes livros) quant
Jane Austen em contar uma boa histéria. Ambos os romances [“novels’
sdo fortemente ficcionais em énfase, se comparados a A Cabana do P
Tomds ou a As Vinhas da Ira, em que a fibula existe primordialmen
para ilustrar os temas da escraviddo e do trabalho migratério, respect
vamente. Eles, por sua vez, sdo ficcionais em énfase se comparados a T}
Pilgrim’s Progress [O Progresso do Peregrinol, e The Pilgrim’s Progress
ficcional em énfase se comparado a um ensaio de Montaigne. Notamc
que, conforme nos deslocamos da énfase ficcional para a énfase tematic

¥ Ver R. S. Crane, “The Concept of Plot and the Plot of Tom Jones”. In: Critics and
Criticism. Ed. R. S. Crane. Chicago, University of Chicago Press, 1952, p. 616 ss. [NF]
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o o_oEnEo nn,mimmm:ﬂ ado pelo termo mythos tende a significar, cada vez

e e ..1-... e e

Bm_m “narrativa”, em vez de “fabula”

~ Quando 0 uma obra de ficgio €’escrita ou interpretada tematicamente,

e i

ela se torna uma, bmnmvo_m ou mmv:_m ilustrativa. Todas ayalegoriasformais

T

possuem, ipso facto, um interesse temtico forte, embora disso ndo se pos-
sa concluir, como frequentemente se faz, que qualquer critica temética de
uma obra de ficgio ird torni-la uma alegoria (embora seja possivel que isso
acontega, como de fato ocorre, conforme veremos). A alegoria genuina é um
elemento estrutural na literatura: ela deve estar ali e nio pode ser acrescen-
tada apenas pela interpretacao critica.

Como dito, quase todas as civilizagdes possuem, em seu estoque de mi-
tos tradicionais, um grupo em particular que se considera mais sério, com
mais autoridade, mais educativo, e mais préximo a realidade e 4 verdade
do que os demais. Para a maioria dos poetas da era cristi que usaram tanto
a Biblia como a literatura classica, esta viltima nio se manteve no mesmo
patamar de autoridade da primeira, muito embora sejam ambas igualmente
mitolégicas, no que diz respeito a critica literria. Essa distingdo entre mito
candnico e apdcrifo, que pode ser encontrada mesmo em sociedades primi-
tivas, d4 ao primeiro grupo uma importincia tematica especial.

Agora, temos que ver como nossa sequéncia de modos funciona no,

aspecto tematico da literatura. Aqui, teremos de nos restringir mais estrita-

-friente a literatura On_mouﬁm_ ja que o processo de condensagio que notamos
na ficgio clédssica encontra-se ainda mais marcado no lado temitico.
Na fic iccdo, descobrimos duas tendéncias @D:Q@m_mv uma_tendéncia
“comica” de integrar o heréi a sua sociedade, e uma Hocmn:n_m “trdgica”,
de isola-lo. Na literatura tematica, o poeta pode escrever como um indivi-
duo, enfatizando o isolamento de sua nmnmonm_ammo e o caréter distintivo

de sua visdo. Essa atitude produz a maioria dos poemas e ensaios, uma

boa porcio da sitira, os epigramas e a escrita de “éclogas”, ou pegas
ocasionais em geral. A frequéncia dos estados de espirito de protesto, la-
mento, zombaria e soliddo (amarga ou serena) em tais obras talvez possa
indicar uma analogia, grosso modo, com os modos tragicos de ficgio. Ou
o poeta pode devotar-se a ser um porta-voz de sua sociedade, o que sig-
nifica, ji que ele ndo estd se dirigindo a uma segunda sociedade, que um
conhecimento poético e uma forca expressiva que é latente ou necessaria
em sua sociedade encontram nele sua expressio.
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Tal atitude produz uma poesia que é educativa em seu sentido maj
amplo: epopeias de tipo mais tematico ou artificial, poesia e prosa di
daticas, compilagées enciclopédicas de mitos, folclore e lendas, como a
de Ovidio e Snorri, em que, apesar de as histdrias serem ficcionais, a ol
ganizag¢ao delas e o motivo para coligi-las sio temadticos. Na poesia qu
é educativa nesse sentido, a fun¢do social do poeta figura proeminente
mente como um tema. Se chamarmos a poesia do individuo isolado com
de tendéncia “lirica” e a poesia do porta-voz social como de tendénci
“épica” (em comparagio as ficgdes mais “draméticas” das personagen
internas), talvez obtenhamos alguma concepgio preliminar sobre ela
Mas é 6bvio que ndo estamos aqui usando esses termos em nenhum sen
tido genérico, e como eles certamente deveriam ser usados num sentid
genérico, devemos abandonai-los de uma vez por todas e substitui-los po
“episédico” e “enciclopédico™. Isto é, quando o poeta se comunica com
um individuo, suas formas tendem a ser descontinuas; quando ele se co
munica como um homem profissional, com uma ?Dmmo social, ele tend
a buscar padrdes mais estendidos. J

No plano mitico, h4 mais lenda que evidéncias, mas nio restam diivida

de que o poeta que canta sobre deuses é mnnncn:nmansﬁm considerado com

cantando feito um deus, ou como um instrumento de um deles. Sua ?Dmm.

e e ez

social é a de um orculo inspirado; ele estd, com frequéncia, em éxtase, e ou
vimos historias estranhas sobre seus poderes. Orfeu podia arrastar arvore

atras de si; os bardos e ollaves do mundo celta vonrma matar seus inimigo
com sua satira; os profetas de Israel E&ESE o futuro. A fungdo visionari

do poeta, seu préprio trabalho como poeta, &, nesse w_m:o revelar o deu

pot @ﬂm&@mﬁm@m 556 geralmente significa ,@:o ele revela a vontade do deu
em conexdo com uma ocasiio especifica, quando é consultado como ur
oraculo em um estado de “entusiasmo” ou possessio divina. No entantc
com o tempo, o deus dentro dele revela sua natureza e histéria, como tam
bém sua vontade, e assim um padrio mais amplo de mito e ritual é constru

_ﬁ_o a partir de uma série de bhozcsn_mgm:"om anEme Huoam_.:_um ver _mm.

dos profetas hebreus. O Oo_.,mo € um axn:ﬁ*o _.zm.ﬂo:no claro, no inicio d

periodo oﬁmonﬁm_ do modo mi tico em acio. Exemplos auténticos de poesi

e

“oracular sio tio amplamente pré e extraliteririos que sio dificeis de se

isolados. Para exemplos mais recentes, tais como os oriculos extaticos, do
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Lo

\«.—_l..uu.
<m:nmmam de formas episédicas em qualquer modo, podemos atrelar, em

quais se diz serem um aspecto importante da cultura dos indios das grandes
planicies norte-americanas, ficamos na dependéncia dos antropélogos.
Dois principios de alguma importincia ja se encontram implicitos em
nossa discussio. Um é uma concep¢io de um corpo de visio total confiado
aos poetas como classe, um corpo total tendendo a se incorporar em uma
forma enciclopédica tnica, a qual pode ser tentada por um tinico poeta, se
ele for suficientemente culto ou inspirado, ou por uma escola poética ou
tradicdo, se a cultura for suficientemente homogénea. Notamos que contos,
mitos e histdrias tradicionais tém uma tendéncia forte a permanecerem uni-
dos e formarem agregados enciclopédicos, especialmente quando estio em
um metro convencional, como geralmente estio. Um processo como esse foi
postulado a respeito das epopeias homéricas, e, na Edda em prosa, os temas
dos lais fragmentarios da Edda antiga estio organizados ém uma sequéncia
interligada em prosa. As histérias biblicas obviamente se desenvolveram
de forma semelhante e, na India, onde o processo de transmissio era mais
livee, as duas epopeias tradicionais, o Mahabbarata e o Ramayana, aparen-
temente seguiram dilatando-se por séculos, como pitons engolindo ovelhas.
A ampliacdo do Romance da Rosa em uma satira enciclopédica por um
segundo autor é um exemplo medieval. No Kalevala finlandés, tudo o que
se encontra unificado ou em sequéncia no poema € uma reconstrucio do
século XIX. Disso nio se segue que o Kalevala, considerado como uma epo-
peia uinica, seja uma farsa: ao contrario, segue-se que o material do Kalevala
é o tipo de material que se presta prontamente a tal reconstru¢ao. No modo
mitico, a forma enciclopédica é a escritura sagrada e, nos outros modos,
deveriamos esperar encontrar formas enciclopédicas que constituissem uma

7-~série de analogias cada vez mais humanas da revelagdo mitica ou escritural.

O outro principio € que, enquanto é possivel que haja uma grande

ia’qualquer modo, uma significincia especial a forma episédica em parti-

anc_mn que aparenta ser o germe do qual as formas enciclopédicas se de-
wmns&ﬁwa Zo modo mitico, esse Eon_:mo episddico ogﬁm_ ou tipico é o

editados e organizados como eles estio na Biblia, a escritura ou livro
sagrado toma forma. O Livro de Isaias, por exemplo, pode ser analisado
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como uma massa de ordculos separados, com trés focos principais, pc
assim dizer, um preponderantemente pré-exilico, um exilico e um pés-exi
lico. Os “altos criticos” da Biblia nao sio criticos literarios, e nés mesmo
devemos dar a sugestdo de que o Livro de Isaias ¢, de fato, a unidade qu
tradicionalmente se considerou que fosse, uma unidade nio de autori:
mas de tema, tema esse que, em epitome, é o tema da Biblia como, ur
todo, como a parabola de Israel perdido, cativo e redimido. /(<o

No periodo do romance, o poeta, como o herdi correspondent:
tornou-se um ser humano,e-e- n@QFEM/nmE o céu. Sua ?zmm

.wmwhrn nw@mn_m_ﬂnnﬂm técordar- mﬁ\@t.gniom_mﬁa_.ﬁm 0 mito grego n

ot ks

inicio de seu ‘periodo histérico, é a_mae-das zsmmw, que Inspiram o©
Eomao grau em que o deus inspira 0 OFaculo

e it

émbora os poetas tenham se agarrado a conexdo tanto quanto puderan
Em Homero, no possivelmente mais primitivo Hesiodo, nos poetas d
idade heroica do Norte, podemos ver o tipo de coisa que o poeta tinh

que lembrar. Listas de reis e tribos estrangeiras, mitos e genealogias d
deuses, tradi¢des histdricas, os provérbios da sabedoria popular, tabu
dias de sorte e de azar, encantamentos, os feitos dos her6is tribais, erar
algumas das coisas que brotavam quando o poeta abria seu acervo d
palavras. O menestrel medieval, com seu repertério de histérias memor
zadas, e o poeta clerical que, como Gower ou o autor do Cursor Mund
tenta colocar tudo o que sabe em um vasto poema ou testamento poétic

N

pertencem a mesma categoria. O conhecimento enciclopédico em tai

S e P o e o

poemas é considerado mmnnman:ﬂm_ﬂ:n:nﬁ como uma m:m_om_m human
do noz_._nn_s._mnmmh_tgore o
A era dos herdis rominticos é, em grande parte, uma era ndmade, e seu
poetas frequentemente sio andarilhos. O menestrel andarilho e cego é tr:
dicional tanto na literatura grega como na celta; a poesia em inglés antig
expressa exemplos da mais desolada solidao na lingua inglesa; trovadores
satiristas goliardos vagam pela Europa na Idade Média; o préprio Dante e:
tava no exilio. Ou, se 0 poeta fica onde esta, é a poesia que viaja: 0s contc
folcldricos seguem as rotas de comércio; baladas e romances retornam da
grandes feiras; ou Malory, escrevendo na Inglaterra, conta a seus leitores
que diz o “livro francés” que foi parar em suas maos. De todas as ficgoes,

(jornada maravilhosaé a férmula que nunca é nxm::mm e é essa ficcdo qu

¢ empregada como uma @mnmvo_m no poema o:n_n_ommm_no definitivo d

——— et e e
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modo, a Commedia de Dante. A poesia nesse modo € um agente de univer-

puleeetc

salidade, mm_m‘mmwmmﬂmmr em uma era, seja cristd romana em outra.

Seu tema episddico tipico talvez seja mais bem descrito como o tema
do limite de consciéncia, a sensagio da mente poética conforme passa de
um mundo para o outro, ou como estando simultaneamente consciente
de ambos. O poema do exilio, o lai do Widsith ou viandante, que pode
ser um menestrel andarilho, um amante rejeitado, ou um satirista né-
made, normalmente contrasta os mundos da meméria e da experiéncia.
O poema da visdo, convencionalmente datado em uma manhi de maio,
contrasta os mundos da experiéncia e do sonho. O poema da revelacio
por meio da graca divina ou feminina contrasta a dispensagio antiga com
a vita nuova. Nos versos de abertura do Inferno, a afinidade do grande
_poema enciclopédico, tanto com o poema do exilio como com o poema da
imwo, esta claramente marcada.
et /ﬁnmﬂ&MlE_Emﬁnog traz uma sociedade mais solidamente
.hmﬁmvnuan_mm em torno da corte e da capital, e uma perspectiva centripeta

(e

?:W\ c\mvzmnm o Santo Graal ou a Cidade de Umzw an:_m& em simbolos de con-

+..4vergeéncia os emblemas do w::ﬂwm ﬁ_m nmmmo e .,._m fé nacional. Os poemas

——

enciclopédicos ammmm waﬁ_on_o. The Faerie @mmmam [A Rainha das Mmmmﬂ.
Os Lusiadas, Jerusalém Libertada, Paraiso Perdido, sdo epopeias nacio-

—tn,

‘nais unificadas por ideias patrigticase religiosas: As razoes para o papel
‘excepcional dos elementos politicos no Paraiso Perdido sio conhecidas, e
..A‘ vé-lo como uma epopeia nacional nio consiste em algo dificil. Ao lado de
_,\ﬁum Pilgrim’s Progress, ele também se constitui de um tipo de introdug¢ao
Ly muo mimético baixo inglés, sendo, em um de seus aspectos essenciais, a
histéria do Homem Comum. Tais epopeias temdticas sio, via de regra,
reconhecidamente diferentes em énfase das narrativas, em que o interesse
principal estd em contar a histéria, como na maioria da poesia épica da
idade heroica, na maioria das sagas islandesas e dos romances celtas, e, no
periodo do Renascimento, na parte maior do Orlando Furioso, embora
os criticos do Renascimento tenham demonstrado que era bem possivel
interpretar Ariosto tematicamente.

O tema epis6dico central do mimético elevado é o tema do centro de
atragdo oy olhar centripeto; X ue, seja dirigido 4 amada, ag amigo ou a di-_

_vindade, parece ter algo em si da corte olhando o seu soberano, do tribunal

\r l.li — .1-|I||I|..|JII||.I.I\..1I.=
25+""  substitui a perspectiva nmnﬂc?mm do romance. Os objetivos distantes da
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olhando o orador, ou da plateia olhando o ator. Pois o poeta mimético els

_vado ¢ preeminentemente um cortesio, um conselheiro, um pregador,
“orador piiblico, ou um mestre de decoro, € 0 mimético elevado é o period
em que o teatro de pal palco adquire seu posto de principal veiculo das fo!
mas ficcionais. Em Shakespeare, o controle do decoro € tao grande que su

personalidade desaparece detris dele inteiramente, mas é

improvivel qu
iss0 acontega com um dramaturgo que tenha um forte interesse tematice
como Ben Jonson. De regra, o poeta mimético elevado tende a pensar er
sua funcao em relacdo a lideranca social ou divina, estandQ® tema da. lid
S:mJ_o centro de seu modo ficcional normal. O poeta-cortesdo devota se
" conhecimento i corte e sua vida A cortesia: a fun¢do de sua educagio é
servico de seu principe, € o climax dela é o amor cortés, concebido como
preenchimento do olhar sobre a beleza na unido com ela. O poeta religios
pode transferir esse imaginario para a vida espiritual, como os poetas metz
fisicos ingleses frequentemente fazem, ou ele pode encontrar suas imager
centripetas na liturgia. A poesia jesuitica do século XVII e seu contrapont
inglés em Crashaw possuem uma qualidade tinica de intensidade ic6nic:
Herbert, também, atrai seu leitor, passo a passo, a um “templo” visivel.2°
O platonismo literario do periodo mimético elevado é de um tipo aprc
priado ao modo. A maioria dos humanistas do Renascimento demonstrar
uma percepcao forte quanto a importincia do simpésio e do dialogo, os a
pectos social e educacional, respectivamente, de uma cultura de elite. H4 air
da uma pressuposi¢io disseminada de que a dianoia da poesia represent
uma forma, um padrio, um ideal ou um modelo encontrado na natureza. “(
mundo da natureza é de bronze”, afirma Sidney, “os poetas apenas produzer
um de ouro.” Ele deixa claro que esse mundo dourado nio é algo separad
da natureza, mas é, “em efeito, uma segunda natureza”:?! uma unificacio d

% A alusido é a Temple [Templo] (1633), de George Herbert, uma coletinea de poemas
liricos com a forma de objetos sacros. Como Frye afirma no Quarto Ensaio, muitos dos
poemas imitam a estrutura arquitetural de uma igreja ou de outros objetos, sendo os mais
conhecidos The Altar [O Altar] e Easter-Wings [Asas da Pascoal.

! “Somente o poeta... algado pelo vigor de sua prépria invengio, cultiva, com efeito, uma
outra natureza, ao fazer coisas ou melhor do que a natureza criou, ou consideravelmente
novas, formas que nunca existiram na natureza... A natureza nunca apresentou a terra em
td0 rica tapegaria como diversos poetas ji o fizeram — nem com rios agradiveis, drvores
frutiferas, flores de doce aroma, nem com o que mais possa tornar a tao amada terra ainda
mais adoravel. Seu mundo é de bronze, os poetas apenas produzem um de ouro... Que nio
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fato, ou exemplo, com o modelo ou preceito. O que é geralmente chamado
de “neoclassico” na arte e na critica €, sobretudo, em nossos termos, uma
percepgio da dianoia poética como uma manifestacio da verdadeira forma
) . )

- da natureza, sendo a verdadeira forma pressuposta como a ideal.

¢ v

< 1 - o . - - .
M /_,Z_,m\,\ﬁ\moa o mimético baixo, em que as formas ficcionais lidam com uma

, falta somente uma coisa para se

—TT ST i

ociedade intensamente in

L9 ¥ ter uma analogia dé mito, qual seja, um ato de criagdo individual. O resul-
| .27 tado tipico disso é 0 “Romantismo”, um desenvolvimento temdtico que, até
7 | certo ponto consideravel, vira as costas para as formas de ficgdo contem-

.- _poraneas e desenvolve seu proprio tipo contrastante. As qualidades neces-

2. sarias para criar Hyperion e as qualidades necessarias para criar Orgulbo e
" - Preconceito, embora contemporaneas, parecem curiosamente Opostas umas
. “3s outras, como se houvesse uma divisio mais acentuada entre o ficcional

N ST mwmemimor s el e i e C e ST 2

e o tematids o mimético baixo do que em outros modos. Até Certo ponto
| isso é verdade, pois uma percepgao
"~ tivo, o estado mental e a condigao exterior, dados individuais e sociais ou

de contraste entre o objetivo e o subje-

fisicos, é caracteristico do mimético baixo. Nessa época, 0 poeta tematico
torna-se o que o her6i ficcional havia sido na era do romance, uma pessoa
© extraordindria que vive em uma ordem superior e mais imaginativa do que

a da natureza. Ele cria seu préprio mundo, um mundo que reproduz muitas
| das caracteristicas do romance ficcional j4 mencionadas. A mente do poeta
romantico normalmente esti em um estado de correspondéncia panteistica
com a natureza e parece curiosamente invulnerdvel aos assaltos do mal
real. Uma tendéncia, que também encontra paralelo no romance ficcional
primitivo, de transmutar dor e terror em uma forma de prazer encontra-se

refletida no sadismo e no imaginario diabdlico da “agonia roméntica?.? ;

A tendéncia enciclopédica desse periodo vai em direcdo da construgao de
epopeias mitologicas, nas quais os mitos representam estados mentais psico-
légicos ou subjetivos. Fausto, especialmente na segunda parte, é o exemplo

se considere uma comparagio muito atrevida contrapor o ponto mais alto do engenho hu-
mano com a eficicia da natureza; mas, em vez disso, que se dé a honra devida ao Criador
celestial daquele criador, o qual, tendo feito o homem a sua semelhanga, colocou-o além
e acima de todas as obras daquela segunda natureza, a qual em nada ele mostrou mais do
que na poesia.” (Sir Philip Sidney, An Apology for Poetry, in Richter, p. 137.)

2 Do titulo do estudo cldssico defMario PrazyNova York, Oxford University Press, 1951;
publicado originalmente em italiano, 19337 %obre a patologia do romantismo e seu desen-
volvimento rumo i decadéncia do século XIX.

PoEEa ST T
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P
vam\w_.b&ﬁeia,awms:?ow as Profecias mn@m os poemas mitolégicos

i aa@n phelley sio os representantes ingleses mais bem conhecidos.
poetatématico desse periodo estd interessado em si mesmo, ndo ne-
cessariamente em razio do egotismo, mas porque a base de sua habilidade
poética ¢ individual, e dai genética e psicoldgica. Ele usa metiforas biologi-
cas; contrasta 0 orginico com 0 morto ou mecanico; ele pensa socialmente
em termos de uma diferenca bioldgica entre o génio e o homem comum, ¢
o génio, para ele, é uma semente fértil entre outras que nio vingaram. Ele
confronta a natureza diretamente, como um individuo, €, em contraste com
a maioria de seus predecessores, € inclinado a pensar na tradigdo literaria
como uma substituta de segunda mio para a experiéncia pessoal. Comc
o heréi da comédia mimética baixa, o poeta romantico €, com frequéncia
socialmente agressivo: a posse mo;mmnho»nlmn.ﬁv confere autoridade, e seu

socialmente agressiv. 0sse dc
impacto social é revoluciondrio. Criticos romanticos frequentemente de-
‘senvolvem teorias da poesia como sendo a retdrica da grandeza pessoal

tema episodico central é a analise ou apresentacao do estado mental sub-

RGN TR = A

jetivo, um tema geralmente considerado tipico dos movimentos literdrios

U

que acompanham Rousseau e Byron. Contrariamente a seus predecessores

O anm——

o poeta_romdntico considera muito mais_f4cil ser, a0 mesmo tempo, indi

e e
——

vidual no.conteiido-e-na-atitude e continuo na forma. O fato de que tanto:

- . i b -

dos poemas mais curtos dé goH@mQOH% rem podido ser incorporados ac
Prelude [Prelidio], de modo muito semelhante ao qual os lais primitivo.
agrupavam-se para formarem epopeias, representa uma inovagao técnic:

e -

de certa relevancia. O Feftoty v
Os poetas que sucedem os romanticos, os poetas do symbolisme francés

@

por exemplo, partem do gesto irbiico de virar as costas para-o-mundo. d:

e e ———— —

praca puiblica, com todos os seus sons indistntos e significados imprecisos

eles Tétiuneiaim a retérica, ao juizo moral e a todos os outros idolos da tribc
e devotam toda a sua energia a fungio literal do poeta como um fazedor d
poemas. Dissemos que o escritor de ficgdo irénico ndo é influenciado po

ittt

nenhuma outra consideracao @wm.mmw seja quanto a sua habilidade, e o poet.

s S v

temdtico na.idade irdnica pensa a si mesmo mais cOmoO um artesdo do qu

e S g

o ‘ . e 3 o e
com Emm_mﬂ..ot “legislador .nma..nm,ncz_rnnﬁﬂs.ﬁ Isto &, ele Téivindica
| 1. in

Ry WAN elsgnOuic ot
BA m_,w.m.n usada por mr&_ws pa iltima frase de Uma Defesa da Poesia, para descrever uma

das muitas fun¢des do vomwﬂp. Ver Richter, p. 340.
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minimo para sua personalidade e 0 mdximo para sua arfe — um contraste que
subjaz a teoria de %@!ﬂﬂwmgﬂ poética. Em sua :mw_roﬂ.mm..am, ele ¢ um
—_espirito dedicado, um santo ou anacoreta da mcmmmm..m_mcvnunmm_wnh.gm__mv
. Sm“u Proust foram todos, cada qual a seu modo, artistas “puros”. Por isso;0
‘tema episodico central € o tema da visdo pura, mas transitdria, 0 momento

estético ou atemporal, a illumination de Rimbaud, a epifania de Joyce, 0 Ax-

genblick do pensamento alemdo moderno, € o tipo de revelacio ndo didatica
implicita em termos como symbolisme e imagismo.**
A comparagdo de tais instantes com O vasto panorama desenrolado

pela Emawn.ww ..Eﬁx? ﬁﬁ.&:svmOSBN@nmnnw@mﬂmmmmsmmnnmmmbnmn_owm-
dica. Erfi Proust, a$ repeti¢des de certas experiéncias em intervalos ampla-

mente diSpersos criam esses MOMeNtos atemporais a partir do tempo; em
Finnegans Wake, o todo da histéria propriamente dita € apresentado como

uma tnica antiepifania gigantesca. Em uma escala menor, mas ainda enci-

clopédica, A Terra Devastada, %@Mmﬂw o tltimo e mais profundo livro

am\@ﬂwﬂmm%ﬁqm os Atos, tém em comum (um fato ainda mais sur-

e ————————_

preendente wonasm eles nio tém mais nada em comum) uma sensagio de
contraste entre o curso de toda uma civilizagio e os minisculos lampejos
de momentos significantes que revelam o significado dele. E assim como o
poeta romintico julgava possivel escrever como um individuo em formas

continuas, %ﬁm por teorias criticas a respeito da__

descontinuidade essencial da poesia..A técnica paradoxal da poesia que €
“enciclopédica e mesmo assim descontinua, a técnica de A Terra Devastadae

dos Cantos de Ezra Pound, é, como seu oposto direto em Wordsworth,uma
ifovagao n%.ma modo novo.

““Detalhes da mesma técnica encaixam-se no padrio geral da ironia te-
mética. O método irdnico de dizer uma coisa e significar algo bem diferente

i T e
e ——— R NN i

3 O Erkennung dos Sonetos a Orfen (parte 2, Soneto 12), de Rilke, é um exemplo menos
vago; ele ainda ilustra a concepgdo de descoberta ou reconhecimento temitico (p. 52; cf.
p- 302). [NF] Para Rimbaud, a iluminacio (do titulo de uma coletdnea de seus poemas em
prosa, [lluminations, publicada por Paul Verlaine) era o uso revoluciondrio da linguagem
por seu poder evocativo a fim de romper com a distingdo entre realidade e alucinacio.
“Epifania”, para o protagonista de Joyce em Stephen Hero [Stephen Herdi] e Retrato do
Artista Quando Jover, ea uma sibita manifestagdo espiritual que irrompe de um discurso,
gesto ou frase memordvel, Para Heidegger, o Augenblick é o fendmeno de uma iluminagao
momentinea, um momento de consciéncia que ele chama de “remporalidade extdtica™. Usos
semelhantes de Augenblick podem ser encontrados em Nietzsche e Kierkegaard.

2= s
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N
estd. W:nonuonmn_o na doutrina_de Mallarmé da ?mm.ﬁm declaracao direta.

e ——— —————

A Em:mn a predicacdo, de simplesmente justapor imagens sem

fazer quaisquer assercdes sobre sua relacio, é consistente com o esforco.

de evitar a retérica oratéria. O mesmo se aplica quanto A eliminacio das.
apostrofes e de dispositivos similares por incluirem alguma mimese de dis-

curso direto. Um estudo alias demonstrou um aumento substancial no uso

I —————

do artigo definido no modo irdnico, um uso que se disse ligado & percep¢io
implicita de um grupo de iniciados, conscientes de um significado verdadei-
ro por detrds de um exterior ironicamente desconcertante.?

O retorno da ironia ao mito que notamos na ficgdo encontra paralelo

e e i et N bt e e

em algumas tendéncias do artifice irdnico para retornar 2o oracular. Essa

—

“tendéncia ¢ frequentemente acompanhada por teorias ciclicas da histéria,
que ajudam a racionalizar a ideia de um retorno, mmﬁ_o\o surgimento de
ﬂm.m.,mwmu.@ ; um_fendémeno tipico do modo irdnico. Hmaoﬁ% seu
“déréglement de tous les sens” _mHo._anmmo para fazer dele 0 uma
reencarnagio-da Prometeu que trouxe o fogo divino aos homens e para
mmmﬂﬁm%n a velha conexio mitica entre o maniaco ¢ o mintico. Temos

.
x_‘w..En e’sua vida de escuta tensa de uma voz oracular a%ﬁrﬂnaom

7 vl@n.ﬂmmg clamando o advento de um novo poder divino no homem,

S ————— e

uma proclamagdo que é de certo modo confusa por incluir uma teoria do
eterno retorno do mesmo. Hnac%ﬂm izendo-nos que o ciclo ocidental

estd préximo do fim e que um 1 novo _ciclo classico, com Leda e o cisne
B T e e . e R e
mi@mmmnnmmmn_s_nmm.nr.dnaom

oyce e/sua teoria viconiana da histéria, que vé nosso proprio tempo como
arm—

ocalipse frustrado, seguido instantaneamente por um retorno a um

Bt

periodo anterior a Tristdo.

Quanto as inferéncias que podem ser feitas a partir da pesquisa citada
antes, uma delas € a de que, claramente, muitas das pressuposicdes criticas
atuais possuem um contexto histérico limitado. Nos dias de hoje, estd em

% Sir George Rostrevor Hamilton, “The Tell-Tale Article™. In: A Critical Approach to
Modern Poetry. Nova York, Oxford University Press, 1949. [NF]

2 Da Lettre du Voyant, de Rimbaud: “Le Poéte se fait voyant par un long, immense et rai-
sonné déréglement de tous les sens” [O poeta torna-se um visiondrio através de uma longa,
imensa e refletida perturbacio de todos os sentidos] {Oeuvres Complétes. Ed. Rolland de
Renéville. Paris, Gallimard, meﬁwwx@. 270). ;
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ascensdo um provincianismo irdnico, que procura, em todos os lugares, na
literatura, por objetividade completa, suspensio de juizos morais, concen-
tracdo no artesanato verbal puro e virtudes similares. Um provincianismo
romantico, que procura em todos os lugares por genialidade e evidéncias
de grande personalidade, é mais ultrapassado, mas ainda estd por ai. O
modo mimético elevado tinha também seus formalistas, alguns deles ain-

|
_ \n_m tentando aplicar canones de forma ideal no século XVIII e mesmo
{,

i

[
\T

no

A sugestio feita aqui é que nenhum conjunto de principios Q:EPL

“ \mmm_x» g qui € que nenhy i ios.e
derivados apenas de um tnico modo pode um dia mmm:E_M:. toda a ver m-N

.mmM.ou_uE a poesia.—

B

" Pode-se notar uma tendéncia geral para reagir mais fortemente contra
e oo

o modo imediatamente Enmw.n._mE em menor grau, para retornar a al-

Funs dos padraes do avb modal. Assim, os humanistas da idade mimética
Slevada tinham, em geral, uma atitude de desprezo quanto aos “fabulistas e

mentirosos espalhafatosos”, como o E. K. de Spenser os chama,?” os quais
produziam romance medieval. Porém, como @o&oEom ver em Sidney, eles
nunca se cansavam de justificar a poesia referindo-se 4 importancia social
da fase mitica original. Eles tinham tendéncia a pensar neles mesmos como
oriculos seculares da ordem da natureza, respondendo a circunstincias de
interesse piiblico como os poetas oraculares, dentro de um contexto de lei
natural e social. Os rominticos, os poetas temdticos do periodo mimético
baixo, voltaram seus rostos contra os métodos de seus predecessores de
seguir a natureza e regressaram ao modo do romance.

Os padrdes romadnticos, na literatura inglesa, foram, nia maior parte,
levados adiante pelos vitorianos, indicando uma continuidade de modo; a
longa revolta antirroméntica que se iniciou por volta de 1900 (muitas déca-
das antes na literatura francesa) indicou uma mudanga para o irénico. No
novo modo, a predilegio pelo pequeno grupo coeso, o sentido do esotérico
e a nostalgia pelo aristocratico que produziu fenémenos tio diferentes como

27 “Pojis era uma velha opinido entre os Antigos Pagdos que, para cada fonte e nascente,
havia uma deusa como Soberana. Tal opiniio passou a arraigar-se nas mentes dos homens,
nido muitos anos depois disso, por meio de certos finos fabulistas e mentirosos espalha-
fatosos, tais como os autores de Rei Artur, 0 Grande, e coisas do tipo, que contam uma
versio um tanto imprecisa das Damas do Lago, isto é, das Ninfas. Pois a palavra Ninfa,
em grego, significa Agua do Pogo, ou, ainda, uma Esposa ou Noiva” (da glosa de E. K,
sobre “Damas do Lago™, v. 118 de The Shepheardes Calender: April O Calenddrio do
Pastor: Abril], de Spenser).

i
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o monarquismo de Eliot, o fascismo de Pound e o culto da cortesia em Yeat:
sao todos, de certo modo, parte de uma volta aos padrdes miméticos ele
vados. A percep¢io do poeta como cortesdo, da poesia como o servico d
um principe, da suprema importancia do simpésio ou do grupo de elite est
entre as concepgdes miméticas elevadas refletidas na literatura do século XX
especialmente na poesia da tradi¢do do symbolisme de Mallarmé a Georg
e Rilke. As excegBes a essa tendéncia sdo 3s vezes menos excepcionais de
que parecem. A Sociedade Fabiana, quando Bernard Shaw pela primeira ve
juntou-se a ela, era um grupo suficientemente esotérico para satisfazer
proprio Yeats: depois de o socialismo fabiano ter se tornado um moviment:
de massa, Shaw converteu-se naquilo que, no final das contas, poderia, sen
diivida alguma, ser caracterizado como um monarquista frustrado.

Mais uma vez, podemos notar que cada periodo da cultura ocidenta
fez um uso conspicuo da literatura cléssica que lhe era mais préxima en
modo: versdes romanceadas de Homero na Idade Média; epopeia virgilia
na, simposio platdnico e amor cortés ovidiano no mimético elevado; satir:
romana no mimético baixo; as produgées do periodo mais tardio possive
do latim na fase irénica do A Rebours, de Huysmans.

Vimos em nossa investigacio dos modos ficcionais que o poeta-nune:

L e

_E_ﬁm a “vida”, nosentido de a vida tornar-se algo além ao conteudo. de-suz

ommm...mE:nEm_ uer modo, ele impde o mesmo tipo de forma mitica sobre

seu contetido, mas faz adaprages-diferentes dele. Nos modos tematicos

mn.dm._rm:nnan:wlro poeta nunca imita o wn:mmanao excelo No mesmc

_sentido-de-impor uma forma literaria sobre seu pensamento. O fracassc

e

em compreender isso produz uma faldcia a que podemos dar o termo gera

g@w mma_m\nmm_emr m:voarmmm .
exitoso em tragédias. Suas obras serdo inevitavelmente repletas de trevas
e catistrofe, e, em suas cenas finais, haverd personagens s voltas com ob-
servagdes sobre o rigor da necessidade, as vicissitudes da fortuna e a ine-
lutabilidade do destino. Tais sentimentos sdo parte da dianoia da tragédia
mas um escritor que se especializa em tragédias pode muito bem vir a sentis
que eles falam pela mais profunda de todas as filosofias e comecar a emitiz
ele mesmo afirmagdes semelhantes quando perguntado acerca de qual seriz
sua propria filosofia de vida. Por sua vez, um escritor cuja especialidade
seja a comédia e os finais felizes terd suas personagens, no final, falandc

sobre a beneficéncia da providéncia, os milagres que surgem quando menos
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esperamos por eles, o espirito de gratiddo e alegria que todos nés devemos
sentir pelas bénc¢dos da vida.

E natural, portanto, para a tragédia e para a comédia lancar suas som-
bras, por assim dizer, na filosofia e modelar ali uma filosofia do destino e
uma filosofia da providéncia, respectivamente. Thomas Hardy e Bernard
Shaw floresceram ambos por volta de 1900 e ambos interessaram-se por
evolucao. Hardy deu-se melhor com a tragédia e viu a evolugio em termos
de um melhorismo estoico, uma vontade imanente shopenhaueriana, e uma
atividade do “acaso” ou “fortuna”, na qual qualquer vida individual pode
ser dispensavel. Shaw, que escreveu comédias, via a evolugio como criativa,
guiando i politica revoluciondria, ao advent6 de um Super-Homem, e para
0 que quer que seja a metabiologia. Mas é 6bvio que Hardy e Shaw nio sio
filésofos vultosos, e eles precisam permanecer ou perecer em virtude de suas
realizacbes na poesia, na fic¢do € no drama.

De forma similar, cada modo literdrio desenvolve sua prépria pro-
jecdo existencial. A mitologia projeta-se como teologia: isto é, um poeta
mitopoético geralmente aceita alguns mitos como “verdadeiros” e modela
sua estrutura poética de acordo com eles. O romance povoa o mundo com
personalidades ou potestades fantisticas e geralmente invisiveis: anjos, de-
monios, fadas, fantasmas, animais encantados, espiritos elementares como
aqueles em A Tempestade e Comus. Dante escreveu nesse modo, mas nio
especulativamente: ele aceitou os seres espirituais reconhecidos pela dou-
trina crista € nao se ocupou de nenhum outro. Mas para um poeta poste-
rior interessado nas técnicas do romance — Yeats, por exemplo — a questio
quanto a se essas criaturas misteriosas “realmente existem”, e quais dentre
elas “realmente existem”, tende a se projetar. O mimético elevado projeta,
sobretudo, uma filosofia quase platdnica de formas ideais, como o amor
e a beleza dos hinos de Spenser ou as virtudes de The Faerie Queene, e o
mimético baixo, sobretudo uma filosofia de génese e organismo, como a
de Goethe, que encontra unidade e desenvolvimento em tudo. A projecio
existencial da ironia talvez seja o existencialismo propriamente dito; e o re-
torno da ironia ao mito é acompanhado n3o apenas pelas teorias ciclicas da
histéria mencionadas antes, mas, em um estigio posterior, por um interesse
disseminado pela filosofia sacramental e pela teologia dogmatica.

O St. Eliot distingue entre o poeta que cria uma filosofia para si mesmo
€ 0 poeta que toma uma que encontra a mio, defendendo a perspectiva de

: T.,,ﬁ ¢ Ve e fundr ! ps i
5 - hy
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que esse segundo procedimento é o melhor, ou pelo menos o mais segu
para a maioria dos poetas.”® A distingio é fundamentalmente uma disting
entre a pratica dos poetas tematicos do mimético baixo e a dos poetas d
modos irdnicos. Poetas como Blake, Shelley, Goethe e Vitor Hugo for:
compelidos pelas convengdes de seu modo a apresentar o aspecto conc
tual de seu imaginirio como tendo sido gerado por si mesmo; os poetas .
iltimo século tém convengdes diferentes e compulsdes diferentes. Mas
a perspectiva assumida aqui acerca da relacio entre forma e conteiido ¢
poesia for consistente, entio, ndo importa o que ele fizer, o poeta tera ain
muitos dos mesmos problemas técnicos para enfrentar.

0y

_nummam Aristételes, a critica tem se inclinado a pensar a literatura cén
essencialmente mimética, estando dividida entre uma forma “elevada”
epopeia e da tragédia, que lidam com figuras da classe dominante, € ur
forma “baixa”, confinada d comédia e 2 sitira e mais preocupada co
personagens como nés mesmos. O esquema mais amplo apresentado ne
te capitulo vai, espera-se, proporcionar uma estrutura itil para ser co
traposta as considera¢bes diferentes e aparentemente contraditérias
Platio sobre a poesia. O Fedro lida, amplamente, com a poesia con
mito e compde um comentdrio quanto ao tratamento platdnico de mit
fon, que se centra na figura de um menestrel ou rapsodo, apresenta tan
a concep¢ao memorialista da poesia como a enciclopédica, que sio ti
cas do modo romantico; o Banquete, que apresenta Aristéfanes, adota
canones miméticos elevados que provavelmente estio mais préximos d
proprias concepgdes de Platdo. A famosa discussdo ao final da Repuibli
[livro X], entdo, assume seu verdadeiro lugar como uma polémica contra
elemento mimético baixo na poesia; e, no Crdtilo, somos apresentados

técnicas irdnicas da ambiguidade, da associagdo verbal, da paronomas

% Esse € o argumento geral de “William Blake™, de Eliot, in Selected Essays, p. 275-80. “A
filosofia tomada emprestada por Dante e Lucrécio talvez ndo seja tio interessante, mas
ela fere menos a forma de que se valem. Blake nio possuia aquele dom da forma mais
mediterrineo, que sabe como pegar emprestado, do mesmo modo como Dante tomara
emprestada sua teoria da alma; ele precisa criar uma filosofia, como também uma poesia”
(p- 278). “O que seu génio necessitava, e do que infelizmente carecia, era de uma estrutura
de ideias aceitas e tradicionais que teriam evitado que ele se entregasse a uma filosofia

propria e teriam feito que concentrasse sua aten¢do sobre os problemas do poeta” (p.
279-80).
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€ ao aparato que hoje estd sendo retomado pela critica para lidar com a

4 @o@ﬁm do modo ir6nico — a critica que, por mais um refinamento da iro-
hﬂ "nia, é chamada de “nova” critica.
Mais uma vez, a diferenga em énfase que

—

Creve como ficcional
e temadtica corresponde 2 &mznnmo entre_dfias_visoes. m{ _:nalcnmln_bnl

i

! ! atravessaram odd 2 Historia da e critica. Essas-duasvisdes-sao a estética e

e

m criativa, a aristotélica’e mgo_:m_:"m:m a visdo da literatura nom.&.ﬁ_dm_

o to € a visao da literatura como processo; Para Aristoteles, o poema é uma

| SERTTS TN Spp—— !Il1l.l|.|l.||
P hmn&xm uarrefato-estéticorete €54, como critico, especialmente interes-

sado nas formas ficcionais mais objetivas, e sua concepgao. central é a ca-

e

tarse. A catarse implica o distanciamento do emnmnﬂmﬁ_on tanto da obra de

arte em si como do autor. A frase “distancia estética” é hoje geralmente
aceita na critica, mas € quase uma tautologia: onde quer que haja apreen-.

sdo estética, hd distanciamento emocional e intelectual. Os principios da

catarse em outras formas ficcionais afora a tragédia, tal como a comédia
ou a satira, ndo foram elaborados por Aristételes e, portanto, nio foram

elaborados desde entio.
=
c\= _No aspecto tematico da literatura, a relagdo externa entre o autor € 0
. AT A ———
, leitor torna- se mais proeminente, @:mmaomeo ocorre, as emogoes de pie-

Sy . T AR

L.y ..n_man e terror sao envolvidas ou Hmmﬁnmn_mm e vez de \mmnmmamm Na catarse,
5 as emogdes sdo purgadas ao serem __mmamm wmmmﬂlm.mw onde elas sao envolvi-
* das com a resposta, elas sdo desligadas e permanecem condi¢oes prévias na
mente. Notamos que o terror sem um objeto, como uma condi¢gio mental
prévia de sentir medo de algo, € agora concebido como Angst ou angjistia,
um termo um tanto estreito para um sentimento que se estende do prazer
de Il Penseroso a dor das Flores do Mal. Na drea geral de prazer, surge a
concepcio do sublime, na qual a austeridade, o tenebroso, o esplendor, a
melancolia, ou mesmo a ameaca sio uma fonte de sentimentos romanticos
ou “penserosos” [melancélicos].

De forma similar, definimos a piedade sem um objeto como um animis-
mo imaginativo que encontra qualidades humanas por toda a natureza e in-
clui o “belo”, o termo tradicionalmente correspondente ao sublime. O belo
tem a mesma relagdo com o diminuto que o sublime tem com a grandeza e
encontra-se intimamente relacionado com a percepgio do intrincado e do
extraordinario. As fadas do folclore inglés tornam-se a Semente-de-Mostar-
da, de Shakespeare, e a Pigwiggen, de Drayton, e o animismo de Yeats est4

T
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atrelado a sua percep¢ao de “muitas coisas adordveis e engenhosas”? e
sua imagem do passaro de brinquedo em Sailing to Byzantium [Navegand

para Bizancio]. N

Da-mesma forma que a catarse éa concepcdo central da abordager

i |\|..a.l.|n.(f|. e s

__&:mnonm_.nm da literatura, o éxtase ou absor¢do é a concepgio central d
‘abordagem, _o:m.mmmwmw...mmnm,..n um estado de identificacio em que o leito

0 poema e, 5 IS vezes, pelo menos idealmente, também o poeta estio envol
vidos. Dizemos leitor, porque a concépgio longiniana é primordialment
a de uma resposta temdtica ou individualizada: é mais til para a liric:
como a aristotélica é mais util para o drama. As vezes, porém, as categoria
normais de abordagem nio sdo as corretas. Em Hamlet, como o St. Elio
demonstrou,* a quantidade de emogdo gerada pelo heréi é grande demaj
para seus objetos; mas, certamente, a conclusio correta a se tirar dessa ad
mirdvel observacdo é que Hamlet é mais bem abordado como uma tragédi
de Angst ou da melancolia como um estado em si, em vez de simplesment
como uma imita¢io aristotélica de uma acdo. Por sua vez, a falta de envolvi
mento emocional em Lycidas ja foi pensada por alguns, incluindo Johnsor
como sendo uma falha desse poema, mas, certamente, a conclusio corret
€ que Lycidas, como Samson Agonistes [Sansio Guerreiro], deveria ser lid
em termos de uma catarse com toda a paixao exaurida.

2 Ver Sonho de Uma Noite de Verdo, de Shakespeare (c. 1595) e Nymphidia, The Court
of Fairy [Nymphidia, A Corte das Fadas] (1627). A frase de Yeats é do primeiro verso de
Nineteen Hundred Nineteen [Mil Novecentos e Dezenove].

* Em seu ensaio “Hamlet and His Problems” [Hamlet e Seus Problemas] (1919), reimpres-
so como “Hamlet” em Selected Essays, p. 141-46.




