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ARTES SEISCENTISTAS E TEOLOGIA POLITICA
Jodo Adolfo Hansen

FFLCH/USP

oje, temos por hibito classificar os residuos do século XVII, letras, artes e outras instituicdes, como

“barrocos”. Em seu tempo, quando nido cram residuos, eles também nio eram barrocos ¢ existiam em

outros regimes de producio, circulagio e consumo. Pensei em falar, aqui, da necessidade de fazermos
uma arqueologia, ou seja, uma reconstrugao desses regimes, considerando, sobretudo, que eram regimes retori-
cos, sempre interpretados pela teologia politica da ““razio de Estado” catdlica em luta contra as heresias.

A hipétese que proponho ¢ a de que pode ser historicamente Gtil o conhecimento de algumas estruturas
que organizam as praticas de representa¢io luso-brasileiras do século XVII para demonstrar, por exemplo, que as
artes tém entio uma fundamenta¢io metafisica, substancialista, e que ndo conhecem a autonomia estética que
passaram a ter depois do século XVIII, pois todas elas sio entdo entendidas como dispositivos imediatamente

praticos, Gtels, que dramatizam espetacularmente os valores catdlicos da monarquia absolutista. Por isso, este
texto pressupde uma dupla articulagio temporal: a do nosso presente, que ¢ um tempo caracterizado pela
contradigdo dos diversos valores de uso produzidos nas apropriacdes que classificam os residuos como “bar-
roco”; e a articulagio do proprio passado, que nio existe mais, mas do qual é possivel fazer uma reconstrugio
verossimil quando se recorre a varias evidéncias. Penso que ¢ basico, no caso, falar do modelo teoldgico-politi-
. co da doutrina catdlica do Estado portugués do século XVIL. Devo também dizer que, pela expressio “século
Sentior Morto
em madeira,
s¢culo XVIII,

Sorocaba, SP

192 ¢m de altura.

Xvi”, estou entendendo um século com quase duzentos anos. Operatoriamente, seus limites podem ser 158() —
quando Portugal passa para o dominio da Espanha, ¢ modelos italianos, de Roma e Nipoles, ou de outras partes
onde a Espanha dommava, comecam a circular tambéin no Brasil - ¢ 1750, ano da morte do rei . Joio V e ini-

- - 1A T - . A b) . . e . Y - p A _
(magem longilinea, cio das reformas ilustradas do marqués de Pombal, quando os esquemas anteriores, associados quase sempre a Es

gotisizante; de coldstica, ao aristotelismo e & Companhia de Jesus aparentemente desaparecem, sendo desqualificados como “mau
«-.\n':n)l‘dln;n"la e © I C . . . p -
serenidade. £ artics gosto”, “afetacao”, “excesso”, “velharia” etc., categorias que continuam circulando até hoje em alguns estudos.

lada, e se - . . . _ i )
1 "*”‘ €ndo sex Evidentemente, o recorte poderia ser outro, ou seja, o limite de 1580 poderia ser antecipado, lembrando-
I‘l'l‘gilk a na cruz ou
no esquife para a se, por exemplo, da divulgagdo das idéias de Michelangelo por Francisco de Holanda, em Portugal, ou algumas
Procissio de di - b duzid de d ceul Teali ., ] d hoi
ity 1scussdes e obras produzidas na metade do século XVI, na Itdlia, que ji apresentavam elementos do que hoje
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entendemos como “bar-
roco” e que circulavam
na Peninsula Ibérica. E o
caso da redefinicio das
artes como imitacio da
historia sacra feita por varios
autores contra-reformistas,
que opoem o ideal de una
vida Beata, fundamentada na
religido, a0 que entendiam ser uma
vida libertina. Da mesma maneira, no
caso do Brasil, sobretudo, o limite de 1750
poderia ser alargado, se considerarmos nio a
classificagio de “barroco™, que pressupde uma unidade
estilistica ¢ 1deoldgica fechada, mas se levarmos em conta que,
num mesmo recorte temporal, existem diversas temporalidades
ou dura¢des que tém extensdes muito variadas, ou seja, varias
estruturas artisticas, poéticas, politicas, éticas, filosdficas ou
teoldgicas que convergem nas representacdes como matérias
transformadas pelos artesios, poetas ¢ escritores. Por exemplo,
no inicio do século XIX, o Aleyadinho e o mestre Ataide con-
tinuam a aplicar modelos artisticos extraidos do Ironologia, de
Cesare Ripa, um livro de emblemas de 1593, na Igreja de Sio

Francisco, de Vila Rica.

Lsplrito Santo

instalada na Igreja de Aragariguama, SI

medindo 74 cm de difmetro.

Supondo esse recorte
provisério, 1580-1750, e
a grande variedade de
praticas de representacio
que nele aparecem, em
Portugal e no Brasil as artes
sdo entdo propostas segundo
theatrum sacrum. Pela nocio de
“teatro”, que inclui todas as artes,
da poesia a arquitetura, da muisica aos
livros de emblemas, pensa-se uma
atividade de encenagio, no sentido de “pér
em cena”, de certos principios e preceitos basi-
cos da doutrina cristd em sua versio catélica contra-
reformista, antimaquiavélica e antiluterana. E, pelo termo “sa-
cro”, propdem-se entio duas coisas: a primeira, que a referéncia
principal de toda representacio é a histéria sacra, tal como ¢
exposta na Biblia ou nos comentirios dos doutores da Igreja; a
segunda ¢ que os significados e o sentido dados em repre-
sentagdo sio sagrados, pois evidenciam a presenca da luz divina,
da luz natural da Graga, que ilumina e orienta o sentido dos
efeitos como um sentido providencial defendido e divulgado
pela politica catdlica do rei portugués.

Em representagdes como nos virios relatos historiograficos

Tmagem: esculpida em madeira policeomada, datads do séeuln XVIT

Segundo a promulgacio de Bento XIV, em 1745, foi reconhe
cida como a figuragio da Terceira Pessoa da Santissima
Trindade, sob o simbolo de uma pomba. Neste original
exemplar de talha, o artista andnimo seiscentista uniu a
figuracdo simbolica da aparigio do Divino na Anuncia-
¢do de Cristo e no Dia de Pentecostes.
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produzidos cntie T630-1050, especialimente os que tratam das
gucrras contra os imvasores holandeses; e, entre 1650 ¢ 1700, os
sermocs, as obras proféticas ¢ a correspondéncia do padre Vieira;
a pocesia, como a sitira baiana que ¢ atribuida a Gregoério de
Matos Guerra; e, ainda, as atividades das academias fundadas a
partir de 1724, como a Academia dos Esquecidos, e também os
textos nio artisticos, como as atas e cartas de camaras munici-
pais, ordens régias, livros de alfindega, relatos de expedi¢des ao
sertio, de destruicio dos quilombos, de entradas e saidas de
bispos e governadores, noticias de festas da igreja, como, ¢ o
caso do Triunfo Eucaristico, em 1733, em Vila Rica, ou, ainda,
bandos, pragmaticas de tratamento e de vestuario etc.; e, ainda,
também a representacdo arquitetdnica e plastica, como por
exemplo, a ordenacgio corporativista do espaco urbano, a orna-
mentacio das igrejas, a escultura de um Francisco Xavier de
Brito, de um Aleijadinho ¢ varios outros mestres etc., encon-
tramos al um padrio dominante, adaptado evidentemente aos
materiais locais e s circunstincias diversas. E o padrio de inte-
gragdo hierdrquica, tecnicamente organizado, nas representa-
¢des, como integracdo compositiva de elementos muito dis-
paratados, que aparecem sempre subordinados a um efeito
geral de persuasdo do destinatario, que € constituido como um
tipo a ser persuadido de que ¢ auténtico, autorizado ou funda-
mentado de direito aquilo que tais representagdes figuram.

Em todos os casos, o valor nuclear que ¢ teatralizado nes-
sas priticas ¢ o da “politica catdlica”, ou seja, a politica contra-
reformista da monarquia portuguesa aliada ao papa contra a
heresia naquiavélica, luterana e calvinista. A politica pressupde,
no caso, a intima fusio do poder temporal do rei portugués
com o poder espiritual do papa, fusio sempre definida, nas
representagoces, como combate leroz contra Maquiavel e
Lutero, A mesma tegragao caracteriza ¢ orienta 08 processos
nnhitares de defesa do (ermitorto, os processos e onomicos de

s e ploracin pela monoculiors canavierra ou pelas minas de

T 1 P I .

se de indios bravos, de escravizacio de atricanos, de controle
dos colonos etc. Em todos eles, em meios materiais ¢ registros
estilisticos muito diversificados, a representagio afirma a sobe-
rania do dominio catdlico do rei portugués como unidade
necessaria da hierarquia e seus corolarios, propagacio da ver-
dadeira fé ¢ agio civilizadora.

No caso, como se trata sempre da teatralizacio dos
principios ¢ fins de uma racionalidade de Corte, ou seja, de
uma politica cujo modelo ¢ a estrutura da Corte, pode ser
oportuno definir o proprio termo “representagdo”. Aqui, pro-
ponho quatro articulacdes para tal palavra. Pela primeira delas,
devemos pensar que representacio significa simplesmente o
uso de signos no lugar de outra coisa. Por exemplo, palavras na
poesia, cores ¢ volumes nas artes plasticas, mas também vestes,
adornos e objetos suntudrios na vida cotidiana. Pela segunda,
devemos pensar na presenca da coisa ausente que ¢ produzida
quando ocorre a substitui¢do de algo por signos, ou seja, deve-
mos pensar que o signo dado em espetaculo ¢ a presenca de
uma auséncia. Por exemplo, o uso de cabeleiras empoadas de
polvilho, o habito de dar piparotes no nariz, uma casaca cor de
pimentio com fundos de flor de lis ete. indicam “fidalguia™. ou
fidalgo. A terceira coisa que devemos pensar como “‘represen
tacdo” &, por 1sso, a aparéncia ou a forma simbolica dessa pre-
senga. No caso das artes, a forma sempre ¢ produzida segundo
critérios retdricos ou técnicos de adequagio das matérias A
presenca que deve ser efetuada. No caso dos comportamentos,
a forma também ¢é adequada ao valor social que se representa:
como disse, uma peruca ou a fala esganigada, em falsete, sig
nificam “nobreza”. A quarta coisa, cnfin, ¢ a posiglo que ¢
teatralizada nessa forma ¢, evidentemente, os varios contlitos
das representagoes, extremamente rotineiros

Seria aul lembrar que o representagio ¢, no caso, um sis
tema central, nuclear, na detiicao da racionalidade de Corte

Como diz Chartier, o Corte ¢ ao mesino empo um logar ¢

11 mamddala saalal £l e Al kBl gt ]



aparece na mator proxumudade espacial, como um luga que
condensa toda a hierarquia, Neste sentido, também ¢ funda
mental pensar que, na Corte ¢ na soc iedade de Corte, que a
tem como modelo, as condutas que na sociedade burguesa sio
daestera ptiblica, em oposi¢iio d esfera privada, aparecem total-
mente confundidas. E o caso das ceriménias do despertar ou
da reprodugio reais. Além disso, ou por isso, ¢ a forma da
1representagio que cada um faz de si mesmo para os outro que
indica a posi¢io, como se todos fossem ao mesmo tempo
atores ¢ espectadores. Assim, a nobreza, por exemplo, deve evi-
denciar a sua posigdo superior por meio do consumo ostensivo
de signos de luxo, gastando a rodo, com uma concep¢io total-
mente alheia 3 da concepgio burguesa, a nossa, do que € a
finalidade do dinheiro. E, por isso, uma sociedade baseada fun-
damentalmente na idéia de representa¢io — “gente de repre-
sentacdo”, alids, € o modo como no século XVII, em Portugal e
no Brasil, se costumam classificar os aristocratas.

Feita segundo essas articulacdes — uso de signos valendo
por outra coisa, producdo da presenga simbolica da coisa ausen-
te, forma simbdlica dessa presenca e, ainda, posi¢io hierdrquica
que ¢ dramatizada na forma —, a representacio seiscentista exis-
tia, em seu tempo, em sistemas de representacdo. No caso das
artes, estes eram, genericamente falando, sistemas retdricos, que
podemos reconstruir valendo-nos dos varios usos observaveis
nos objetos que chegaram até nés. Observamos, inicialmente,
que esses objetos sempre citam outros sedimentos ou referén-
ctas historicas de duragdes muito diversas — por exemplo, refe-
réncias gregas, aristotélicas e platdnicas; referéncias poéticas,
filosdficas ¢ historiogrificas latinas, como os textos de Cicero,
Virgilio, Ovidio, Ticito, Plinio e Vitravio; referéncias patristicas
¢ escolasticas, como os métodos de interpretacio alegdrica da
Bibliaz as doutrinas medievais do poder mondrquico, e, ainda, as
referéncias quinhentistas, como os virios tratados italianos
sobre as artes, as lllt‘)|‘l 1as artes do seculo Xvi, poesia, |\illll|l‘.l.

eacultura ete, Quando transtornim e welercnciay, as repre

sentagoces seiscentistas afirmam que as crtaim M';’_Illl(l() (SRR
doutrina artistica de base aristotclica, que define as artes como
mimese ou imitacio de modclos.

Evidentemente, numa sociedade pré-iluminista em que
nio ha concepcio de subjetividade liberal, nem a nogio de di-
reitos autorais, nem de originalidade, nem a de publico como
opiniio publica, nem mesmo um mercado, a imitagio ¢ sempre
regrada pela nocio aristotélica de que as artes reciclam padrdes
andénimos e coletivizados, ou seja, que elas repdem os modelos
das autoridades que ja demonstram a exceléncia de seu desem-
penho. Por isso mesmo, as artes seiscentistas sio feitas segundo
a nog¢io de que existem géneros para cada assunto e ocasiio ¢
de que, em cada género, existe um estilo proprio, que aplica
uma verossimilhanga especifica, como uma adequagio dos pro-
cedimentos técnicos aos assuntos representados.

No século XVII luso-brasileiro, Aristoteles é lido neo-
escolasticamente; a apropriacdo catdlica da Retérica, da Etica,
da Politica, da Poética propde, entdo, que, ao imitar os mode-
los, a consciéncia dos artesdos, poetas ¢ escritores é aconselhada
ou originada pela luz natural da Graca inata, conforme o dog-
ma defendido em Trento contra Lutero, o de que, apesar do
pecado original, Deus continua guiando ou iluminando as
acdes humanas com sua luz. Logo, a imitacio seiscentista luso-
brasileira é feita segundo a doutrina teoldgica neo-escolastica,
que regula o uso retorico dos signos. Aqui, um lugar-comum
muito corrente no século XVII ¢ o do pensamento do Anjo.
Pergunta-se, entao, como faz Santo Tomas de Aquino na Suma
teoldgica, se o anjo usa representacdes quando pensa e a con-
clusio ¢ a de que o intelecto angélico vé diretamente a Deus,
por isso ndo pode usar imagens para representar o que vé. A
discussio do intelecto angélico permite, como se dizia, estabe-
lecer a diferenca do intelecto humano, que ¢ qualitativamente
diferente. O) anjo nio conhece a representagio porque vé dire
tamente a Deus; por definigio, como . mente humana ¢ finita,

OS¢, Icapaz de conceber Deus sem imagens, todo
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conhecimento humano ¢ indireto, ou tedrico ou analdgico,
feito sempre mediante representagio ou imagens dos concei-
tos, ou seja, por melo de metiforas. Tais imagens ou metiforas
evidenciam exteriormente, quando sio representadas ou postas
em cena varias substancias e formas, discurso, musica, artes
plasticas; as imagens evidenciam a presen¢a do que entio é
chamado “desenho interno”, ou seja, a presenca da luz divina
na consciéncia aconselhando a vontade, a inteligéncia e a
memoria dos artesdos, poetas e escritores no ato da invengio
das formas artisticas.

A idéia seiscentista nuclear &, por isso, a de que a forma
artistica ¢ eficaz, ou seja, forma que agrada, ensina ¢ persuade
o destinatario, quando evidencia a presenca da luz divina que
aconselhou o juizo do autor no ato que a inventou. Por isso, é
também absolutamente principal a idéia de que o bom poeta
ou o bom artesdo, porque sdo iluminados pela luz da Graga
inata no ato da invencio, sio capazes de estabelecer relacoes
entre conceitos muito distantes, demonstrando que em todos
eles, por mais distantes que sejam, sempre se encontra a pre-
senga da luz que faz o mundo ser e desejar o ser, Deus. Tais
relagdes sio feitas como estabelecimento de semelhancas e de
diferengas entre os conceitos e, ao fazé-lo, os artesios e poetas
devem se revelar engenhosos, prudentes, discretos ou entendi-
dos e, sempre, agudos.

Na base das artes seiscentistas encontramos, por isso, as
nogdes de engenho, como capacidade sintética e analitica de
estabelecer relages inesperadas entre conceitos distantes; a
nogio de discri¢io, como capacidade propria de um tipo que é
prudente ¢, por isso mesmo, capaz de encontrar a justa medida
da forma artistica ou comportamental em cada caso; e, ainda,
dominando tudo, a no¢do de agudeza, ou seja, a capacidade de
produzir o efeito de maravilhamento por meio da aproximagio
de coneeitos distantes, um maravilhamento que di prazer inte-
lectual ¢ que decorre do inesperado da aproximacio. Por

exemplo, o batano Manuel Botelho de Oliveira, em um dos

sonetos de seu livro Misica do Parnaso, de 1700, escreve que A
serpe ¢ maio errante de torcidas flores”. Ao produzir a metifora,
Botelho de Oliveira aproxima o couceito de /réptil/, “serpe™, ¢
o de /tempo/,“maio”, definindo um pelo outro: “A serpe &
maio errante de torcidas flores”. A idéia dominante no sé¢culo
XVII ¢ a de que esse efeito € agudo porque a relacio que esta-
belece entre duas coisas conhecidas, réptil e més de maio, é,
como disse, uma relagio inesperada e desconhecida que da
prazer ou que maravilha o ouvinte ou o leitor, que tem de
traduzir a imagem para frui-la. Evidentemente, serd também
muito agudo o leitor/ouvinte capaz de entender que Botelho
de Oliveira compara “serpente” e “tempo” por meio da com-
para¢do de duas outras idéias, “movimento fisico” e “movi-
mento temporal”, ou seja, capaz de entender que ele aplica
uma analogia de propor¢io do tipo a: b:: ¢: d, pela qual se a
“serpente” tem movimento e desliza e se 0 més de maio,
porque ¢ tempo, passa, pode-se dizer que a serpente é como o
més de maio e, portanto, que a serpente é maio. O leitor/ou-
vinte serd um discreto, no caso, sera um tipo superior na hie-
rarquia dos valores, mesmo se institucionalmente for um ple-
beu. Caso nio entenda a metafora, serd um vulgar, um néscio,
um tipo que se espanta com os efeitos, mas que nio é capaz de
entender os modos como sio obtidos.

Com isso, quero dizer que a concepgio seiscentista das
artes como teatro sacro — ou teatralizacio de valores da
racionalidade de Corte da politica catdlica ibérica, uma
teatralizacdo que pde em cena a integracio de conceitos
diferentes e distanciados por meio da sua aproximacio e
condensagio aguda — sempre propde que a forma das
representagdes ¢ um mecanismo que confere posi¢io social.
Ou seja: a pratica das artes relaciona-se intimamente a nog¢io
corporativista do poder politico do Estado portugucs.
definido como uma hicrarquia ou um corpo politico de
ordens ¢ estanrentos naturalmente subordinados a um centro

ou uma cabega mandante, A doutring & exposti, entio, pelos



textos dos principats teolopos ¢ purmtas da Contra-Retorma
catolica, que toram ensmados nos cursos de (€ Jmones da
Universidade de Commbra o divaleados como doutrma nos
colégios jesuiticos brasilenos ou na administragio de
povernadores, tribunais de justi¢a, cimaras municipais, atos
lithrgicos cte. A doutrina constitui, vamos dizé-lo assim, a
forma mentis dos letrados, dos artesios e do publico, que
entao entendem as artes como meios de representa-la como
reposicio dos valores institucionais da monarquia em varias
circunstancias hierarquicas.

No caso, o fundamento da doutrina da monarquia por-
tuguesa no século XVII € a no¢do de pactum subjectionis exposta
pelo jesuita Francisco Suarez, no final do século XVI, em seu
livro De legibus e, ainda, em seu livro de 1614, Defesa da f¢,
escrito contra a doutrina protestante do direito divino dos reis
(que entio cra alegada pelo rei James I da Inglaterra na sua dis-
puta pelo poder espiritual contra o papa. Fundamentalmente,
Suarez recupera a exposicio feita por Santo Tomas de Aquino
no comentario do livro V da Metafisica, de Aristoteles, em que
discute a nocao de unidade e integracio do corpo humano.
No Comentario, a constitui¢do do reino como “corpo politi-
¢o”, por Santo Tomis, relaciona-se ao terceiro modo da
unidade dos corpos. Segundo a concep¢io, a perfei¢io do
corpo humano resulta da integra¢do harmonica dos diversos
membros que sio instrumentos para um principio superior, a
alma. A unidade do corpo pressupde duas coisas bisicas, a plu-
ralidade dos membros e a diversidade das fun¢des, numa inte-
gracio das partes que é ordem. Por analogia, o corpus hominis
naturale & proposto por Santo Tomas como termo de compara-
¢ao para outros “corpos”, como a sociedade, entendida como
um “corpo politico”. Santo Tomas faz a comparagdo por meio
do termo aput, que define como sede da razdo, estabelecendo
uncanalogia de propor¢io: Deus: mundo :: cabega: corpo.
Transterindo o esquema para a soctedade, deduz que cabega:

llllllll IeL reino
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Como principro regente da sociedade — que analopics
mente ¢ “corpo”™ de TmembrosT, fpartes” Mordens”, Mestamen
tos” o rei ¢ eabeca” ou Traziao suprema’ do reino. Dinge-o
racionalmente, como a cabega dirige o corpo. Assin, s¢ g a¢io
da cabeca tem por fim a harmonia ¢ a ordem do corpo, a agio
do rei tem por fim a harmonia e a ordem do corpo politico
do reino. E se a func¢do de cada parte do corpo ¢é servir de
instrumento ao todo, também cada sudito individual ou cada
ordem do reino devem integrar-se hierarquicamente, como
obediéncia (cf. Saavedra Fajardo, 1670, p.124).

No De regno, 11, 2, Santo Tomds (1979) afirma que o bem
de qualquer acio pressupde sua adequagdo ao fim para qual é
cla feita. Governar um ser é conduzi-lo como convém ao fim
requerido pela sua natureza. Aqui, ¢ comum aparecer nos dis-
cursos seiscentistas luso-brasileiros a antiga topica retérica do
piloto ¢ do barco: costuma-se dizer que um navio esta gover-
nado quando a habilidade do piloto o conduz sem danos para o
porto, para o caminho reto. Mantendo-se a analogia, assim
como uma coisa esta ordenada para algum fim intrinseco, como
o navio que deve atingir o porto, também o oficio de quem
governa consistird “nio sé em conservar intacta a coisa nela
mesma, mas, além disso, em conduzi-la a seu fim” (ibidem).

A questio do fim implica que se especifique o fim “de
toda a multiddo e ... o do individuo”. Se o fim do homem
fosse um bem comum que existisse nele mesmo e se, do
mesmo modo, o fim do tltimo da multidio a ser governada
fosse o de adquirir tal bem e manter-se nele e, ainda, se essc
fim Gldmo consistisse na vida e na satde, isso seria encargo de
um médico. Contudo, como diz Santo Tomds: “o fim da multi-
dio agrupada em sociedade é o de viver segundo a virtude”.
Os homens se retnem para levar juntos uma vida boa, o que
nio podem conseguir vivendo isolados. Como apenas a vida
segundo a virtude & boa. a vida virtuosa ¢, portanto, o fim da
sociedade humana, No entanto, o homem que vive \(';\nmln A

virtude estd ordenado para um fim ulterior, que consiste no
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gozo de Deus; logo, é preciso que a multiddo humana tenha o
mesmo fim que o individuo. O fim Gltimo da sociedade nao ¢
viver segundo a virtude, mas, pela vida virtuosa, atingir o gozo
de Deus (ibidem). Essa concepgio € o nucleo de outro texto
fundamental de entio, divulgado pelos jesuitas na Universidade
de Coimbra contra a idéia atéia exposta por Maquiavel, em O
Principe, de que o poder é sempre um ato de for¢a e um artifi-
cio; ou contra a idéia de Lutero, de que o pecado original
mancha irremediavelmente a natureza humana e, por 1sso, 0s
homens, vivendo juntos em sociedade, tendem a mais absoluta
anarquia se Deus nio envia o rel para impor a ordem por
meio do medo ¢ das leis, ou seja, um rei que reina por direito
divino. Em Portugal e também na Espanha, ¢, de modo geral,
nos paises catdlicos do século XVII, afirma-se que o poder ndo
nasce de um ato de forca, ainda que ele use a forga para fins
justos, ¢ ainda que o poder nio decorra diretamente da von-
tade de Deus, mesnio que indiretamente ele decorra, ja que
Deus é a causa primeira de tudo.

Em Portugal, os juristas catdlicos definem o poder como
o resultado de um pacto, um pacto de sujeigdo. Segundo essa
doutrina, a comunidade, ou scja, todos os membros da socie-
dade, como um corpo mistico, um corpo invisivel formado
por todas as verdades unificadas, decidiu alienar-se do poder,
delegando-o para um s6, que passou a representar a comunida-
de como seu rei. Quando se aliena do poder, a comunidade
abre mio de seus direitos, ou seja, ela se declara sudita, ou sub-
metida, subordinada, segundo o modelo juridico da escravidao.
Ao mesmo tempo, a pessoa real, nio a pessoa do rei-homem,
1nas a pessoa imortal da poténcia publica alienada na pessoa
fisica do red, ou seja, a soberania popular, torna-se livre ou acima
das lers. Como cabega do corpo politico, o rer ndo tem nenhum
superior: ele & leoibus solutus, legibis absolutus, pois na sua pessoa
mortal, pecadora ¢ talivel, encarna-se a pessoa publica do

pova”, que se ahienou do poder no plano de sujergao, O rei

soa é, como demonstrou Kantorowicy (1989), o da dupla pessoa
de Cristo, a0 mesmo tempo homem e Deus. Ou sejaza pessoa
fisica de rei-homem ¢ mortal, mas a pessoa pablica encarnada
nele é imortal e infalivel. Por isso, ¢ um equivoco entender
que, com a frase atribuida a Luis XVI, " L'étar ’est moi”, o rei da
Franca se referia a sua pessoa particular, como um déspota
asiatico, porque a fala refere-se justamente 3 instituigio de sua
pessoa plblica, como um monarca absolutista investido do
poder que antes estava na comunidade, que agora ¢ subor-
dinada ou sudita.

O rei-cabeca do corpo politico do Estado mantém a jus-
tica e a paz do “bem comum”, que teoricamente ¢ o fim ulti-
mo da “razio de Estado”. No caso portugués, é a Politica de
Aristoteles que permite distinguir entre uma forma correta de
governo, interessada no “bem comum”, e formas viciosas e tira-
nicas, nas quais domina o interesse particular. Um dos principais
argumentos nacionalistas da guerra de Restauragio portuguesa
do século XVII foi o de que era justa, pois os reis espanhois eram
tiranos que governavam Portugal sem que a populagio tivesse
consentido em alienar-se do poder num pacto de sujei¢io.

Assim, segundo os juristas da Contra-Reforma que estio
na base da doutrina da monarquia portuguesa, o poder politi-
co pertence a priori e por direito natural (per ius naturale) ao
povo, constituido como “estado de natureza” anterior ao
momento da transferéncia do poder para o principe. O estado
de natureza é “um Unico corpo mistico”, como escreve
Suérez, em que todos tém “uma Unica vontade unificada™. Na
passagem do estado de natureza para a sociedade politica,
constitui-se a lei positiva que impoe a let natural de Deus,

justificando-se, cont isso, por exemplo, a catequese dos povos

gentios ¢ o combate aos mfics, Contra a doutrina loterma do
t“l‘(‘il() \livilm ({()\ I'eis, 2 lIlllIII (RN n,|l|l|ll | ('\|ln‘.l.| |\('ln\ jllll\
tas contra-reformistas ¢ retotada por Botera em Da razao de
Lstado, ou por Suarez e Diefesd da e abiine quie aautoridade
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alienatio, como disse, pois a translercncn do poder que estava
no povo para O 1er ¢ |l|ll'||!|l'|.|\l'|, ,lll.l]llll"ll aente, ||(‘l(l o
delo juridico da escravidao, Pela transteréncia do poder, o
pPrincipe nao tem supertor: nao ha minguem que possa obriga-
lo a nada: ¢ fegibns solunis. mas deve seguir a let natural codifi-
cada como ¢tica catdlica para que seu governo seja legitimo.
Doutra forma, torna-se tirano, podendo ser destronado e
IMCEsSIo Morto.

A absoluta submissio de todo o povo ao principe define a
soberania. Se o principe ¢ legitimo, o povo abre mio da liber-
dade para receber os privilégios, concedidos conforme a po-
si¢do natural dos membros do corpo politico na hierarquia. A
“razdo de Estado” afirma, pois, que a primeira virtude de todas
¢ a obediéncia dos suditos. A desigualdade é natural ¢, como se
diz entio, “nio é nascido quem quer”, porque a desigualdade
toi instituida e sacramentada no pacto de sujei¢io. Toda a ini-
ciativa individual ou de grupos contra a desigualdade €, por
defini¢io, uma blastémia ou heresia que deve ser extirpada, ou
seja, o grande vicio politico ¢ a autonomia.

Aqui também aparece uma distin¢io fundamental. Como
disse, o rei tem dois corpos: a persona personalis (mortal, falivel)
e a persona idealis (persona ficta, persona niystica), imortal, infalivel,
sagrada — acuma das leis ou absoluta. Assim, ha do mesmo
modo dois poderes: o poder ordinario, organizado nos limites
do ius privarum, como direito privado ou common law, que
legisla os interesses particulares dos saditos, e o poder absoluto,
doutrinado como “razio de Estado” ou esfera da acdo real nio
discutivel pelos stditos. O oficio da justica e dos juizes é repe-
tir ou recitar o direito — jus dicere — mas nio o de fazer ou dar
a justica — ius dare —, que € atributo do rel.

A doutrina mmplica, desse modo, a centralizacio ou o
monopdlio da violéncia fisica e juridica pelo rei, do que
também decorre o dirigismo pedagdgico do Estado e a pro-
paganda de suas virtudes como civismo. Catolicamente, a

fun¢io do Estado ¢ organizar o estado da coisa piblica de

modo wdeal, como ratlo publicae widitatis, Aqun ¢ contial s
uma vez a naxima O Principe esta acona das Teis”

(" Princeps legibus solutns est™), considerando que suas agoes,
como pessoa publica mftalivel ¢ imortal, mas nunca comao
pessoa particular, mortal ¢ falivel, visaim o interesse comun.
Ele estd acima das leis, porque também oferece a forca
diretiva dessas quando as imp&e a todos. Quero dizer: nio
pode dar ordens a s1 mesmo, mas a0 mesmo tenpo esti su-
bordinado a ela por sua forca de direcio.

Por essa razio, segundo a doutrina da “razio de Estado”
catélica, enquanto o rei controla o corpo politico do seu reino
nos assuntos do poder temporal, teoricamente a Igreja conti-
nuaria guiando as almas do scu reino nos assuntos espirituais.
No caso portugués, desde o tempo de D. Dinis, no século X111,
os reis tinham sob seu poder o padroado, pois indicavam ao
papa os bispos de cada diocese, e tinham direito de veto dos
nomes dos padres das paréquias, o que torna o clero portugués
o brago direito da Coroa, como fica evidente, por exemplo, na
a¢io da Companhia de Jesus no Brasil nos séculos XvI, Xvil,
até sua expulsio por Pombal.

A representagdo artistica seiscentista feita como “theatrum
sacrum’ consiste, justamente, na representacio dos principios
dessa doutrina. No caso, podemos dizer que a representacio
luso-brasileira seiscentista reativa a nogio medieval de “politica”,
por exemplo, como € definida no Policraticus, de John de
Salisbury (1159), um dos textos iniciais da teoria do poder
monarquico, que € uma noc¢io retomada por Santo Tomis de
Aquino no De regno, como uma arte do poder que se funda-
menta na ética cristd. Ela foi, por sua vez, retomada pelos
juristas e tedlogos catdlicos do Concilio de Trento, como
Bellarmino e De Soto, e, no fim do século XVI, por Botero e
Suarez, que adaptaram Santo Tomds aos interesses da monar-
quia absolutista catdlica.

Em Portugal e no Brasil, o conceito de “politica” é

representado nas artes do século XVII como uma arte ou uma
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tecnica IIlI!' ?'l.ll.lllll' et "l'l!"lll.llll\.l lli‘ TGO ol (I.I I{t'l)lll)lli H
(res publica) contra inimigos externos ¢ mternos, langando
nao de virios expedientes. O fim Glumo da politica ¢ cuidar
da concdrdia interna do reino, garantindo o “bem comum” ¢
mantendo a paz apesar das divergéncias e dos conflitos de
interesses — €, podemos dizé-lo hoje, sobretudo por meio dos
conflitos de interesses, pois o rei centraliza o poder e neutrali-
za a aristocracia pela manipulacio de suas rivalidades forma-
lizadas nos privilégios.

O tema principal da discussio catdlica da “razio de
Estado”, ou seja, a discussio dos meios utlizados pela Coroa
para obter, manter e ampliar o poder, é o dos meios de realizar
virtuosamente o “bem comum’. Catolicamente, propde-se que
¢ pela concdrdia, a responsabilidade de cada membro do reino
em relagdo aos demais, que se pode obter a coincidéncia dos
interesses particulares quanto ao fim do todo social unificado.
Como a concdrdia pode ser imposta a forca, ela nio é sufi-
ciente. E preciso que os apetites individuais — os afetos, as
paixdes — sejam reduzidos a uma unidade comum, a unidade
da “tranqtialidade da alma”, tal como ¢é exposta, por exemplo,
na obra de Séneca, como autocontrole das paixdes. Ao mesmo
tempo, a “tranqiilidade da alma” também deve ser obtida por
meios externos, que sio meios propagandisticos, como a divul-
gacio da mistica real no ensino, nos aparatos festivos e na litur-
gia da Igreja; e meios disciplinares repressivos, como a milicia,
os castigos exemplares, os agoites, a forca, a degola, o garrote
vil, a fogueira, a censura intelectual, o degredo e, sempre, as
artes. A teologia catdlica que orienta esses dispositivos politicos
afirma entdo que a alma de cada membro do corpo politico ¢
perfectivel porque o homem é mortal. Por isso, a0 mesmo
tempo que fazem a critica da vaidade, sempre propondo o
espeticulo da vida observada do ponto de vista da morte, as
artes desse tempo também afirmam como fundamental a
necessidade das virtudes de integragio hierirquica, como a

submissao, a obedicncia ¢ a manutengao dos privilégios.

A reaiclagem teologico-pohtca da filosoha estonca imph
Ca, NO CAaso, 4 NOCAO de paz. Na representagao seiscentista, artes
plisticas, belas letras, tratados de direito, dentneras feitas a
Inquisi¢io etc., a paz aparcce definida como o modo perferto
pelo qual ocorre a unido do corpo politico do remo, como
conformitas e proportio, ou conformidade ¢ proporcio dos
apetites. A virtus unitiva, a virtude que da coesio ao todo, ¢
sempre o amor do “bem comum”, figurado por Botero, por
exemplo, com a metafora aristotélico-estoica da amizade. O
diplomata espanhol Diego Saavedra Fajardo (1671, p.223) cita
Botero, em seu Empresas politicas, de 1640:“E o império uniio
de vontades na poténcia de um; se estas se mantém concordes,
vive e cresce; se se dividem, cai e morre, porque nio é outra
colsa a morte senio uma discordia das partes”.

Em todos os casos, a no¢io de um mundo definido como
relagdes pessoals virtuosas é oposta ao mundo maquiavélico e
luterano de relagdes impessoais viciosas. Por 1sso, o que o
poder central constitui como vicio ou desordem moral é tam-
bém imediatamente traduzido como vicio e desordem politica,
pois domina a 1déia de que a desordem na harmonia das partes
individuais é imediatamente também desordem do todo do
corpo do Estado. Assim, é igualmente rotineiro nas artes seis—
centistas o Jugar-comum que afirma que é por caridade ou
amor do “bem comum” que a “‘razio de Estado” elimina a
fruta podre do cesto de frutas sadias.

Devemos lembrar sempre de que se trata de uma for-
magio histérica do Antigo Regime, ou seja, um tempo ndo
iluminista: por isso mesmo, a critica catdlica dos abusos ou
dos excessos que produzem a desordem do corpo politico
nio € “revoluciondria”, no sentido que o termo “critica”
passa a ter na segunda metade do s¢culo XVIII, pois a critica
pressupoe justamente a necessidade de conservagio do starns
guio, como aquela que repoe o bom uso ou a unidade virtuosa
do 1odo, como podemos ler cm poetas ¢ oradores como

Quevedo, na Espanha, Francisco Manoel de Melo, em



Portugal, Gregorio de Matos ¢ Vicna, no Brasil, ou
Caviedes, no Peru.”

Sempre pressupondo aindissociabilidade dedtica ¢ politi-
ca, arepresentagio luso-brasilerra de entio também costuma
figurar o “mau sentido” de “politica”, quando refere como he-
resiaa “arte de triunfar”, sobretudo a exposta por Maquiavel
no cap.Xvill de O Principe, como técnica de simulagio, oportuna
nas competicoes da Cidade, que langa mio de expedientes que
dispensam a luz eterna de Deus, a luz natural da Graga e o sis-
tema das virtudes cristds. Obviamente, a mesma representagio
também exclul como herética a tese luterana da fundamental
corrupedo da natureza humana pelo pecado, cuja decorréncia
politica ¢, como ja disse, a afirmacdo do “direito divino” dos
governantes, mesmo os tiranicos, enviados diretamente por
eus para impor ordem a humanidade bestial, tal como expos-
ta, por exemplo, no Basilikon doron, de James 1, da Inglaterra.
'm Portugal, a concepgio corporativa do Estado como “corpo
mistico” ou invisivel de vontades subordinadas ao rei no pacto
de sujeicdo propde sempre que as instituigdes existentes sio
nao so legais, mas legitimas, porque sio a expressio visivel, na
muluplicidade dos eventos da hierarquia e da jurisprudéncia,
da ler natural.

A representagdo artistica dos valores desse corpo mistico é
nm saber-fazer especificado como uma arte retdrica ordenada
¢ preceitos técnicos. Os mesmos sdo aplicados com conheci-
miento das agdes de uso, como uma arte prudencial que evi-
dencia habitos do entendimento pritico, numa intima fusio de
teologia, politica, ética e retérica. Por outras palavras, a técnica
¢ orientada pela prudéncia, de modo que o decoro dos estilos
evidencia o decoro ético-politico da subordinacio. O lema
geral da representacdo é: dividir os conceitos para uni-los, mul-
apheando o uno, Deus, fazendo que o sensivel prolifere e
aparentemente escape a qualquer controle, para justamente evi-
denciar, em cada elemento fugidio, a mesma unidade que os

atravessa, Tudo fope para se integrar, enfin, pois tudo ¢ livre

para s¢ subordinar: como um teatro do juizo prudente, a repre
sentagio seiscentista que hoje classificamos como “barroco™
resulta de processos de integracio subordinante. Como repre-
sentacio guiada pela prudéncia, que se ilumina do “verbo inte-
rior” da alma quando pesquisa o desenho interno na pro-
por¢io das artes, ela pode levar a equivocos de interpretagio,
como o de uma liberdade do artista ou de um excesso irra-
cional e sem controle dos efeitos. Embora d primeira vista a
representacio efetivamente em semelhancas acumuladas, em
que a relagio da linguagem e das coisas muitas vezes parece ter
enlouquecido, & equivocado supor que tal acumulacio eviden-
cia que a linguagem se autonomizou de Deus e das coisas,
como acontece com a radical exterioridade da linguagem mo-
derna. No século XVII, Deus é a Causa Primeira e a tnica
Coisa, por 1sso toda a natureza ¢ toda a histéria sio interpre-
tadas como seus efeitos e signos, como causa segunda ¢ partici-
pacdo andloga. Logo, os estilos seiscentistas evidenciam, no seu
artificio, a presenca da luz natural da Graga inata que ilumina as
operagdes do juizo que aplicou seus decoros. Lembrando aqui
o tema da “luz infusa”, que foi posto em circulacio a partir do
século XVI, especialmente pelos jesuitas, também se poderia
dizer que as artes do século XVII sio artes da caca de Deus.
Como o fundamento primeiro da critica é Deus, obvia-
mente ndo hi nelas nenhum sentido de superacio do presente
em nome de utopias progressistas. Todo abuso ¢ denunciado

para repropor-se o costume antigo dos bons usos coditicados.

Notas

' “E se a cabec¢a he a mais nobre, e sensivel parte do corpo
humano, tambem o Principe he a parte mais superior, ¢ sensivel do
corpo politico”.

> Como aparece num poema atribuido a Gregorio de Maros
(1968, p.28):“Dresejo que todos amem, / seja pobre ou seja rico, / ¢
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