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A combinagio do tempo com o arbitrio da invengdo muitas vezes faz,
delas um microcosmo narrativo, contos virtuais. !
Cronicas, contos e romances constituem as ficcoes de Fernando Sabino
participam do mesmo impulso criador. Na temdtica das crénicas, ficam
inspira¢des do momento, os dias velozes. Na arquitetura das ficgdes, o des
safio do tempo, a inspira¢io de imortalidade. “
As cronicas podem ser rascunhos de muitos contos. E a fantasia ficcional

de Fernando Sabino sio cronicas carregadas de drama, invengao dirigida. |
O manancial é 0 mesmo, explorado sempre pela fabulagio de um mestre;
198

FERNANDO SABINO: O VERBO COMO AVENTURA
Marco Aurélio Matos

Writing, when properly managed (as you may be sure’}
think mine is) is but a different name for conversation;
LAWRENCE STERN

O VERBO DO PRINCIPIO

FERNANDO SABINO, desde 1941, ano de sua estréia em livro, inicion umd
carreira literdria em ritmo ascensional: ao longo de 43 anos de ininterrup
atividade como escritor, conquistou com pertindcia e fmpeto criador um
maneira propria e exclusiva de organizar impressoes e transmiti-las sob
tensdo constante de um estilo inimitdvel. Sua caracteristica é o despoja
mento vocabular que impulsiona com seguranga a oralidade: conversagi
explicita (didlogo) ou implicita (superposicdo A pessoa do leitor). Esta é
marca segura que identifica, de imediato, um grande escritor. .

Os grandes estilistas (e, aqui, deve-se pensar nos casos exemplares dy
Platdo, Flaubert, Pascal, Bergson, Montaigne, Machado de Assis) tém es
ar-de-familia: seu poder verbal nos atrai pela forga centripeta do estilo, n
importando o assunto nem a solenidade dos temas. Esta forga de atrag
ao centro da prosa {ou da poesia) artisticamente apresentada é na verda
indefinivel: prende-nos sem que saibamos por qué. Trata-se de uma forc?
mégica centrada basicamente na sua componente musical: a musicalidadj
de um estilo ¢ a qualificagdo superior de sua oralidade.

Que é, afinal, a oralidade no estilo?
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[ capacidade que tem o escritor de transfundir na prosa a sonoridade
!4 vou. £ o didlogo humano transposto para a palavra escrita. Na oralidade,

i ¢lemento encantatério € a sua musicalidade, ou seja, a distribuicio bgm »

proparcionada de intensidades tonicas graves e agudas, em linhas mel¥di-
with, Segundo o ritmo mais adequado a organizagio auditiva da frase e do
pardgrafo. Esta horizontalidade musical se encerra num tempo préprio, na
duree, pela permanéncia das intensidades esteticamente distribuidas. Exem-
pho decisivo € o hexametro déctilo de Homero, que apresenta essa espécie
iNetrica para realcar (intuitivamente) a regularidade dinamica do galope
il cavalos. Com isso, nos embala e nos langa num fluxo mégico, genial-
ietite sustentado pela poesia através dos 24 cantos (ou rapsédias) da Hlfada
#1la Odisséia. Outro exemplo ilustre: as recordagbes de infincia provocadas
pelius petites madeleines em Du Coté de Chez Swan, de Proust. Outro ainda:
# vlescrigdo apocaliptica de “O Delirio”, em Memodrias Péstumas de Brds
t whas, de Machado de Assis. Estes trechos na verdade nio se léem, mas ou-
vein-se, apreendem-se pelo ouvido: numa segunda etapa se projetam no
lhasso espirito como formas visiveis, que saltam da grafia para o setor da
eInogo, onde todas as leis se transmudam em liberdade. Outra coisa nio
seonlece, por exemplo, com o Don Quixote, talvez a obra de maior forga
orat ¢ visual que 0 homem jamais produziu, depois da Biblia.

) escritor Fernando Sabino tem estruturado todos os seus livros nesse
whcerce de oralidade.

(Y que se apresenta através da oralidade ndo é necessariamente uma idéia
|ronta e acabada, mas a figura do homem, com as suas paixdes, perplexida-
tlex, dinsias, esperangas, alegrias — uma visao emocionada da vida. Para di-
ferimos como os alemdes, a sua Weltanschauung: a sua cosmovisio.

~Se ndo fosse o uso desgastado de quase todos os “ismos”, poder-se-ia
whitmar que o universo literério e humano de Fernando Sabino é o de um
“existencialismo” A sua maneira, principalmente nos trés romances: des-
Lreve o nwz&nso como uma aventura em que surgem e desaparecem to-
dus os mistérios, tornando posstvel a conversagio sobre os problemas do
i a-dia, nos quais a existéncia precede a esséncia das coisas. O homem
¢l sempre sujeito a marca do tempo, que the dé a chave dos seus muitos
“hipmas. A existéncia ¢, assim, tépica: acontece aqui e agora. J4 a esséncia
rsld ligada parmenidicamente a configuragio imutdvel do ser(segundo
Ilitae, que consolidou essa idéia pré-socritica), sem necessitar nenhuma
tealidade no plano da vida para se manifestar. A existéncia tenta organizar
(+1405; 2 esséncia o desconhece, pois j4 organizou seus valores de perma-
néncia desde sempre; enrafza-se num Paraiso que nunca se perdeu..,

lim Fernando Sabino, pois, o verbo do principio teve de configurar
unw série de reagdes individuais e sociais a partir do destino do homem.
Mus 13 contos de Os Grilos Nao Cantam Mais, de 1941, desfila uma procis-
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sdo de caréncias afetivas, frustragoes, perplexidades, expectativas, e j& no §
inicio de sua carreira (com 17 anos!) o escritor ousou enfrentar as imposi- §
¢6es de um mundo que s6 poderia ser entendido se as emogdes obedeces- §
sem uma hierarquizagdo em padrdes psicoldgicos e ontolégicos. As situa- -

¢Oes “existenciais” teriam de se exprimir através de uma transcrigio verbal

adequada 2 identidade do personagem, suas reagdes individuais e inter- |
pessoais, seu erotismo incipiente, sua agressividade apresentada em ter- |
mos de arte literdria. Nas reagdes concretas, os personagens nio se deixam |
vencer ante obstdculos eventuais, mas refletem a forga de viver do escritor: j

prevalecem os valores impositivos da vida, nio os da morte: todos querem

viver, voltar ao seio da familia, recuperar uma harmonia que se desorgani- j
zou eventualmente, reintegrar-se ao fluxo do cotidiano para compreendé-

io e amd-lo. Como se ama uma aventura da qual se sai com maior visio
moral ¢ estética, ao preco de um sofrimento que purifica e tem por isto

mesmo uma fungdo catértica. E o que se pode ler, por exemplo, no final de .
um dos mais belos contos de Os Grilos Ndo Cantam Mais, significativa- }

mente intitulado “Anos Verdes”.

Aos dezessete anos a vida precisa organizar-se, para ser vivida e sobretu- |
do compreendida. O primeiro livro de Fernando Sabino é a resposta que ele |
deu a vida que se agitava a seu redor, num ambiente entre metrépole in-
cipiente e provincia (Belo Horizonte). Certos valores sociais e morais eram }
ainda respeitados, numa época sujeita 2 irrupgio de novos rumos humanos
— principalmente os que se projetavam na mente inquieta do escritor, para §

quem esse mundo, tal como era, j4 ndo bastava mais. :

E notavel, por outro lado, a sobriedade verbal do livro, emprestando
credibilidade aos personagens e situagdes, ¢ o aparecimento discreto §
e coadjutor de um trago peculiar ao escritor — o humor — que ainda ¢
mais conclusivo que constitutivo, mas que havera de desabrochar plena

mente em sua obra futura.

Depois de atravessar o Rubicon da estréia literaria, Fernando Sabino
langa seu segundo livro em 1944: A Marca, novela que tem como epigrafe §

os versos de Carlos Drummond de Andrade:

..5¢ tento comunicar-me,
0 que hd ¢ apenas a noite
e uma espantosa soliddo.

A geratriz da angustia ¢ a solidao: a impossibilidade de comunicar-se:
alguém com seu semelhante, principalmente do sexo oposto. A angtistia do
escritor, em face da solidio, adquire maior impacto emocional pela cons- ]
ciéncia, que lhe é prépria, de viver numa sociedade repressora — conscién-

cia esta que atinge a sua expressao mais profunda (para os que tém a religido §

como norma de vida) na forga persecutdria do pecado.
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Em A Marca, a solidio se manifesta através do choque do personagem ao
verificar dolorosamente as fugas clandestinas de sua mae rumo ao despenha-
deiro do adultério. Visio pungente, armadura de todo o livro, 20 longd do'qual
lernando Sabino pde novamente em evidéncia as qualidades de um estilo s6-
hrio, seguro, a servico de uma cena digna de um cldssico do teatro grego: o
teigico testemunho solitdrio que tem um jovem do adultério da prépria mae,
vislumbrado numa madrugada silenciosa e depois confirmado por outros in-
dicios sutis de culpabilidade. Este §é, talvez, o mais pungente enredo jamais
ahordado por Fernando Sabino, e arrasta consigo todo o caos familiar: desar-
tunjo daquilo que por natureza deve ser integro, harmonioso, articulado.

As situacdes paralelas a principal — que deixou no personagem a “mar-
it de “uma espantosa soliddo”, correm simetricamente ao longo do livro
v colocam seu autor, ainda jovem, no rol dos que vinham tentando dar
ma configuragio mais forte e original a ficao brasileira.

A experiéncia seguinte recai num livro de relatos amplos sobre a vida de
l'ernando Sabino nos Estados Unidos, de 1946 a 1948: A Cidade Vazia, a que
acrescentou mais tarde uma grande reportagem sobre o Medo em Nova
York. Trata-se de uma reunido de cronicas sobre o american way of life, vis-
1o pelo autor dos 23 aos 25 anos de idade, com familia jé formada. Sio cré-
nicas ¢ histérias amplamente libertas das contengdes anteriores, onde se
1epistra o aparecimento do humor como efemento estimulador do relato e
1 aracteristica fundamental do narrador. A cronica “Expressivo, Romantico
¢ Musical”, por exemplo, expde o lado “Berlitz” da aprendizagem de uma
lingua latina pelos americanos, em relato de grande voltagem humoristica.
kim “Sandy, o Artesdo”, hd uma bela andlise da atividade criadora do escul-
i Alexander Calder, criador dos mébiles, numa visita a seu atelier.

A Cidade Vazia ndo é apenas um repositorio de cronicas sobre fatos corri-
ynciros da vida de Nova York: é uma permanente andlise das condigdes psi-
voldgicas, sociolégicas e politicas de todo o povo americano, a partir da gran-
ile cidade. Livro importante, este, como documentario de uma época e como
visno de um jovem sensivel as formidaveis pressoes da vida americana. A re-
portagem que Fernando Sabino acrescentou mais tarde ao livro é uma pega
e moderno jornalismo que tenta penetrar a sufocante realidade do medo
wuma metrépole como Nova York, e apontar algumas de suas causas.

I:m 1952 Fernando Sabino publica um livro de novelas, A Vida Real,

Iistranho livro: estamos diante de um mundo literdrio bem mais amplo,
v uma velocidade de concepgao e uma audécia de situagdes que faz dele
s obra fmpar. O autor deixa que a ago se imponha por si mesma, mais
peocupado com o destino auténomo dos personagens. Ha em cada novela
utit téenica sutil que lhe é prépria — as vezes de “suspense” de romance poli-
vial, & par de uma forca lirica, como em “O Homem Feito”: ressondncias de
nuslalgias nietzscheanas, em que o personagem se refugia na montanha para
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se conhecer melhor e conhecer 0 mundo que pretende haver deixado 14 em- !
baixo... A novela “O Ultimo Ato” é um relato perfeito, de timbre pirandel- |
liano, em que teatro e vida real se entrelagam, e a arte nio abdica do direito de |

corrigir a propria vida. Ainda em 1952 Fernando Sabino traduz o Dictionnaire

des Idées Regues de Flaubert, sob o titulo Lugares-Comuns. Como apresentagio }
do livro, escreve excelente ensaio, em que explica o sentido da expressio e in- 1
voca H.L. Mencken em abono da utilizagao dos lugares-comuns como fator de

sustentagio social. O lugar-comum erigido em elemento técnico para as ex-
pressbes de publicidade e propaganda d4 lugar ao que o Autor chamou de

“industrializagio do lugar-comum”, Na obra gigantesca de Flaubert, este livro |

ocupa, evidentemente, um lugar supletivo: é um pequeno trabalho de cardter

irdnico, mais indutivo que analitico, em que Flaubert parece se divertir A custa |
das frases-feitas, que todos nés utilizamos com ares de proprietérios exclusivos :
de suas idéias. Lugares-Comuns, na excelente traducdo de Fernando Sabino, se §

faz acompanhar do seu “Esbogo de um Dicionério Brasileiro de Lugares-Co-

(3]

muns e Idéias Convencionais”: um livro alegre, engragado, sem as conotagdes
de panfleto dadas por Leon Bloy, com o seu Exegése des Lieux-Commiuns, com- }

batendo o burgués confortavelmente instalado na sabedoria dos clichés.

A partir deste livro, inicia-se a segunda fase da atividade literria de Fer- |
nando Sabino. Transpondo a drea relativamente inventarial da crénica, en- §
tra com firmeza no &mbito do seu primeiro romance, de natureza intima- |

mente pessoal, a0 mesmo tempo que abarca toda uma geragio e nela busca

respostas as ansiosas perguntas exparsas em seus livros anteriores. Neles, os |
desencontros; neste, a busca explicita, em comunidade social e cultural, da _

for¢a redentora de um “encontro marcado”.

A VIDA A0 MEIO-DIA

O ENCONTRO MARCADO, primeiro romance de Fernando Sabino, foi publi- .

cado em 1956, quando o autor contava 33 anos. £ um livro em que se sur-

preende a vida ao meio-dia, “nel mezzo del cammin di nostra vita® — tal ]
como esta em Dante e foi sugerido pelas candentes palavras de uma bela

carta de Hélio Pellegrino ao Autor, que abre o texto do romance.

Nele, o Autor procura estruturar as vérias correntes que atravessavam |
0 seu meio social, como for¢a apta a criagdo de personagens, visando 2 |

reorganizacdo de um mundo que se desmantelava. Livro fundamental na

obra de Fernando Sabino: a sua forca catértica estd na coragem de abrir o
coracio e mostrar os subterrineos de suas angiistias e de suas esperangas, |
numa sucessao vertiginosa de quadros em que figuram seus amigos, co- §
nhecimentos, agoes e reagdes do meio regional (Belo Horizonte) e metro- |
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plitano (Rio de Janeiro). O pais, como o Autor, buscava dinamicamente
o perfil auténtico de sua identidade. .

Neste livro, Fernando Sabino encontra, definitivamente, a sua identjda-
e irredutivel — capta 0 mundo juvenil e adulto, e como os grand¢ livros,
esle ndo decifra problemas da vida, mas coloca-os de maneira contundente,
dolorosa. H4 um universo luminoso nestas paginas: a descoberta do sentido
dialégico da vida — a incorporagio do didlogo humano 2 solidio de cada
wm de nés, a ronda misteriosa da fé religiosa que persegue principalmente o
jersonagem Eduardo Marciano e que contamina por difusio pessoal a to-
dos 0s personagens. O pano-de-fundo da vida paralela dos amigos, a certe-
#it de que 0 Amor e a Caridade resgatam a culpa dos homens: O Encontro
Murcado € um livra profundamente religioso — nio no sentido ritualistico,
mas como expressao dessa nostalgia do religamento (religido vem dai) entre
«# homem e Deus, entre 0 homem e o principio da sua Salvacio.

Renovadamente, assinalamos aqui a oralidade a que nos referimos: o livro
tem cardter confessional — a par de outras dimensdes constitutivas da sua
temitica. A feigdio oral é basica para ressaltar os conceitos, as confisses, a tro-
«u de emogdes entre os personagens. H4 uma carga notdvel de didlogos —
lorma especifica da credibilidade dos personagens e espinha dorsal desta obra.

A segunda fase literdria de Fernando Sabino compreende ainda os se-
puintes livros e momentos de sua carreira: O Homem Nu, cronicas, 1960; A
Mulher do Vizinho, cronicas, 1962; A Companheira de Viagem, contos e crd-
nicas, 196s; A Inglesa Deslumbrada, crénicas e histérias da Inglaterra e do
lirasil, 1967; O Evangelho das Criangas, relato de episédios evangélicos para o
leitor infantil, em co-autoria com Marco Aurélio Matos, 1969; Gente I'e¢ Gen-
t i1, crénicas e reminiscéncias, 1975; Deixa o Alfredo Falar!, crénicas, 1976; O
Lincontro das Aguas, “cronica irreverente de uma cidade tropical”, 1977.

Lste viltimo € um livro singular na obra de Fernando Sabino: ao mesmo
lempo reportagem e crénica reflexiva sobre alguns dias passados em Ma-
naus. Apesar do impacto do meio-ambiente (ou por isto mesmo) o Autor
inucula nas situagoes e narelagio entre as pessoas 0 seu permanente sentido
¢l humor, que o ajuda a compreender melhor as formid4veis contradigoes
i Amazonia,

DESRAZAO £ PRIMEIRO MUNDO

A TERCEIRA FASE da carreira literdria de Fernando Sabino se inaugura
con o seu segundo romance: O Grande Mentecapto, em 1979. Este livro esteve
e gestagdo por mais de trinta anos, até explodir num tnico jato, em poucos
dias. A tensdo em escrevé-lo levou o autor a tio forte emogio que chegou as
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ldgrimas em determinados capitulos, segundo mais tarde confessou. Ele pré-
prio o definiu como romance “picaresco”, 2 maneira dos modelos espanhé6i

A origem do romance picaresco se perde nas dobras do tempo, ao longo
da histéria da literatura espanhola. Os mais famosos sdo Vida del Buscon
Llamado Don Pablo de Quevedo, as Novelas Exemplares de Cervantes, entre ]
outros — muitos deles obras anénimas, como El Lazarillo de Tormes —3
certamente lidos e apreciados por Fernando Sabino.

O Grande Mentecapto tem um subtitulo explicativo, ao gosto do género:
“Relato das Aventuras e Desventuras de Viramundo e de Suas Inenarréveis
Peregrinacdes.” Trata-se de um exercicio picaresco de alta voltagem humo-|
ristica e de comovente simpatia humana, Aqui, literariamente, Fernando
Sabino apresenta-se dono de sua mais potente liberdade, e a imagina¢io
criadora s6 encontra limites na pessoa concreta (se assim se pode dizer) da’
figura central, que imp&e ao autor sua personalidade, seus caprichos, seu
horror ao trabalho ordenado, sua surpreendente formagio humanistica, §
sua auddcia em lidar com os homens, as instituiges e o poder. ,

Para finalizar esta terceira fase — e o presente ensaio — cabe mencio-1
nar os livros A Falta Que Ela Me Faz, 1980, ¢ O Gato Sou Eu, 1983, ambos de
contos e cronicas. Ampliam-se aqui o espirito de observagio do Autor, o .
seu claro e potente senso de humor e o dominio da lingua, j4 formulado,’
alids, de maneira expressa na crénica “O Estranho Oficio de Escrever”, em §
A Falta Que Ela Me Faz. Encontra-se ele simplesmente no apogeu de suas
qualidades inimitdveis como escritor. .,

Assim, impde-se o terceiro dos seus romances — aquele em que se serve |
ordenada ¢ exemplarmente das lembrangas de infancia: O Menino no Espe- §
Iho. Este livro — além de outros momentos nio especificamente autobio- |
gréficos de sua obra — revela quanto Fernando Sabino se sente i vontade
ao falar do mundo infantil. Esta obra pode filiar-se as mais belas do género
na literatura. O momento final, o epflogo “O Homem e 0 Menino”, ¢ a
meu ver uma pagina magistral de significativa evocagio da meméria, ex-
plorando o simbolo do rel6gio na parede, a forca misteriosa do tempo na §
fixacdo dos lugares e das pessoas, o peso de uma saudade que clama pelos §
entes mais proximos j4 desaparecidos e pelo vazio e pela forca catalisadora
de uma visdo delirante que ndo se pode materializar. O tempo ¢, obvia-
mente, a matéria-prima desse veio — e o tempo, na definicio concisa e-
esclarecedora de Hegel, é espirito: “Zeit ist Geist”,

O menino se via no espelho e se duplicava de uma forma quase magica; }
0 autor, que se vé no menino (“o pai do homem”, como no verso de |
Wordsworth da epigrafe), duplica também a sua meméria e a transfere
artisticamente aos seus leitores, num feixe de recordagdes organizadas com
extraordindria acuidade e vigorosa técnica, trazendo de volta a realidade
presente uma segunda vida, para fazer perdurar a realidade passada.

VOLUME 1/ INTRODUGCAO GERAL 39

HUMOR E AMOR

() ELEMENTO DINAMIZADOR das cronicas de Fernando Sabino é o humot:
wquela maneira de “tratar levemente as coisas graves e gravemente as coisas
leves”, na palavra de Bernard Shaw, que entendia do riscado: “Anything mk.a
makes you laugh. But the finest sort draws a tear along with the laugh.” Perfei-
10: humor ¢ tudo aquilo que faz a pessoa rir, mas o melhor deles, o mais
\uténtico, € o que carrega consigo uma ligrima.

Este componente trai o sentido moralizante do humeor, a insatisfagio de
wus préprios termos — talvez mesmo um ligeiro trago de ressentimento
(no sentido filos6fico de um sentimento em segunda poténcia), um desejo
de consertar as coisas, nostalgia do equilibrio e da harmonia que o mundo,
lal como estd, ndo oferece.

Fernando Sabino explora de maneira néo agressiva 0 humor recondito
1o mecanismo das coisas e dos homens: seu humor poderia receber a qua-
lificagdo genérica de um desmonte progressivo da realidade, no sentido a
0SSO ver socritico: questiona a natureza das coisas, quer saber os limites
ilas definigoes, toma a palavra do outro e a decompée em seus proprios
fermos, como guem nada sabe da realidade examinada, e coloca ai o dina-
mismo das contradi¢des e muitas vezes do ridiculo de terceiros e dele pré-
prio. Sabe rir de si mesmo, que € a suprema forma de humor. Desmonta a
realidade por muito amar — toma a palavra do interlocutor como verdade
inabaldvel para, em seguida, por um processo de desintegra¢io mental e
vonceitual, ir mostrando que a pessoa nio sabia bem o que estava dizen-
do.., Trata a si mesmo como se fosse uma terceira pessoa, inica maneira de
w ver objetivamente no jogo das situagdes — o que nio deixa de ter tam-
hém o seu lado risivel. O humorismo é, por assim dizer, a saide de sua
fura criadora; a maneira especifica, constante, de sua expressio za&.:m
impulsionar-se decisivamente, num movimento também hidico - a j&.
¢ séria, mas as suas expressoes visiveis sio engragadas... A realidade da vida
exige que se registre também o seu lado imprevisivelmente risivel.

As contradicdes sdo 0 mau gosto da natureza, mas existem: para restau-
rar o equilibrio entre os homens e as coisas ¢ preciso expurgar-thes as ano-
malias, revelando a infiltragdo indevida (mas real) do humor. O humor ¢
esse acréscimo que o homem joga no fluxo natural das ocorréncias, para
debelar-lhes 0 momentineo desequilibrio e a conseqiente aparigio das in-
vidéncias nio estéticas: humor é também sinal de que a estética exige a im-
perturbével permanéncia da harmonia das coisas. O humor espanta-se {ou
finge espantar-se) diante de tudo aquilo que foge a essa r&.ﬁoE? a esse
equilibrio: em Fernando Sabino o humor assume tal caracteristica restaura-
dlora, que enriquece principalmente as suas crénicas. £ nele que se apdia
para desvendar os mistérios do mundo que mais o atormentam: pouco a
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pouco, vai-se tornando condémino do secreto mecanismo das coisas que o
rodeiam e dos homens que tentam convencé-io da prioridade indevida das
aparéncias. Com esta técnica de suave desmonte da realidade genérica, con-
quista o leitor e o convida a participar das suas tentativas de restauragio da
ordem mental e afetiva no seu mundo compartithado, de cuja reorganiza-
3o todos podem também ser conddminos: afinal, sonho ou ndo, o gato
somos todos nés.

Em Fernando Sabino, o humor é a forma que o amor d4 as coisas e aos
homens.

Ao terminar, impde-se-nos uma pergunta como premissa de probida-
de critica: pode alguém escrever objetivamente sobre a obra de um amigo'
sem transpor para a escrita as deformagdes que se supdem inerentes a essa
amizade? 4

Respondo: pode. Porque numa apreciagdo critica, como € o caso pre-
sente, ndo se deve tentar uma impossivel perspectiva espacial e temporal,
para melhor discernir as qualidades e eventualmente os defeitos na obra do §
amigo; o que se deve buscar é uma “perspectiva interior”, que submeta essa.;
qualificagdo bdsica a um exame com os othos da verdade — verdade essa-§
que ndo se centra de maneira alguma numa insossa neutralidade. Nio po
de haver nenhuma suspeigdo, quando se estd assim armado para escrever a
verdade, mesmo em plano de critica literdria — a qual ndo oferece, por:]
natureza, as dedugdes apoditicas do raciocinio légico. A verdade literdria }
continua a ser uma relagio objeliva enire o intelecto, a sensibilidade e a
natureza da obra examinada. Aqui, como em outros momentos, quantos
mais amigo, mais verdadeiro.

Por estas razoes, deve-se concluir legitimamente que Fernando Sabino §
— pelo poder criador de sua obra, pela constru¢do de um universo autd-
nomo e convincente através apenas do poder da palavra ao longo de 434
anos de ininterrupta atividade literédria, sustentada por uma voca¢io nunca:]
esmorecida, impde-se como uma presenga excepcional em meio aos valo- |
res intelectuais da cultura nacional. i

Mais do que isto: 20 cumprir recentemente 60 anos de sua vida laborio-;
sa, a 12 de outubro de 1983, pode-se concluir ainda que se filia, brilhante
mente, entre os maiores escritores brasileiros — entre aqueles que dio es
pirito, forma e envergadura estética aos valores espirituais de nosso pais.
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