A EPOPEIA BELICO-AMOROSA DE ROBERTO PIVA
ALCIR PECORA

Chovia na merda do teu corvagdo
R. P.

O CONVITE DE ALICE SANT’ANNA, editora de poesia da Companhia
das Letras, para que eu organizasse a nova edi¢ao das obras
completas de Roberto Piva foi uma alegria pelo reconhecimento
do que havia feito anteriormente, quando o editei pela editora
Globo, e também uma oportunidade de o aperfei¢coar. Em relagé@o
aos criticos que havia convidado para participar daquela edicao,
apressei-me a confirmar a preseng¢a de todos, pois, cada um a
seu modo — Claudio Willer, Davi Arrigucci Jr. € Eliane Robert
Moraes —, eram decisivos para esclarecer algumas chaves da
poesia de Piva. No caso de Willer, achei interessante incorporar
um novo texto que ele fez, no qual manifesta discordancias em
relacdo a algumas observacoes que fiz na primeira edi¢ao, como,
por exemplo, a de que o surrealismo fora apenas incidental na
poesia de Piva, ou a de que era importante considerar os seus
ciclos de publicaciao no ambito mesmo de sua poesia, ja que os
livros de Piva, pensados como tal, acabavam compondo unida-
des poéticas significantes. Mantenho as minhas opinides, mas
acredito que um pouco de dialética critica certamente fara bem
a compreensio mais abrangente de Piva.
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Mas, se pude ter a alegria de manter o aparato critico,
se tornou irreversivelmente diferente agora: ja nsio contava com
Piva ao lado para comentar o que fizesse. Nio que ele tivesse
interferido na primeira edi¢@o, mas era sempre uma tranquilidade
mental saber que ele estava ali, vivo e fogoso, apto para dizer o
que lhe agradava ou nao. Desta vez, estdvamos — Alice e eu —
sOs, e todas as decisGes que tivemos de fazer, fizemos POr nossa
propria conta e risco. Talvez a mais importante delas foi a de
decidir se incorporariamos os poemas publicados posteriormente
a morte do escritor, sem saber se ele daria esses poemas como
finalizados para publicagdo. A minha hesitacio quanto a isso se
devia a convic¢ao de que Piva possuia clara defini¢ao do livro que
compunha, a cada vez. Poemas isolados ndo necessariamente
teriam 0 mesmo acabamento ao compor um livro novo. Assim,
preferimos fazer desse conjunto de inéditos apenas uma antologia
de catorze poemas, escolhidos estritamente pelo gosto meu e
de Alice, e trata-los mais modestamente, ou precavidamente,
como “fragmentos”.

De qualquer maneira, na auséncia de Piva, procurei retomar
um pouco de sua presencga, mesmo de sua presenca fisica, unindo
o tecido da memoria com a audicido de leitura de poemas seus
que cresciam extraordinariamente quando era ele quem os lia.
Também revi algumas de suas entrevistas e seus depoimentos,
dos quais destacaria os que aparecem no belo filme de Ugo
Giorgetti sobre o grupo de artistas e intelectuais que, junto ao
Piva, batiam as ruas de Sao Paulo nos anos 1960. Ou talvez nao
exatamente a Sdo Paulo que existe agora, mas, como se declara
ja no titulo, “Uma outra cidade”, a qual no ano 2000, época de
seu filme, o cineasta ja dava por finada.

O grupo de amigos — aparentemente pouco inclinado a com-
por qualquer movimento organizado ou dotado de nome om
doutrina, ao contrério dos poetas concretos, por exemplo — esta

algo
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representado, no filme, por Claudio Willer, Jorge Mautner, Rodrigo
de Haro € Antonio Fernando De Franceschi — estes dois ultimos
desgragadamente mortos no ano funebre de 2021 —, além do
proprio Piva e de Giorgetti. Em algum momento, preparando este
texto, em 2021, tive a ideia de perguntar ao cineasta que atitude
pensava uni-los de modo mais radical. Ugo me respondeu, em
conversas alternadas por telefone e e-mail, que

a unica coisa a unir todos verdadeiramente era uma profunda
aversao e, nao diria 6dio, mas negac¢iao do que se convencionava
chamar naquele tempo de “burguesia”. “Burguesia” era uma
palavra usada a todo instante para definir falta de preparo, de
gosto, ignorancia, mesquinharia, estreiteza mental, familia em
geral, crenga no progresso, na técnica moderna, no mundo
empresarial, na religiao etc. etc. Para muita gente, como Piva,
essa aversao incluia também os operarios, portanto nio havia
nada, ou quase nada, de politica nessa atitude em relagio a
burguesia. Os operarios eram considerados como aspirantes
a burguesia, no fundo eram também burgueses, antes de o ser
verdadeiramente. Ha uma frase de Rimbaud, acho que em Une
Saison en enfer' que diz: “maitres et ouvriers, tous paysans,
ignobles”.2 Rimbaud era simplesmente adorado, principalmente
pelo Piva. Depois, cheguei a conclusio de que havia muito de
“dandismo” nessa atitude. Na verdade, foi a ditadura que atirou

todos muito mais & esquerda do que éramos antes do golpe,
eu inclusive.

Ja quando lhe perguntei sobre o que via em Piva de mais singular
em relagio ao grupo, Ugo me respondeu:

1 Arthur Rimbaud, Uma temporada no inferno & lluminagées. Trad. de Lédo Ivo. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1982.

2 “Patrdes e operdrios, todos sio camponeses, ignébeis.”
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Filosoficamente eu acho que Piva sofreu enorme influéncia de
Vicente Ferreira da Silva, que sustentava as ideias de Enaxnmmma.
Hw:onNmodo. Heidegger e Sartre na contracorrente do marxismo da
€poca. Todo o poder estabelecido era motivo de questionamento
seja nas fabricas, nos escritorios, nas universidades; o Uonon.
tinha de ser combatido implacavelmente porque era mau em
si mesmo, por defini¢cdo, como se costumava dizer naquela
€poca. Piva manteve essa atitude por toda a sua vida. Acho que
foi o que se conservou mais ligado ao que pensava na primeira
juventude. O Piva velho era o Piva jovem, alquebrado pelos
excessos, pela idade. S6 isso. Continuava um andarilho pela sua
cidade, como sempre foi. Nunca teve carro, andava a pé, e era
comum encontra-lo vagando em todos os lugares pelo que hoje
chamam, ridiculamente, de “centro expandido”. Na verdade,
andava por ai, verdadeiro pi¢ton em Sido Paulo.

Quando disse a Ugo que Piva sempre me tratava como um con-
terraneo italiano, e que, mais do que isso, parecia ter uma ideia
completamente fantasiosa e nobilitante de quem descendia
de imigrantes — e, portanto, de gente que vinha para o Brasil
empurrado pela mais dura miséria —, disse-me que era mais ou
menos o0 que fazia com todos os amigos:

ao contrario de quase todos que almejavam viagens pelo exterior,
Paris particularmente, Piva jamais teve interesse nisso. Como
muitos de nés, odiava a cidade de Sio Paulo, mas nao saia dela,
ela ocupava fortemente sua poesia. E comum encontrar lugares
com nome e localizagio clara nos versos do Piva. Nesse sentido,
acho que se assemelhava muito a Mario de Andrade, que também
jamais deixou o pais. O maximo que fez foi morar por pouco
tempo no Rio. O Piva nem isso. De vez em quando cle vestia
uma camiseta com o desenho de algum animal em extingao, ia
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até o Horto Florestal ou almogava em algum restaurante a vinte
quilémetros da cidade com algum livro sobre xamanismo
embaixo do braco. Era sua maneira de “ir para o exterior”. Era
uma figura de enorme charme pessoal, por isso parecia homme
du monde, viajado, frequentador de todos os lugares. Nao era
nada disso. Era conservador até no cotidiano. No fim da sua vida
iamos almogar, por insisténcia dele, no restaurante O Marinheiro,
na Radial Leste, que existe desde 1942. Piva colecionava o que
restava da sua cidade. E era muito engragado. Nos seus dias
inspirados, era realmente uma companhia deliciosa. Tenho uma
amiga italiana que me chama até hoje de Uguccione della
Faggiuola, personagem de Dante, que era como Piva me chamava.
Uma de suas caracteristicas era, ja que se considerava monarquico,
atribuir titulos de nobreza aos amigos. Ndo sei o que era o Willer,
mas devia ser da cupula hierarquica. Eu era um misero conde.
Mas o Nando de Franceschi, esse era “O Principe”, para ele.

O que Ugo diz, a meu ver, vale como uma divertida e fiel sintese
da personalidade impressionante de Piva; o que faco a seguir é
apenas esbog¢ar alguma aproximacgao de aspectos técnicos rele-
vantes aplicados pela sua poesia. O primeiro deles € justamente o
de que a publicagao original dos seus livros apresenta trés grandes
ciclos ou agrupamentos: o primeiro, em torno da primeira metade
dos anos 1960; outro, na virada de 1970 para 1980; € enfim um
terceiro, iniciado na virada para os anos 1990, que continuou até
sua morte, em 2010. Os intervalos desses momentos privilegiados
de publicagao parecem bastante largos para caracterizar ciclos
diferentes no empenho de comunica¢io com um ptiblico mais
amplo. Isso nao significa que exista alguma separacio radical
entre esses nucleos: os elementos mais relevantes de um perio-
do permanecem nos outros, havendo continuidade e coeréncia
marcantes no conjunto. Trata-se apenas de anotar que o termo
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poético dominante em cada um desses nucleos apresenta di-
ferencas significativas; por exemplo, no primeiro, Predoming
o verso longo; no segundo, um cruzamento de prosa e pPoesia,
além de experimentos graficos; no terceiro, correntes os versos
curtos e regulares.

A POESIA DOS ANOS 1960

Os dois livros fundamentais aqui sao Paranoia e Piazzas, respec-
tivamente de 1963 € 1964, ambos editados pelo extraordinario
Massao Ohno, dono de um ouvido unico para o que de melhor
se produzia na poesia paulista da época, muito além do que se
considerava academicamente a melhor poesia paulista da época.

Nessa primeira poesia de Piva, o que admira, antes de tudo,
€ o sistema de oposigoes proposto nos poemas. Nio ha meios-
-tons, o que lhe da um carater geral de manifesto, e que nio
raro se apresenta explicitamente nesse género, como ocorre
em “Os que viram a carcag¢a”, de 1962. Assim, “crepusculo”
e “aurora”, “motocicleta” e “lambreta”, “maconha” e “licor”,
“boxe” e “ténis”, entre outros alegadamente opostos, tornam-se
verdadeiros partidos e escolhas a serem feitas com urgéncia, de
modo a definir, de um lado, o poeta e seus amigos, e, do outro,
tudo o que julgava detestavel, como gabinetes de politicos,
bombas de gas e radiopatrulhas, negociantes, patroes, operarios,
estudantes, advogados etc.

Para Piva, nao ha escolha senao escolher, se € que niao se
nasce escolhido: “D. H. Lawrence” ou “Valéry”, “Artaud” ou
“Hegel”, “De Chirico” ou “Mondrian”, ou exemplarmente: “Sade”
ou “Eliot”? E obviamente ele escolhe os primeiros termos des-
sas oposi¢des, nos quais também sc alinham “Barrabas” (nao
“Cristo”), “corpo” (nido “mente”), “gambas” (nao “cegonhas”). Al
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estio também a “violéncia” contra a “légica”, as “baterias” contra
os “violdes”, 0 “anus” contra a “vagina”. Tudo nessa poesia se
organiza como um “nés” contra “eles”, ou melhor, contra “vos”,
pois o que se delineia € um campo épico de batalha, de que nao
se safa o proprio leitor.

Tal esquematismo nao deve de modo algum ser atenuado,
ou sequer contextualmente justificado e explicado como um
aspecto episodico de sua poesia. A escolha sem nuances nao
é acaso, nem circunstancia: é condi¢ao dessa escrita que se
pretende uma espécie de epopeia libertina. Trata-se de investir
contra os interditos, medindo o valor de cada gesto pela régua
da transgressido contra quem, como salientou Ugo Giorgetti,
cabia o labéu de “burgués” — nog¢ao vaga, mais estética do que
econdmica ou politica, embora contenha seguramente um gesto
politico, andrquico, de ndo conformidade com padroes norma-
tivos da sociedade capitalista. Para Piva, trata-se de esclarecer
sem meias-tintas a situag¢ao basica de repressao que define o
cerne da vida burguesa. O esquematismo, portanto, € programa-
tico e esta a servico da demonstragiao do cerco imposto a toda
forma de vida insubmissa a banalidade admitida socialmente.
Ele serve para alertar que, nessas condi¢des, a poesia apenas se
cultiva como fruto da violéncia, permanecendo valida a maxima
de Blake, segundo a qual a prudéncia € uma solteirona rica e
malcheirosa, a servigo da impoténcia e da negac¢ao da alegria.

Outro aspecto a ressaltar nessa primeira poesia de Piva é a
centralidade do sexo nesses jogos de extremos. Como interdito
privilegiado, a sua transgressao € também a via tumultuosa que
conduz a vida dos sentidos. Em Paranoia, por exemplo, atendo-se
ao cenario desequilibrado e perverso da cidade, a violéncia sensual
concentra-se sobretudo em seu carater baixo, com forte trago
de overidentification, isto é, que visa a ostentar a degradagao que
a cidade produz, mas prefere esconder. Em Pigazzas — curioso
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titulo, com plural inventado, mezzo italiano, mezzo Paulista — 5
via profanatdria incide nos excessos dos amantes, na fiiria extitica
do conhecimento logrado pela exploragao das suas entranhag,
Nos dois casos, seja como ato profanatorio degradado ou como
excesso orgiastico, a poesia de Piva estd imantada pelo vetor de
transgressio, inevitavel quando a vida se encontra represada
pelos interditos e lugares-comuns.

Outro ponto a considerar aqui € que o leitor logo se vé empur-
rado para um lugar em que nao dispoe de muitas estratégias de
leitura. Entretanto, 0 acesso ao texto exige atengio, nido abandono
ao nonsense. O leitor se vé diante de uma experiéncia dificil de
incompreensio, que, no entanto, nada tem de gratuita, pois esta
orientada para atingir outro inteligivel, supostamente mais livre
dos clichés que, fingindo tudo comunicar, apenas naturalizam
interditos. Recusar-se ao sentido € parte integrante das estra-
tégias dessa poesia, e nao se trata de recusar uma significagio
banal para entregar-se a outra, na qual a auséncia de sentido é
apenas uma regra estética. A questao decisiva estd em sustentar
uma poesia analoga a uma experiéncia iniciatica, na qual é pre-
ciso despojar-se da significacao a fim de acumular energia para
a percepg¢io de sentidos novos, além dos determinados pelos
habitos. Ou seja, a “dificultagdao” da leitura nao € elogio do sem
sentido, mas via estruturante do sentido.

Nessa primeira poesia de Piva, também vale a pena referir o
tratamento do verso, usualmente deixado de lado em favor de
parafrases de conteudo. Tanto em Paranoia como em Piazzas,
predomina o verso longo, mais acentuadamente no primeiro
do que no segundo livro. De inicio, pode-se considerar, nas

pegadas do préprio Piva, que o ditirambo dionisiaco ¢ a sua
matriz. Sem possuir estrofes regulares em numeros de versos,
de pés, de métrica ou de rima, a organizag¢ao do &Qnmac.o
assenta-se no emprego de ritmos exaltatorios e declamati-
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vos, tradicionalmente dedicados a celebracao da alegria de
viver, que inclui os transportes da mesa, do corpo e do sexo.
Embora genericamente correta, essa descrigao nao da conta
da dinamica ritmica particular dos versos de Piva. Tome-se,
por exemplo, um poema bem do inicio de sua carreira, como
“Ode a Fernando Pessoa”. O primeiro verso, bem longo, pode
parecer completamente sem medida: “O radio toca Stravinski
para homens surdos e eu recomponho na minha imaginac¢ao
a tua vida triste passada em Lisboa”. No entanto, visto mais
de perto, pode-se destacar nele uma divisao de seis membros,
a saber: “O radio toca Stravinski/ para homens surdos/ e eu
recomponho/ na minha imagina¢ao/ a tua vida triste/ passada
em Lisboa”. Ou seja, o verso longo se recompoe facilmente
como seis redondilhos, alternados entre maiores € menores.
Mas nao € apenas isso que se passa ai: € possivel ainda reunir
os membros do verso dois a dois, de modo que o conjunto
passe a ser lido como composto de trés versos de doze silabas
— alexandrinos, em sentido lato —, sendo que o tltimo deles
se arredonda num alexandrino perfeitamente equilibrado, com
0 acento principal na sexta silaba.

Claro, nao € sempre assim, nem estou a afirmar que a re-
gularidade métrica presida esses versos, 0 que nao é verdade.
Pretendo apenas mostrar como h4 uma questio ritmica impor-
tante na poesia de Piva, a qual exige estudo mais técnico do que
tem sido feito, ndo podendo ser entendida simplesmente como
decorréncia das propriedades exaltatérias mais ou menos 6bvias.
Por exemplo, um desdobramento dessa dinamica que mostrei
acima pode ser a disponibilidade notavel da poesia de Piva para
a leitura oral, que usualmente explora simetrias e oscilagdes
ritmicas alternativas.

Ainda cabe considerar nessa poesia de Piva que ela leva a
sério o poder da prépria literatura. E literatura embebida em
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literatura, que respira literatura. Um levantamento sem qualquer
intuito de exaustividade encontra, em “Paranoia”, referénciag
explicitas a Mario de Andrade, Dostoiévski, Lautréamont, Rj)-
ke, Garcia Lorca, Machado, Rimbaud, Murilo Mendes, Jorge de
Lima, Dante, Whitman, Leopardi, Tolstdi, Oscar Wilde, Gide,
Kierkegaard, Artaud e muitos outros autores. Se passarmos a
Piazzas, estio 1a, além dos ja citados, Maiakévski, Nietzsche,
Blake, Mary e Percy Shelley, Sade, Baudelaire, Isaac Asimov,
Villon, Apollinaire, Michaux, Byron, Swift, Jarry etc. Um ex-
-orientando, Marcelo Veronese, fez um estudo aprofundado
dessas relagdes intertextuais buscadas por Piva,® que, por vezes,
dao a impressao de uma poesia composta de versos alheios toma-
dos como ready-mades, na linhagem das vanguardas histéricas
ocidentais e do pop norte-americano. Nessa relacao intertextual,
predomina, ainda que sem hegemonia, a linhagem maldita do
romantismo — aquela que justamente culmina em Rimbaud,
para lembrar o que diz Giorgetti sobre a “adoracao” de Piva.
Esse protagonismo talvez ajude a esclarecer o sentido basico
da via transgressiva buscada em sua poesia: o de uma crenca
na literatura como lugar onde respira uma poténcia resistente
a institucionalizagao da vida. Tanto o interdito da significagao
como o ritmo exaltatorio estdo a servigo desse ato voluntarista
de proclamac¢ido do poder da poesia, exercido como libagao
discursiva do sexo e de toda sorte de excessos.

3 Marcelo Antonio Milaré Veronese, A intertextualidade na primeira poesia de Roberto

Piva. Campinas: IEL-Unicamp, 2009. Disserta¢iao (Mecstrado em Teoria ¢ Histéria
Literdria).

24

A POESIA DA VIRADA DOS ANOS 1970-80

Entendo como poesia da virada dos anos 1970 aquela que reune
os quatro livros de Piva publicados entre 1976 € 1983: Abra os
olhos & diga Ah!, de 1976, novamente devido a Massao Ohno;
Coxas, publicado em 1979 pela editora Feira de Poesia, com
coordenacgao grafica do mesmo Massao; 20 poemas com brocoli,
de 1981, também editado por Massao, desta vez em associacio
com Roswitha Kempf; e, enfim, Quizumba, langado pela Global
em 1983. Junto deles também consideraria a série de “manifestos”
que Piva publicou em 1983 e 1984, entre eles O século XXI1 me dard
razdo. Esse conjunto representa a plena maturidade poética de
Piva: o mais exuberante de tudo o que ele produziu, e que ainda
esta longe de ser bem conhecido e estudado.

Entre tantos aspectos de interesse da poesia desse periodo,
talvez o mais evidente seja a resolugao poética no limite da
prosa, a ponto de vez ou outra se resolver — como no caso
notorio de Coxas — em favor de uma espécie de forma narra-
tiva livre. Poesia, aqui, muitas vezes é o que pontua a prosa,
O que a precipita, mas nao necessariamente o que domina o
seu andamento discursivo. OQutras vezes, contudo, as medi-
das existem, mesmo distribuidas espacialmente de maneira
pouco ortodoxa.

Outro aspecto que sobressai nesses poemas é a desassom-
brada celebrag¢iao do amor do efebo, cuja posse fisica com fre-
quéncia fornece a principal matéria do canto. Trata-se de uma
apropriacao que Piva faz do conhecido modelo platénico, no
qual o amor entre homens — regido por Afrodite Urania, nascida
exclusivamente do sémen do pai, € nao por Afrodite Pandé-
mia, popular e heterossexual — € passagem para uma forma
superior de conhecimento. Mas ha também diferenca, se nao
contradigao, em relagdo a esse modelo poético-filoséfico antigo,
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uIma Vez queio discurso ANAX0SO de Piva se constréi centrado
substancialmente :,m energia do corpo, que sempre tem mais
0 que desejar.

O foco sexual, entretanto, nao se fecha sobre si mesmo, e
por isso, nesse ponto, penso que a poesia de Piva se configura
como discurso amoroso que escancara experiéncias homos-
moxc.mmm interditas no ambito do conservadorismo cristio que
preside as relagoes sociais burguesas, quanto mais em ambito
provinciano. Como lembra Foucault, tais experiéncias foram
excluidas do quadro cultural de cortejo amoroso que organiza
toda a lirica ocidental. Tal exclusdo da galantaria da conquista,
compensatoriamente, seria “a razao pela qual os grandes escrito-
res homossexuais da nossa cultura (Cocteau, Genet, Burroughs)
podem escrever com tanta elegancia sobre o proéprio ato sexual”$

Embebido na contemplag¢ao do efebo — que nao raro dorme,
sonha e se coga, alheio e descansado —, o poeta incorpora nos
graus do éxtase amoroso-cognitivo a exigéncia do ato politico
da transgressao. Mas ateng¢ao: ao anunciar o tesao, Piva faz soar
uma trombeta belicosa, € nao apenas a flauta doce do encan-
tamento. A noc¢io de desejo que lhe interessa nao € antegozo
do que poderia se passar entre quatro paredes, nem tampouco
breve chama a se esgotar na boemia anarquica e na bizarria

juvenil — € sobretudo front de combate a um mundo dado
como morto ou ocupado por zumbis, regido pela normalidade
assexuada associada a negociatas e mitologias mercadologicas,
que ele descreveu certa vez como “totem kapitalista”.

A questdo pode ser vista também em termos formais — por
exemplo, consideremos “Abra os olhos & diga Ah!”, em que ha
versos inteiros compostos com letras capitais a alternar com

4 Michel Foucault, Unm didlogo sobre os prazeres do sexo: Nietzsche, Freud e Marx. 3.:5-
trum Philosoficum. Trad. dc Jorge Lima Barreto ¢ Maria Cristina Guimardcs Cupertino.
2. ed. Sao Paulo: Landy, 2005.

26

outros em minusculas. De modo geral, a combinacgio deles €

paratdtica, sugerindo a incorporagao de vozes diversas, prove-
nientes de varios lugares da cidade, mesclando exemplarmente
o guarto (a alcova) € arua. Os versos se apresentam como o\ﬂ:.NN..
mento de diferentes frequéncias captadas pela poesia erratica,
em que algumas delas atuam como manchetes, letreiros ou
anuncios a produzir fastio e ruido na comunicacao do desejo
— algo que, na prosa, havia sido explorado, por exemplo, nos
notaveis fluxos de consciéncia de John Dos Passos, bombardea-
dos por mensagens comerciais da metropole. Tal alternancia
de tipos graficos e vozes intercaladas compoe uma didascalia
barulhenta, urbana, cadtica, em face do transporte sexual e
literario do poeta. Fica claro, mais uma vez, que o desejo pro-
posto pela poesia de Piva nunca € apenas intimo ou pessoal,
mas também publico e, neste sentido preciso, objeto de uma
épica refrataria a politica institucional.

Ainda no ambito dessa contradi¢ao entre rua e alcova, Piva
dialoga também com D. H. Lawrence, que alerta sobre a neces-
sidade de libertagao da tirania da sociedade puritana, da qual
os jovens sao presas faceis, pois “em publico”, na vida civil,
“permanecem ainda 2 sombra dos velhos mediocres”.5 E por isso
que a poesia de Piva faz questdo de proclamar a “maravilha” dos
gritos dados “a janela”, e ndao os gemidos encerrados, abafados,
no quarto. Ela formula uma “politica do corpo em fogo”, que
reage a “merda gentil” do “esquecimento sistematico” e da do-
mesticagao da vontade. Para aplicar uma metafora de Lawrence,
trata-se de encontrar um meio de reagir contra a desgraga da
vida exaurida como “esfregamento secreto”.

Desse modo, os poemas da virada dos 1970-80 estio conce-
bidos como uma verdadeira epopeia amorosa, se se pode dizer

S D.H. Lawrence, Pornography and Obscenity. Londres: Faber & Faber, 1929.

27



assim, a qual, nos termos de Lawrence, daria Combate “3 Mentira

sentimental da pureza e do segredinho imundo, onde quer que s

encontre, dentro de si ou no mundo exterior”, A Poesia de E<m

poderia ser lida entdo como um poema de amor mnowﬂ.ommnw
de uma proeza bélica: atravessar o inferno de Pijamas, familia
TV, vida doméstica, trabalho odioso e subalterno, »cﬁoammn_mm.
cOmicas, direita e esquerda fascistas ete. Ou seja, superar o
dominio do que ele nomeia como “ordem Kareta”, na qual se ¢
cego de tanto medo. Uma proeza imensa que, no Hmite de sua
destinac¢do, se amplifica como passagem inaugural do nada ao
ser, isto €, como cosmogonia. A amplificatio da poesia de Piva
vai da guerra amorosa das ruas a hierogamia ¢ésmica.

Outro aspecto a ser destacado nesse periodo da produgio
de Piva € o lugar central da “amizade”, verdadeira tépica de sua
poesia. Companheiros de gera¢ao, garotos rebeldes e deprava-
dos, adolescentes na porta do cinema; a 6rbita do coracgao e as
dedicatdrias aos parceiros; vicios requintados sustentados em
companhia; livros e leituras aos quais recorrer com a urgéncia
de um pronto-socorro — tudo isso participa da ideia de amiza-
de engendrada pela poesia de Piva. Nisso, ela mostra afinidade
com a concepe¢ao de erotismo de Georges Bataille quando este
postula que “a existéncia niao se encontra onde os homens se
consideram isoladamente; ela comeg¢a com as conversas, o riso
partilhado, a amizade, o erotismo — ela tem lugar somente na

passagerm do um ao outro”.®

Compreende-se assim que, em Piva, o sexo frequentemente
seja grupal, e que o grupo atue como tribo, com normas bem
pactuadas, conquanto invista anarguicamente na ¢ contra a
cidade — a anarquia entendida como método de preservar a vida

@&Ononmnm Bataille, LA4mitié; Le rire de Nietzsche. Paris: Gallimard, 1973. O texto original
€de1940.
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sob ameaca de extingdo. O pacto, aqui, deve ser entendido como
estratégia de sobrevivéncia em face da ordem da “normalidade”,
isto é, aquela que encontra razoes para a crueldade e a loucura.
Em ambiente tdo hostil, nenhum pacto € mais importante que
o da amizade. Bataille fala em “cumplicidade na luxuria”, pois
as agdes dos amigos se dao sobretudo como experiéncia oo.:e:u
nicativa aberta pela pratica sexual livre. Em termos negativos,
a amizade se afirma como resisténcia ao fechamento puritano
e iletrado dos paredoes das classes médias — nada urbanas —
da cidade militarizada, maquinal e enrustida. Nos termos de
Bataille, trata-se de projetar nos muros da cidade “imagens
de explosdo e de ferimento”, que significam igualmente “um
sentimento de festa, de licenc¢a e de prazer pueril”.

Assim reinterpretada, a amizade € entendida como labora-
tério aberto de praticas sexuais em luta pela vida num presente
distépico. Tal fenomeno de experimentagao sexual coletiva ndo
escapou as observagdes de Foucault, que lhe atribuiu, sobretudo
em comunidades gays contemporaneas, um papel de “réplica
das regras estritas de conquista amorosa das cortes medievais”.
A seguir nessa diregao, a galantaria sexual-grupal-experimental
da poesia de Piva deve ser entendida, mais uma vez, Como
disposi¢ao politica de afirmacgao cultural fora das alternativas
autoritarias da “normalidade” social. Dai, essa onipresenca do
“cu”, ressignificado em sua poesia como “bandeira do navio
pirata”, isto ¢, como caminho contrario ao “Bom Caminho”, que
€ sempre o da intolerancia do caminho unico.

Na poesia de Piva também ha uma vigorosa releitura do mo-
dernismo paulista, longe de qualquer iniciativa chapa-branca: no
cenario de catastrofe humana, caos urbano e agao sexualizada
das tribos de resisténcia, encontram-se varios tragos do “anti-
-heroismo” macunaimico, como os do primitivismo, do humor
casuista € malandro, mesclados, por sua vez, a disseminagio
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de reieréncias internacionais, desde as classicas até as do pop
e do psicodelismo.

Assim, o cenario modernista € evocado com apreco e res-
peito por Piva, mas € também singularmente distorcido, acres-
centando-lhe referéncias heteroéclitas, incompativeis entre si,
num processo de composicao frequentemente conduzido pela
enumeracao aleatdria. O desvairo da cidade, por vezes, ganha
ares de western tropicalista, como quando a agio catalisado-
ra da poesia €, por exemplo, cuspida por “caralhos fumegan-
tes”. A trilha sonora da trip modernista de Piva tanto pode ser
proporcionada pelo jazz dos beats como pelo rock dos punks,
mas € sempre executada de modo a excitar os temperamentos
luxuriosos dos cumplices € conduzi-los ao frenesi, ao pacto
endiabrado, que afronta nao apenas o moralismo classe média,
mas também a fruic¢ao artistica puramente intelectualizada.

Nesses termos, Piva tende a dissolver os componentes ilu-
ministas do modernismo para acentuar uma dimensio mais
despudorada, abertamente gay e flaneuse. Isso fica claro até no
mapa da cidade de Sdo Paulo confeccionado por ele nos poemas,
todo balizado por bares, inferninhos e prac¢as do centro velho.
Da mesma maneira, na releitura do modernismo por Piva ja
nao ha tra¢os de deslumbramento diante do maquinismo tec-
noldgico, assim como ndo ha nenhuma vontade de progresso
ou expectativa de futuro nacional.

Ainda sobre a heran¢a modernista, cabe dizer que, na poesia
de Piva, ha um movimento de rearranjo da distin¢io popular/
erudito, que parece atenuada, mas nio dissolvida, na utopia do
compartilhamento do desejo via literatura, na qual, por exemplo,
o.m “gregos de Homero” vestem “chapéu de palha”. A novidade
al esta no ultrapassamento do viés nacional pela amplitude dos
tempos e mitologias envolvidos. Sio exemplos dessa amplitude
as convivéncias de Osiris e Bosch; o deus P3, caciques e paje€s;
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Paolo Uccello e a Boiuna; Tibério, César Bérgia, Maquiavel;
Hendrix, Antunes Filho e Oswald Spengler; d. Pedro 11 e Cobra
Norato; Marinetti e Jane Birkin; Wittgenstein, Ganimedes e.
Exu; Mautner, Villa-Lobos, San Juan de La Cruz e o Espirito
Santo; Napoleao € John Cage; Gregdrio de Matos, Pound, Buda,
Coleridge, Guido Cavalcanti, Long John Silver; Baudelaire e
Brecheret; Georg Trakl, Mandrake etc. A lista € sensacional na
sua abertura e em seu alegre disparate. O desfile vertiginoso
de nomes se assemelha a encontros inesperados nos circulos
infernais, em que o guia Virgilio esta trocado por um Dante
imigrante em consorcio com um Mario de Andrade, quatro-
centao, gay € passeante.

Ao cultivar encontros tao heterodoxos, poder-se-ia imaginar
que Piva adota um procedimento de criagdo analogo ao da “ge-
leia geral” tropicalista, transmutada em “geleia genital”. Mas ha
outras diferencgas relevantes. Para comecgar, a rainha inconteste
das artes, para Piva, € a literatura, € nao a musica. Esta pode
funcionar como trilha sonora da poesia, mas o contrario nao
ocorre. Depois, 0 efeito dessa folia temporal € personagens rela-
cionados por Piva, a cada poema, nao € exatamente um projeto
de Brasil. A rigor, ndo € sequer um projeto de contemporaneidade,
pois a utopia andrquica e sexual de Piva busca uma espécie de
atemporalidade, em que convivem todos os tempos de todos os
autores excelentes, sem representagiao de época ou territorio,
mas sim de uma criagio radical que funciona como “bolinagao”,
isto é, como ato libidinoso contra a inércia das praticas culturais
e habitos institucionalizados.

Talvez se possa dizer que a poesia de Piva quer, antes de mais
nada, dispor-se COmo um contraprograma avesso a qualquer
natureza ou identidade dada: nacional, social, de raga ou sexo.
Uma aposta voluntarista na poténcia da arte, em favor da criagao

do homem apto ao gozo.
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A POESIA DOS ANOS 1390

Uma terceira unidade produtiva da poesia de Piva retine Ciclones,
publicado em 1997 pela Nankin Editorial, que traz poemas pro-
duzidos do inicio dos anos 1980 até meados dos 1990; e também
Estranhos sinais de Saturno, lang¢ado pela primeira vez no terceirg
volume da edi¢do das obras reunidas da editora Globo, em 2008,
mas que inclui poemas ja publicados de maneira dispersa em
revistas de cultura. Também acrescentamos aqui um grupo de
“manifestos” da virada dos anos 1980 para 0s 1990, género de
escritos que, como ja disse, ndo deve ser tido como acréscimo
supérfluo a poesia de Piva. Os manifestos estdo no seu cerne,
com a sua interpelacdo imprecatoria, empreendida como po-
litica de agitagao radical: agressiva e transgressiva, libertaria e
vigorosamente parcial.

A maior parte desses poemas esta centrada num veio da
poesia contemporanea que se tem chamado algumas vezes de
“etnopoesia” ou de “poesia étnica” — como o faz, por exemplo,
Jerome Rothenberg, citado por Piva. Parece-me entretanto
que este prefere chama-la de poesia “xamanica”, acentuando
amescla de diferentes tradi¢gdes poéticas suscetiveis de apelo
esotérico — por vezes irénico; outras vezes, nao —, de viés
romantico e genericamente antimoderno. Trata-se de uma
poesia exaltada, que ndo teme misturar os ingredientes mais
indigestos e dispares em sua alquimia de excessos. Alguns
desses componentes referem ainda o modernismo paulista,
acentuando o seu trago de iconoclastia cabocla, algo histrid-
nica; o surrealismo, ja rebatido em varias frentes de vertigens
irracionalistas; e ainda a poesia beatnik, com seus conchavos
misteriosos entre alcool, drogas, animais ferozes, paisagens

nomades, cool jazz, amores devassos com adolescentes per-
didos, em cidades perdidas etc.
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Este € um caminho plausivel a se explorar nessa poesia, que
une diferentes pontas ja mencionadas. Ha outra possibilidade de
exame critico — porém, Seguramente menos simpatica aqueles
que se identificam com os tragos mais anarquicos da poesia de
Piva. Nessa perspectiva, essas figuragdes poéticas a roda do
xamd, onipresentes nesta etapa da produgio de Piva, sio menos
nogoes ou ideias a serem simbolicamente explicados, menos
enigmas a serem esotericamente decifrados, do que convengdes
de uma cena poética que podem ser identificadas, conquanto a
contrapelo do convencionalismo habitual.

Explico-me: a maioria desses poemas busca a construgio
sistematica de um locus poético e artificial, no qual o nome
xamd € metafora e ndo instancia literal de verdade. Nessa pers-
pectiva, enquanto metifora de base a sustentar as operacdes da
composic¢ao, a figura do xama, com seu entorno regular, solicita
menos uma exegese simbdolica ou uma hermenéutica heterodo-
xa do que, de fato, uma sintaxe, uma gramatica, associada ao
reconhecimento de uma poesia centrada no que os retéricos
antigos chamariam de “composi¢do de lugar”.

O espago metafdrico construido como um /ocus determinado
poderia ser entendido, inicialmente, como um processo de sis-
tematizagdo em torno de algumas poucas figuras cuja economia
relacional passa a ressignificar todo o poema. A partir dai, em
vez da iniciagao, buscada nas profundezas do simbolo, seria
interessante considerar a alta exigéncia de submissio aos jogos
que o0 poema constroi. A questao esotérica sofreria uma refra-
¢ao, uma recodificagdo altamente econdmica, mas também, por
isso mesmo, com grande capacidade de produzir novos arranjos
significativos. Para ir logo ao ponto, diria que a “cena xamanica”

nao contém mais do que cinco elementos.

Inicialmente, essa cena se constroi como uma “paisagem”
aberta, de horizonte sem fim, como a que € propiciada por ima-



gens de deserto, mar, planicies, montanhas longinquas, com-
binadas com balizas ciclicas como sol e lua, noite e dia, Quatro
ventos, estrelas, relampagos etc. Estas balizas, entretanto, nig
funcionam como, por exemplo, o kigo dentro do haikai, pois
acentuarn nfio o aspecto sazonal, mas a vastiddo da paisagem e,
portanto, a sua poténcia como totalidade cosmolégica. O duplo
negativo dessa paisagem € a “cidade sucata”, dominada pela
ciéncia ordindria, pela medicina alopatica, por sufocamentos
de cimento, fedores de naftalina, catacumbas catdlicas, com-
portamentos de lacaio, hordas de psicopatas liberadas pela
explosiao demografica etc. etc. Justamente por isso, o poeta se
declara, contra todas as evidéncias que temos de Piva, um poeta
na cidade, e ndo da cidade.

Em seguida, a cena prevé um conjunto regular de perso-
nagens, cujo nucleo € constituido pelo par xama-discipulo,
sendo que o xama, dotado de seu “pénis de elefante”, com
propriedades curativas, se desdobra em figuras de escritores
ou musicos pertencentes, respectivamente, a grande tradicio
literaria ocidental e a dinastia negra do jazz norte-americano.
O discipulo, por sua vez, toma a forma invariavel de um adoles-
cente sensual, andrégino, que se apresenta metonimicamente
através dos atributos do falo duro e das coxas fortes — pois sao
idénticas as armas do combate belicoso ou afetivo. Ademais, o
adolescente se caracteriza pela inocéncia da ignorancia honesta,
embora selvatica e descontrolada, isto é, fora do verdadeiro

dominio da arte da guerra e do amor.

Um terceiro componente da cena xamanica articula figuras
heterdclitas do mundo mineral, vegetal, animal, mas também
angélico e extraterrestre. Todas elas, embora formadas de coi-
sas dispares — por exemplo, diamantes e pedras; cactos, flores,
morangos silvestres, espinheira e ipé-roxo; serpente, jaguar, ga-
Vido e andorinha; anjos e divindades de sexo em riste, liderados
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por Dionysos, lado a lado com entidades negras e indigenas, e,
enfim, Ovnis e astronautas —, sio concebidas como sinais de
uma ordem (cosmos) tinica.

A poesia étnica de Piva prevé ainda um conjunto de agoes
conduzidas pelo xama no seu consércio com o efebo. Sio acoes
ritualizadas dirigidas a sedugio, a cépula e a transformacio
do discipulo: dangas, rodopios, gritos, risos, vimitos, deslum-
bramentos, suspeitas, sonambulismos, quedas, explosoes,
miragens e transfusdes sanguineas marcam os passos dessa
iniciagdo belicoso-erética, cujo ponto de ebuli¢do apenas se
alcanca por meio das disposi¢des cerimoniosas que ordenam
a energética erotica.

Por ultimo, a cena xamanica prevé os instrumentos mobi-
lizados pelo feiticeiro para a iniciagdo do adolescente: elixires,
cogumelos, LSD, haxixe, cannabis, vinho para libacdes, colares,
tambores, beijos, sussurros, palavras, leituras de poemas. Tudo
aqui funciona como excitante ou catalisador lisérgico capaz de
ativar, no corpo rijo do jovem discipulo, a poténcia da “flor te-
suda”, do “pau-ferro”, do “cu em flor” e “fora da lei” que resiste
as “ilhas de trevas”.

Assim, o conjunto da cena xamanica apresenta imagens nada
convencionais que sao, por sua vez, estabelecidas no interior de
uma convengao sexual e cosmica, que repoe formulagoes neopla-
tonicas e antiplatéonicas de Marsilio Ficino, Pico Della Mirandola
ou, ainda mais, de Leone Ebreo, as quais buscam evidenciar um
principio hierogamico universal, no qual o pensamento mais
elevado apenas se atinge na maxima exploracao dos sentidos.
Mas ndo € essa ou outra interpretagao que me interessa propor,
e sim apenas deixar essa possivel pista de que a poesia étnica
de Piva admite procedimentos de forte codifica¢ao, aplique-se

ou nio a eles uma exegese de razdoes ocultas. Sistematizada
em torno de imagens anticonvencionais, ela opera de maneira
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similar aos géneros antigos mais convencionalizados — cComo a
poesia pastoril, por exemplo —, cuja construcgio é dependente
de um locus de base. Com a diferenga de que, na poesia pastoril,
o locus esta composto de imagens amenas, em tudo opostas 3
imagem delirante do espago da iniciagdo xamanica — mas, eis
ai, se as imagens tém viés contrario, o corte da composigio é
analogamente regulado.

Ocorre-me dizer ainda que essa hiper-regulacio, nas antigas
preceptivas, diz respeito ao que esta determinado em func¢ao
da urbanitas, isto €, daquilo que esta sob o “império de Roma”,
metafora tantas vezes invocada neste conjunto de poemas e
que diz respeito ao que € oposto ao grosseiro e tosco, que nio
tem espirito, elegancia, graca, € que, por isso mesmo, nio pode
ser divertido, nem se manifestar além da vergonha mediocre,
mesquinha, doméstica. Admitida, portanto, a analogia de pro-
cedimentos aplicados a constru¢ao da cena xamanica com a
de outros loci classicos, mesmo com aparéncias tao diversas,
evidencia-se a destinacao civil dessa poesia, que deseja reordenar
as formas de convivio e empreender a reforma dos costumes
pelo cultivo das letras e do espirito. Nesta visada, a celebragdo
do caos e da devassidao anarquica desencadeada pelo xama
se entende como apologia do “urbano” em face dos habitos
ruinosos e escravizados da cidade.

Encerro, pois, dizendo que, por isso tudo, suspeito que o Piva
barbaro guarde desejos inconfessaveis de cortesania. Por estranho
que seja dizé-lo, para alguém tido e havido como provocador
e transgressivo — e realmente o sendo —, Piva manifesta, nao
obstante, inegavel vocagéao para “classico”.
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