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GULLAR CONCRETO

Marniel Bandeira

FFubem Braga contou o niniero de palavras que compdem o texto integral
e recente livro de Ferreira Gullar -~ Poemas - s3o 113, Mas, acrescentou
humoristicamente, “o poeta poderia ser mais conciso se nao tivesse a ma-
i repeticao”. Para Rubem, essas 113 palavras, a maioria tao repetidas,
wats dhizem nada. E evidente, no entanto, que o poeta quis dizer mnuito.

Braga ndo ¢ o homem da rua, nio ¢ um leitor comum, Se o sentido
4 poesia atual de Gullar The escapa, quem a poderd entender fora dos
«i14ais do concretismo? Poetas e criticos concretistas (8m tentado expli-
<1 lay mas a verdade ¢ que quando falam fazem- no 14 para eles, alids estio
trigados, hd o grupo de Sao Paulo, bd o grupo do Rio, e cada um deles se
mlea senhor da verdadeira ortodoxia concretista.

aullar ¢ dos nossos melhores poetas mogos, como reconhece Braga, ¢
mt hpentissimo. Poderia ajudar-nos a compreendé-lo, De fato pretendeu
b lo na epigrafe que pos ao seu livio: “Iista poesia mostra o tempo
- oo uima fruta aberta: tempo espago de si mesmo.” Segue-se um siléncio
A duas pdginas em branco ¢ o primeiro poema ¢ realmente uma fruta
duita, lempo e espago de si mesma. O j& famoso “mar azul” Esse enten-
e bem, admiro-o, inclui-o numa antologia, 144 outro poema no livro,
semo indicd-lo? Os poemas concretos ndo levam titulo, podiam ao me-
wer bevar nlimero, chamemos a este “verde erva’, julguel entendé-lo, mas
miversando com o poeta verifiquei ndo ter apanhado a exata intengio. O
e ina estd, alids, explicado num artigo do préprio Gullar, “Poesia concre-
t+ pulavra viva’, aparecido no suplemento dominical do fornal do Brasil
“rmemorativo do primeiro aniversario de poesia concreta naquela folha.
L aitipo devia ter sido juntado ao livro como prefacio. Pareceram-me
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essenciais nele os seguintes conceitos: “O poema serd construido com a
palavra viva” Que ¢ palavra viva? “A palavra carregada de experiéncia que
0 pocta fraz consigo. 56 essa palavra viva contém em sia carga de energia
que fard dele nao uma simpldria combinagio de palavras, mas um fafo
no mundo verbal, isto €, no mundo. Elemento objetivo de construgio;
arepeticao. A repeticiio pela repetigio, isto é, para desligar a palavra de
suas aderéncias imediatas, para limpd-la ¢ inserir-lhe uma significagiio
precisa, imediala, concreta”

Tudo isso ¢ muito claro. Nas i3 palavras repetidas de Gullar posso
chegar a sentir a carga de experiéncia que em cada wina delas existe para
o poeta, mas o contetido dessa experiéncia, o sentido dessa experiéncia
120 nos ¢ comunicado, salvo no poema “mar azul”. A palavra “arvore” ou
a palavra “erva” retém, para Gullar, um mundo de significagoes precisas,
imediatas, concretas, mas o processo de repeti-fas n@o nos dd a chave para
enirar nele. O que vejo nitidamente nestes poemas, em seu conjanto, ¢
um visual para queny o munde se apresenta principahmente como unm
nfusio de espago ¢ iempo fortemente marcada de cores violentas - ver
de, azul, vermelho, sol, girassol, girafa.

Jornal do Beasil, w58




ROTEIRO DO POETA FERREIRA GULLAR

Alfredo Bosi

O roteiro do poeta Ferreira Gullar - ji siio trinta anos de oficio! pode
ser vislo na serela coeréncia de seus molivos, imagens ¢ afelos, ou nos
covies ¢ nas descontinuidades com que a sua pocesia acompanhou a vida
brasileira nesta segunda metade do século.

A primeira leitura, imanente, discernird temas que vul!um ¢, mais do
qque isso, descobrird um modo peculiar do e lirico sentir a forga da na-
lureza ¢ sitnar-se entre os objetos da cultura, modo que define o pithos
de Yerreira Gullar e o estrema dos seus contemporaneos. Ha nma perso
nalidade poética bastanie cocsa nointerior da obra de Gullar, que, a forga
de diver-se, acaba nos dando o sentimento vivo de um tom, a visao de
wmna paisagem estilistica, a identidade de am rosto. O leitor, & primeira
vista desnorteado com as diferengas entre o imagindrio solto de A Jufa
corporal, o neo- realismo dos romances de cordel ca poética _do memoria-
lismo engajado dos anos 1960 ¢ 1970, aprenderd, afinal, depois de algumas
refeituras, que Gullar foi, tam sido e & o poeta de um umiverso bem deter
minado, ¢ niw resistird a tentacio de desenhar the o mapa,

A matriz do scu munde poético € a Cidade da infancia ¢ da adoles-
céncia, aquela Sio Lais mitica e realissina onde o sol ivradia por um cén

cruelmente azul ¢ arde como i fogo que ¢ a propria figura do Tempo. O

fogo queima, sc ripido, ou, se lento, faz o germe explodit, a polpa adogar

alé o mel ¢, obsessio fecunda, leveda a natureza alé o apodrecimento, a
: = e . . frnt I 5 . d
nausca, a incxordvel combustao dos seas mais ocultos tecidos. Gullar é |

U]

o poeta do azul tenaz (“acido céu”, “céu contumaz”), da chania veloz, do

verio fermentado que desmancha os frutos da terra e estiola os filhos

dos homens. A voz do poema, produzida no dmago desse universo (belo
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i+ ferino como o elerno retorno), traz uma consciéncia alerta que cap-
i os diferentes ritmos ¢ as diferentes velocidades com que a chama do
lempo consome os destinos em Sio Luis e nas muitas cidades do pocta:
Rio, Santiago, Lima, Buenos Aires... Sol e lodo, fi ulgor e decomposi¢io, o
Tempo e os tempos ¢, no centro da perspectiva, a necessidade do canto
jrra resgatar o encontro feroz com a existéncia.

O resgate ¢, paradoxalmente, obrigatério ¢ viio, como o canto da ave,
no poema “Galo galo”, que nio basta para salvar o individuo e serve afinal
de “mero complemento de auroras”. A natureza definitivamente vive a sua
propria vida ¢ nos ignora como as péras que apodrecem no porto (“para
nada?”). Apesar da lucidez de nossa voz, tampouco as horas nos sublrai-
140 a0s fermentos que jd trabatham dentro de nos. No poema de Ferreira
Gullar, uma intimidade febril une o sol e a morie, e esia, repilo, me parece
ser o [orma imagindria com que o pocta diz o seu sentimento do Tempo,

ALé aqui, o discurso da unidade, voltado para uma possivel coeréneia
de hguras ¢ temas, discurse cujo risco maior ¢ supor um espagu lirico.
metafisico cerrado onde a vor interior regeria as forgas em tensio na
vbra podlica.

Mas, & preciso convir, essa € apenas mma leilura que, por meotivos titi
O, SC ACCHOU agui como primeira.

Uma segunda ¢ necessaria abordagem nao se deterd apenas nas recor:
rencias: antes, se voltard para as rupturas. E um novo olhar descobre que
o poeta vem respondendo, passo a passo, as crises e aos desafios da luta
cnltural e politica do pais desde os anos 1950 até os dias de hoje.

O pos modernismo de 1945 raiado de veios existenciais, a poesia con
crela e neoconcreta, a experiéneia popular-nacionalista do CPC, o texto
deira e protesto ante o conluio de imperialismo ¢ ditadura, a renovada
wndagem na memoria pessoal e coletiva... siio todos rmomentos de uma
dialética da cultura brasileira de que Ferreira Gullar tem participado
coimo ator de primeira grandeza,

Atuzdessa Jeitura, contextual, a consciéncia que ditou o Poeri sujo nao
cexalamente a mesma que inventou A fufa corporel, assim como a maturi
rlade do escritor ¢ cidadéo pds-1964 superou os seus horizontes ideoldgicos
os anos 9o, Nio se trata de evolugao na ordem dos acertos estéticos (estes
uao dependem, mecanicamente, da posigio politica do pocta); trata-se de
ver mais concretamente a historia, julgar mais criticamente o proprio lugar
‘I poeta na trama da sociedade, refletir mais dramaticamente a condicio
v homem brasilciro e do homem latino-americano sem medusar se no
frtiche abstrato, no fundo egdtico, do “homem” em geral.

i
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rante o pés-guerra, Ferreira Gulla

L femas, que impée um tipo de vers

jetivar-se entre os ritmos ¢ as figur

pesado conteudismo,

conareto - - permilin que o autor

superagio do surrealismo juvenil

e

desafio:

apodrecer ne

mo. Mas a “légica poética” (para

nessa facil antinomia,
Entremos fundo na pocsia de
tangivel das coisas ndo sai nunca d

AMOrosa ¢ agonica, jazem a alienagao, o cquivoco,
Lsse adensamento -~ sinénime begeliano do proce

$40 coral sem por isso perder o calor daqueles afe
sG as imagens de sua cidade de Sao 1

| ! programado (alguns poemas abert
fro da noite veloz) para conquistar uma nova poética na ju
critica ndo se pejam de dar as maos,

O sol ainda esplende mortalmente, og
a vertigem do dia nos arrasta, mas o canio s¢ crispou ¢ jd ¢ quase wm
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Para romper com o subjetivismo da sua est a¢a0 poética inicial, em que
ressoa ainda daquele existencialismo sclvagem deflagrado na Fu ropa du-
r conheceu e praticou duas opgdes, que
otempo provou mutuamente exclusivas: a objectualidade material (a poesia
1 grafica, a arte-coisa, méquina de sons e letras) e

amente diddticos ¢ o ton geral de Den.

Nio QUETO morrer nio QUeTe

) pocma (p. 204)

De Barvurrios a Murras vozps

A Jogica mitda das classificagdes didaticas opoe metafisica a materialis-

usar a expressao inovadora de Vica),

na medida em que vive por dentro a forca das cont radi¢hes, nao encalha

Ferreira Gullar, A natéria imediata ¢
0 seu campo de percepeiio a que adere

a objetividade no nivel dos
o politico-pedagogico. Gullar tentou as
¢ duas saidas escrevendo textos neoconcrelos € romanc
ambas as solugdes se revelaram becos onde fazia
reificante ou a consciéncia infeliz, E a busca teve que continuar,

A porta certa do labirinto cle ird procura-
arte-objelo, nio nos enganos du arte: instrumento, mas
deiramente nupcial de sujeito ¢ objeto,
consegue objetivar se na mesma medida em que a historia con

es de cordel, mag
sua morada a consciéncia

la ndo nos engenhos de
na alianga verda-
que $6 se realiza quando a alma
segue sub-
as da linguagem. Aquém dessa palavra,
» & cercbrina retorica, o

$80 gue leva ao
do Pocma sujo alcangasse ima dimen-
tos singularissimos que
s seriam capazes de provocar, A
atravessou um purgatério brechtiano

al meméria ¢

A g

frutos se desfazem solitarios,
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i palavra verdadeiramente voncreta, porque densa ¢ saturada de ex-
Ivtiéncia e pensamento, A matéria traduzida no poema se di toda aos
cntidos, tem cor ¢ cheiro: ¢ 3 polpa da fruta sazonada e ji quase desfeita
pot obra da ardéncia tropical; ¢ a pele suada no embate AMOroso; sio os
tiidos da Cidade ensurdecida de rock, molos, e até de um Llectya 1 que
Iousa inesperado no meio dag ramagens da rua Paula Matos, “quase ao
hance das mios” Matéria sem pre e de todos os lados, presente no vasto
inundo e nag sensacoes com que vibra o corpo do poeta. O critico Fausto
Cnbi, comentando Baruthos, lembrou os versos de Marianne Moore:

the raw material
all its rawness.

I a matéria e o malerial em toda a sua Crueea, ¢ que faz o pocta di.
T Em certo momento como Ricarda Reis: “0 mundo se explical 56 por
exislis”

Entretanto, dizer quea palavra de Ferreira Gullar ¢ poesia da matéria,
sunplesmente, sem empreender qualquer discurso mais alento ao ding
imisino de sua significagiio, nio basta ao sentimento do leitor gue partilha
15 suas intimas tensies o sente aquele sopro incessante de descjo e cong.
viéncia penetrando cada imagem e cada frase, 1 Por que “poesia da maté
A" 10 basta? O pocta dd a pista que responde a essa questao vital:

Toda coisa lem Preso;
uia noile em sen Cendro,
O pocma ¢ uma coisa
que tito tem mada dengro,

A HEI0 50T O Tessoar

de uma imprecisa voz,

Que o guer se apagr
CESA VOZ SOMos Do,

("Nao-coisa”, I 378)

Em primeiro plano vem o reconhecimento da materialidade do mun
do real, da coisa quetem peso, indefectivel como a loj da gravidade pode.
tosamente expressa pela imagem da noite: o CSCHIO, 0 CSpesso, 0 opaco no
centro da matérin, ¢ .ontudo, a coisa- poema “nao tem nada dentro™; logo,
s sernmodo de ser niio reproduzo objeto fisico em sua pesada coisalidade,
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O que o poema tem dentro de si € 0 nada (como nao lembrar a fissura
da negatividade pensada por Sartre em O ser e 0 noda?). Mas ¢ um nada
que soa e ressoa, Yoz que ndo se quer apagar, dai ser caréncia ¢ desejo,
ndo um nada absoluto, zero, mas potencialidade. Essa “vor’, ainda pura
vontade-de-ser a procura de forma, ¢ por isso “imprecisa’, somos ¢ nio
somos apenas Coisa entre coisas, Somos ¢ nio somos aquela matéria de
que ¢ feita a realidade fisica da nossa propria voz.

Somas matéria, porque a voz do corpo é som, barultho, tumulio - pa-
lavras recorrentes na obra de Gullar. Mas, a0 mesmo tempo, ndo o somos,
porque o nada (que a passagem deo tempo imprime & coisas), o nada que
estd no horizoute do homem enquanto ser- para-a-morte, o nada cavou
no corpo animado ¢ pensante uma fenda que nada parece preencher. Um
hiato. lssa voz carente, “a falta que ama” de Drummond, vai apagar se, ¢
certo, como Lodas as outras, mas, diferentemente de todas as outras, cla
conhece 0 seu desting, ¢ é uma voz “que ndo quer se apagar”.

) materialismo, ao viver e reconhecer esse drama, passa a fer acenlo
melafisice enquanlo vigora a tensio entre as sensagoes do nundo ¢ a
consciéneia agdnica do tempo; tensio que em todos os grandes liricos,
de Petrarca a Leopardi e a Ungaretti, de Camaées a Manuel Bandeira, de

Villon a Baudelaire, estd indissoluvelmente presa a melancolia e & intuigao
de nossa finitude.

A conscibneia se faz testemunha pungente da precariedade do nosso
desejo, “elerno enquanto dura” A consciéneia serd, em momentos diver:
sos, ora a denunciante do tempo, da morte ¢ do nada, ora a anunciadora
do ser, cuja imagem solar ¢ a matéria mesma, sobrevivenie bela ¢ im
passivel & morte do individuo. Gullar sabe, como poucos (Drummaond,
Vinicius, Rubem Braga...), evocar a natureza do Rio de Janeiro sob os
ardores e esplendores de um estio gue se renova o ano todo. A consciéncia
do homem, posto que impotente, pode atribuir ao cosmos wm sentido,
algum sentido que o atravessa e transcende: assim fazendo, tenta ir além,
tenta comprecnder a materialidade surda da coisa, habitando o limite
entre o malerialismo c a metafisica, presenles ambos na melhor poesia
de Ferreira Gullar. O minimo que se pode dizer dessa compresenga ¢ que
¢ instivel, oscilando entre os polos do sujeilo e do objeto.

Ha4, ao lado da aproximagdo do eu com o mundo, e da sua mitua
atragdo, o outro momento, em que o sujeito contempla a distancia apa-
rentemente infranqueavel que os separa. Assim, a historia é feita do tem-
po das paixdes humanas, demasiado hwmanas, mas os astros (como ja
o disseram com diversas filosofias Pascal ¢ Machado de Assis) moram
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ilemoram J4 no alto ¢ ndo escutam os gritos desse bicho da terra (o0
freueno. Homem e cosmos ignoram-se: coexistem apenas, em lempos
Jilerentes. “O abismo vence o olhar”

ANO-ROVQ

Meia-noite, Fim

de uny ano, inicio

de outro, Olho o céw:
nenhum indicio.

Olho o céu:

o abismo vence o

olhar. O mesmo
espantoso siléncio

da Via- Lavtea feito

um ectoplasma

sobre a minha cabega:
nada ali indica

(]ll{.‘ O 21y ROVO l:l)l“("f]';l_

E nio comega
nem no céu nem 1o chio
do plancta:

CONMIECH o O ill";'-l LES

Comega como a esperanga
de vida melhor
e enlre 08 astros
o 8e cscuka
nem se veé
nem pode haver:
que isso ¢ coisa de homem
csse hicho
cslelar
que sonha
{v luta)

(Barulhos, p. 323-324)
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Distancia ontoldgica entre 0 homem e 0 cosmos que, noentanto (semn-
pre a surpresa da contradigio), s¢ encusta até o limite possivel da inter-
penetracio ¢ da guase-identificagao no pocema “Olhar™

O Gue eu vejo

me alravessa
COMO A0 ar
a4 ave

0 Que el vejo passa
alraves de mim
quase fica

atrds de mim

0 gue en vejo

a montanha por exemplo
banhada de sol

me acupa
¢ SO entio apenas
essa rude pedra iluminada
Ou uase
s¢ i lora
saber que a vejo. (p. j08)

Trata se aqui de um verdadeiro exercicio de percepeiio, que seria car-
tesiano (eu ndo sou o mundo, porque penso) se nio fosse pascalino. O ho-
mem ¢ apenas um canigo, o mais fragil da natoreza, mas, diferentemente
desta, ¢ um canigo pensante, Por um momento sou apenas aquela rude
pedra iluminada pelo sol que meu olhar estd alram;an(lo‘; mas Do 0 sou
sempre nem absolulamente: guase sou, ¢ seria “se nao fora m!)cr que a
vejo”. O olbar que aproxima, a ponto de parecer fundir as identidades do
e e da pedra, fard, eny outro momento, as vezes da consciéncia vigilante
de Pascal, a qual sabe de si, 0 que ndo acontece com a natureza. Ko seu cu
$¢ tove, no poema, entre 0 ser (quase) inconscienle, confundido com as
coisas, ¢ o nada pulsante ¢ consciente que delas sabe distinguir-se. O en
enlre i coisa ¢ a consciéncia: e en entre os seres ¢ o nada.

Ressoo dos barulhos que vém de fora, reflexo das coisas que se espe-
tharn nos olhos, ou no outro cxtremo, reflexdo do drama historico a que o
céu parcce indiferente: seriam estas as alternativas anicas da relagao entre
o rtr e o mundo na obra recente de Gullar? A disjuntiva parece drdstica:
ou veflexo ou reflexdo. I possivel superd-la se hcarmos alentos & quali-
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il desta voz, que € e se declara pliral, cdsmica e social, porque formada
b multiplas vozes, de diferentes sons ¢ tons. Na sua aparicaa simultdnea,

1 vozes se dao ao ouvido do poeta como tumulto e alarido.

A dimensdo coral que se adverte em Barulhos ¢ mais abertamente cm
Hiritus vozes traz em si a modernidade renitente da dissonancia. Predo-
nnnam as estridéndias aleatorias, repentinas, da cidade grande no con-
t o do capitalismo selvagem brasileiro ¢ latino-americano. Em Gullar,
privepgia dessas dissonancias vem de longe, como bem sabe o seu leitor
e o tem acompanhadao desde os anos 1960. Gullar viveu intensamente
w» ntopias do tempo em que se criaram os CPCs ¢ as trovas do Violao de
i 10 poela janiais oculton a sua crenga na fungiio da arte como ponla
e langa eritica da sociedade burguesa.

No refluxo da maré ideoldgica que se deu nas décadas de 1980 ¢ 1990,
rle conheceu o dima de desnorte e angustia que a derrocada do “socia
fismo real” produzin em tantos intelectuais de esquerda. O pocta deixou,
o seu mais recente livro, de lematizar explicitamente a violéncia econé-
mica e politica da polis capitalista. O leitor encontrard em Muitas vozes
i dnico poema que se refere topicamente a um fato politico, “Queda
i Allende” Poré, essa auséncia do tema nao significa, como ¢ facil
prerceber, negagio do seu sentido profundo; ao contrdrio, Muiias vozes
nos remete a um effros mais recente, pelo qual a irracionalidade em alta
¢« anoniia moral do capitalismo avangado sao, de diferentes manciras,
penetradas e denunciadas pela dicgiio poética do fim do século.

A forima literdria que as navas perplexidades (ém assumido nos poetas
1is jovens ndo ¢ inteiramente nova ¢ Jonge esti de ser homogénea. A
Imguagem poética dos anos 1970 40s 1990 muitas vezes glosou ou esque:
nudizou certas conquistas exprressivas ¢ construtivas de algnns classicos
e nossa modernidade. No caso brasileiro foram revisitados ou esquenia-
tizados com alta freqiiéncia os estilos de Mario de Andrade, Oswald de
\ndrade, Manuel Bandeira, Druminond e joao Cabral. O poema piada
¢ 4 poesia pau brasil foram transpostos para o verso coloquial, dito mar
pinal. A simplicidade fluente da lirica de Bandeira foi mimetizada na
ardlidade prosaicada chamada poesia do cotidiano. O humor estoico ¢
pungente de Drummond gerou milhentos poemetos céticos, escarninhos
o ostensivamente niilistas. Enfim, de Jodo Cabral saiu a secura laconica
do peema-coisa amanciradamente nominal,

Na dltima poesia de Gullar, contado, se houve reelaboragio de um certo
modo de dizer, o movimento se fez no interior mesmo do seu roleiro.

Creio perceber em Muitas vozes um irabalho de interiorizacio ¢ de-
(iragao da matéria politica dispersa nos scus outros livros. Agora tudo
parece concentrar-se na atitude fundamental do seu espirito, gue consiste
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em rosistit ao sistema sondando ¢ revelando o mal-estar que a condigao
ultramoderna produz na mente e no coragio do poeta. De um poeta qu :
também ouve em si mesmo a voz do “homem comum’,

E sempre arriscado reduzir uma obra lirica singular a chave alegorica,
0 que é a grande tentagdo da leitura macrossaciologica. De quantos ¢ 3o
diferentes poetas ja se disse que 0S SCUS Versos eram alegorias da condigao.
burguesa degradadal! Para compensar o que ha de genérico nessa tendén-
cia redutora, deve-se repuxar com firmeza o fio da individualizagio. im
Gullar, a condigao da uliramodernidade capitalista em pais dependente é
captada ¢ filtrada pelas vozes de uma consciéncia reflexiva cada vez mais
centrada no pensamento da finitude ¢ da morte. O seu sentimento do
mundo ¢ atravessado de ponta a ponta pelo sentimento do tempo.

Os objetos produzidos pela civilizagio de massas aparecen a0 olbar
desenganado do poeta sob as formas de residuos ¢ sucata, O tempo réi, ;
corrdi as coisas. Os automaveis entregues i ferrugem sdo “ossadas (eixos/

placas)/ no matagal do domingo’. Mas quando tudo parece langado a

mera exterioridade, “os dejetos/ da era/ industrial” estio “entranhados
de afetos” (Mlalagens’, 11 p. 404-405}, O pocma desdobra uma certeira =
metafora, no sentido original do termo: uma transferéncia de imagem ;

da coisa industrial moita, os automdveis enferrujados, para o csque-
leto humano, as ossadas. Sucatas 580 carvagas cxposlas, umas ¢ outras
comidas pelaagio inexordvel do tempo. Tempo vertiginose (que corre 1
relogio pés moderno mais veloz do que nunca:

fapem

os séculos
no capint (entre
os {alos)

(“Falagens’, 1Vi p. 4006)
De outra qualidade ¢ o sentimento das coisas-no-tempo quando o

pocta evoca “os objetos da casa ja marcados de abismo” Passem embora
“ah, dias ¢ dias ¢ tardes ¢ dias”, sempre restard a lembranga de uma cor

encardida, um caco de cerfimica no quintal, a memdria do perfume na

horta, 0 metal da hortela. A voz Jirica ja nio falara de sncatas ¢ ossadas,
ras de restos dde objetos familiares, reliquias da casa da infincia que ainda
puardam cor ¢ perfume, ¢
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SA0
wina rara
alegria

(“Falagens™, Vi p. ao7)

A dialética de ser e tempo, de resisténcia ¢ destruicio, gesta-se no
povina a partir de experiéncias singulares. $ao vivéncias trabathadas tan-
i pelas forcas hist6rico sociais quante pelo dinamismo do pensamento
riador. A medida que as contradigdes se aprofundam e se interiorizam,
tingenciando o limite entre a vida ¢ a morte, emerge aquele sentimento
nuiversalizante que faz a pocsia da maléria reccber acentos de drama
metafisico. E o que era instante solitirio ¢ fugaz da percepeao, o que era
pulsio do corpo e da alma de wm s6 individuo, entra no processo de co-
minmicacio, atravessa o tempo ¢ ganha a consisténcia (valneravel embora)
o um sentido.

Pedro Dantas ja havia apontado essa amplitude de significagiio na poe-
a1 ehe Ferreiva Gullar:

“Nenhum outro poefa viveu, exprimiu ¢ cxperimentou como cle as
angnstias de wna crise cultural que vai além da coltura para abranger, no
« i todo, o proprio sentido da vida”

I notagao aguda ¢ compreensiva que vale ainda ¢ com maior forga de
a0 para estas Muifas vozes.

Prefiicio para Os melhores poemas de
Yerreira Gullar, Global, 2004,




