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O ensaio que constitui este volume & ‘extraido de Figures-I11.

Traducéio de Fernando Cabral Martins

PREFACIO

objecto especifico deste estudo ¢ a narrativa em A la Recher-
che gt tc]:;c;as peﬁ-?u. Esta precisdao d4 imediatamente lugar a
duas observacdes de importéncia desigual. A primeira refere-se
a definic@io do corpus: sabe-se hoje que a obra assim denominada,
e cujo texto canénico se encontra estabelecido desde 1954 pela
edicdo Clarac-Ferré, mais ndo é que o tltimo estado de uma
obra na qual Proust trabalhou a bem dizer toda a sua vida, e
cujas anteriores versdes se dispersam, no essencial, entre _Les
Plaisirs et les Iours (1896), Pastiches et Mélanges (1919), as diver-
sas recolhas ou inéditos p6éstumos intitulados Chronigues (1927),
Jean Santeuil (1952) e Contre Sainte-Beuve (1954) (%), € os cerca

() As datas recordadas sio das primeiras publicacdes, mas as nos-
sas referéncias reenviam, naturalmente para a edigdo Clarac-Sandre em
dois volumes (Jean Santeuil Precedido de Les Plaisirs et les Jours; Con-
tre Sainte-Beuve precedido de Pastiches et Mélanges e seguido de Essais
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de oitenta cadernos deposi i
¢ ern positados desde 1962 no binete =
nuscritos da Biblioteca Nacional, Por essa razﬁo.g: que csedicnr:-
;Zn? a h;ntcrmpgﬁo forgada de 18 de Novembro de 1922, a
chercie, menos que qualquer outra, ndo pode ser considere;da

on basear-se-4 ‘essencialmente, pois, na obra iltima, mas
consis;::'ague POr vezes se tenham em conta 0s seus anteced’entes
Tacos ndo por eles mesmos, o, que tem pouco sentido.

mas pela luz que podem projectar. - ' ’
pmgdsirong:;iaaobgcn&agﬁoddiz Tespeito ao método, ou antes ao

qui adoptado. J4 se péde ver que t
; nem o

S:H.l o subtlgulo dcstc' estudo mencionam aqu?lo quc'acabtti)mf}g
signar como seu objecto especifico, O que ndo € por coque-

g;z:isclade;ﬁg;swmaistger_aisj: ou, como hoje se diz apagar-se a
_ 8 «leoria literarian, aqui, maj eci
teoria da narrativa oy n o i s
‘ arratologia. Poderia justifi larifi
esta ambigua situacdo d i i » o
¢ dois modos diferentes:
camente, como outrog po i ohftls
; T sua vez fizeram, o object ifi
a0 servico do designio I e s e i
S geral, e a anilise critica i
teoria: a Recherche nj i a i e
i 40 seria entdo mais que um
- . pretexto, reser-
atpno de exemplos e lugar de ilustragéo para uma poétxéa nar-

e

;;ce‘:s’::-‘;;“), rP\lriia(ie' 1971, que contém numerosos inéditos. B ainda
Sontingine ’aporecorrz:r’ :ngjt;gg;o ;:Iles_pe{l?) pela edichio critica da Recherche,
péginas tiradas dos Cadernos, = OO o€ Sainte-Beuve para certas
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pottica & critica, e fazendo dos conceitos, classificagbes e pro-
cessos propostos outros. tantos instrumentos ad hoc, destinados
exclusivamente a permifir uma descrxgap mais exacta ou mais
precisa da narrativa proustiana na sua singularidade, tendo-se a
cada passo imposto um desvio «teéricon pelas necessidades de
uma elucidagiio metodolégica.

Confesso a minha repugnincia, ou a minha incapacidade, em
escolher entre esses dois sistemas de defesa aparentemente incom-
pativeis. Parece-me impossivel tratar a Recherg-he du temps perdu
como um simples exemplo daquilo que seria a narrativa em
geral, ou a narrativa romanesca, ou a narrativa de forma auto-
biogréfica, ou sabe Deus que outra classe, espécie ou variedade:
a especificidade da narracfio proustiana tomada no seu conjunto
€ irredutfvel, e qualquer extrapolagéo seria aqui um erro de mé-
todo; a Recherche sé se ilustra a si mesma. Mas, de algum modo,
essa especificidade ndo & indecomponivel e cada um dos tragos
que a anélise nela distingue presta-se a uma certa aproximagao,
compara¢do ou perspectivagido. Como toda.a abra, como todo
0 organismo, a Recherche ¢ feita de elementos universais, ou pelo
menos transindividuais, que redne numa sintese especifica, numa
totalidade singular. Analisé-la é ir, ndo do geral para o particular,
mas sim do particular para o geral: desse ser incomparével que
¢ a Recherche a esses elementos bem comuns, figuras ¢ processos
de utilidade publica e de’ circulagdo corrente a que chamo ana-
cronias, itirativo, focalizagdes, paralepses e outros. O que aqui
proponho ¢é essencialmente um método de analise: tenho, pois,
Que reconhecer que, de facto, procurando o especifico, encontro

O universal, e que ao querer pér a teoria ao servico da critica
ponho sem querer a critica ao servigo da teoria. Este é o para-
doxo de toda a poética, e também, sem diivida, o de toda a acti-
vidade de conhecimento, eternamente dilacerada entre dois incon-
lomév_cls lugares comuns, que ndo hé& objectos sendo singulares,
nem c1ém:1a' sendo do geral; sempre reconfortada, tddavia, e como
g;-ldeamggnctlzada por essa outra verdade, um pouco menos difun-

» € Que o geral reside no coragio do particular, e, logo,
- ‘ontrariamente ao preconceito comum — o conhecivel no cora-
¢a0 do mistério, '
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Mas caucionar em cientificidade uma vertigem, se nio um
estrabismo metodolégico, ndo estara talvez isento de impostura,
Defenderei entdo diferentemente a mesma causa: talvez a ver-
dadeira relagdo entre a aridez «teérica» e a mintcia critica seja
de alternéincia recreativa e reciproca distracgio. Possa o leitor,
por seu turno, ai encontrar uma espécie de diversio peribdica,
como o insone ao mudar de mau lado: amant alterna Camenae.
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INTRODUGAO

Empregamos correntemente a palavra narrativa [récit] sem
nos preocuparmos com a sua ambiguidade, por vezes sem a per-
cebermos, ¢ algumas das dificuldades da narratplogla derivam
talvez de tal confusfio. Parece-me que, se se quiser comegar a
ver mais claro neste dominio, tém que distinguir-se claramente
sob este termo trés nogbes distintas. i

Num primeiro sentido — que ¢ hoje o mais evidente e o mais
central no uso comum —, narrativa designa o enunciado narra-
tivo, -0 discurso oral ou escrito que assume a relacio de um
acontecimento ou de uma série de acontecimentos: assim, cha-
mar-se-4 narrativa de Ulisses ao discurso do heréi perante os
Fedcios nos cantos IX a XII da Odisseia, e, l0go, a esses mesmos
Quatro cantos, ou seja, ao segmento do texto homérico que diz
ser sua fiel transcriggo.

Num segundo sentido, menos difundido, mas hoje corrente
entre os analistas e tebricos do contevido narrativo, narrativa
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designa a sugessio de acontecimentos, reais ou ficticios, que
constituem o objecto desse discurso, e as suas diversas relagdes
de encadeamito, de oposicio, de repetigio, etc. «Anélise da
narrativa» significa, entdo, estudo de um conjunto de acg¢bes e
de situagBes comsideradas nelas mesmas, com abstrac¢do do me-
dium, lingufstico ou outro, que dele nos d4 conhecimento: neste
caso, as aventuras vividas por Ulisses desde a queda de Tréia até
a sua chegada junto de Calipso.

Num terceiro sentido, que € aparentemente o mais antigo,
narrativa_desigha, ainda, um acontecimento: j& ndo, todavia,
aquele ‘que se bonta, mas aquele que consiste em que alguém
conte alguma doisa: o acto de narrar tomado em si mesmo.
Dir-se-4, assim, que os cantos IX a XII da Odisseia sdo consa-

grados & narrativa de Ulisses, como se diz que o canto XXII é

consagrado ao massacre dos pretendentes: confar as suas aven-
 turas é uma &tg¢do, tal como massacrar os pretendentes da mu-
lher, e, se € escusado dizer que a existéncia dessas aventuras
(supondo qQue s¢ tomem, como Ulisses, por reais) em nada de-
pende dessa ad§do, é igualmente evidente que o discurso narra-
tivo, por seu Mdo (narrativa de Ulisses no sentido 1), depende
delas absolutamente, pois é o seu produto, como todo o enunciado
€ o produto de um acto de enunciagio. Se, pelo contrério, se tiver
Ulisses por mentiroso, e por ficticias as aventuras que ele conta,
a importéncia do acto narrativo mais se acentua, pois dele depen-
dem ndo somente a existéncia do discurso, como a ficgio de
existéncia das acgdes que «transmitey. Dir-se-4, evidentemente,
outro tanto do acto marrativo do préprio Homero onde quer que
ele assuma directamente a relagdo das aventuras de Ulisses.
Sem acto narrativo, pois, 'ndo ha enunciado, e 4s vezes nem

- Sequer conteudo narrativo. E, portanto, surpreendente que a

teoria da narrativa se tenha até agora preocupado pouco com
0s problemas da enunciacio narrativa, concentrando quase toda

@ sua aten¢@o no enurnciado e seu contetdo, como se fosse intei-

ramente secundério, por exemplo; que as aventuras de Ulisses
fossem contadas ou por Homero ou pelo préprio Ulisses. Sabe-se,
contudo, e ai voltaremos mais adiante, que Plat3o, outrora, nao
tinha considerado tal assunto indigno da sua atengo.
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v indi osso estudo baseia-se,
titulo indica, ou quase, 0 NOSSO ¢
Co?llomgnte na narrativa em seu sentido mais .corrente,tiist?a i:
s narrativo, que, em literatura, vem a ser, e particular-
28 d;scur‘st::aso que nos interessa, um fexto narrativo. Mas, cor:llo
‘“’“‘goa analise do discurso narrativo, tal como odentm;u%
s constantemente o estudo das relages, por um lado, e re
j*mphcﬂ”ur'sd e os acontecimentos que relat_a (narrativa :to scue
~%), por outro lado, entre esse mesmo discurso € 0 a ) ‘o q ©
n‘BE ’ug, realmente (Homero) ou ficticiamente (Ulisses): na
o rea |
o s s Lol sentlao 3. . B
mn%‘ac;:gs pois, desde j4, para evitar toda a confuséo e qualquer
mbarago de linguagem, que designar com te:;n:u).l'?1 unfvogo;nscadaistir |
. dos aspectos da realidade narrativa. Proponho, sem i i
i razbes alids evidentes da escolha dos termos, denomin o
g:ia;dﬁa o significado ou contetdo narrativo (q:lm:iac %g:mezigc: o
Gdo serevele, 1 éncia, de fraca intensida :
etdo s¢°revele, na ocorréncia, . i gl
- factual), j nte dita o significante,
feor factual),{narrativa propriame ! H o
scurso narragdo o acto
i discurso ou texto narrativo em si, € : ]
ﬁal%‘gﬁ; produtor e, por extensdo, o conjunto da situago real ou
Hcia 1 toma lugar (%). ) _
ﬁ_ct___ig_angg lLatluiectoaaqlfia éf i}dis, a narrativa no sct%xdc: restn:g
ibui ste termo. E bastante evidente, pen
i, s, tlogied atrlbqlr gora disti do discurso narrativo €
trés niveis agora distintos, o do dis
3"&&33’ (;it?: s:eofercce dgectamentc a andlise tcxtual_, que é po;
sua vez o Wnico instrumento de estudo de que dispomos lcli
o-da 1 iva literaria, e, especialmente, da narrativa de
campo da narrativa literaria, e, ) ' oy
ficgio. Se quiséssemos estudar em si mesmos, digamos, os |
im ' Michelet na sua Histoire de France,
tecimentos contados por M . g
oderf A toda a espécie de documentos exterio
B s T Ateammer e ; uiséssemos
a essa obra, respeitantes a histéria de Franga; se q

@ Narrativa e narracéo passam bem gem justificagfo. Para hut?;
ria, e apesar de um inconveniente evidente, invocarei o uso reﬁrito
(diz-se «contar uma histéria»), ¢ um uso_técnico, decerto mais distin.
mas bastanto bem admitido depois que Tzvetan Todorov props histé-
guir a «marrativa como discurson (sentido 1) e a «narrativa como

ria» (sentido 2). Empregarei ainda no mesmo sentido o termo diegese, -

que nos vem dos teorizadores da narrativa cinematogréfica.
25
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estudar em si mesma a redaccdo dessa ‘obra, poderfamos utilizay
outros documentos, igualmente exteriores ao texto de Michelet,
Tespeitantes & sua vida e a0 seu trabalho durante os anos Que
lhe consagrou. Mas nzo tem esse recurso quem’ se interessar,
Por um lado, pelos acontecimentos contados pela narrativa Que
constitui a Recherche dy temps perdu, e, por outro lado, pelo
acto narrativo de que procede: nenhum documento exterior 3
Recherche, e, especialmente, nenhuma boa biografia .de Marce]
Proust, caso existisse (°), poderia informé-lo, nem sobre esses
acontecimentos nem sobre €sse acto, dado que sio ups € outro

com a vida do seu autor: mas, simplesmente, que essa relacdo
ndo é de tal ordem que se possa utilizar a segunda para uma
andlise rigorosa do Primeiro (ou Sequer o inverso). ‘Quanto 2
narragio produtora dessa narrativa, contando o acto de Marce] (4
a sua vida passada, evitar-se-4 a partir de agora confundi-la com
0 acto de Proust ao €screver a Recherche dy temps perdu; mais
adiante voltaremos a este assunto, mas bastara recordar, para
j4, que as quinhentas e vinte ¢ uma péginas de Du cété de chez
S.wann (ed. Grasset) publicadas em Novembro de 1913 e redi-

que relata, e, por outro lado, sobre a actividade que suposta-
mente a traz a lume: dito de outro modo, o nosso conhecimento

c consiste em atribujr friamente a Proust aquile que

Prou 2 reel, a liliers aquilo que ele diz de Combray, a Cabourg

© que diz de Balbec, ¢ assim por diante: Processo contestdvel em si

mesmo, hmu Para nés sem perigo: a nio ser nos nomes, nunca se saj da
e

() Conserva-se aqui, para designar ao mesmo tempo o heréi e o
narrador da Recherche, este prenome controverso, Explicar-me-ei no
iltimo capitulo,
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‘s inevitavelmente
eles ndo pode sendo ser indirecto, mev;;auclcs ok
esta ¢ dad elo discurso da narrativa, dado gute 0S, marcas
mediat;zadobicto desse” discurso e esta deixa ai tragos,
5 o ;

il 58/ o s o0 a presenca de
iy ‘n'os assinalaveis e interpretaveis, tais (:ir::n;ota.é) identidade
ou mdli::ome pessoal na primeira pessoa que

ro

assado que
ag 2 nagem e do narrador, ou a de um vcl}goﬁréoapacgﬁo e
da perso joridade da acgdo contac]a em relag is explicitas.
denota anterl e indicagdes mais directas e mai

P prejuizo d g intermédio
ratl;;;tieg; r;r;]:rragﬁo s existem para nos, pois, por in
i

i discurso nar-
i nte, a narrativa, o discurs
i iva. Mas, reciprocamente, g
d&ﬁﬂzr;a;:,vzode s,é-lo senao enqu‘ajgto comii gt?]cz 15;5 Espizz by
< ' i ativo (como, digamos, -
Ao seria narratl 1 Kimggome. i
. qu;: :: ¢ proferido por alguém, sem o %;leicg s[)) nﬁ'op?c 4 e
elpﬂuqn'la colecgio de documentos arqu::p nge e
g di Enquanto narrativo, a
i iscurso. Enq . _ e
e mesnll;i:s,tgg; que conta; enquanto discurso, vive da su ¢
com a i e
racdo que o profere. _ B sigerd
comAaa:,;g;‘i;g do qdiscurso narrativo sera, po‘lsr\ia%?stéri;, e
ialmente o esiudo das relagSes entre narrativa e s
fli:rrn;til:ra e narragdo, € (enquantoﬂse mslcrcvcimao i Ly
narrativa) entre histéria e narragao. ga gﬁsdg- . Sodens 4
propor uma nova partilha ‘do campo de e ; o S
ponto de partida a divisio adiantada e:clyblegﬁmas par. Tevelgn
St o .
U e cIass:fnca:gc se Exprimc a relagio entre
em trés categorias: a do fempo, «o

i : , «ou a ma-
o tempo.da histéria e o do discurso»; a do aspecto

: B T . do modo'
neira pela qual a histéria é percebida pelo nﬁ;ﬂiﬂ?:ﬁ dopto sem
isto é, «o tipo de discurso utilizado pelo na definicio que acabo
qualquer emenda a primeira categoria na iobre as «deforma-
de citar, e que Todorov ilustrav?. com not'vtis rdem cronoldgica
¢0es temporaisy, isto &, as infxdel:dages o deamento, de
dos acontecimentos, e sobre as relagbes de cm;ﬁt‘h de accio
alterniincia ou de «encaixe» entre as diversas lin 23 considera-
constitutivas da histéria; mas acrescentava-lne uma

._-—_—.._-____ . - - 8.
) «Les catégories du récit littérairen, Communications
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gbes sobre o «tempo da enunciagiio» ¢ o da «percepcdon narrati.
vas (assimilados por ele aos tempos da escrita e da leitura) que
me parecem exceder os limites da sua prépria definigdo, e que,
quanto a8 mim, reservarei para uma outra ordem de problemas,
evidentemente ligados &s relagBes entre narrativa e narragio,
A categoria do aspécto () recobria essencialmente as questdes
do «ponto de vistay narrativo, € a do modo () recolhia os pro-
blemas de «distdncia», que a critica americana de tradigdo jame-
siana geralmente trata em termos de oposi¢do entre showing
(«representacio» no vocabulério de Todorov) e telling («narra-
¢don), ressurgéncias das categorias platénicas de mimesis (imita-
cdo perfeita) e de diegesis (narrativa pura), os diversos tipos de
representacio do discurso de personagem, os modos de presenca
implicita ou explicita do narrador e do leitor na narrativa. Como
para o citado caso do «tempo de enunciagdon, creio necessirio
dissociar esta tltima série de problemas, na medida em que pde
ém causa o acto de narracéo e seus protagonistas; em contra-
partida, deve reunir-se numa tinica grande categoria, que €, diga-
mos provisoriamente, a das _modalidades de representagiio, ou
_graus de mimese, tudo o resto daquilo que Todorov repartia entre
aspecto ¢ modo. Esta redistribui¢do conduz, pois, a uma divisdo
sensivelmente diferente daquela de que se inspira, e que pas-
sarei a formular por si mesma, recorrendo na escolha dos ter-
mos a uma espécie de metafora lingufstica que serd preferivel
nio tomar demasiado 2 letra, . ;
Dado que toda a narrativa —mesmo com a extensiio e a

* complexidade da Recherche du temps perdu(*)—é uma pro-

dugdo linguistica que assume a relagdo de um ou vérios aconte-
cimento(s), € talvez legitimo trata-la como o desenvolvimento,

(® Rebaptizada «visios em Littérature et Signification (1%67) ¢ em
Qu'esi-ce que le structyralisme? (1968).
8 gl;l;aptizada «registor em 1967 e 1968.

nunca perdeu de vista, de maneira que fala da «vocagiio
esta obra € a histdrian (Pliade, II, p. 397, sublinhado meu),
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1o monstruoso quanto se queira, dado a ux:lla fom:,a;r bv:rbgi;
tido gramatical do termo: a expansdo de um v
wo s'el;; Pedro veio séo para mim formas minimas de narrativa,
mmcgdo inverso, a Odisseia ou a Recherche nf_aais nio fa_zem,
6 o8 m modo, que amplificar (no sentido retérico) enunc:gdos
f:isalcg;lmo Ulisses volta para Itaca ou Marcel torna-se escm;rr.
Isto autoriza-nos talvez a organizar ou, pglo menos, a formu.ar
os problemas de analise do discurso narrativo ch'i.l-].:ldo cagegon;s
tomadas da gramaética do verbo, e que 7c reduziréo a?.m :. tr‘:
classes fundamentais de detem_nnaqoc.s: as que estdo ligadas a
relagdes temporais entre narrativa e dnﬂeges'e, e que armma?il;fanéos
sob a categoria do tempo, as que estdo I{gadas as mod es
{formas e graus) da «representagion narra_nva_, logo aos modos (")
da narrativa; aquelas, finalmente, que estdo hgadqs a fg\:;g_l_s_;ﬁpcia
qual se encontra implicada na narrativa a pr:Spna narrago :llo
sentido em que a definimos, ou seja, a s:tuagao ou insténcia (1)
narrativa, e, com ela, os seus dois protagonistas: o narrador e
seu destinatério, real ou virtual; poderiamos ser tentados a colo-
car esta terceira determinagdo sob o titulo da «pessoay», mas,
por razbes que adiante se tornardo claras, parece-me prgferivel
adoptar um termo de conotagdes psicol6gicas um pouco (a_n!, bem
pouco) menos marcadas, e ao qual daremos uma extensio con-
ceptual sensivelmente mais larga, em que a «pessoa» (referente 2
Oposi¢io tradicional entre narrativa «na primeira» e narrativa
“na terceira pessoa») mais nio serd que um aspecto entre outros:
€sse termo € o de vog, que Vendryes, por exemplo (*?), definia
assim no sey sentido gramatical: «Aspecto da acgido verbal nas
Suas relacdes com o sujeito...» Bem entendido que o sujeito de
que se fala aqui ¢ o o enunciado, ao passo que, para nés, a voz

RN, . ‘

©) O termo ests aqui tomado muito ao pé do seu sentido lingulstico,
8¢ nos referirmos, por exemplo, a esta definicio de Littré: «Nome dado
as diferentes formas go verbo empregadas para afirmar mais ou menos
8 coisa de que se trata, & para exprimir... os diferentes pontos de vista
©m que se considera a existéncia ou a accio.»

() No sentido em que Benveniste fala de «
(Pmém“_de linguistique générale, v parte). '

() Citado no Petit Robert, s.v. Voix.
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designar4 uma relagéio com o sujeito (e, mais geralmente, a ing.
tdncia) da enuncia¢fio: mais uma vez, trata-se tdo somente g
empréstimos de termos, que ndo pretendem fundar-se em "rigo.
rosas homologias (12),.

Como se v&, as trés classes propostas, que designam campog
de estudo e determinam a disposicdo dos capftulos que se se-
guem (¥), recobrem menos que recortam de forma complexa
as trés categorias mais atras definidas, que designavam mniveis
de definigdo da narrativa: o tempo - 0 modo funcionam ambog
ao nivel das relagbes entre Aistéria e narrativa, enquanto que a
voz designa ao mesmo tempo as relagbes entre narragéo e nar-
rativa e entre narracéo e histéria. Evitar-se-4, porém, hipostasiar
tais termos, e converter em substdncia o que ndo ¢ mais, em
cada momento, que uma ordem de relagdes.,

() Outra justificacio, puramente proustol6gica, do emprego de tf
termo, a existéncia do precioso livro de Marcel Muller intitulado As Voucs
Nuarrativas em «A la Recherche du temps perduy (Droz, 1965). _

() Os trés primeiros (Ordem, Duragio, Frequéncig) tratam do
tempo, o quarto do modo, o quinto e iltimo da voz,
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Tempo da narrativa?

“A narrativa ¢ uma sequéncia duas vezes temporal...: h4 o
tempo da coisa-contada e 0 tempo da narrativa (tempo do signi-
ccado ¢ tempo do significante). Nao 56 ¢ esta dualiade aquilo
g:: torna possiveis todas as distorgdes temporais de que ¢ banal
em :I::::af:azs “adrrativas (trés anos da vida do herdi resumidos
montagem «f:: S m fomance, ou em alguns planos de uma
mente, convj daﬁquﬁﬂtatwa» de cinema, etc.); mais fundamengal-
é camb; 1105 2 constatar que uma das fungdes da narrativa

far um tempo num qutrp tempo (*).»

() Christian

sieck, Paris, 1968, p. eég’. Essais sur Ia signification au cinéma, Klinck-
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A dualidade temporal aqui tdo vivamente acentuada, e que
os teéricos alemdes designam pela oposicdo entre erzdhlte Zej
(tempo da histéria) e Erzdhizeit (tempo da narrativa) (**), € y;
trago caracteristico nio somente da narrativa cinematogréfic;
como também da narrativa oral, a todos os niveis de elaboragi,
estética, incluindo esse nivel plenamente «literério» que € o gy

‘recitagio épica ou da narragdo dramética (narrativa de Thép.

méne... [em Racine: Phédre]). E talvez menos pertinente noutr:
forma de expressdo narrativa, tais como a «fotonovelay ou

banda desenhada (ou pictdrica, como a predela de Urbino, o
bordada, como a «tapecgaria» da rainha Matilde), que, ao mesm
tempo que constituem sequéncias de imagens, logo, exigind.
uma leitura sucessiva e diacrénica, igualmente se prestam, ¢

‘mesmo, convidam a uma espécie de olhar global e sincrénic

ou, pelo menos, um olhar cujo percurso ndo é ji comandac
pela sucessio das imagens. A narrativa literdria escrita tem,
quanto a este ponto, um estatuto ainda mais dificil de precisar.
Como a narrativa oral ou filmica, nfio pode ser «consumiday,
logo actualizada, sendo num tempo que evidentemente é o da
leitura, e, ainda que a sucessividade dos seus elementos poss

ser contradita por uma leitura caprichosa, repetitiva ou selectiv,

ndo se pode sequer chegar a uma analexia perfeita: pode-t
passar um filme ao contrario, imagem a imagem; ndo se pode,
sem que deixe de ser um texto, ler um texto ao contrdrio, letrd
a letra, nem mesmo palavra a palavra; nem' sempre, até, fras
a frase. O livro é um pouco mais suportado do que hoje en
dia muitas vezes se diz pela famosa linearidade do significan®
linguistico, mais facil de negar em teoria que de evacuar a4
realidade. Contudo, ndo se pde a questdo de identificar o esti
tuto da narrativa escrita (literaria ou ndo) ao da narrativa or:¥
a sua temporalidade é, de alguma maneira, condicional ¢ ¥
trumental; produzida, como todas as coisas, no tempo, exist
10 espago & como espago, € 0 tempo necessirio para a «const
mir» é aquele que é preciso para a percorrer ou atravessar, com’

(%) Ver Gunther Miiller, «Erzihlzeit und erzihlten, Festschrift f¥
Kluckhorn, 1948, retomado em Morphologische Poetik, Tubinga, 19

32

ama estrada ou um campo, O texto narrativo, como qualquer
autro texto, nfo tem outra temporalidade sendo aquela que
toma metonimicamente de empréstimo a sua prépria lejtura.

Tal estado de coisas, vé-lo-emos mais adiante, nem sempre
serd sem consequéncias na parte que nos toca, e haverd que,
por vezes, corrigir, ou tentar corrigir, os efeitos do deslocamento
metonfmico; mas t€émos primeiro que o assumir, j& que faz parte
do jogo narrativo, e tomar, pois, 3 letra a quase-ficgdo do Erzdhl-
zeit, esse falso tempo que vale por um verdadeiro e que trata-
remos, COmM 0 que isso comporta, ao mesmo tempo, de reserva
¢ de aquiescéncia, como um pseudo-tempo.

Tomadas estas precaugoes, estudaremos as relacdes entre
tempo da historia e (pseudo) tempo da narrativa segundo aque-
las que me parecem ser as suas determinagdes essenciais: as
relagbes entre a ordem temporal de sucessio dos acontecimentos
na .diegese e a ordem pseudo-temporal da sua disposi¢do na nar-
rativa, que constituirdo o objecto deste primeiro capitulo; as
relagoes entre a duragdo variavel desses acontecimentos, ou seg-
mentos diegéticos, e a pseudo-duragdo (na realidade, extensdo de
texto) da sua relagdo na narrativa: relagdes, pois, de velocidade,
que cgnstltulréc_: 0 objecto do segundo; relagdes, enfim, de fre-
guf:cx;a. quer dizer, para nos atermos aqui a uma férmula ainda
tgﬁa en;atg"a, relagdes entre _as capacidades de repetigdo da his-

i § da narrativa: relagGes a que serd consagrado o terceiro

capitulo.

Anacronias _

Es

nrdemmg:r d?s;;;iiein temporal de uma narrativa é confrontar a
rais no discursy nﬁo dos acontecimentos ou segmentos tempo-
acontecimentos oy rsahvo com a ordem de sucessio desses mesmos
°m que ¢ indicags l"t.:glr.ml:mos temporais na‘histéna, na medida
ser inferida deste OXP lcltarnen_te ’pl.::la perrla narrativa ou pode
& reconmstituicio p en:! aquele -Hldlcm, indirecto. £ evidente que
para certag obras-li Sempre ¢ possivel, e que se torna ociosa
onde a referapnc; Mite, como os romances de Robbe-Grillet,

1a temporal se encontra pervertida de propésito.
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E igualmente 6bvio que, na narrativa classica, pelo contrar;.
ela néo somente é possivel na maior parte das vezes, pois aj
o discurso narrativo nunca interverte a ordem dos acontecime.
tos sem o dizer, como, ainda, é necessiria, e precisamente p;,
mesma razdo: quando um segmento narrativo comeg¢a por up:
indicagdo como: «Trés meses antes, etc.», tem que se ter g
conta ao mesmo tempo aquilo depois de que essa cena vem p
narrativa, e aquilo antes de que se supde que veio na dieges
um e o outro, ou, melhor dizendo, a relagédo (de contraste ou ¢:
discordincia) entre um ¢ o outro é essencial ao texto narrativ
e suprimir essa relagéio por eliminagiio de um dos termos no -
ater-se ao texto, mas matd-lo de boamente.

A localizagdo e a medida dessas anacronias narrativas (com
chamarei aqui as diferentes formas de discordincia entre a orden
da histéria € a da narrativa) postulam implicitamente a exis
téncia de uma espécie de grau zero, que seria um estado &
perfeita coincidéncia temporal entre narrativa e histéria. Tal estadk
de referéncia é mais hipotético que real, Parece que a narrativ
folclérica terd por hébito conformar-se, pelo menos nas su
grandes articulacbes, com a ordem crenoldgica, mas a nossa tr
digdo literaria (ocidental), pelo contririo, é inaugurada cor
um efeito de anacronia caracterizado, pois desde o oitavo vem
da llfada o narrador, depois de ter evocado a querela entre Aquile
e Agamémnon, ponto de partida declarado da sua narrativ
(ex hou de ta prdta), regressa uma dezena de dias atrds, par
expor a sua causa em cerca de cento e quarenta versos retros
pectivos ‘(afronta a Crises — colera de Apolo — peste). Sabes
que esse inicio in medias res seguido de um voltar atras expl
cativo se vird a transformar num dos topoi formais do géuer
épico, e, também, o quanto o estilo da narragio romanesc:
permaneceu neste particular fiel ao do seu longinquo anteps
sado (), e isto até mesmo em pleno século XIX «realistd

(8) Testemunho a contrario é esta apreciacio de Huet sobre as B
Iénicas de Jamblico: «A ordenanga de seu designio é fatha de ar
Seguiu grosseiramente a ordem do tempo, ¢ nio comegou por langaf &
leitor no meio do assunto, seguindo o exemplo de Homeron» (Traifé

Porigine des romans, 1670, p. 157).
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basta, para nos CoNVENCErmos, pensar em certas aberturas balza-
quianas como as de César Birotteau ou da Duchesse de Langeais.
D’Arthez fez dele um principio para uso de Lucien de Rubem-
pré (), € o préprio Balzac repreenderé S{endl;al por ndo ter
comegado a Chartreuse de Parme pelo episédio de Waterloo,
reduzindo «tudo o que precede a uma qualquer narrativa feita

r Fabrice ou sobre Fabrice enquanto este jaz na aldeia da
Flandres onde esté ferido (*)». Nio se cairé no ridiculo de apre-
sentar a anacronia como uma raridade ou como uma invengio
moderna: ela é, pelo contrario, um dos recursos tradicionais da
narragio literdria.

~ De resto, se se considerarem um pouco mais de perto os pri-
meiros versos da llfada acima evocados, pode ver-se que o seu
movimento temporal é mais complexo do que se disse. Ei-los:

Canta, deusa a cdlera de Aquiles, o filko de Peleu; detes-
1dvel cdlera, que aos Aqueus trouxe sofrimentos sem conta
e Iar?gou a Hades para pasto tantus orgilthosas almas de
kfmﬁ:s, enquanto lornava estes mesrios herdis presas dos
caes e de todas as aves do céy — para cumprimento do
dgs{g{r:o de Zeus. Parte daquele dia em que uma querela
chwdzf: desde logo o filho de Atreu, protector do seu povo,
e o divino Aquiles. Quem dos deuses entio os fez haverem
um conira o outro em tal querela e batalha? O filho de
Leto e Zeu.f. F i ele quein, enraivecido contra o rei, fez por
I_foaf‘o 0 exercito lavrar um cruel mal, do qual os homens
am morrendo; isso porque o fitho de Atreu tinha feito
afronia a Crises, seu sacerdote (*?).

Assi B i )
€a césll:& gep:::;flru Ob]ccto narrativo designado por Homero
pi
séo, Gfet:tivam :. 0 segundo, as desgragas dos Aqueus, que

nte, a consequéncia; mas o terceiro é a

de traves ¢omo pela cazdi‘{gonfr}a acgio. Tomzi-me vosso zwsunto tante
o m o » EMIim, variai os vossos planos, para que nunc:
SSmon (Musiony perdues, ed. Garnier, p. 230). Sl ?

Beyle, Ski
olies liies, 5 3 ira, Genebra, 1943, p. 69.
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querela entre Aquiles e Agamémnon, que € a sua causa imediag,
¢ lhe €, portanto, anterior; depois, continuando a remontar exp:.
citamente de causa em causa: a peste, causa da querela, .
enfim, a afronta a Crises, causa da peste. Os cinco elementq,
constitutivos desta abertura, que denominarei A, B, C, D e &
segundo a ordem do seu aparecimento na narrativa, ocupam rec.
pectivamente na histéria as posi¢des cronolégicas 4, 5, 3, 2 e 1.
donde esta férmula, que sintetizard melhor ou pior as relagge:
de sucessao: A4-B5-C3-D2-El. Estamos muito perto de um me
vimento regularmente retrégrado (*).

Haverd agora que entrar mais em pormenor na andlise da
anacronias. Tiro de Jean Santeuil um exemplo bem tipic
A situagdo, que se reencontra sob diversas formas na Recherche
€ a do futuro tornado presente que ndo se parece com a idei
que se tinha no passado feito dele. Jean, véarios anos depoi
reencontra a casa onde habita Marie Kossichef, que antes havi:
amado, e compara as suas impressdes de hoje com aquelas qu
cria antes dever sentir hoje:

. Algumas vezes, ao passar em frente da casa, lembrava-x

‘dos dias de chuva em que levava q__{é ali a sua criada em pere

grinagdo.”Mas lembrava-os sem a melancolia que entdo pen

sava“dever experimentar um dia no sentimento de jd nao .

amar.*Pois_essa melancolia, aquilo que de anteméo assim ¢
_ projectava“sobre a sua indiferenga por vir,"era o seu amor
‘ME esse amor jd ndo existia (*Y).

A andlise temporal deste texto consistird, primeiro, em ens
merar os segmentos segundo as mudancas de posigio no temp’
da histéria. Contam-se aqui, sumariamente, nove segmentos repai
tidos por duas posi¢des temporais, que designaremos por 2 (agord'
e 1 (antes), fazendo abstracgdo do seu car4cter iterativo («algt”

(® E mais ainda se se tiver em conta o primeiro segmento, B¢’
narrativo, no presente da instincia de narracio, logo, no momento m**
tardio possivel: «Canta, deusan,

(1) Pléiade, p. 674.
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. ento A na posicdo 2 («Algumas vezes, ab passar
mas "“ﬁ”)aa”gc?sa. lembrava-se»), B na posigio 1 («dofs dias
e chﬁ?a em que levava até ali a sua criada em peregrinagion),
de g («Mas ele lembrava-os semy), D na 1 («a melancolia que
C aalﬁ. pwsavap), E na 2 («dever experimentar um dia no senti-
mento de j& a nao amar»), F na 1 («Pois essa melancolia, ac_;uilp

de antemdo assim o projectava»), G na 2 («sobre a sua indi-
(fle‘::m;a por viry), H na 1 («era o seu amor»), I na 2 («E esse

amor ja ndo era»). A férmula das posicOes temporais estd, por-
tanto, aqui: o
A2-B1-C2-D1-E2-F1-G2-H1-12,

ou seja, um perfeito ziguezggug. Notar-se-4, de passagem, que a
dificuldade deste texto & primeira leitura provém do modo, apa-
rentemente sistemético, pelo qual Proust elimina ai os pontos de
referéncia temporais mais elementares (antes, agora), que o leitor
deve acrescentar mentalmente para se ir reconhecendo. Mas o
simples levantamento das posigdes ndo esgota a anélise temporal,
ainda que reduzida 4s questdes de ordem, e nio permite deter-
minar o estatuto das anacronias: falta definir as relagdes que
unem os segmentos entre si.

Se se considerar o segmento A como o ponto de.partida nar-
rativo, logo, em posigio auténoma,.o segmento B define-se evi-
dentgl_nente como retrospectivo: uma retrospecgio que se pode
qualificar de subjectiva, no sentido de que € assumida pela propria
personagem, cuja narrativa ndo faz sendo relatar os pensamentos
g{m;nt'es (G;leml_)rava-se...»); B =sta, pois, temporalmente subor-
c;“ﬂ 0-2 A: define-se como retrospectivo em relagio a A. C pro-
D ; de um simples retorno 2 posigdo inicial, sem subordinagdo.
midaz de novo retrospeccao, mas, desta vez, directamente assu-
cionaa ;;el: l‘éarr'atwa; é, aparentemente, o narrador quem men-
herdi, E :_S ncia de melancolia, mesmo sendo esta notada pelo
muitc; difer::;nos de novo para o presente, mas de um modo
a partir do ae d{el C, porque, desta vez, o presente é conmdgado
trata de up Ei nisal 0, e «do ponto de vista» desse passado: nao se
(c"identememe p €5 Tegresso ao presente, mas de uma antecipagdo

subjectiva) do presente no passado; E est4, pois,
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subordinado a D como D a C, sendo C auténomo, como A, F
leva-nos para a posi¢io 1 (o passado) por sobre a antecipagio E:
simples retorno outra vez, mas retorno a 1, isto €, a uma posicig
subordinada. G € de novo uma antecipagio, mas esta objectivy,
pois o Jean de outrora precisamente niio previa o fim por vir dg
seu amor como indiferenca, mas como melancolia de j& niio amar,
H, como F, & retorno simples a 1. I, enfim, é (como C) retorng
simples a 2, isto é, ao ponto de partida.

Este breve fragmento oferece, pois, uma amostra muito variada
das diversas relagGes temporais possiveis: retrospecgdes subjec
tivas © objectivas, anfecipacdes subjectivas e objectivas, simples
retornos a cada uma das duas posi¢des. Como a distingiio entre
anacronias subjectivas e objectivas nio é de ordem temporal,
mas releva de outras categorias, que iremos encontrar no capitulo
do modo, vamos por agora neutralizd-la; por outro lado, para
evitar as conotagdes psicoldgicas ligadas ao emprego de termos
como «antecipacip» ou retrospecdon, que evocam espontanea-
mente fendémenos subjectivos, elimind-los-emos na maior parte das
vezes em proveito de dois termos mais neutros: designando por
prolepse toda a manobra narrativa consistindo em contar ou evo-
car de antemdo um acontecimento ulterior, e por analepse toda a
ulterior evocagdo de um acontecimento anterior ao ponto da his-
téria em que se estd, reservando o termo geral de anacronia pan
designar quaisquer formas de discordincia entre as duas ordens
temporais, que, veremos, se nio reduzem inteiramente i analepse
¢ a prolepse (*2).

(#) Entramos aqui nos embaracos (¢ nas penas) da terminologia.
Prolepse e analepse apresentam a vantagem de entrar, pelo seu radi::gl,
numa familia gramatico-histérica da qual alguns membros nos seryirdo
mais tarde, €, por outro lado, haveremos de iogar com a oposigido entre
esse radical -lepse, que designa em grego o facto de agarrar, donde, narré-
tivamente, de tomar & sua conta e de assumir (prolepse: agarrar adianta-
damente; analepse: agarrar ulicriormoenie), ¢ o radical -lipse (como en
elipse ou paralipse), que designa, pelo contrario, o facto de deixar, f’“
passar em siléncio. Mas nenhum prefixo tirado do grego nos permit®
sobrepassar a oposi¢io pro/ana. Donde o recurso 2 anacronia, que
perfeitamente claro, mas que sai do sistema, e cuja interferéncia de pre-
fixo com analepse é importuna. Importuna mas significativa.
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A analise das relagoes sintécticas (subordinagéo e coordenagdo)

egmentos permite-nos agora substituir & nossa primeira
mtmu?: squc continha simplesmente as posi¢des, uma segunda,
fq?lrﬁ az surgic as relagbes e os encaixes:

A2 [B1] C2 [DI (E2) F1 (G2) H1] 12

Vé-se aqui claramente a diferenca de estatuto entre os segmen-
tos A, C ¢ I, por um lado, E e G do outro, que ocupam todos
a mesma posi¢do temporal, ‘mas ndo o mesmo nivel h1§r§rqmco.
Também se v€ que as relaghes dmﬁmlgas (analepses e prolepseg.)
se situam nas aberturas dos paréntesis rectos e dos paréntesis
curvos, correspondendo os fechamentos a smples. retornos. Obser-
va-se, finalmente, que ¢ fragmento estudado aqui é perfeitamente
fechado, sendo em cada um dos niveis escrupulosamente reintegra-
das as posigdes de partida: veremos que nem sempre é esse o
caso. Nao hé ddvida que as relagdes numéricas permitem distin-
guir as analepses ¢ as prolepses, mas € possivel explicitar melhor
ainda a férmula, assim como:

A A :
A2 | Bl ] C2 [Dl (E2) F1 (G2) HI—] 12
' P P k

Este fragmento apresentava a vantagem (did4ctica) evidente
de uma estrutura temporal reduzida a duas posigdes: € essa uma
situagdo muilo rara, e, antes de abandonar o nivel micro-narra-
tivo, retiraremos ds Sodome et Gomorrhe (**) um texto muito mais
complexo (ainda que o reduzamos, como o vamos fazer, as suas
POsicoes temporais mais massivas, deixando de lado certas nuan-
;ﬁ)!:at?vgusré{?sga bem a ubiquidade temporal caracteristica da
Pyt sl ,Si\? :;;13. 'Estamos na noite em casa do principe de
principo o e fln" acaba de contar a .Ma’trcel a conversio do
W Brovs. YIusismo, no [que, com ingénua parcialidade, vé

¢ Inteligéneia. Eis como se encadeia a narrativa de

.-.—-—_“_'-—"—-ﬂ—-q_
@ 11, p. 712.713,
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Marcel (marco por meio de uma letra o inicio de cada segmeny,
distinguindo). s

(A) Swann achava agora indistintamente inteligentes todog
o0s que eram da sua opinido, o seu velko amigo principe g,
Guermantes, e o meu camarada Bloch, (B) que tinha até g
mantido a distincia (C) e que convidou para almogg
(D) Swann interessou muito Bloch dizendo-lhe que o prip.
cipe de Guermantes era dreyfusard. «Haveria que propor-lhe
assinar as nossas listas pré Picquart; com um nome como o
seu, isso teria um efeito formiddvel.» Mas Swann, misturand,
a sua ardente convicedo de israelita a moderac@o diplomg.
tica do mundano, (E) de que Tfinha ganho por demais o
hdbitos (F) para deles tdo tardiamente se desfazer, recusou-se
a autorizar Bloch a enviar ao Principe, ainda que como de
modo esponténeo, uma circular para assinar. «Ele ndo pode
fazer isso, niio se deve pedir o impossivel, repetia Swann.
Eis um homem encantador, que se deslocou milkares de mi-
lhas para vir até nds. Pode ser-nos muito util. Se assinass
a vossa lista, comprometer-se-ia simplesmente perante os seus,
seria castigado por nossa causa, arrepender-se-ia, talvez, das
suas confidéncias, e ndo as voltaria a fazer» Mais aind,
Swann recusou o seu préprio nome. Achava-o hebraico, de-
mais para fazer bom efeito. Além disso, se aprovava tudo
O que respeitava a revisdo, ndo queria misturar-se em nade
da campanha antimilitarista. Usava, (G) o que até entdo nunca
tinha feito, a condecoracao (H) que tinha ganho quando jovem
soldado da guarda nacional, em 70, (1) e acrescentou ‘ao seu
testamento um codicilo para pedir que, (]) contrariamente
as suas disposicbes precedentes, (K) honras militares fossem
prestadas ao seu grau de cavaleiro da Legido de Honra. 0
que juntou @ volta da Igreja de Combray todo um esqua-
drao (L) daqueles cavaleiros sobre o futuro dos quais outrora
chorava Francoise, quando encarava (M) a perspectiva de
uma guerra. (N) Enfim, Swann recusou assinar a circular de
Bloch, de maneira que, se passava por dreyfusard assanhad®
aos olhos de muitos, o meu camarada achou-o morno, infec
tado de nacionalismo e militarao. (Q) Swann deixou-me sem
me apertar @ mdo para ndo ser obrigado a fazer adeuses, €t¢

..o oeamoge aqui, pois (ainda uma vez muito grosseira-
- Dwflﬂg:lrtaiﬁl: .p;lramente demonstiativo), quinze segmentos
meate, © repartidos por fiove posi¢bes temporais. Essas posigbes
mﬁvﬁgumtﬁ, na ordem cromolégica: 1.° a guerra de 70;
o 88 atia de Marcel em Combray; 3. antes da noite Guer.
E‘Q & 40 a noite Guermantes, que se pode situar em 1898;
?fl:;mc:)nir"ite da Bloch (necessariamente posterior a essa noite, da
= 2l Bloch esteve ausente); 6.° o almogo Swann-Bloch; 7.° a redac-
&0 do codicilo; 8.° as exéquias de Swarm;'9.° a guerra da qual
Francoise «encara a perspectiva, que, em rigor, ndo ocupa qual-
quer posicdo definida, dado ser puramente hlp_Otétl'ca. mas que se
lpodc identificar, para a situar no tempo e glg_a-phﬁcar as coisas
com a guerra de 14-18. A férmula das posicdes serd, entdo, a

seguinte: _ L o
A4-B-3-C5-D6-E3-F6-G3-H1-17-J3-K8-L2-M9-N6-04

Se se comparar a estrutura temporal deste fragmento com a do
precedente, dar-se-4 conta, para além de um nimero maior de
posicdes, de um encaixe hierdrquico muito mais complexo, pois,
por exemplo, M depende de L, que depende de K, que depende
de I, que depende da grande prolepse D-N. Por outro lado, certas
anacronias, como B e C, justapbem-se sem regresso implicito 2
po:i¢iio de base: estdo, portanto, ao mesmo nivel de subordinagéo,
e simplesmente coordenadas entre si. Enfim, a passagem de C5
a D6 ndo faz uma efectiva prolepse,-dado que nunca se voltard a
Posicao 5; constitui, pois, uma simples elipse do tempo decorrido
eatre 5 (o convite) e 6 (o almogo); a elipse, ou avango sem recuo,
néo ¢, de modo evidente, uma anacronia, mas uma simples acele-
ragdo da narrativa, que estudaremos no capitulo da duragio:
afecta 0 mesmo tempo, mas ndo nos casos especificos da ordem,
que ¢ apenas o que aqui nos interessa; ndo marcaremos, entio,
essa passagem de C a D por um paréntesis recto, mas por simples

hifen, que indicars uma pura sucessio. Eis entio a férmula
completa;

A4[B3] [C5-D6(E3)F6(G3NHINIT<J3> <KB(L2<MI>)>
>)N6] 04
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Abandonaremos agora o nivel micro-narrativo para considerar
a estrutura temporal da Recherche tomada nas suas grandes arti-

lagBes. E claro. que uma anslise a este nivel ndo pode dar conta

toda uma vertente da sua infincia («de Combray, tudo o que nio
era o teatro e 0 drama do meu deitar») que até ai tinha perma-
ido enterrado (e conservado) num aparente esquecimento: D5,

de pormenores que relevam de uma outra escala, e que procede,
pois, de uma simplificacdo das mais grosseiras: passamos aqui da
micro-estrutura ,para a macro-estrutura,

O primeiro segmento temporal da Recherche, a que sdo con-
sagradas as primeiras seis pdginas do livro, evoca um momento
impossivel de datar com precisdo, mas situado muito tarde na vida
do herdi (**), na dqpoca em que, por se deitar cedo e sofrer de
insénias, passava a maior parte das suas noiles a rememorar o
passado. Este primeiro tempo na ordem narrativa estéd, pois, longe
de ser o priméiro na ordem de diegética. Antecipando o segui-
mento da andlise, afectemos-lhe desde ja a posicio 5 na historia.
Logo: AS5..

O segundo segmento (pp. 9 a 43), é a narrativa que o narrador -

faz, manifestamente inspirado embora pelas recordagdes do heréi
insone (que preenche aqui a fun¢do daquilo ques Marcel Muller
chama (*%) o sujeito intermedidrio), de um episédio muito circuns-
crito mas muito importante da sua infincia em Combray: a famosa
cena do que denomina «o drama do deitar(-se)», no decurso do
qual a mae, impedida pela visita de Swann de lhe conceder o
ritual ‘beijo da noite, acabard — «primeira abdicagdo» decisiva —
por ceder as suas instdncias e passar a noite junto dele: B2.

O terceiro segmento (pp. 43-44) reconduz-nos muito breve-
mente & posicdo 5, a das insénias: C5. O seguinte é provével
situar-se algures no interior desse periodo, pois que determina uma
modificacdo no contetddo das insonias (**): é o episédio da mada-
lena (pp. 44 a 48), no decurso do qual o herdi vé restituir-se-lhe

() Com efeito, um dos quartos evocados é o de Tansonville, onde
Marcel dormiu apenas no decurso da permanéncia contada no fim da
Fugitive ¢ no comego do Temps retrouvé. O periodo das insonias, neces-
sariamente posterior a essa permanéncia, poderia coincidir com uma e/ou
a outra dessas curas em casa de saiide que se scguem, e enquadram ©
episédio Paris em guerra (1916).

®) Les Voix narratives, primeira parte, cap. 11, e passim. Sobre a
distingdo entre heréi e narrador, voltarei a ela no dltimo capitulo.

(3) Apos a madalena, o Combray «totaly ficard integrado nas recof-

dagBes do insone.
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Sucede-lhe entdo um 'quinto segmento, segundo regresso a Com-
bray, mas muito mais vasto que o primeiro na sua amplitude
temporal, pois, desta vez. cobre (ndo sem elipses) a totalidade da
infincia combraysicnse. Combray [l (pp. 48 a 186) sers, pois,
ara nos E2’, contemperineo de B2, mas dele transbordando
largamente, como C5 transborda de e inclui DS'.

O sexto segmento (pp. 186-187) faz retorno & posicio 5 (insé-
nias): F5, portanio, que serve mais uma vez de trampolim para
nova analepse memorial, cuja posicio ¢ a mais antiga de todas.
pois anterior ao nascimento do herdi: Un amwour de Swann
(pp. 188 a 382), sdlimo segmento: Gl.

Oitavo segmento, muito breve regresso (p. 383)

a posigdo das insénias,. logo HS5, que de novo abre uma
analepse, desta vez abortada, mas cuja fun¢io de anincio é
manifesta para o leitor atento: a evocagdo em meia pagina (ainda
p. 383) do quarto de Marczl em Balbec: nono segmento, I4, a
que imediatamente se coordena. desta vez sem regresso percep-
tivcl. a estagio (relais) das insénias, a narrativa (igualmente retros-
peetiva e relacio ao ponto de partida) dos sonhos de viagem
do heréi em Paris. muilos anos antes da sua estada em Balbec:
0 décimo segmento serd, pois, 13: adolescéncia parisiense, amores
com Gilberte, convivéncia com Mme Swann, depois, apés uma
ehgse, primeira estada em Balbec, regresso a Paris, entrada no
meio Guermantes, etc.: doravante o movimento estd adquirido,
':c ;.ulll;rrrativa. nas suas grandes art-icu}agﬁcs, torna-se praticamente
it = c Fdonfonne Zi’ordem cronologica — de tal modo que se
onsilerar, ao nivel de andlise em que aqui nos situamos,

que o fegmento J3 & . . - .
. £ c 51 ;\ - el Th
Recheret " extensivo a teda a continuacdo (e fim) da

;aesAaﬁ?;?ilé':;:d“tc comego &, entdo, segundo as nossas conven-
A5 [B2] C5 [D5' (E2)] F5 [G1] HS [14] [J3...
Assim,

a ; 3 i
vimento v Recherche du temps perdu é inaugurada por um mo-

asto do vaivém a partir de uma posigio-chave, estra-
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tegicamente dominante, que é evidentemente a posicdo 5 (ins6nias)
com sua variante 5 (madalena), posi¢es do «sujeito intermedidrion,
insone ou miraculado da memoria involuntéria, cujas lembrancas
comandam a totalidade da narrativa, o que dd ao ponto 5-5' a
fungdo de uma espécie de obrigatdria estagdo, ou — se ousarmus
dizer — de dispatching narrativo: para passar de Combray I a
Combray I, de Combray Il a Un amour de Swann, de Un amour
de Swann a Balbec, hd que regressar incessantemente a essa posi-
¢do, central embora excéntrica (dado que ulterior), cuja pressio
s& cessa de vigorar na passagem de Balbec para Paris, apesar
deste tltimo segmento (J3) estar do mesmo modo {enquanto
coordenado ao precedente) subordinado 2 actividade memorial do
sujeito intermedidrio, e ser, logo, igualmente analéptico. A dife-
renga — sem divida capital — entre essa analepse e todas as pre-
cedentes é que esta se mantém aberfa, e que a sua amplitude se
confunde com a Recherche quase toda: o que significa, entre
outras coisas, que atingird e ultrapassard, sem o dizer ¢ como que
sem o ver, 0o seu ponto de emissio memorial, aparentemente
sumido numa das suas elipses. Adiante voltaremos a esta parti-
cularidade. Retenhamos apenas, por agora, esse movimento de
ziguezague, essa gaguez inicial, € como que inicidtica, ou propi-
ciatéria: 5-2-5-5'-2'-5-1-5-4-3..., e ele préprio j& contido, como o
resto, na célula embriondria: das seis primeiras paginas, que nos
passeiam de quarto a quarto e de era em era, de Paris para Com-
bray, de Donci¢res para Balbec, de Veneza para Tansonville.
Hesitag@o nao imo6vel, de resto, apesar dos seus incessantes recuos,
pois, gragas a ela, a um Combray I pontual sucede 0 mais vasto
Combray 11, um Amour de Swann mais antigo mas de movimento
ja irreversivel, um Nom de pays: le Nom, enfim, a partir do qual
a narrativa, definitivamente, assegura a sua marcha e encontra 0
seu regime. 2

Essas aberturas de complexa estrutura, e como que mimando,
para melhor a exorcismar, a dificuldade do comego, estio aparen-
temente na tradicio narrativa mais antiga e mais constante: noté-
mos ja a partida em caranguejo da llfada, e deve recordar-se aqui
que a convenc¢do do comego in medias res se acrescentou ou SO-
brepds durante toda a época classica a dos encaixes narrativos
(X conta que Y conta que...), que ainda funciona, como adiante
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yeremos, em Jean Santeuil, € que da ao narrador tempo de colocar

4 voz. Aquilo que faz a particularidade do ex6rdio da Recherche

&, evidentemente, 2 mulfvipiicagﬁo das instdncias memoriais, e, por
sequéncia, a_multiplicacio dos comegos, sendo que cada um (ex-
cepto o ltimo) poafe dgpo;s aparecer como um proélogo introdutivo...
Primeiro comego (comego absoluto): «Durante muito tempo me
deitei cedo...» Segundo comego (comego aparente da autobiogra-
fia), seis paginas depois: «Em Combray, todos os dias, desde o
fim da tarde...» Terceiro comeco (entrada em cena da meméria
involuntéria), trinta e quatro péginas depois: «E é assim que, por
muito tempo, quando, acordado de noite, relembrava Combray...»
_Quarto_comego (rctomada apés a madalena, verdadeiro inicio da
autobiografia), cinco pdginas depois: «Combray, de longe, a dez
léguas em redor...» Quinto comego, cento e quarenta péginas
depois: @b ovo, amor de Swann (novela exemplarse a houvesse,
arquétipo de todos os amores proustianos), nascimentos conjun-
tos (e ocultados) de Marcel e de Gilberte («Confessaremos, diria
aqui Stendhal, que, seguindo o exemplo de muitos e graves auto-
res, comeggmos um ano antes do seu nascimento a histéria do
nosso heréi» —ndo é Swann para Marcel, mutatis mutandis e,
espero, em bem e em honra ("), aquilo que o tenente Robert &
para Fabrice del Dongo?) Quinto comego, pois: «Para fazer parte
do “nucleozinho”, do “grupinho”, do “clizinho” dos Verdurin...»
Sexto comego, cento e noventa e cinco paginas depois: «Entre os
3:‘1'1%9;1;? que evoquei mais vezes a imagem nas minhas noites
s In ---3, imediatamente seguido de um sétimo, e portanto,
mo se deve, Gltimo comego: «mas nada se parecia menos, tam-
nhaciom? ];:ze Balbec real que aquele com que tanto tinha so-
ta vez, o movimento estd lancado: ndo parard mais.

T —————

Me;-(:z;’p Ig?)s f."éo € o papel de Swann na cena do deitar tipicamente
mie. O pai legml € 20 cabo, € ele quem priva a crianca da presenca da
al, pelo contrario, mostra-se de um culpado laxismo, de

Uma complacénci x 2
; desul:) : a_;‘e‘;‘;ﬂ Bozadora e suspeita: «Vai com o mitdo». Que con-

45

e

g
=]

Il
"’

8



Alcance, amplitude

Disse que a continuagio da Recherche adoptava nas suas gran.
des articulagdes uma disposi¢io conforme & ordem cronoldgica,
mas tal solugdo de conjunto ndo exclui a presenca de um grande
numero de anacronias de pormenor: analepses € prolepses, mas
também ouiras formas mais complexas ou mais subtis, talvez
mais especificas da narrativa proustiana, em todo o caso mais
afastadas ao mesmo tempo da cronologia «real» e da temporali-
dade narrativa cldssica. Antes de abordar a anélise dessas anacro-
nias, precisemos bem que se trata apenas de uma anilise tempo-
ral, e ainda reduzida as questdes de ordem somente, feita abstrac-
¢do por enquanto da velocidade e da frequéncia, e a fortiori das
caracteristicas de modo e voz que podem afectar as anacronias
tanto como a qualquer outra espécic de segmentos narrativos.
Deixar-se-4 de lado aqui, de modo particular, uma distingdo capi-
tal que opGe as anacronias directamenle assumidas pela narrativa,
€ que ficam, pois, a0 mesmo nivel narrativo daquilo que as rodeia
(exemplo, os versos 7 a 12 da lliada, ou o segundo capitulo de
César Biroiteau), ¢ aquelas que uma das personagens da narra-
tiva primeira toma a seu cargo, € que se encontram, portanto, a
um nivel narrativo segundo: exemplo, os cantos IX a XII da
Odisseia (narrativa de Ulisses), ou a auiobiografia de Raphaél de
Valentin na segunda parte da Peau de chagrin. Reencontraremos,
evidentemente, essa questio, que nio é especifica das anacronias
apesar de lhes dizer em primeiro lugar respeito, no capitulo da
vVOz narrativa.

Uma anacronia pede ir, no passado como no futuro, mais ou
menos longe do momento «presentey, isto €, do momento da his-
téria em que a narrativa se interrompeu para lhe dar lugar: cha-
maremos alcance da anacronia a essa distincia temporal. Pode
igualmente recobrir uma duragiio de histéria mais ou menos longa:
¢ aquilo a que chamaremos a sua amplitude. Assim, quando
Homero, no canto XIX da Odisseiu, evoca as circunsiancias em
que Ulisses, adolescente, recebeu outrora o ferimento do qual
conserva ainda a cicatriz no momento em que Euricleia se apresta
para lhe lavar os pés, essa analepse, que ocupa os versos 394-466,
tem um alcance de vérias dezenas de anos e uma amplitude de
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alguns diag/ Assim definido, o estatuto das anacronias parece nio

uma quesido de mais ou de menos, tarefa de medi-

ser mais que : :
¢io sempg'uc especifica, assunto de cronometrista sem interesse
tebrico, E todavia possivel (e, quanto a mim, Gtil) repartir as

caracteristicas de alcance e de amplitude de modo discreto em

o a certos momentos pertinentes da marrativa. Repartiio
essa que se aplica de modo sensivelmente idéntico as duas gran-
des classes de anacronias, mas que, para comodidade da €xposi-
¢fio ¢ para evitar o risco de uma abstracgio demasiada, operare-
mos primeiro exclusivamente sobre as analepses, o que ndo quer
dizer que seguidamente se ndo alargue o processo,

Analepses

Toda a anacronia constitui, em relacio 4 narrativa na qual se
insere—na qual se enxerta — uma narrativa temporalmente se-
gunda, subordinada & primeira, nessa espécie de sintaxe narrativa
que encontramos quando da anélise, tentada acima, de um muito
curto f'raginento-de Jean Santeuil. Passaremos a chamar «narra-
tiva primeira» ao nivel temporal de narrativa em relagdo ao qual
uma anacronia se define enquanto tal. Claro que—e nods ja o
verificAmos — os modos de encaixe podem ser mais complexos, ¢
QUo uma anacronia pode figurar como narrativa primeira em rela-
o a utnao outra gue, por seu turno, suporta, €, mais geralmente,
cms'maﬁo a uma anacronia, o conjunto do contexto pode ser

’dmnaadr tj:OJIw narrativa primeira,

s evi? e:::n:io t'enmengo de Ulisses reporta-se a um episddio
enarrativa prim:—:ier?-tc anterior a0 ponto de parlida temporal da
8o englobe recs. ;1) da Odisseia, ainda que, segundo (al principio,
Fedcios, que Sens tcx%o a narraliva retrospectiva de Ulisses aos
de externg Afticin :ﬂ?‘; Ia Queda de Troia. Podemos, pois, qualificar

da narrativa imed €pse cuja amplstude'total permanece exterior
gundo capitylo e Cél'ﬂ- Outro tanto se dird, por exemplo, do se-
indica a sey Sar Birotteau, cuja histéria, como claramente
o 4 titulo («Os anteced i

rama aberto pej, cedentes de Ofésar. Birotteau»), precede

€e0a nocturna do primeiro capitulo. Inversa-

meate, qualif;
ic !
AT€Mos como analepse inferna o captiulo seis de

47

o

g
<l

1



