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APRESENTACAO

- ; ' s A Mérilde, que bd 170 anos
: ) teve dez anos

Por algum tempo, Stendhal foi conhecido sobretudo como
o autor da Vida de Rossini. O livro teve um sucesso editorial con-
sideravel, bem maior do que qualquer um dos romances do escri-
tor. Publicado na primavera de 1824, em dezembro ji estava na
segunda edi¢ao, com modificacdes. Num prazo bastante curto, dele
se fizeram versOes em alemio, inglés e italiano, mais ou menos
resumidas ou ampliadas. Do dia para a noite, Stendhal se tornou
uma autoridade em matéria de teatro lirico e ganhou uma coluna
" musical no Journal de Paris. No entanto, poucos livros parecem
menos planejados. A Vida de Rossini cresceu quase a0 acaso, na
confluéncia de virios projetos — como um didrio de trabalho, ou
um relato das discussoes das quais Stendhal participava todo dia
no apartamento da diva Giuditta Pasta. O préprio escritor confes-
sa: o0 eu, nesse livro, € apenas uma simplificacao para expressar
a opinido coletiva de varios circulos de amadores. Stendhal, em
outras palavras, quer € consegue ser 0 porta-voz de um gosto for-
mado fora das academias, € que com elas estd entrando em cho-
que, sobretudo em Paris, justamente por causa das obras de
Rossini. o

Reconstruir a génese do livro significa reconhecer sua estru-
tura interior, atormentada e obliqua. Em janeiro de 1822, Stendhal
publicou, com o pseuddénimo de Alceste, um artigo sobre Rossini
numa revista inglesa editada na Franga, The Paris Montbly Review,
com a qual colaborava regularmente. O tema era atual, e o artigo
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foi imediatamente retomado por duas revistas inglesas (The Bigc.
wood’s Edimburgh Magazine e .Tbe Galignani’s Montbly Reviey)
e pela Gazetta di Milano. As informagdes inexatas contidas nq
texto provocaram a resposta da ex-cantora Geltrude Righett;.
Giorgi, que incluimos em apéndice (Cenni di una donng 8ia can-
tante...). E possivel que Stendhal tenha tomado conhecimento des.
se texto, porque na Vida muitos dados biogrificos sio alterados
segundo as corre¢des de Geltrude Righetti-Giorgi. 4

O sucesso do artigo levou Stendhal a escrever um Essqa;j sur
I'bistoire de la musique en Italie de 1800 & 1823, que mandoy
- traduzir-para o inglés. O texto nio foi publicado, mas em janeiro
de 1824 apareceram em Londres as Memoirs of Rossini, uma pri-
meira versio dos capitulos mais estritamente biogrificos da Vidg
de Rossini. Claras e organizadas, as Memoirs sio, na opinido do
critico Henri Pruniéres, o melhor livro sobre Rossini escrito até
entao. Mas a versao francesa, que Stendhal comega a redigir logo
depois, cresce de forma desmedida. Notas e capitulos inteiros sur-
gem de tudo aquilo que o escritor tem 2 mio: sua inédita Histoire
de la musique en Italie fornece o material para uma longa intro-
dug¢ao em quatro capitulos; um outro grupo de capitulos (28-35, ,
€ poderia se acrescentar o 21, sobre o sopranista Velluti) é uma es- -
pécie de tratado sobre a tradi¢io italiana do belcanto e seu desa- "
parecimento na época de Rossini; outros capitulos dizem respeito
a formagao do gosto musical em relagio. 2 época e a0 ambiente
(6-8, 17, 24-5, 46). Quando Stendhal entra numa polémica jorna-
listica com Berton, compositor do Institut de France, nio hesita
em transcrever o texto integral de seus artigos numa interminivel
nota de rodapé€. Se o Théitre Italien passa por um periodo de cri-
se, 0 autor acrescenta dois capitulos sobre o0 assunto: 0 43, escrito ]
em colabora¢do com o0 amigo Mareste, que contém um projeto de 1
reorganizagao do teatro; € o 44, que descreve a arquitetura € as
solugoes técnicas dos teatros italianos. Mais ainda: no meio da ana-
lise do Otelo de Rossini, Stendhal insere, com um pretexto fragil,
um longo excursus sobre o cantor € compositor Alessandro Stra-
della, na realidade um conto que poderia figurar mais adequada-
mente entre as Cronicas italianas. Pouco antes da publicagao,
acrescenta como ultimo capitulo a carta de uma dama do século
xvii, mlle. de Lespinasse, que defende o cariter intuitivo € ecléti-
co de suas escolhas estéticas. Pruniéres escreveu no preficio a sua
edi¢do da Vida de Rossini, comparando-a is Memoirs, que Sten-
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dhal “cor;seguiu transformar um livro coerente num monstro: nio
nos queixemos”, acrescenta, ‘‘esse monstro é uma obra-prima’’.

Pruniéres tem razio: quanto mais Stendhal divaga, mais acer-
ta 0 alvo. A musica, para ele, é a alma de um povo, 2 expressao
mais radical de seu cariter. Seus sinais e suas causas se encontram
em toda parte: nas paixdes amorosas € na politica, no estofado
de uma poltrona ou na cenografia de um balé. Se uma fonte nasce
de uma montanha (a metafora é do préprio Stendhal), e eu nio
sei por que sua dgua € tio pura, tudo o que diz respeito 2 monta-
nha me interessa. Ninguém como Stendhal soube criar ligagdes
convincentes entre fatos aparentemente fragmentirios e disper-
sos, Para reencontrar constelagdes parecidas, é preciso avangar até
Walter Benjamin. A Vida de Rossini € um labirinto de muitas sai-

das. As notas que seguem pretendem apenas sugerir alguns per-
cursos, entre os infinitos que o texto sugere.

Em primeiro lugar, por que Rossini? A adesio do escritor a0
compositor n3o é total. Demorou a aprecii-lo, a descobrir valo-
res auténticos atrds do brilho ofuscante de sua musica. Ainda na
Vida, que sem divida é obra de um rossiniano, aparecem frases
deste tipo: “Rossini parece feito para proporcionar €xtases a0s me-
diocres. Todavia, se € ultrapassado de longe por Mozart no géne-
ro terno e melancdlico e por Cimarosa no estilo comico € apaixo-
nado, é o primeiro quanto 2 vivacidade, 2 rapidez, ao picante, e
a todos os efeitos que dele derivam”. Isso é tudo? Essas qualida-
des superficiais podem justificar uma defesa tao ampla e apaixo-
nada? Por que um ouvinte nio mediocre deveria se deliciar com
Rossini?

Avang¢o em ziguezague contornando a montanha, como
Stendhal sugere: dou uma olhada na cronologia. Nada de mais dis-
tante, oposto alids, do que as vidas de Stendhal e de Rossini. O
escritor é filho de um advogado abastado e conservador, que as
autoridades da Revolugao de 1789 julgaram oportuno prender por
mais de um ano. Foi oficial de Napoleio e a vida inteira suspeito
de conspirar contra as monarquias restauradas. Ja Rossini era fi-
Iho de um pobre trompista de aldeia simpatizante da Revolugao,
que também foi preso pela policia pontificia, mas por razoes Opos-
tas. Entrou na histéria como misico da Restauragio, trabalhando
para Fernando 1v de Nipoles, Carlos X de Franga e o barao de Met-
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ternich. Jamais se liberou da fama de reacionirio. A asCensio de
Rossini foi meteodrica, mas se interrompeu bruscamente com 3 se.
gunda revolugio francesa, em 1830. Apés essa data, nuncy mais
o] cor(npositor €screveu para o teatro, transcorrendo mais quaren-
ta anos praticamente inativo. Apesar de ser NOVE anos mais velhg,
Stendhal se impds na cena literdria com O vermelbo e o negro em
1830, quando Rossini encerrava sua carreira. No mesmo ano, en-
controu a tranquilidade econdmica com o cargo de consul em ;.
vitavecchia concedido pelo novo governo. A consagracio, porém,
se deu apenas em 1839, com A cartuxa de Parma. Morreu trés
anos depois, € sua fama foi em grande parte péstuma. ( /
- Simetria tdo perfeita quase parece um desenho do desting.
De fato, as personalidades de Rossini e Stendhal sio, de certa for- -
ma, complementares: ambos nascidos em clima revolucionirio e
crescidos a2 sombra de Napoledo, viveram a desilusio da volta das
monarquias e a passagem dos ideais universais 2 busca da felicida-
de pessoal. Pruniéres observou que os defeitos que Stendhal en-
contra em Rossini (negligéncia, excesso de repetigdes, falta de equi-
librio formal) sio os mesmos de que poderia ser acusado o escri-
tor. E ele préprio, alis, quem o confessa: “Escrevo isso e sempre
escrevi tudo como Rossini escreve musica; penso nisso escreven-
do cada dia 0 que encontro na minha frente no libreto” (Vie de
Henri Brulard). Mas Stendhal possui, em seu hedonismo, uma ca-
pacidade de reflexdo teérica que o leva quase contra a vontade
‘a melancolia — daf suas paixdes infelizes (ou melhor, sua paixio
pelas paixoes infelizes); daf sua preferéncia por Mozart. O hedo-
nismo auténtico e desabusado de Rossini o coloca de sobreaviso.
Para seduzir seu publico, Rossini recorre 2 excitagio fisica de
ritmos acelerados e marcados, a0 virtuosismo levado 3s Gltimas
conseqiéncias, 2 quebra das convengdes que gera surpresa mas
S€ presta a uma compreensao imediata. Tudo isso condimentado
por uma ironia que permite multiplicar continuamente os planos
de leitura, rompendo os limites dos geéneros €, 20 mesmo tempo,
comentando e caricaturando esses limites. Como no Barbeiro,
quando Rossini encaixa um de seus famosos crescendos numa si-
tuagao em que seria necessirio 0 miximo siléncio, levando ao de-
sespero duas personagens que tentam convencer os outros a falar
mais baixo; ou no Turco na Itdlia, onde um dos cantores encar-
na um libretista que tenta inutilmente influenciar os eventos se-
gundo as convengoes do teatro lirico. Outros exemplos, mais mu-
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sicais: na abertura do Signor Bruschino, quando frustra a expec-
tativa de um tema cantabile, prescrevendo que os violinos batam
o arco sobre as estantes em vez de tocar (revelando assim, com
sinceridade improvisa, o cariter essencialmente percussivo de suas .
melodias)-&lo sexteto ‘‘Siete voi? Voi prence siete?”’, da Cindere-
la, quando transforma gradativamente o desnorteamento das per-
sonagens num gaguejar sem sentido, até o canto se fundir com
os instrumentos, reduzindo a voz humana quase a um ruidB_D
Na primeira frase do livro, Stendhal compara Rossini a Bona-
‘parte: no € mera retdrica. O autor do Barbeiro se aproveita de
uma circula¢io mundial que o império napolednico inaugurou,
e nio é mais possivel revogar. Seu publico € composto por indi-
viduos que aprenderam a confiar em suas reagoes imediatas, fora
das convengdes de classe e de casta[;f)e Napoledo, Rossini possui
uma virtude fundamental: a rapidez. Suas orquestras tocam mais
ripido, seus cantores cantam mais rdpido do que 0s outros; 0s
eventos correm mais rdpido em suas obras. Essa qualidade nao
é apenas técnica, € tatica: faz com que Rossini (como Napole3o)
chegue sempre primeiro, antes que o publico possa prever o pro-
ximo movimento e esbog¢ar uma reagao. Na musica de Rossini nao
hi tempo para o ouvinte pensar: os afetos codificados da 6pera
setecentista deixam lugar a estimulos, que exigem uma resposta
nervosa imediatgj:g: Sigerersk e :

Stendhal insiste, em muitas paginas do livro, sobre o cariter

francés (leia-se: parisiense) da musica do compositor italiano. A -

Revolucio de 1789 fez com que o espirito da cidade saisse dos
saldes e descesse para a rua. O escritor observa, num capitulo de
importincia capital na economia da obra (o 17, “Do publico, re-
lativamente 3s belas-artes’’), que um homem solteiro de 1820 jan-
ta trezentas vezes por ano no restaurante, freqienta diariamente

0 café e o teatro. Vive exposto, sujeito a encontros ocasionais,

num cruzamento continuo de castas e grupos sociais. Sua vida €
sua carreira nio sio mais tracadas de antemio: dependem em gran-
de parte de eventos imprevisiveis. Ele esta permanentemente aler-
ta. A musica que parecia sedutora em 1780 o aborrece: tranqila
demais, de uma elegincia frigil € aconchegante, como uma con-
versa em familia. Por outro lado, os grandes mestres (Mozart em
© primeiro lugar, depois Haydn e Cimarosa, na opinido de Sten-
“dhal) exigem um certo intervalo de meditagio e de devaneio, que
nem sempre é possivel. A miusica de Rossini, ao contririo, nao
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pertence ao campo da F?ﬂQZ‘EQ;‘ZﬁiQL?Q_@Q_QQLIJ.ROLtamgmo; Em \
teatro, permanece submersa por um certo periodo, quase récom_ '
panhando as conversas dos camarotes, e de repente explode copy,
uma forga de sedugio (is vezes uma violéncia) inesperady, Nio
exige compreensio: deixa o publico eletrizado, pronto 2 retomar
4 conversa com a tez mais corada, 0s gestos um pouco mais so.-
tos. A musica operistica, observa Stendhal pensando em Rossinj
exige uma alternincia de invengdes arrebatadoras e momentos bai
nais, onde o espirito possa encontrar repouso. E feita para umgy
atengio flutuante, De éxtases mediocres, sem ddvida. Mas esses
momentos de desnorteamento parcial, mais fisico que psicoldgi-
€O, quebram a casca das convengdes e deixam que um novo ho-
- mem venha 3 luz. | | : .
Cinismo, ironia, desumanizagio da voz, mecanizagio do rit-
mo, deslocamentos continuos da épera séria 2 6pera-bufa, do rea-
lismo 2 caricatura, enfim: perda da aura — com anos de antecipa-
¢do sobre o conceito criado por Baudelaire para Constantin Guys,
¢ com muito mais direito do que o desenhista francés, Rossini é
- um “artista da vida moderna”, Paris estd fadada a se encontrar com

P i e A i e e e -t

o miisico que transformou a tradi¢do napolitana € 6 Classicismo

vienense numa linguagem para 0 homem da rua ¢ do restaurante,
E isso aconteceri, de fato, poucos meses depois da publicagio da
Vida de Rossini, com a nomeagio de Rossini como diretor artisti-
co do Théatre Italien. Embora a produgio francesa do composi-
tor seja limitada (trés Operas apenas, e versdes modificadas de ou-
tras duas), sua influéncia foi enorme. Estilisticamente, derivam de
Rossini duas das maiores contribuicdes francesas 20 teatro lirico
do século XIX: a opereta de Offenbach e o grand-opéra. Dois gé-
neros, ndo por acaso, baseados mais nos efeitos arrebatadores do
que na expressio dos sentimentos.

H3, todavia, em Rossini como em Napoledo, um excesso de ci-
nismo de que o escritor nio compartilha. Rossini é incapaz de
" amar. E mestre em desenhar personagens coquetes (Isabella de
- Uma italiana na Argélia, Rosina do Barbeiro), porém falha quan-
-'do a situagio pediria um sentimento profundo (no Otelo, por
- exemplo, partitura que Stendhal admira, mas por outros aspectos).
Ao viver intensamente o presente, a musica de Rossini encurta seu
folego, se expde a um esgotamento rdpido. Daqui a vinte anos,
pergunta-se Stendhal, que serd do Barbeiro de Sevilba? Exemplo
mal escolhido, sem divida, j4 que o Barbeiro ¢ uma das operas
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mais longevas da histéria. Mas a interrogagio vale para muitas ou-
tras obras do compositor (quase todas as Operas sérias, por
exemplo).- . | o |

A verdade € que Rossini, para Stendhal; é uma passagem ne-
cessdria, nio uma soluc¢io. Sua adesio ao compositor é limitada
por duas nostalgias. Em primeiro lugar, a da tradicio do belcanto
italiano, a técnica dos castrados do século xvii, canto expressi-
vo e afetuoso, che. coll’anima si sente (que se sente com a alma:
a frase € quase proverbial). Ao escrever detalhadamente todas as
ornamentagdes, Rossini subtrai aos virtuoses a liberdade de im-
provisar segundo a inclina¢gio do momento. Elimina a inefabili-
dade do instante a favor de um repertério estandardizado de re-
cursos. Perfeitos, talvez, mas mecinicos. A segunda nostalgia é mais
sutil, e se projeta para o futuro. ‘A musica se levantari na Fran-
¢a”, escreve Stendhal, sempre no fundamental capitulo 17, “‘gra-
¢as as meninas de doze anos, alunas de mlle. Weltz e de Massimi-
no, e que passam todo ano oito meses na solidio do campo. Nio
€ preciso vaidade entre irmas e irmaos, e elas conhecem igualmente
a graciosa roupa escocesa € vossa Grande Fantasia para piano.”
Meninas, portanto, que conhecem a musica e que dispdem de tem-
po e solidio suficiente para assimild-la. Elas nio estao na primeira
linha, como 0 homem do café e do teatro; podem percorrer O ca-
minho contririo, que do estimulo nervoso leva de volta a paixio.

Prestemos aten¢io nas datas: € o come¢o da década de 20.
Mais dez anos, e essas meninas serao as mulheres que guardam
no seio, como uma reliquia, ampulhetas com os restos do café be-
bido por Liszt, ou confeccionam pulseiras com as cordas de pia-
no que ele quebrou; serao as alunas de Chopin, as protetoras de
Bellini. Mais do que isso: serdo Maria Malibran, George Sand, Cla-
ra Schumann, Marie d’Agoult, a princesa Belgioioso. Uma dessas
meninas, alids, recebe uma misteriosa homenagem, quando Stend-
hal observa que suas idéias soariam ébvias para Mérilde, que ter
dez anos e gosta de Rossini mas adora Cimarosa. Mérilde talvez
seja um codinome de Bathilde, a filha da amante do escritor, con-

“dessa Curiel. Stendhal sentia um afeto profundo por essa crianga,

que de fato estudava musica com mlle. Weltz, por sua vez aluna
de Massimino, e que tinha dez anos em 1824. Morreu ao0s treze,
em 1827. » S .

A lucidez com que o autor identifica duas facetas opostas do
pfiblico do ségulo XIx nio € uma virtude secunddria do livro: por
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um lado, hd o homem do novo convivio social, concreto e posi;.
vo, livre para construir seu futuro, que procura na musica umg
excita¢do imediata e quantificdvel, superficial, mediocre talvez, mag
indiscutivelmente eficaz; por outro, hd a mulher que passa as fé.
rias em villas e 0s invernos nos saldes urbanos, nervosa e sonha-
dora em seus microcosmos aparentemente familiares mas que nq
realidade comeg¢am a influenciar a sociedade com uma for¢a ap.
tes desconhecida. Para ela a musica € a possibilidade de uma ouy-
tra realidade, profundamente inovadora, ainda que indetermina-
da e fragil. Dessé tipo de mulher temos descrigbes ja decadentes
na Di6étima de Musil ou, pior, na mme. Verdurin de Proust. Mas
julga-las por esses retratos seria como avaliar a idade de ouro da
cavalaria a partir de Dom Quixote. De fato, a maioria das obras-
primas romanticas das décadas de 30 e 40 estd ligada, de alguma
maneira, a essas meninas de 1820. :

A oposicio, tipica do romantismo, entre uma virilidade os-
tentada (as marchas, as dangas hiingaras, os prestos furiosos) e uma
feminilidade mo6rbida (os noturnos, os interladios, os adagios em
continuo rubato) — essa Oposi¢ao talvez encontre seu fundamento
numa fratura, que ji nio € possivel recompor, entre os elementos

“masculino e feminino do puablico. Ou, se se preferir, no surgimento
de um publico feminino com uma fun¢do nao mais meramente
ornamental. Quando Geltrude Righetti-Giorgi responde ao jorna-
lista, para ela anonimo e inglé€s, do artigo publicado pela Paris
Montbly Review, que hoje sabemos ser o primeiro esbogo da Vi-
da de Rossini, ela se orgulha de ser mulher, e de falar de algo que
interessa a todas as mulheres italianas: Rossini e sua musica.

A ultima observac¢do nos obriga a um novo desvio. Até agora
vimos Rossini como um musico da vida moderna, provocativo,
eficaz, cinico, viril. H4, todavia, uma outra faceta, mais nuangada
e nostilgica, exemplificada sobretudo pela obra-prima juvenil do
compositor, 0 Tancredi (1813). Essa é a fase da produgio rossi-
niana que Stendhal mais ama: ‘‘na Franca”, escreve (cap. 7), ‘‘se
diz [...]: € um patriota de 89; eu confesso ser um rossinista de
1815”. Em Tancredi, o protagonista é um contralto em roupas
masculinas. O.emprego do contralto vestido de homem para pa-
péis heréicos (contralto musico) é tradicional na 6pera italiana:
ja Vivaldi o utilizava como alternativa aos castrados. Mas no 7an-

‘credi esse protagonista sexualmente ambiguo é projetado numa
situagao menos artificial, mais atualizada. Nessa pe¢a, Rossini inau-

~
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gura um novo-estilo, usando elementos formais da 6pera-bufa pa-
ra acelerar a agﬁo dramdtica. A famosa cavatina ““Di tanti palpi-
t”’, que foi provavelmente a melodia mais popular da Europa no
primeiro quartel do século XiX, € o atestado de 6bito da 4ria séria
barroca, cheia de repetigdes e de €nfase: Stendhal, que estd mais
préximo dos eventos, salienta também que Tancredi é uma per-
sonagem capaz do sentimento da “honra moderna” — algo que
um comp.ositor italiano ndo poderia nem sequer conceber antes
das campanhas napolednicas Efum nivel mais técnico: Rossini es-
tabelece um novo padrdo na relagdo entre canto e acompanha-
mento instrumental, num género (a Opera séria) em que Mozart
nio tinha tido muita influéncia./Com grande sutileza, Stendhal
compara a fungdo da orquestra no Tancredi a da descricao paisa-
gistica nos romances de Walter Scott: prepara a fala das persona-
gens, criando o ambiente e a atmosfera adequados. Esse apoi6 da
orquestra é bem mais robusto do que na 6pera italiana anterior,
135 Ti30 3 ponto de competir om 4 vOz, Como acontece, segun-
do o autor, na dpera alema, Gragas a ele, 0s intéfpfetes nao sao
obrigados @ cantar o tempo todo: podem calar-se, deixar-se_con-
duzir pela musica é“éﬁs;“bﬂéhr‘ip o momento propicio para colocar sua

13 s pra T

fala, que ser4 tantd mais comovedora quanto mais preparada e con-

textualizada pelos instrumentos. Stendhal faz uma outra compa-
racao reveladora: Rossin’i_”é“ﬁ;hbva; Nio a desenvolve, mas nos ;
podemos fazé-lo: Canova retoma o desénho duro e marcado do
neoclassicismo francés e o torna linha melddica; transforma uma
estética predominantemente moral em hedonismo; as esculturas
saem de sua oficina perfeitamente polidas por uma multidao de
colaboradores qué ja sao, mais do que artesaos, técnicos especia-
lizados; e ele préprio é um artista que estd prestes a se transfor-
mar em designer. No entanto, hd em suas obras um conflito sutil.
Apesar da pureza imaculada da pedra, aqueles corpos de herma-
froditas ja nio conseguem permanecer num plano puramente li-
terdrio, conceitual; falta muito pouco para s¢ tornarem concre-
tos, verdadeiros corpos. Mitologia € cronica estio préximas do
choque. As idéias comegam a apresentar um apelo sexual explici-
to. Para encontrar Canova em Rossini, devemos olhar para O
Tancredi. - ' '

Desde sua estréia na 6pera s€ria, portanto, Rossini exige um
novo tipo de intérprete, capaz de siléncios tdo expressivos quan-
to as melodias; dono de uma agilidade (nao apenas vocal, mas fi-
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sica e gestual) comparivel aquela de um bufo; em condigoes g :
- ncacnar papéis mais préximos de Walter Scott do que de Méta e
tisio e Voltaire — nio realistas, ainda, mas ja menos simbgic s.
e convencionais, menos fisicamente distantes do que og Casrfas
dos do século xviL.-Este intérprete, Stendhal o encontra em Giu‘
ditta Pasta, a cantora a quem dedica um dos capitulos majs inte:
ressantes da Vida de Rossini. Giuditta tinha uma voz de grande
extensio, que lhe permitia passar tranqiilamente dos papéis mq;.
culinos 20s femininos: foi uma grande protagonista seja do Tgy,.
credi seja da Norma de Bellini, e podia representar tanto Romey
quanto Julieta, na opera de Zingarelli. Isso nao era incomum ng
época. Mas a cantora era extraordindria também por sua atuagio,
e pela forma com que utilizava até as regioes opacas de sua voz
(defeito inevitdvel, numa extensdo tao vasta), com fungio expres-
siva: Stendhal ndo hesita em compari-la 20s majores atores de tea-
tro da época, Kean e Talma: com eles, Giuditta formaria uma tria-
de de fundadores da interpretagdo romantica. _
Infelizmente, o encontro entre Rossini ¢ Giuditta Pasta, tio
bem preparado pelo Tancreds, s6 se realizou muito tarde, e de
maneira efémera: para Rossini, Giuditta criou apenas um papel de
importancia menor, a Corinna da Viagem a Reims (1825). Enquan-
to a cantora construfa sua lenda em Paris, 0 compositor estava em
Nipoles, escrevendo papéis para uma outra prima-dona, Isabella
Colbran, que foi sua mulher a partir de 1822. A antipatia de Stend-
~ hal por essa cantora € em grande parte injustificada, e talvez dita-
da por razdes politicas (era uma protegida do reaciondrio rei de
Népoles, Fernando 1v). Colbran foi uma das maiores cantoras de
sua época. Sem divida, porém, ela representava o' modelo OpOStO-
20 de Giuditta Pasta. Ambas eram mezzo-sopranos, mas Giuditta
estendeu a voz no registro grave, ganhando grande capacidade de
adequagio a papéis diferentes; Isabella Colbran, a0 contrario, ¢
concentrou no registro agudo, ho qual alcangou extraordindria
agilidade. Giuditta era uma atriz capaz de modificar sua atuagao
aﬂcac!a noite, seguindo a inspiragio do momento; Isabella, de apa-
rencxaf estatudria no palco (enquanto fora dele, segundo stendhal,
parecia uma vendedora de roupas), nio tinha grande mobilidade
e preferia papéis hierdticos de deusa ou de rainha. Além disso, um
cer fo desgaste na voz, que comegou a ficar evidente durant€ a €5
tadia de Rossini em Nipoles, a levava a multiplicar os floreios, pa-
ra esconder a dificuldade em sustentar notas de longa duragao:
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Rossini criou para ela um estilo vocal muito ornamentado, mais
concertistico do que dramitico. Esta, pelo menos, & 2 opinido de
Stendhal, que certamente €Xagera o papel da cantora na evolugio
do compositor. Ndo hi divida, porém, de que Rossini criou em
Nipoles, concentrando-se na Opera séria, um estilo perfeitamente
adequado 2 estética da Restauragio: grandiosidade, luxo, hierati-
cidade, que reinstauram a Separagdo entre palco e platéia, entre
nobre e burgués, entre cdmico e sério, tudo aquilo que o préprio
Rossini, na fase anterior, contribuira para aproximar. E isso com
uma técnica de composicﬁio, tanto vocal quanto instrumental, mais
evoluida, mais poderosa, e POr isso mesmo mais autoritiria do que
aquela de que dispunha o Antigo Regime. Nas Operas francesas
de Rossini, sobretudo Conde Ory e Guilberme Tell, haveri uma
nova mudanga de rumo. Mas, quando Stendhal escreve, Rossini
tinha acabado de compor Semiramis. A desconfianca do escritor,

ainda que moderada pela apreciacio positiva de algumas partitu-
ras (0 Moisés, por exemplo), é - portanto justificada. O erro est,
eventualmente, em atribuir o segundo estilo de Rossini 2 uma in.
fluéncia alema. Stendhal ndo conhece o suficiente a musica alema
‘de seu tempo, capaz de inquietagdes bem mais profundas,
Ao encerrar 0 livro com a carta de mile. Lespinasse, Stendhal
evita habilmente tirar conclusdes. Nio hi conclusoes a tirar, de
fato, na biografia de um homem que tem apenas 32 anos, € ainda
estd em plena evolugio. Mas a carta é indicativa também de um
outro ponto de vista: nela, a autora se recusa a escolher entre a
severidade de Gluck e a leveza de Grétry, dois compositores que
Stendhal, em outra parte do livro, indicou como definitivamente
ultrapassados. Desenterrar essa polémica, portanto, serve apenas
para mostrar a relatividade histérica do gosto. Discutir arte nio
leva a conclusio nenhuma, e, todavia, a arte é feita para ser discu-
‘tida. Retomando a metifora da fonte: a0 percorrer a montanha,
nio descobrimos a causa do sabor de sua agua, porém conhece-
Mos melhor a montanha, e a 4gua talvez pareceri mais saborosa.
Stendhal escreveu um dos livros sobre misica menos técnicos S
mais profundos do século XIx. Falando aparentemente de tudo,

€ muito pouco de musica.

Lorenzo Mammi
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