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OPERA ROMANTICA ITALIANA

Para a maioria do publico, Gioacchino Rossini é sobretudo
um compositor de éperas comicas. No entanto, o autor de O bar-
beiro de Sevilha revolucionou todos os géneros operisticos, e o
teatro musical do século x1x deriva dele quase por inteiro. For-
mara-se sobre as partituras de Haydn e de Mozart, fato bastante
raro para um compositor italiano da época. Simplificou a escrita
harmonica de seus modelos, mas ampliou a orquestracio e levou
as partes vocais a um alto grau de virtuosismo. Acelerou os ritmos,
potenciou o volume sonoro, trazendo para a musica uma exalta-
¢ao nervosa desconhecida até entdo. Tancredi, escrito aos 21 anos,
é uma Opera séria que possui a mesma rapidez, a mesma espeta-
cularidade, o mesmo carater de puro entretenimento das éperas
comicas. O éxito foi imediato, e o autor tornou-se, da noite para
o dia, uma celebridade mundial. Talvez tenha sido o primeiro
fenémeno de massa da histéria da musica.

As 6peras comicas de Rossini se concentram sobretudo na
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década de 1810, de A italiana em Argel (1813) a Cinderela (1817).
Em seguida, o compositor se dedicou ao género sério, com éperas
bastante complexas, em que coro, orquestra e efeitos cénicos tém
bastante peso. Sua obra-prima nesse campo é Guilherme Tell
(1829), que é também sua ultima composigdo operistica: depois
dela, com apenas 36 anos, Rossini deixou o teatro. Ninguém, até
hoje, conseguiu explicar satisfatoriamente a razio dessa rentncia.

Da verve comica de Rossini deriva o estilo endiabrado das
operetas de Offenbach. De suas ultimas 6peras sérias nasce o gé-
nero francés do grand opéra. Na Itélia, porém, os jovens talentos
procuram outros caminhos. Vincenzo Bellini, nove anos mais
mog¢o, obteve seu maior sucesso com Norma, em 1831, quando o
siléncio de Rossini ainda nao parecia definitivo. As melodias belli-
nianas sdo amplas e melancélicas, apoiam-se sobre harmonias
flutuantes e vagas — o contrario do estilo rossiniano, feito de mo-
tivos curtos e ritmos marcados. O carater delicado e sonhador das
composi¢oes de Bellini foi bem recebido pelos roménticos norte-
-europeus e chegou a influenciar compositores como Chopin. No
entanto, para que suas grandes linhas melddicas pudessem se
desenvolver plenamente, Bellini foi obrigado a voltar para uma
acdo cénica mais lenta, por grandes blocos estanques.

O outro grande representante da primeira escola roméntica
italiana, Gaetano Donizetti, era menos original do que Bellini,
mas muito mais aparelhado em termos técnicos. Foi mestre nas
cenas de ag3o e nos conjuntos vocais — o sexteto que fecha o se-
gundo ato de Lucia de Lammermoor é exemplar nesse sentido.
Praticou todos os géneros: a 6pera comica (Don Pasquale, 1843,
¢ 0 iltimo sucesso duradouro no género), a comédia sentimental
(Elixir de amor), o drama romantico (Lucia de Lammermoor), 0
grand opéra (Don Sébastien). Foi ele, mais ainda do que Bellini, o
fundador do estilo romantico italiano.

Rossini permaneceu inativo de 1830 até a morte. Bellini mor-
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reu em 1835, aos 34 anos de idade. Em 1845, Donizetti fo; imob;.
lizado por uma paralisia cerebral. Em meados da década de 184,
a cena lirica italiana teria ficado vazia se nao fosse a rapida ascengi,
de um jovem compositor que empolgara o publico com Pegas de
dramaticidade e realismo quase brutais. O compositor era Giusep.
pe Verdi; as operas, Nabucco, Os lombardos, Ernani, Verdi n,
possufa a elegincia de Bellini, nem o dominio técnico de Donizet.
ti. Tinha porém, em altissimo grau, sensibilidade cénica e ritmo
narrativo. Durante suas 6peras era impossivel desgrudar o olhog
do palco, e isso, para um publico acostumado a conversar oS c3-
marotes, era uma novidade. Verdi sabia disso: costumava dizer que,
no teatro lirico, o importante nio é nem a partitura nem o libreto,
mas a “palavra cénica”, isto é, a maneira como palavras e musica se
realizam no palco em fuvngéo de uma historia. Seu principal mode-
lo ndo era um musico, mas um dramaturgo: Shakespeare,

Com Rigoletto (1851), Il trovatore e La traviatq (ambas de
1853), 0 estilo verdiano chegou a um primeiro ponto de equili-
brio. As cenas ainda sdo estruturadas segundo a tradicdo, em re-
Citativo, 4ria, cabaleta etc., mas o fluxo da narragao e o realismo
das personagens néo sdo afetados por essa segmentagdo. Em se-
guida, Verdi trabalhou mais lentamente, produzindo partituras
mais elaboradas — entre elas, A forga do destino (1863), Don Car-
los (1867) e Aida (1871). H4 ainda um derradeiro estilo verdiano,
o de Otelo (1887) e Falstaff (1893). A divisao das cenas em pe¢as
musicais independentes torna-se mais sutil e as vezes desaparece,
em favor de um tecido musical mais el4stico e continuo. O diélog?
entre vozes e orquestra é mais denso, as melodias sio menos s
métricas. Falou-se entdo de um Verdi wagneriano, com certo &%
gero. Mas essas partit tas por um homem de gu&%

partituras, compostas p s
oitenta anos, superavam em modernidade e forga inovadora t‘; 0
as obras da jovem guarda operistica surgida na década de 17
Boito, Ponchielli, o brasileiro Gomes.

246




Lo B !WM

Por outro lado, as tltimas éperas de Verdj abrem caminho &
escola verista de Mascagni, Leoncavallg e Puccini,

despontar em 1890. Puccini é de longe 0 melhor d
uma veia melddica belliniana, herdada pela medi
lyrique de Massenet e Gounod. Mas ¢ também do
tura musical de primeira ordem. Conhece bem
Wagner, e mais tarde se interessar por Debussy, Stravinski e até
Schoenberg. Aproveita as novas linguagens em suas partituras,
mas sempre numa 6tica popular e realista, como recursos descri-
tivos ou efeitos particulares. £ capaz de escrever cenas de grande
complexidade, como o segundo ato de Lg Bohéme, quando os
protagonistas se movimentam e se entrecruzam dentro de uma
praca barulhenta, mas nunca deixa que o publico se distraia da
agdo para prestar atencio nas sutilezas da partitura.

Puccini ndo tem o félego dramatico de Verdi. No fundo, é

um sentimental, atraido irresistivelmente pelas situagdes patéti-
cas. Em termos musicais, no entanto,

que comeca a
0s trés. Possui
a¢ao do opéra
no de uma cul-
as partituras de

€ 0 compositor mais sofis-
ticado surgido na cena italiana depois de Rossini. Compde deva-

gar, corrigindo continuamente suas partituras, Ser elaborado na
escrita e simples nos sentimentos ¢ um continuo tour de force,
que o obriga a malabarismos cada vez mais acrobéticos. Misica
popular e musica erudita estdo se tornando duas linguagens dife-
rentes. A pera que deixou inacabada, Turandot, é uma derradei-
Ia tentativa de conciliagio. Foi encenada em 1926, numa versio
Postuma. Trés anos depois, surgird o cinema falado. O publico

popular vai mudar de sala.
A OPERA ROMANTICA FORA DA ITALIA

Desde a época barroca, a Opera francesa estabelecera ligagdes
estreitas com o poder. A corte bancava todas as despesas e utili-
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