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O TEMA E UMA ABORDAGEM

Muito se tem pesquisado e escrito sobre o bar-
roco mineiro, seja entendendo-0 nos limites estritos
das manifestagdes culturais (especialmente da pro-
dugdo artistica) que lhe sdo atinentes, seja compre-
endendo-o do ponto de vista estrutural, isto é, como
fendmeno que abrange uma forma de vida, uma
mentalidade e um comportamento peculiares a de-
terminada realidade socio-historica.

No entanto, varios sdo os pontos descurados pe-
los autores, quase sempre imbuidos do propésito de
salientar quer a originalidade, quer a riqueza e o vi-
gor encontrados nas diversificadas formas de ex-
pressdo da cultura artistica em causa, quer ainda to-
mando o mulatismo como fendmeno cultural carac-
teristico.

Ao tratarem do que é consensualmente conside-
rado “a primeira grande cristalizagdo artistica de
uma auténtica cultura brasileira™, via de regra tais
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anilises tém-se concentrado nos artistas e artifices de
primeiro plano, aos quais se confere saliéncia espe-
cial. Ficam esquecidos ou apenas sao mencionados
de passagem significativos elementos definidores
desse contexto historico. A tendéncia, em geral, € a
de hipertrofiar a produgao artistica de uns poucos,
por vezes atribuindo a estes 130 numerosas obras que
a elaboragdo das mesmas exigiria de seus autores
uma condigdo de trabalho sobre-humana.

Por outro lado, soaria como excessiva simplifi-
cagdo justificar-se a capacidade produtiva daqueles
individuos mencionando-se o fato de que eles traba-
lhavam secundados por auxiliares, quase sempre
seus escravos € aprendizes.

Dai ser preciso ampliar o campo das pesquisas
histéricas nessa drea, procurando contextualizar
objetivamente a atuacdo do conjunto dos homens que
se dedicavam as artes € aos oficios mecdnicos na re-
gido mineradora da Coldnia.

Tentar delinear as condicdes e a divisao social
do trabalho, nas suas formas individualizadas ou co-
letivas, sejam elas respaldadas ou nao por manifes-
tacoes de solidariedade profissional. Analisar a regu-
lamentagdo das relagdes de trabalho na sociedade de
entdo. Buscar identificar guem ¢ como se demanda o
trabalho daqueles oficiais, animando ¢ mantendo a
vitalidade do consumo das artes nas Minas Colo-
niais. Essas as intengdes (ou a pretensdo) do texto
que segue, ressalvadas a superficialidade com que 4
temética é nele tratada e as limitagdes proprias a co-
lecdo em que ele se inclui.

URBANKZACAO E TRABALHO LIVRE
EM MINAS GERAIS

A anélise historica das atividades anistica's e ar-
tesanais desenvolvidas em Minas Gerais Colonial ndo
pode ser emprecndida sem que nos repp::temos ao es-
tudo da sociedade e das relagdes sociais que a elas
estavam subjacentes. Para tanto, porém, ha que se
tomar certas precaugdes. Por exemplo, é compreen-
sivel que 2 primeira idéia a aflorar seja @ dc que tal
anélise s¢ assentaria sobre 0 classico binomio senhor-
escravo. Seria um engano assim proceder, (?e_vez que
a adogdo da forma de trabalho compulsorio, defi-
nindo os extremos das relagdes sociais prev_alfmgs na
regido, nao anulava a posﬁbilidadg da existéncia dc
outros segmentos sociais no interior daquela socie-
dade, o que, de resto, efetivamente ocorreu.

Para melhor ¢ mais claramente s€ perceber a ve-
racidade dessas assertivas, bastaria ac:rescemar a
elas a lembranga de que 0 processo colonizador para

k
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Minas Gerais teve na urbanizag@o um de seus tragos
caracteristicos mais expressivos. Alids, para o caso
mineiro, esses dois elementos se tornam indissoci4-
veis. E impossivel entender o processo de urbani-
zagdo da area mineradora colonial sem a sua estreita
vinculagdo com uma variada gama de atividades
produtivas, administrativas e culturais, na medida
em que a exploracdo aurifera por si nido englobava
toda a realidade. Em termos objetivos, o que se per-
cebe € que, no dizer de Antdnio Barros de Castro, em
sua obra 7 Ensaios sobre a Economia Brasileira, “'a
evolugdo da regidio mineira revelaria justamente forte
tendéncia a diversificagdo produtora”.

Assim, desde os primérdios da Capitania, a ne-
cessidade vital de abastecer uma populagiio de aven-
tureiros que parecia supor que o ouro também os ali-
mentaria determinou e abriu espago para o surgi-
mento de expressiva camada de comerciantes e agri-
cultores.

Ao mesmo tempo, o rapido e irreversivel declinio
da producdo, somado ao cariter aleatério e casuis-
tico e & duracdo por vezes efémera da explora¢o au-
rifera, em cujas proximidades foram despontando e
se organizando os niicleos urbanos, fizeram afluir
para essas localidades os primeiros desiludidos com a
“‘execrével fome de ouro™, que para ali convergiamem
busca de outras ocupagdes, formando um potencial
contingente de trabalhadores livres.

Colabora ainda para a montagem desse qu.dro
civilizatério urbano o advento e a implanta¢io de um
Estado fortemente centralizador e fiscalista, que in-

corpora aqueles primeiros elementos os integrantes
de seus aparelho militar e burocratico. Era essencial
para a sua agdo tributaria que ele se fixasse nas cer-
canias dos locais de produg@o aurifera, seja por seu
proprio intermédio, seja através de particulares — os
contratadores —, a quem se transferia certo direito
de arrecadagio. Desse modo, e ainda que de forma
indireta, o Estado impulsionava a vida urbana.

Ao lado desses componentes, e por for¢a da pré-
pria demanda da vida social e politica que ali se de-
senrola, hd que se registrar a presen¢a de profissio-
nais liberais de diversificadas areas de atuagio e, por
fim, mas ndo menos importante, a de artistas, arti-
fices e artesdos.

Verifica-se, pois, que a pujanga dos centros ur-
banos coloniais mineiros ndo se deveu essencialmente
ao ouro; foram outras as atividades e os setores que
forneceram e mantiveram o vigor daquelas popu-
lagdes citadinas. Tanto assim é que o ocaso da mine-
racdo ndo acarretou automaticamente o desapareci-
mento da dindmica urbana em Minas Gerais. E in-
dubitavel que esse fato arrefeceu o impeto inicial; to-
davia ndo o aniquilou. Bastaria fazer um simples
exame da cronologia da histéria regional do periodo,
para se constatar que a maior efervescéncia da vida
urbana aqui assinalada se d4 em época na qual a
produgdo aurifera entrava em irreversivel declinio.

Todas essas consideragdes exercem inegivel fas-
cinio no pesquisador da histéria mineira. Porém,
para os limites do presente trabalho e atendo-nos ao
seu objetivo principal, os tragos caracteristicos acima
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superficialmente esbogados tém por finalidade ilu-
minar o estudo de um dos componentes daquela so-
ciedade heterogénea: o trabalhador livre, mais parti-
cularmente, os artistas e os artesios.

Recentes estudos demogréficos relativos aos
centros urbanos coloniais mineiros tém revelado a
expressiva existéncia, no interior daquelas povoa-
¢des, de importantes atividades vinculadas aos se-
tores secundario e terciario, com destacado peso rela-
tivo e amplo espectro de ocupagdes artesanais, em
particular, além do trabalhador livre, no geral (cf.
Iraci del Nero da Costa, Minas Gerais: estruturas
populacionais tipicas). Por ali também fica eviden-
ciado que, embora contando entre seus componentes
com certos tipos de potentados, como 0S comer-
ciantes e os contratadores, a caracteristica funda-
mental das referidas populagdes citadinas, repita-se,
é a presenca de trabalhadores livres, que € como se
entendem os elementos que se pretende aqui des-
tacar. Observe-se, por outro lado, em favor do argu-
mento da relevancia demografica desses elementos,
que a itinerdncia e a constante mobilidade espacial
dos trabalhadores livres, especialmente dos oficiais
meciénicos, sdo fatores impeditivos de um exato deli-
neamento da composigdo do corpo social dos centros
urbanos mineiros.

De qualquer maneira, era natural que em Minas
houvesse um expressivo contingente de homens li-
yres. mesmo que se considerem como tal apenas os
individuos de cor branca, pois a atividade econdmica
inicial da Capitania permitia que pessoas de parco ou
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nenhum recurso se mobilizassem para a sua explo-
racdo. Mesmo o escravo, por forca de um significa-
tivo regime de recompensas, teve em Minas maior
oportunidade sbcio-econdmica, que lhe permitiu a
acumulagdio necessdria para a compra de sua liber-
dade, criando-se assim para OS negros forros uma
efetiva possibilidade de mobilidade social (cf. Caio
César Boschi, Os leigos e o poder: irmandades leigas
e politica colonizadora em Minas Gerais).

Acrescente-se a iss0 O fato de o colonizador
branco ndo ter superado em Minas Gerais a ibérica
aversio pelo trabalho manual, atitude que, se por
um lado abriu espago para a atuagdo de mestigos,
mais precisamente de mulatos, por outro gerou a va-
\orizagdo social do trabalho produtivo de oficiais me-
cinicos, especialmente de artesdos e artifices. E pela
via do exercicio de atividades manuais € artisticas
que o mulato se impora no quadro social de entdo. E
pela destreza, habilidade, fino senso estético que ele
rivalizard com o branco, €, dependendo da 6tica, o
suplantard na sociedade mineradora.

H4 que se considerar ainda que a analise da hie-
rarquizagdo e da estratificagdio social em Minas ndo
se faz tendo como referenciais a riqueza ¢ & capaci-
dade dos individuos, mas, sim, a luz da estima e da
distin¢do que aquela sociedade conferia as pessoas €
as atividades por elas desenvolvidas. O prestigio so-
cial dos profissionais se aferia pela natureza do tra-
balho por eles desenvolvido e pelo valor social que a
coletividade lhes imputava. Assim, o alto grau de

criatividade dos artistas, artesdos e artifices que
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atuaram na Minas Gerais Colonial Ihes dava posi¢do
singular no interior do corpo social: se ndo chegavam
a atingir a condigdo de “homens de qualidade”, pelo
menos nio foram marginalizados socialmente. Ao
contrério, a sociedade cosmopolita que ali se orga-
nizou careceu da presenga de artistas e artesdos e 0S
prestigiou. Portanto, 0 que nos interessa ndo ¢ de-
finir a dignidade ou a utilidade do trabalho artistico
e artesanal, mas indagar se este conferia status ao
seu produtor,

CONDICOES DE TRABALHO
DO ARTISTA EM MINAS GERAIS

O conceito de artista adotado neste livro se con-
funde com o de artifice ¢ de artes@o. Nio cabe aqui
derivar para uma anélise conceitual que buscaria
identificar as especificidades de cada termo, até por-
que os limites que separam essas ocupagdes nao se
delineavam com clareza. E sabido que, para o século
XVIII e inicio do XIX, artista era a nomenclatura
mais abrangente e completa, porquanto além de tra-
balhador manual este era também um criador. Nesse
conceito se englobavam aqueles que tinham perfeito
dominio técnico ou fossem eximios no desempenho
de seus oficios (mecénicos ou ndo), ¢ também os que
exerciam ou cultivavam as chamadas *‘artes liberais"
(Gramatica, Retorica, Filosofia, Dialética, etc.).
Portanto, todos os ‘“destros em alguma arte”’ po-
deriam receber e via de regra recebiam a denomi-
nagdo de artista.
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Nosso objetivo é, pois, tomar, para uso corrente,
indistintamente, aquelas trés expressdes, acrescen-
tando a elas a de oficiais mecanicos, termo que desig-
nava o profissional possuidor de destreza ou mestria
na prética de determinado oficio. Sua principal par-
ticularidade era a de ser livre para trabalhar ¢ para
vender o seu produto ou mesmo a sua propria forga
de trabalho. Nio estava ele submetido a instituigdes,
pessoas, regras ou regulamentos, sendo as flutuagoes
e as injungdes do mercado consumidor de sua arte,
ao qual tinha acesso direto, sem intermediarios. So-
mente a ele cabia determinar a dindmica do processo
produtivo: produto e processo de trabalho se punham,
assim, sob seu controle exclusivo. Quem &, entiio, o
artista de que se esta falando?

O profissional de que tratamos € todo aquele
que exercitava — por conta propria, em sociedade ou
por delegagdo — a pintura, a escultura, a talha e a
arquitetura. Em outros termos, estamos falando
concretamente de pintores, entalhadores, carpin-
teiros, marceneiros, carapinas e pedreiros.

Desde logo, surge uma dificuldade: a de pre-
tender identificar e caracterizar o artista colonial mi-
neiro, buscando qualificd-lo e classifica-lo de acordo
com a sua categoria profissional. Tal dificuldade se
deve, fundamentalmente, ao fato de que raramente
esse artista atuava em uma uUnica atividade. Exceto
os pintores, os outros, normalmente, se dedicavam a
mais de um setor, trabalhando ao sabor das oportu-
nidades surgidas.

Essa dificuldade inicial se intensifica ao se pro-
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curar definir as fun¢des de cada uma dessas pro-
fissdes, cujas especificidades os proprios contempo-
rineos ndo tinham muito claro. Por conseguinte,
como distinguir o campo de atuagdo do “‘marce-
neiro'’ em relag¢do ao do “'carpinteiro”? E deste rela-
tivamente ao do “‘carapina’?

As condigdes locais e as matérias-primas encon-
tradas na regido transformaram os oficiais que tra-
balhavam com madeira no grupo profissional mais
numeroso da Capitania. Uma andlise quantitativa
dos carpinteiros, marceneiros e carapinas existentes
em Minas no século XVIII aponta que aproximada-
mente 40% do total dos artistas e artifices exerciam
esses oficios. O trabalho em madeira foi privilegiado
nas construgdes mineiras, especialmente na primeira
metade da centiria, durante a qual as igrejas foram
construidas com base de madeira, sendo também de
madeira os seus interiores (pulpitos, altares-mores e
laterais, coros).

Ainda que niio se possa tragar com absoluta ni-
tidez e rigor as distin¢des entre esses trés grupos de
profissionais, ndo parece absurdo entender que os
carpinteiros eram aqueles oficiais que detinham o
dominio mais amplo do setor, ao passo que marce-
neiros, Menos expressivos numericamente, eram os
que lavravam a madeira destinada a confecgio de
moveis: portanto, oficiais que trabalhavam a ma-
deira para tarefas que exigiam uma "'delicadeza” ou
um “‘artificio’” maiores do que os encontrados nos car-
pinteiros. Dos trés, o carapina devia ser o menos
qualificado. Ndo chegava a ser um auxiliar de car-
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mente destinadas a escultores.

No setor da construgio, de que viria o brilho,
beleza e prestigio dos templos coloniais mineiros, €
curioso destacar a auséncia de engenheiros € arqui-
tetos entre 0S profissionais atuantes na regido mine-
radora no Setecentos. Os raros engenheiros se dedi-
cavam quase exclusivamente is construgdes civis,

mais particularmente aquelas que atendiam as neces-

pintaria, mas ndo tinha a aceitagio que 0S demais
mereciam. Prova disso € a inexisténcia, na documen-
tagdo até agora conhecida, de juizes de oficios ou de
cartas de exames desses profissionais. A enorme inci-
déncia com que o termo aparece nos autos de re-
gistros de termos de devassas, admoestagoes € visitas
eclesiasticas faz mesmo supor que “carapina’ fosse
expressao depreciativa utilizada pelas autoridades : : v
religiosas para designar os oficiais de carpintaria ou sidades dos aparelhos burocratico, militar e repres-

marcenaria arrolados nas investigacdes desses clé- sivo. Talvez, por isso mesmo, cles proprios inte-
: grassem esses aparelhos. Se eram raros, no entanto,

rigos. - S

Muito préximo desses trés se encontra o enta- ndio deixaram de ter saliéncia, e alguns de seus no-

lhador, oficial que executava trabalhos em talha, isto ;nesul:ere:e;n slc; “;"“t‘d“ pelos gnegivtls ménll,os

é, representava, gravava, lavrara ou esculpia “laca- e suas obras. Lembrem-se aqui 0 Sarger REINOE, 8-
dro Gomes Chaves, autor de um novo risco para a

rias, flores, folhagens, brutescos... de meio-relevo” A 7
em madeira. Observadas as referéncias explicitas aos ca‘pela-.mor da matriz de Nos.sa Senhora do Pilar, de
Vila Rica, e o também e mais famoso Sargento-mor

entalhadores, cumpre assinalar que esse foi um oficio . 2
presente ao longo de todo o século, ndo coincidindo José Fernandes Pinto }I}lron.m. dqua dc""; OUREAS,
seu trabalho com o maior ou menor ritmo das cons- nos legou a planta do Fa ﬁ.CIO ot overnadores ¢ &
trucdes, 0 que ndo a contece com o escultor, quase planta e risco de uma cadeia publica, em Vila Rica.
inexistente, sem que chegasse a constituir um oficio. S.““'?“ ‘atnﬁloga ¢ a dos x:rqu;teto:.: como prgﬁs-
Naverdade, o que houve foram individuos tecnicamen- snonatns:: d‘x phara $ cl:ons s °l“ ;8:":;' le‘ra oa
te qualificados a lavrar figuras em madeira ou pedra TSRS RECONDEES B gum eyeatus o oy
com uso de cinzel, sem, contudo, formar uma pro- Segundo o Diciondrio de artisias ¢ artifices dos se-
fissdo a parte. Assim, oS trabalhos de escultura fo- ;"l‘;f:‘f&":;nx'x emnl:lmas Germsl . odrfa;laxfgdg oS
ram atribuidos a carapinas, marceneiros e, princi- s:rge emaMinsa.ss‘?:x“nela ;:{: :: Diaenho @ Arquci‘tuee
almente, carpinteiros ¢ ent |hadores. Assinale-se, a Ty v : S %
p 1§ A % sinale tura Civil e Militar e da Pintura", criada por D. Jodo

ito, ] ] inarios, 05 § 2 .
propdsito, a presenca de santeiros € imaginarios V1 a pedido de Manuel da Costa Ataide, que foi para
ela nomeado.

quais, sem que também viessem a compor um ramo
profissional, pelas suas qualificagdes especificas, 5 d
absorviam grande parte das encomendas provavel- Portanto, se a Minas Colonial conheceu enge:
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nheiros e arquitetos, certamente que tal se deu de
forma passageira: ndo se tem noticia da fixagdo ou
da permanéncia prolongada deles na regido, no sé-
culo XVIII. Em decorréncia, essas constatagbes vém
dar maior relevo aos pedreiros ali encontrados.

Pedreiro, segundo um dicionario da época, era o
“oficial que trabalha em obra de pedra e cal, em
obras de alvenaria ou cantaria”. Quase 400 desses
oficiais trabalharam em Minas, apenas no século
XVIIiI. Provenientes do Reino, de outras regides da
Colénia ou forjando seu aprendizado no contato co-
tidiano com as obras, implementadas em ritmo inin-
terrupto, foram eles os responséaveis por tantas ¢ tdo
expressivas construgdes religiosas. Quando passa a
fase das construgdes com matéria-prima precéria e
pouco consistente, quando a demanda por volta dos
anos 40 se dirige para construgdes mais solidas, os
pedreiros tiveram a secunda-los os canteiros, oficiais
que lavraram as pedras de cantaria, ou seja, pedras
rijas lavradas ¢ destinadas a serem assentadas em
cantos ou dngulos das obras de alvenaria.

Todos esses oficiais tinham nos pintores 0s fina-
lizadores de suas obras. Embora sejam vulgarmente
conhecidos poucos nomes, sabe-se que, especial-
mente apds a terceira década do século, mais de uma
centena de oficiais da pintura trabalharam em Minas
Gerais, quer representando por meio das tintas fi-
guras e cenas religiosas ou profanas no interior das
igrejas, residéncias, oratorios, passos e pequenas ca-
pelas, quer exercendo seu labor em imagens, caixi-
nhas de esmola e outros objetos moveis.

Detalhe da figura de Cristo. Criagdo de Aleijadinho, guar-
dada no santudrio de Bom Jesus de Matosinhos, Con-
gonhas do Campo (MG).
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O delir zamento do perfil desse conjunto de ar-
tistas, artes los e oficiais mecinicos ndo prescinde da
anélise da'. condigdes materiais com que eles ope-
ravam. E 20 mesmo tempo essencial e curioso assi-
nalar que a dificuldade e, por vezes, a impossibili-
dade de obtcngdo de matéria-prima tradicionalmente
utilizada na feitura da obra de arte, em vez de ser
obstéculo para o mercado de arte em Minas Gerais,
levou, ao contrario, os artistas e artesdos a procu-
rarem na realidade local o material necessirio ac
exercicio de seu trabalho. Dessa atitude, o mais na-
tural era supor que, dados os 6bices acima notados,
partissem para solugdes precarias, acomodaticias ou
paliativas. Para o caso mineiro, porém, tais ébices se
transformaram em elementos anuladores. Instigados
pelas dificuldades, artistas mineiros superaram as
condigdes materiais que se lhes ofereciam com extra-
ordinaria originalidade. Assim, o que poderia ter
sido. na melhor das hipdteses. uma boa solugdo pa-
liativa, resultou num monumento artistico de rara
riqueza. A titulo de ilustracdo, um exemplo € sufi-
ciente: a monumental obra escultéria em pedra-sa-
bao criada pe'o Aleijadinho em Congonhas do Cam-
po. onde a genialidade do artista se aliou ao apurado
trato com a matéria-prima utilizada, conferindo-lhe
notéria originalidade de criagdo artistica.

A condi¢do primeira, entdo, para o exercicio
profissional das artes plasticas, da arquitetura e do
artesanato era ter um bom conhecimento da reali-
dade loca. e de seus recursos naturais, de seus niveis
pluviométricos e de seu clima. Por isso, independen-

temente de suas origens, a providéncia inicial dos ar-
tistas era pesquisa-los. Se a madeira seria a matéria-
prima bdsica para a ornamentagdo e para a cons-
trugdo de pecas essenciais ao interior dos templos,
desde logo tornava-se imprescindivel conhecer bem
as reservas florestais das diversas sub-regides da area
mineradora, ndo sO6 para acertar na escolha da es-
pécie adequada ao trabalho e na defini¢do da época
apropriada para o corte, como também para saber
dar a ela o tratamento adequado. Se, com o tempo,
fosse preciso reconstituir os templos ou dar maior so-
lidez as construgdes, era fundamental saber escolher
as pedreiras que possuiam material apropriado e de
melhor qualidade, em fungdo da obra a ser feita. Na
interpretagdo de Jodo Camilo de Oliveira Torres, “‘é
Gbvio que estas prescrigdes so6 podiam ser estabele-
cidas depois de provadas por uma experiéncia se-
gura, conseguida da préitica de muitos trabalhos e
que os seus autores estivessem integrados nas con-
digdes e necessidades da construgdo colonial”.

Por outro lado, na Minas Colonial, a proposta e
a execucdo do trabalho eram tarefas de responsabi-
lidade individual, ou seja, ndo tiveram, necessaria-
mente, como nas corporagdes de oficio, cardter cole-
tivo. Eram os individuos e n3o as coletividades que
atendiam as demandas do mercado comprador.
Esses individuos ndo tinham razdes plausiveis para se
associarem em torno de um mesmo estabelecimento,
com funcdes definidas, com atribuicdo de tarefas
parceladas, em um trabalho desenvolvido de forma
solidaria e complementar. Raros foram aqueles que
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se fixaram e trabalharam em um dnico oficio, ao
longo de sua vida.

Acrescente-se também a inexisténcia de uma efe-
tiva divisdo de trabalho, ja um sintoma do fracasso
do espirito corporativista naquela realidade social.
Nao havia uma hierarquiza¢do do trabalho qualifi-
cado. Em Minas a nogdo de mestre praticamente ine-
xistiu e o aprendizado se fazia de modo menos rigido
e formal do que o das corporagdes de oficio. Ali ndo
houve um processo de treinamento sistematico ou ri-
tualistico e o mercado de trabalho se abriu a todos,
sem reservas ¢ sem que as habilidades pessoais se
singularizassem.

Uma demanda permanente parece ter afastado
o temor dos diversos profissionais quanto a saturagio
do mercado. '‘Mestre' é terminologia raramente
empregada. Na documentagdo consultada, pratica-
mente duas Unicas exce¢des (pelo menos uma, por
sinal honrosa): a primeira, a de Manuel Francisco
Lisboa, que, além de ter o oficio regular de carpin-
teiro, foi designado ‘‘Mestre de Obras Reais’’. No
entanto, mesmo ai se evidencia uma qualifica¢do que
diz respeito muito mais aos servigos por ele prestados
em obras de cardter civil. Na realidade, percorrendo
a biografia desse importante artista pode-se facil-
mente constatar a sua atuagdo, para usar uma lin-
guagem atual, como uma espécie de assessor e con-
sultor das autoridades civis para assuntos relativos as
edificagdes governamentais. Obviamente que esse
encargo de confianga estava alicer¢ado na compe-
téncia demonstrada pelo pai do Aleijadinho em nu-
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merosas obras de que se incumbira, dentre as quais,
s6 em Vila Rica, citam-se a da Casa dos Contos. a do
Palacio do Governador, além de virios chafarizes. A
ou.tra excecdo também deve ser vista com reservas,
pois se refere ao Alferes (!) José Pereira Arouca. que,
embora sendo também pedreiro. mais se consagrou
como administrador e arrematante de obras do que
como condutor delas.

No mais, rarissimas referéncias podem ser en-
contradas a oficiais especializados. Um tnico **Mes-
tre'Ensamblador" ¢ citado em todo o século XVIII.
assim mesmo na qualidade de "louvado’™ nomeado
para examinar a obra de talha da capela-mor da
igreja de Nossa Senhora do Rosério. de Mariana,
arrematada por Vieira Servas. O que significa. em
outras palavras. que as detalhadas tarefas de lavra e
corte da madeira para assentamento nos angulos e
Junturas das obras de carpintaria foram normal-
mente executados por carpinteiros, marceneiros e/ou
carapinas. Um dGnico “aparelhador”, Francisco An-
tdnio Lisboa. é apontado. Contudo, ao buscar expli-
cagdes para tal alusdo, verificar-se-a que esse artista
se notabilizou pela sua obra em talha e nio por um
transitorio trabalho de aprontar e desbastar a ma-
deira utilizada nas obras da matriz de Nossa Senhora
da Conceigiao, de Catas Altas. Afinal. a tarefa de pre-
parar a matéria-prima era muito mais de auxiliarcs
do que dos proprios artistas.

Fique claro. todavia, que o mais fregiiente era
haver individuos exercendo mais de uma atividade. o
que dificulta, se ndo impossibilita, enquadra-los nos
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limites de uma tnica categoria profissional. Vejam-
se 0s j& mencionados casos de marceneiros, carpin-
teiros, entalhadores e carapinas: como especificar as
ocupagdes de cada um? Como identificar as fron-
teiras entre um oficio e outro? Na pratica, o que ha-
via era a auséncia de distingdes rigidas entre os ofi-
cios e a conseqiiente ingeréncia de uns no campo de
trabalho de outros. Até porque os proprios artistas
oscilavam ao se autodefinir profissionalmente, fa-
zendo-o sempre ao sabor de suas conveniéncias pes-
soais.

Cumpre assinalar também que as manifestagdes
artisticas na regido em pauta diferem daquelas pra-
ticadas em outras partes da Coldnia, no que respeita
aos modelos e diretrizes ali estabelecidos. Como se
sabe, as diversas formas de expressdo da arte reli-
giosa colonial para a orla litordnea estiveram subor-
dinadas aos modelos europeus transplantados pelas
ordens religiosas. Face a caréncia local, a formagdo e
o adestramento de mao-de-obra especializada em
determinados oficios, desde os primeiros tempos, in-
tegrou o projeto colonizador portugués para o Brasil.
Nesse particular, salienta-se a agdo dos jesuitas, dis-
seminando pela Coldnia as suas “‘escolas’ de artes e
oficios.

Em Minas foi diferente: a politica restritiva e
proibitiva da Metrépole em relag¢do a fixagao de clé-
rigos na Capitania contribuiu decisivamente para o
florescimentos de expressdes artistico-culturais e ar-
tesanais proprias. Mesmo quando se pautam por pa-
droes europeus, os redimensiona. emprestando-lhes

tratamento peculiar ao incorporar-lhes seus valores ¢
suas perspectivas. Desse modo, quando se trata de
arte religiosa, é fundamental ter sempre em mente
que a auséncia de religiosos seculares e regulares na
regido abriu espaco para o desenvolvimento do espi-
rito criativo e inovador de leigos. Alids, um dos seus
tragos mais caracteristicos ai estd: a arte religiosa co-
lonial mineira é obra essencialmente de artistas lei-
gos. Mais: é encomendada ou consumida por leigos,
conseqiientemente livre da rigidez, do formalismo e
do hieratismo da arte produzida pelas congregagdes
religiosas.

Ausentes essas ordens, a preparagdo da mao-de-
obra empregada nas atividades artisticas ndo se rea-
lizou por intermédio dos tradicionais liceus de artes e
oficios, transplantados para a Coldnia por aquelas
instituigdes. A formagdo escolar dos artistas em Mi-
nas foi realidade posterior: como ja se disse, somente
nas primeiras décadas do século XIX € que se propde
o estabelecimento em Minas de profissionais qualifi-
cados que, vivendo as expensas do Erdrio Régio, se
encarregassem do ensino nas diferentes habilitacdes.

Na realidade, diz Sylvio de Vasconcellos, em
Vila Rica, ‘‘os grupos profissionais que atuaram na
capitania seriam, a principio, compostos de emi-
grados mas, desde logo, se ampliaram com a for-
magdo de oficiais do lugar, habilitados através do
aprendizado direto nas oficinas, mais voltadas para
as artes, ou nas construgdes, com mais interesse téc-
nice. A longa duracdo das obras, o cuidado com que,
muitas delas, eram realizadas, ¢ a simultaneidade
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em que tantas se fizeram, explicam suficientemente o
grande nimero de artesdos nelas formados, respon-
séveis pelos valiosos monumentos edificados na Capi-
tania no decorrer do século XVIII".

Portanto, poder-se-ia matizar aquela mio-de-
obra como tendo dupla origem: os profissionais
oriundos da Metrépole ou das regides litordneas da
Coldnia e os que, ali nascidos, se formaram no exer-
cicio pratico de suas habilidades. Os primeiros ti-
veram muito que aprender e a que se adaptar, face s
contingéncias da realidade da Capitania e das con-
digdes de trabalho (inclusive e especialmente quanto
as matérias-primas disponiveis); os segundos, pro-
curando fundir as normas técnicas e aos modelos que
lhes chegavam por terceiros o fruto de sua vivéncia
adquirida na faina didria da observagdo e da experi-
mentacgdo. Tal vivéncia desenvolveu-se de maneira a
permitir que, excegdo ou ndo, analfabetos como Tia-
g0 Moreira viessem a se responsabilizar pela cons-
trugdo de templos grandiosos e complexos.

Por outro lado, é importante assinalar que a
conduta e a forma de atuagdo desses artistas varia-
vam de um oficio para outro. Por exemplo, um pin-
tor, dada a natureza de seu trabalho, dificilmente
agregava a si auxiliares; pintar e/ou dourar imagens
de santos, retocar pintura, dourar e pintar altares ou
capelas eram tarefas que exigiam trabalho quase in-
teiramente personalizado. O profissional da pintura,
ao contrério dos outros oficiais, dificilmente se dedi-
cava a outros misteres. Cite-se o caso de Manuel da
Costa Ataide, que durante quase meio século se de-

1 da
Detalhe da pintura de Manuel da Costa Ataide no teto
igreja de Santo Anténio, em Santa Birbara (MG).
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dicou com exclusividade a pintura. Hi que se acres-
centar que as exigéncias dos compradores ou contra-
tantes de obras de pintura eram maiores e mais ri-
gidas, por vezes determinando mesmo que elas deve-
riam ser totalmente produzidas pelo préprio oficial.
Tais exigéncias fizeram com que, no conjunto, e ape-
nas quanto ao aspecto quantitativo, a produc¢io dos
pintores fosse relativamente reduzida.

Em profissdes como as de carpinteiro ou de pe-
dreiro tais limitagdes eram raras, ensejando a pritica
da agregagdo de toda sorte de auxiliares aqueles ofi-
ciais, o que lhes possibilitava a arrematagio e o im-
plemento de varias obras simultaneamente. No ex-
tremo, houve determinados oficiais que se consa-
graram como verdadeiros empresarios nesses setores,
responsabilizando-se pelos recursos humanos, pelo
material e pelas ferramentas necessérias a0 empreen-
dimento. José Pereira Arouca foi um deles; ao morrer
dispunha de numerosos escravos utilizados como car-
pinteiros, pedreiros, serradores e ferreiros nas mais
diversificadas obras de construgdo civil e religiosa.

A incorporagio de auxiliares pelos oficiais aguga
a curiosidade de saber como ela se processava e como
0s ensinamentos eram transmitidos aqueles. Embora
ndo existindo corporagdes de oficios na Minas seten-
centista, por razdes expostas em outra parte deste
trabalho, o sistema de aprendizado ali praticado

contém tragos caracteristicos daquelas organizagdes.
Como ja se referiu, muitas das tarefas e dos trabalhos
preliminares ou preparatérios para a consecugido da
obra, como o desbaste da matéria-prima em sua

rma bruta, ficavam entregues a apmndizﬁ. ou a
f:::xiliam. Todavia, fique claro que nio' se criavam
entre aprendizes e oficiais rigidos lagos hler&rqmc_os.
exceto evidentemente nos casos em que 0s a.prendnzes
eram escravos dos oficiais. Ndo havia restncbef para
o nimero de auxiliares nem prazos.det'ermmados
para o aprendizado, menos ginda rituais de pas-
sagem de uma situagdo profissional para outra. N-ao
se estabelecia uma subordinagdo eqon&mxca ou social
de um para com o outro. Nio hayu 9xigéucins para
se dar por terminada essa fase inicial. Txo logo o
individuo se julgava capacitado a se lubihtfr a con-
tratagdo de obras, nenhum lago com o oficial o im-
i -lo.
pede:iizz:rovcitoso aprendizado se dava também
por hereditariedade. Nao deuun de ser bastante_ex-
pressivos certos exemplos de ensinamentos artisgcps
ou profissionais feitos & sombra dos largs goloma:s.
Talvez o exemplo maior seja o do A!euedmho. do
qual, sem pdr em divida as eventuais ligdes rece-
bidas de Jodo Gomes Batista, .abndor de cunhos da
Casa de Fundicdo de Vila Rica, ou do entalhador
Francisco Xavier de Brito, indubnt.avelmente sa-
bemos que teve em seu pai, o conceituado Manuel
Francisco Lisboa, um mestre desde os primeiros. pas-
sos. Se, a falta de documentagdo comprobatéria ou
de andlise estética mais cuidadosa, ndo se pode de-
clarar que o pai lhe ensinou a arte da carpintaria e dal
arquitetura, pelo menos nlo_ se negue a Manue
Francisco Lisboa o ter propiciado ao gemal mulato
ambiente favoravel ao florescimento de sua incontes-
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tavel aptiddo artistica. Se nio se pode afirmar cate-
goricamente que seu pai lhe tenha transmitido dire-
tamente ensinamentos sobre a arte do entalhe e da
arquitetura, pelo menos ndo se negue a Manuel
Francisco Lisboa o estimulo e a orientagio iniciais
que despertariam a vocago do futuro Aleijadinho.

Ressalve-se, porém, que a sombra do pai nio
empana o brilhantismo do filho. Um dos méritos
maiores de Antdnio Francisco Lisboa estd exata-
mente nisso, ou seja, no fato de se ter realgado em
um meio artistico de incontestavel reputagio e pres-
tigio. Se a consagragdo artistica adviesse por heranca,
o filho de Aleijadinho, também escultor, Manuel
Francisco Lisboa, homénimo do avd, teria sido um
dos oficiais mais festejados do século X1X. E isso efe-
tivamente ndo ocorreu.

Em resumo, o que se quer demonstrar é a natu-
ralidade que certos artistas puderam ter junto aos
pais e parentes proximos na formagéo escolar de que
careciam, a0 mesmo tempo que se apresentavam
como auxiliares de baixo ou nenhum custo no exer-
cicio profissional de seus familiares.

Ao lado dessa, outras formas de aprendizado e
de colaboragdo se desenvolveram. Algumas muito
préximas daquela anteriormente apontada, como a
de aproveitar em atividades artesanais ou artisticas
0S escravos que se mostrassem capacitados para isso.
Pelo volume das encomendas e das obras executadas
no Setecentos mineiro, pela simultaneidade e pelo
relativamente curto espago de tempo em que as mes-
mas foram concluidas é de se supor que um ndo re-

duzido nimero de escravos desenvolveu ou exercitou
seus dotes artisticos ou ainda aprendeu com seus
amos determinados oficios, ajudando-os em suas ati-
vidades. Por ser uma pritica costumeira na época,
vale a pena fixar alguns exemplos ilustrativos,

Dentre os mais conhecidos, citam-se dois es-
cravos de Aleijadinho: Agostinho, que, segundo Ro-
drigo José Ferreira Bretas, o primeiro bidgrafo de
Antdnio Francisco Lisboa, era entalhador, e Mauri-
¢io, 0 mais conhecido, que exercendo o mesmo oficio
do primeiro, no dizer do referido bidgrafo, "‘era sem-
pre meeiro com Aleijadinho nos saldrios que este re-
cebia por seu trabalho”, tendo participado das obras
de escultura dos Profetas de Congonhas do Campo,
durante as quais veio a falecer. Como a irreversivel
doenga que lhe atribuiu 0 cognome se manifestou
desde os seus 39 anos e tendo ele falecido aos 76,
pode-se perceber 0 quanto o Aleijadinho teve que se
valer de seus escravos como auxiliares de oficios.

Silvério Dias, escravo de D. Ana Pulquéria de
Queiroz, em Mariana, durante sete anos, s custas
de sua senhora, aprendeu o oficio de entalhador com
Francisco Vieira Servas. Se bem que aos 33 anos tenha
obtido carta de alforria, em troca de trabalhos de ta-
lha em altares de igrejas da freguesia de Queluz, du-
rante algum tempo Silvério possibilitou a sua senhora
receber os jornais do exercicio de seu oficio.

A propésito, o citado Vieira Servas, em seu ‘es-
tamento, confessava ter em seu escravo José Angola
um auxiliar no oficio de entalhador, determinando
que se lhe desse ‘*quarenta mil réis e um sortimento
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de ferros do oficio escolhido & elei¢do do dito escravo
e um barrilete de ferro e se ao tempo do meu fale-
cimento lhe ndo tiver passado carta de liberdade,
meu testamenteiro a passaré” (Anudrio do Museu da
Inconfidéncia, 1954, p. 43).

Atitude semelhante foi a que tomou 0 pintor
marianense Jodo Nepomuceno Corréa e Castro, que,
em seu testamento, datado de 18 de dezembro de
1794, deixava para seus dois aprendizes, Francisco e
Bernadino. todas as suas estampas, riscos e debuxos.

Explorados em vida, restava a esses escravos-ar-
tesdos e artistas a esperanca de que, com a morte de
seus senhores, suas sortes pudessem melhorar € o
exercicio de seus oficios viesse a se fazer sem emba-
ragos e em proprio proveito. Como resultado, consta-
tam-se situagdes, usualmente encontriveis em Minas
Gerais, de negros forros vivendo de seus oficios.

Por outro lado, é oportuno considerar que a ex-
ploragdo de escravos, artesdos e artistas ndo é privi-
légio da capitania do ouro. Essa espécie de ‘escravos
de servigos'' estava presente também em outras par-
tes da Coldnia, como nos relatam os viajantes estran-
geiros que aqui estiveram, Spix e Martius, Luccock e
Tollenare, dentre outros. Seus depoimentos nos le-
vam a acreditar em certa fregiiéncia no costume de
ensinar aos €SCravos um ou mais oficios ou de com-
pré-los ja com vistas a instrui-los e de depois passar a
viver 4 custa do aluguel de seus servigos ou da explo-
ragdo direta dos mesmos.

O MERCADO CONSUMIDOR
DE ARTE

No mercado de arte religiosa de Minas Gerais
Colonial, o publico comprador era composto priori-
taria e predominantemente por coletividades leigas,
ou seja, pelas irmandades e confrarias. Foram elas
que, na medida em que s€ propunham construir, re-
construir, reparar ou ornamentar igrejas e capelas
que invocavam € homenageavam seus oragos, ocu-
pavam a qualificada mao-de-obra que se foi consti-
tuindo na regido.

Cumpre observar ademais que a demanda nap
foi pequena ou circunstancial: existiu desde os pri-
meiros tempos. Cada povoado que se constituia tinha
templo proprio. Embora simples em sua arquitetura,
as primitivas capelas foram o nicleo e o eixo vital dos
arraiais e delas emanaram as normas de comporta-
mento para as pequenas comunidades. Assim, por
serem elemento catalisador, desde o inicio, necessi-

-
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taram de bases mais sOlidas. Guardadas as pro-
porgdes, os primeiros templos da regido fugiram
fragilidade e & instabilidade das construgdes coevas.
Como estas, eles também eram de taipa, pau-a-pique
ou adobe, mas recebiam reforgos de madeira-de-lei,
tornando-se, por isso, os f{inicos elementos estiveis
naquela sociedade embrionaria. Em outros termos,
cabe dizer que, simbolizando estabilidade, as capelas
representaram seguranga para todos aqueles que
arribaram a regido das minas (Caio C. Boschi, op.
cit.)

Para mostrar um aparente fervor religioso, o in-
dividuo ndo media recursos. A sua vaidade e o exibi-
cionismo de sua generosidade faziam dele um contri-
buinte permanente das receitas financeiras das ir-
mandades. Com isso, parece ndo ter havido limite
para as encomendas de construgdo, pinturas e escul-
turas, que cresciam com o decorrer do século, quan-
do nada porque, com o tempo, proliferava o nimero
ou, fruto da prépria evolugdo social, criavam-se no-
vos tipos dessas associagdes, como as ordens ter-
ceiras, a partir da década de 40. Por conseguinte, o
mercado de arte religiosa na Minas Colonial ndo so-
freu solugdo de continuidade; o ritmo das constru-
¢Des cresceu com o passar dos anos, e é importante
assinalar que se manteve regular e estavel — em cer-
ta dimensdo até aumentou — na segunda metade da
centiiria, época na qual a exploragdo aurifera apre-
sentou irrecuperaveis indices de descenso, em ine-
quivoca evidéncia de que ndo era aquele o inico sus-
tenticulo da economia local. O ritmo nZo diminuiu

com a queda da produgdo aurifera, antes se intensi-
ficou e j4 entdo com custos mais elevados, dados o
grau de exigéncia e a maior durabilidade do material
empregado nas obras. Isso é sinal de que havia re-
cursos acumulados e disponiveis, ou seja, um exce-
dente econdmico disponivel para investimento em
construgdo, arte e artesanato.

Basta confrontar as datas das construg¢des dos
templos setecentistas mineiros para constatar a exis-
téncia da significativa disponibilidade financeira
com que se adquiriam ou se contratavam as obras de
arte ou de artesanato, 0 que gera um consideravel
entesouramento.

Acrescente-se que tais obras ndo se concen-
travam nos principais nicleos urbanos; antes disse-
minaram-se pelos mais diversos e longinquos rincdes
da capitania: as jA numerosas 51 parbquias insta-
ladas, somam-se incontéveis capelas, “'passos’’, ora-
torios e outros tipos de obra que demonstravam com
nitidez a amplitude do mercado consumidor intra-
regional e, por extensdo, a imensa capacidade deste
na absorgéo dos trabalhos produzidos pelos artistas e
artesdos ali em exercicio, alids em nimero significa-
tivo o suficiente para responder & expectativa desse
elastico mercado, ndo comprometendo a qualidade
de seus servigos nem a beleza de suas obras. Sem fa-
lar que o referido mercado de trabalho se ampliava
consideravelmente quando, para além da demanda
de novas edificagdes, solicitavam-se os servigos desses
profissionais para periddicas obras de reparos, alte-
ragdes e reforma, sobretudo se se levar em conta a
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natural fragilidade das primeiras construgdes na re-
gido.

Todavia, ndo se atribua apenas a disponibili-
dade econdmico-financeira de individuos, e especial-
mente de associagdes leigas, a determinincia desse
ativo mercado que, como foi dito, transformava a
obra de arte em um meio de entesouramento. Tam-
bém contribuia para tamanho dinamismo um trago
comportamental tipico da sociedade colonial mi-
neira, ou seja, acentuado gosto pela ostentagdo e
pela pompa, de um lado, advindo por heranga dos
colonizadores metropolitanos, e de outro, pela estrita
e, nesse caso, agradavel obediéncia aos canones tri-
dentinos prescritos nas Constituigdes Primeiras do
Arcebispado da Bahia, documento que, desde 1707,
regulamentou a vida religiosa da Coldnia. Atente-se
para o fausto das procissoes, relembre-se o luxo ¢ 2
riqueza dos rituais, perceba-se a magnificéncia dos
templos, e se podera, entdo, compreender que se esta
diante de realidade social onde as artes plésticas e 0s
oficios artesanais a ela relacionados tiveram especial
relevo e destaque, onde o tempo € as mudangas so-
ciais foram se encarregando de refinar o gosto das
pessoas, existindo por parte dos artistas permanente
apuragio ou renovagdo das formas estéticas.

Todas as caracteristicas aqui apontadas se jun-
tam para identificar em Minas um acentuado espi-
rito competitivo entre essas associagdes, que ndo 5O
disputavam O CONCurso dos melhores artistas e arfe-
sdos para as suas encomendas, como, através deles,
procuravam transformar a grandiosidade ou a beleza
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de suas obras em um fator de prestigio, de auto-
afirmacdo e de destaque, se as compararmos a outras
agremiagdes. Tais rivalidades, alids, tiveram inegével
saldo positivo, posto que a emulagdo resultou no
aprimoramento tanto do senso estético como do nivel
de exigéncia dos compradores e do ptblico em geral.
Nio por acaso, em Minas Gerais o sentimento esté-
tico e a boa compreensdo do fendmeno artistico se
apresentaram de forma marcante. Como salienta
Germain Bazin, ali “pela primeira vez, assistimos a
puras especulagdes estéticas, geradoras de formas
criadas ‘para a arte’; o conflito que opde, em 1747, a
irmandade do Santo Sacramento, responsavel pelas
obras da paroquia de Catas Altas, 2 irmandade de
Sdo Miguel e das Almas, a propodsito do altar erguido
por esta Gltima, consagra o que poderiamos chamar
de o nascimento do sentimento estético no Brasil"" (O
Aleijadinho e a escultura barroca no Brasil).

E fundamental salientar também que esse mer-
cado ndo tem um pdlo catalisador, promovendo gran-
de e continuo deslocamento dos artistas e artesdos.
No geral, a permanéncia destes em determinada lo-
calidade se dava no estrito limite da necessidade de
seus servigos. Ndo sdo raros os casos de artistas e ar-
tesdos que, circulando com freqgiiéncia, dificultam a
elaboragdo de suas trajetérias profissionais; sem
contar aqueles que se comprometiam simultanea-
mente com vdrias frentes de trabalho. Dai o reduzido
namero de lojas ou oficinas nos nicleos urbanos co-
loniais mineiros, mesmo se se considerar que se estdo
analisando géneros de atividades nas quais a itine-

rincia ndo é comportamento ocupacional inusitado.
Ao invés de se estabelecerem comercialmente, esses
individuos optaram por desenvolver elevado senso de
organizacgdo e racional coordenagdo administrativa
de seus negécios, de forma a permitir o deslocamento
ou o remanejamento seu (individualmente) ou de sua
troupe, sem que isso acarretasse transtornos incon-
torndveis. Ao contririo, o propésito era tentar aper-
feicoar a0 méximo essa prética, transformando-a em
agdo rotineira.

Quanto aos pregos, no mercado de trabalho de
arte e de artesanato em Minas ndo houve politica de-
finida. Também nesse particular, ausentes as Corpo-
ragdes, as Cimaras se sentiram impotentes para re-
gulamentar os pregos a serem cobrados pelos dife-
rentes oficiais. E possivel, no entanto, verificar que
certas ocupagdes, aquelas que envolviam maior fi-
xago dos oficiais em lojas e oficinas (como ferreiros,
serralheiros, alfaiates, dentre outros), tiveram seus
sistemas de pregos subordinados s determinagdes
das autoridades municipais, através de regimentos
proprios.

Nos setores de que trata este livro, eram os ar-
tistas e artesdos os responsdveis pela determinagdo
dos pregos de seus servigos ou de suas obras, assim
como também eram responsdveis pelo estabeleci-
mento da duragdo e das condigdes de suas jornadas
de trabalho e a forma de sua remuneragdo. Nido es-
tando sujeitos a desempenhar seu oficio em fungio
de nivel imposto e uniforme de qualidade, o valor de
seu trabalho se aquilatava pela aceitacdo do mesmo,
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pelo prestigio individual do artista e pelas condigdes
materiais que lhe eram propostas pelos compradores.
Ha valores e valores: uns recebem apenas pela forga
de trabalho; outros, por essa ¢ pela matéria-prima,
pelo material e/ou pelas ferramentas empregadas.
Em outras palavras, o valor do trabalho dos artistas e
artesdos era um fendmeno de opinido, variando de
acordo com o status social destes, de acordo com as
circunstincias e as condigdes especificas no ato da
compra ou da encomenda, ou, até mesmo, dentro de
parimetros hierarquizados, com a situagio de cada
oficio na escala das posigdes sociais.

De toda forma, tudo indica que os artistas e ar-
tesdos coloniais mineiros ndo enriqueceram com 0
trabalho, até porque nem todos receberam dinheiro
vivo pelos seus servigos: houve aqueles que traba-
lharam em troca de alimentagdo, hospedagem e, em
certas conjunturas, de modesto pro labore. Poder-
se-ia dizer que poucos conseguiam obter pelo tra-
balho algo mais do que o minimo necessério a aqui-
sicio dos meios de subsisténcia. N&o sdo numerosos
os que deixaram por heranga propriedades significa-
tivas ou que dispusessem, apenas pela pritica do ofi-
cio, de recursos financeiros para fazer face a nceces-
sidades suplementares.

Por outro lado, ndo se consegue apurar o grau
de consciéncia que aqueles individuos possuiam com
relagdo ao efetivo valor de seu trabalho, se era nro-
porcional i sua qualidade, se o seu esforgo era edi-
tativo & remuneragido fixada, ou vice-versa em re-
lagdo a outras categorias.
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Inversamente as edificagdes residenciais parti-
culares, onde, via de regra, o rigor do projeto (quan-
do havia) e o seu detalhamento ndo eram levados na
devida conta, as construgdes religiosas obedeciam a
pormenorizados “riscos” e plantas, encomendados a
priori e submetidos & aprovagio da parte interessada
como condi¢io bésica para a implementagao da
obra. Por isso mesmo, enquanto naquelas primeiras
a fase preparatoria ficava quase sempre comprome-
tida, nas segundas essa fase se revestia de grande im-
portancia, ocasido em que tudo se definia formal-
mente, isto &, por via de contratos e ajustes formais.

Esse é um aspecto relevante nas relagdes e no
mercado de trabalho das artes plasticas e do artes@o
colonial mineiro. Com efeito, foi habito rotineira-
mente praticado a prestacdo de servicos pactuada
através de contratos ou termos de ajustes especificos,
convencionados diretamente pelas duas partes, sem
qualquer interferéncia de quem quer que fosse. O
servico ajustado tinha, portanto, como base Gnica e
essencial o consenso, isto &, a liberdade volitiva das
partes; essas dispunham de plena autonomia para a
efetivagdo das contratagdes. Por esses instrumentos,
o contratante estipulava as condi¢des pelas quais se
interessava em adquirir ou ver executar determinada
obra, e fixava os seus direitos e as suas obrigagdes,
bem como as dos eventuais interessados. Em outros
termos, os conteddos dos contratos, eram determi-
nados pela livre-estipulacdio das conveniéncias dos
contratantes e na medida em que os servigos ou as
obras desejados eram dispares quanto & sua natureza
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e desempenhados por

eram também as obrigagdes contratuais.
Basicamente, eram dois 0s tipos de ajuste: 0 pri-
meiro obrigava o artista ou artesdo a executar uma
obra, mediante remuneragdo previamente determi-
nada pelo solicitante dela ou cujo prego e forma de
pagamento resultavam da livre-concorréncia entre 0S
oficiais interessados que apresentassem propostas; 0
segundo tipo tinha a mesma sistemética, porém se
diferenciava pelo fato de que 0 objeto do contrato era
a prestagdo de um servigo € ndo a execugdo de uma
obra. Nesse regime, nao se criavam lagos de depen-
déncia ou vinculo empregaticio entre 0s contraentes:

as relagdes entre ambos

trato e findavam com o ato de aceitagdo, pelo com-
prador, da obra ou do servi¢o encomendado.

Ainda que os mais expressivos adquirentes fos-
sem as associagdes leigas €, portanto, entidades civis,

era praxe que as obras

‘‘postos em praga’, durante determinado periodo

(em torno de um mées),

piblica, devendo os artistas interessados, apds ©
exame das condigdes, apresentar, além de sua pro-

posta, nomes dos seus

reria diante de quaisquer falhas do contratado. Vé-
se, por conseguinte, que O contratante procurava se
garantir do fiel cumprimento das condigdes pac-
tuadas, mediante a garantia, quer de pagamento de
indenizagdes por terceiros, quer de atribuigdo a esses
altimos, no caso de inadimpléncia do artista ou ar-

tesio, da complement

oficiais distintos, distintas

se iniciavam na assinatura do

ou servigos desejados fossem

sob a forma de arrematagao

fiadores, aos quais se recor-

agio do servico ou da obra

objeto do contrato. E evidente que também os ar-
tistas se resguardavam juridicamente contra even-
tuais faltas, atrasos ou recursos de pagamento por
parte dos encomendantes ou de seus SUCEssores, con-
vencionando-se as responsabilidades dos contrata-
dores *'por si e por suas pessoas € bens'’, quando ndo
se exigiam reciprocamente fiadores.

Comumente, os contratos possuiam clausulas
minuciosas, nas quais se especificavam nao s6 as
condigdes pecuniarias do pacto, como também — 0
que é relevante — detalhes relativos s dimensdes das
partes e/ou das peqas, as distancias entre essas, s
matérias-primas a serem utilizadas, as etapas da exe-
cugdo, aos aspectos estéticos, além, evidentemente,
da forma de pagamento € dos prazos de entrega das
obras ou da conclusdo dos servicos. Em suma, pro-
curava-se convencionar, fixar condigdes e obrigacdes
para os eventuais percalgos durante o prazo de vi-
géncia dos contratos. Contudo, tais cautelas ndo evi-
taram que as ouvidorias da capitania fossem perma-
nentemente acionadas para dirimir questdes contra-
tuais nesse setor de atividades, de que sdo bons exem-
plos 0s numerosos autos de libelos publicados no nu-
mero 3 do Anudrio do Museu da Inconfidéncia (Ouro
Preto, 1954).

Duplas também eram as formas de contrato:
por jornal e por empreitada. A opgdo por uma das
modalidades, evidentemente, se dava em fungdo do
servigo solicitado, bem como da habilitagdo, da
competéncia e do senso administrativo e gerencial do
contratado em ter condicdes para executar a tarefa.
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Por isso mesmo, era natural que, no inicio de sua
carreira, o artista trabalhasse por jornal, sob a super-
visdo de um oficial experiente, €, na medida em que
melhor se qualificasse, passasse a empreitar as
obras, modalidade na qual poderia agregar a sua
a mio-de-obra escrava, de familiares e de outros ofi-
ciais ou auxiliares. Joaquim (José) da Silva, José Ro-
drigues Silva e José Soares da Silva sdo exemplos de
oficiais que ajustaram com a mesa administrativa da
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, de Sa-
baré, trabalhar nas obras das grades dos corpos, dos
pulpitos, do coro € do campamento da igreja daquela
associagio, tendo como “mestre’’ ninguém menos do
que Antdnio Francisco Lisboa.

A subempreitada, total ou parcial, foi outra
prética. Ndo era estranha aquela realidade a arrema-
tagdio de obras por determinado artista, porém com a
execucdio das mesmas sendo transferida a terceiros,
mediante acordo particular. Houve mesmo indivi-
duos que, possuidores de inequivoco espirito empre-

sarial, independentemente

para determinados servigos, Os arrematavam, con-
fiando-os a outrem, em troca de certa quantia, ou se¢
associando a artistas capacitados a dar cumprimento
ao que se convencionara. A relagdo acessoria que
nesses casos se estabelecia vigorava sob a responsa-
bilidade e as expensas do arrematante. Pode-se hoje
verificar casos como © de José Pereira Arouca, que
viveu muito mais de suas atividades de “‘administrar
obras™ que de pedreiro: basta analisar o nimero € a

diversidade de obras por ele

de serem qualificados

contratadas simultanea-

bem-sucedido empresario no ramo da cqnstmclo.

arrematagdo, caso em que O comportamento acima
descrito se dava com mais incidéncia.

Cumprido o seu ciclo existencial, os ajustes se
davam por findos, diretamente nas pessoas dos con-
tratantes primitivos, nas de seus herdeiros ou suces-
sores ou nas de seus fiadores. Antes, porém, logica-
mente, as obras ou 0s servigos contratados eram de-
clarados cumpridos ¢ satisfeitos, a partir do exame
das mesmas; aesseatoﬁnalsedavaonomedelou-
vagdo.

£ importante analisar a origem desse instru-
mento. Encomendada a obra, em principio, a sua
execucdo deveria orientar-se pelos pardmetros fi-
xados nas clausulas ajustadas em contrato. No en-
tanto, uma vez assegurado o negdcio, nio era inco-
mum que 0 contratado propusesse ao contratante ou
procedesse 2 revelia desse modificagdes nas especifi-
cagdes pactuadas. Seja por ter percebido desde 0 pri-
meiro momento que as condigdes estipuladas nio lhe
eram favoréveis, ou que, nido sendo de sua autoria, 0
projeto continha erros de base, seja por auferir van-
tagens ou compensagdes implementando projeto
modificado da proposta original, autorizado ou ndo
pelo contratante, seja ainda porque fora chamado a
concluir obra iniciada por outra pessoa, o fato é que
o artista ou o oficial nem sempre cumpria a risca as
condigdes com as quais inicialmente concordara.
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E bem verdade que, para ficar apenas no caso
particular das obras de construgdo de alvenaria dada
a falta na capitania de profissionais especializados
com formagdo especifica em engenharia ou arquite-
tura, os servigos de riscos, tragados, ou plantas eram
confiados a individuos cuja condi¢do para bem exe-
cuté-los se devia ndo a um conhecimento tedrico ou
cientifico da matéria, mas ao fato de que estavam
respaldados em suas préticas profissionais, em ou-
tras palavras, ao conhecimento adquirido ao longo
de seu exercicio profissional. Além disso, relembre-
se que inexistia também nitidez nas linhas divisérias
das diversas ocupagdes. Por conseguinte, é possivel
constatar que, embora os oficiais pedreiros fossem —
como efetivamente foram — os naturais substitutos
dos arquitetos, ndo deve causar estranheza que um
pintor também fizesse as vezes de arquiteto, a exem-
plo do ocorrido com o célebre Manuel da Costa Atai-
de, autor do risco do altar-mor da igreja de Nossa
Senhora do Carmo, de Vila Rica; para nio falar de
Aleijadinho que, apesar de se notabilizar fundamen-
talmente como escultor e entalhador, foi autor de
numerosos riscos para edificagdes religiosas.

Face a esse panorama, repita-se, tornou-se fre-
qiiente a alteragdo, na fase de execugdio, das formas
primitivas dos projetos. Naturalmente se pode inferir
que essas mudangas deviam ser disciplinadas, sob
pena de se transformarem os ajustes formais em letra
morta. Assim, ao término da obra era praxe a convo-
caglo de uma pequena comissdo de artistas ou ofi-
ciais da area em que ela fora executada, com vistas a

emissdo de um parecer técnico, que ndo somente se
pronunciava a respeito das modificagdes proces-
sadas, como também opinava sobre a conveniéncia
do recebimento, pelo contratante, da obra nas con-
digdes em que o contratado entdo submetia & sua
avaliagdo.

Tem-se, assim, que louvado era a denominagdo
conferida a esses individuos chamados a examinar as
obras. Normalmente, eram escolhidos entre profis-
sionais de maior renome ou respeitabilidade, em es-
pecial quando tivessem sido ou fossem juizes do ofi-
cio. A titulo de ilustragdo, vale lembrar o nome de
Manuel Francisco Lisboa que, pela sua reputagdo
durante varias décadas, em Vila Rica, dentre outras
atividades, também desempenhou essa, tanto em re-
lag@o a obras civis quanto de cardter religioso.

Esses profissionais também prestavam seus ser-
vigos as autoridades civis e, mais assiduamente, a
justi¢a, atuando como os atuais peritos, no sentido
de subsidiar os magistrados, com seus pareceres, em
processos que envolviam oficiais de determinado
campo artesanal ou artistico e os contratantes de
suas obras, ou em disputas e questdes profissionais
em que se confrontavam exclusivamente os proprios
artesdos e artistas.

2
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A REGULAMENTACAO
DO TRABALHO

Na Europa medieval, tanto no campo como nas
cidades, as atividades artesanais ¢ dos oficios meca-
nicos eram regulamentadas seja pelos senhores, seja
pelos préprios oficiais (com posterior chancela dos
senhores e/ou do Estado). Na base dessa regulamen-
tacdio situavam-se as corporagdes de oficios, cujas
origens se encontram nas confrarias, associagdes
criadas e formadas por individuos praticantes do
mesmo oficio, sob a égide de um santo protetor de
sua comum invocacdo e escolha. Em torno desse ora-
go, unidos impulsionados pela fé religiosa, os con-
frades procuravam implementar condigdes e recursos
para enfrentar as adversidades da vida material e
profissional, e. na medida do possivel, procuravam
estender esses beneficios & comunidade em geral.

Aos poucos, sem que se possa definir o momento
exato e as condigdes em que isso ocorreu, O espirito

religioso inicial evoluiu para uma forma eminente-
mente gremial, no sentido de fazer das confrarias o
agente e o local de defesa dos interesses profissionais
de seus membros. Assim, as confrarias mantiveram-
se como instituicdes essencialmente religiosas, ao
passo que as corporagdes iam se constituindo como
organismos de carater profissional.

A primeira no¢ao regulamentadora das relagdes
de trabalho em uma corporagdo se estabelecia na
propria condigdo subordinativa dos aprendizes e
companheiros diante dos mestres. Numa oficina,
tudo convergia para o mestre € tudo emanava dele.
Inimeros artificios e instrumentos reservados aos
mestres nos estatutos das corporagdes davam o tonus
aristocratico aquelas entidades. Aos mestres — e SO
a eles — cabia tomar decisdes, colocé-las em pratica,
aplicar os preceitos normativos da corporagao.

Nas corporagdes de oficios o processo de tra-
balho subordinava-se a normas estatutérias estabele-
cidas para toda a coletividade, visando igualar os
mestres na producdo. Essas normas jam desde as
concernentes & compra ou ao aprovisionamento das
matérias-primas até o controle de qualidade dos pro-
dutos. Regulamentados também eram a jornada de
trabalho, os descansos e os feriados; o nimero de
aprendizes e de oficiais; as condigdes sob as quais
essas duas categorias ficavam sob a responsabilidade
dos mestres nas oficinas; as formas das eleigdes para
os cargos de juiz e escrivdo dos oficios; os procedi-
mentos de fabricagdo; as condigdes para o exercicio
profissional (a abertura de lojas ou tendas, a comer-
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cializagio, a regularidade da produgdo, 0s pregos €
os salarios); os requisitos para 0 acesso a esse exer-
cicio (os exames: seus critérios e seus conteldos) e as
varias formas e instdncias de penalidades previstas
para os infratores. Regulamentada ainda era a ven-
da, com énfase na protecdo e na defesa do interesse
do consumidor. Nesse sentido, por exemplo, eram
estipuladas sangdes para os artesdos que tentassem se
posicionar acima de seus pares, que empregassem
material de qualidade inferior ao determinado na
produgio ou que tentassem atrair clientela mais nu-
merosa por excessiva publicidade de seus produtos.

Por outro lado, s diferentes categorias era asse-
gurado o mercado local, sendo a reserva do mesmo
feita por especialidade ou oficio. Severa fiscalizagdo
se exercia sobre eventuais transgressores desses mo-
nopdlios: as corporagdes, na sua esséncia, eram insti-
tuigdes monopolisticas.

Na vida corporativa, o principio da organizagdo
era essencial para a sua sobrevivéncia. Nela, o tra-
balho artesanal se organizava no interior de oficinas
ou lojas, locais esses, repita-se, nao apenas de pro-
ducgdo como de comercializagdo, e, ao congregar in-
dividuos de acordo com as suas especializa¢des pro-
fissionais, neles procurava, de imediato, desenvolver
uma consciéncia corporativa, indispensével para o
bom éxito dessas organizagdes.

Porém, tal sentimento encontrava dificuldades
para florescer face & propria natureza do sistema cor-
porativo, essencialmente privilegiante, no qual a ca-
pacidade criativa ficava inibida ou, na prética, se

anulava, pois a rotina do trabalho a ela inerente bus-
cava e resultava na padronizagdo e homogeneizagio.
Por conseguinte, excluida a liberdade de expressio,
a qualidade de uma pega se aquilatava pela semelhan-
¢a, nao pela originalidade ou criatividade.

Por outro lado, em certa medida, as corporagdes
de oficios foram um organismo semipiblico, de vez
que existiam por concessdo ou delegagdo dos gover-
nantes. Assim, os individuos, quando nelas ingres-
savam, tornavam-se delas dependentes, implicita-
mente cediam parte (se ndo a totalidade) de sua li-
berdade de atuagdo profissional, pois que essa pas-
sava a se subordinar aos parimetros e procedimentos
corporativos. A competéncia profissional ndo lhes
conferia independéncia, ndo isentava nenhum dos
membros de uma corporagio das normas regulamen-
tares gerais que a estatuiam. Em Portugal, onde o
fortalecimento do Estado se fez precocemente, se
comparado ao processo politico das demais nagdes
européias, a definicdo dos mecanismos de controle
da forga de trabalho se coadunava plenamente com
as diretrizes do Estado Absolutista, na medida em
que subordinava aos interesses ¢ as determinagdes
deste uma importante faceta da sua vida econdmica e
social. Ha que assinalar a inexisténcia de incompati-
bilidade entre o sistema corporativo ¢ a economia
mercantilista. Como afirma Guy Antonetti, se "'aos
olhos da maior parte de nossos contemporaneos as
corporagdes passam por simbolos da economia me-
dieval isto ndo pode ser sendo por desconhecimento
de sua historia: as corporagdes, que proliferaram na
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Baixa Idade /4édia, sio de fato mais representativas
da econ« niz mercantilista (cerca de 1450 — cerca de
1750)" (  economia medieval, Atlas, 1977).

Un taito precério em seu funcionamento,
quando oter - a0s seus congéneres de outros paises
europeus, ¢ :gime corporativo portugués, uma vez
transplant' .o para o Brasil, n3o deu sinais de plena
aceitacao .a nova terra. Na verdade, pouco operou
na Colf .ia. Assim como na Metrépole, o espirito
ass i .ivo se evidenciou mais concretamente através
das i~nandades, confrarias e ordens terceiras, para
onde afluiram os artistas e artesios do nosso periodo
colonial. Com isso, haver4 énfase nos lagos religiosos
¢ ndo no interesse profissional. Institui¢des tipica-
mente profissionalizantes d'além-mar, como a Casa
dos Vinte e Quatro, nio se estabeleceram entre nos.
A regulamentaglio e controle das atividades artesa-
nais e dos oficios mecénicos aqui ficou sob a tutela
direta das Cimaras, como se ver mais adiante.

Para o caso particular de Minas Gerais, o con-
trole dessas atividades pelo Estado encontrou no ini-
cialmente democritico e indiscriminado afluxo de
aventureiros para a regio o primeiro 6bice ao esta-
belecimento de uma politica cerceadora ou rigida-
mente regulamentadora daquelas atividades. Até
porque, na maior parte dos casos, o adventicio quase
sempre para ali se dirigia em busca do enriqueci-
mento rdpido na exploragdo aurifera e ndo para o
cotidiano desempenho de seu oficio. O seu propdsito
inicial era outro, que n#o o exercicio de sua profissio.
Porém, a sociedade que vai ali se organizando cedo

demandaria a dedicagio a outras atividades além da
exploragdo aurifera. E, para elas, pela propria ca-
réncia, assegurava uma considerivel independéncia
de agdo. Ainda assim o retorno dos artesios e ar-
tistas s suas atividades primitivas se dava de ma-
neira aleatéria e contingencial. Nao procuravam se
unir ou se agrupar a colegas de profissdo por dever de
oficio. Também ndo necessitavam recorrer a eles
para serem admitidos no mercado. Nio se subordi-
navam ao controle de qualidade, seja da matéria-
prima empregada, seja do produto comc “cializado.
A técnica de confecgio, os tipos de instrumentos uti-
lizados, bem como as formas, pregos e condigdes de
vendas também ndo se sujeitavam a prescrigdes nor-
mativas. A determinagio das condigdes de trabalho e
de venda eram responsabilidade individual dos pré-
prios artesdos e artistas e obedeciam livre-nego-
ciagdo. Por outro lado, exames de oficio e posturas
municipais, quando existiam, nem sempie eram le-
vados em conta. Conseqiientemente, em Minas, os
artifices e artistas conquistaram e desfrutaram de
ampla liberdade de agdo, pautando seu trabalho por
um regime de livre-concorréncia.

Com isso, descaracterizam-se em Minas os dois
j& descritos principios norteadores da regulamen-
tagdo monopolista existente nas corporagdes: o da
igualdade e o da exclusividade.

E evidente, no entanto, que essa autonomia
profissional e individual, no interior de um Estado
Absolutista, mesmo sendo menos rigida, csteve sub-
metida a certos controles. **Voltando-se quase exclu-
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sivamente para a riqueza aurifera e diamantifera,
pois tinha sido forjada e estava mobilizada para a-
tender, em face dela, o exigido pela Coroa, a pesada
maquina administrativa e fiscal que se implantara na
capitania se achava mal preparada para agir forte-
mente sobre outros negdcios” (Sérgio B. de Holanda,
Histéria Geral da Civilizagdo Brasileira, t. 1, vol. 2).

Nenhum interesse teve o Estado em patrocinar
ou estimular o desenvolvimento de um espirito corpo-
rativo na populagdo colonial. Afinal, corporagdes
fortes, sem rigido controle estatal, poderiam se cons-
tituir em focos de insubmiss@o ou rebeldia. Nunca é
demais lembrar que a Conjuragdo Baiana de 1798
teve nos oficiais de alfaiataria um dos grupos de sus-
tentagdo. Na légica do sistema colonial, ao Estado s6
interessava incentivar ou admitir organismos que nio
fossem ou ndo viessem a se tornar contestadores do
dominio politico exercido. Nessa légica, liberdade de
acdo para artistas e artesdos significava maior espago
para o individualismo e, dai, maior facilidade de
controle social.

A submiss@io dos artistas e artesdios aos ditames
burocréticos tradicionais na Minas Colonial se fez de
maneira bastante precéria, pois que os oficios nao
possuiam uma organizac¢do grupal regular. Quando
tal ocorria, ela se iniciava com a submissdo do can-
didato ao oficio a um exame de qualifica¢do, isto é,
um exame de mestria que o habilitasse a trabalhar
naquela determinada atividade ou profiss3o. Esse
exame, segundo preceito corporativista, era prestado
perante dois juizes do oficio e se constituia da con-

fecgdo de “obra-prima”, ou seja, de uma pe¢a que
evidenciasse a competéncia e/ou a criatividade do
candidato. Os juizes eram escolhidos por eleicdio
anual, pelos seus pares, por convocagdo do Senado
da Cimara local. Deles o novo oficial recebia uma
carta de habilitagdo, a qual deveria, para o seu pleno
reconhecimento piblico, ser confirmada e registrada
pela Cimara. De posse desse documento, dentre ou-
tros, o oficial passava a ter direito de se estabelecer
com loja, tenda ou oficina prépria e a contratar obras
para execuc¢do sob sua responsabilidade.

Contudo, insista-se, na realidade colonial mi-
neira essa praxe era muito pouco obedecida. Consul-
tando minuciosamente os cddices da Cimara Muni-
cipal de Vila Rica, Salom#o de Vasconcelos concluiu
que “apesar das Camaras elegerem anualmente os
juizes de oficios, encarregados dos exames, e sem
embargo ainda dos constantes editais, convidando os
interessados a virem se submeter aos exames, poucos
a isso correspondiam. De sorte que prevalecem de
preferéncia o abuso das simples licengas com fiador e
por prazo limitado. Os exames, como se vé a cada
passo no correr dos livros, eram mais tolerados pelos
sapateiros, alfaiates e ferreiros. Desses encontram-se
nos livros muitos termos de exames e cartas expe-
didas™, ao contrario dos pintores e entalhadores, de
quem, apesar da idéntica exigéncia de exames, nio
se encontrou sendo uma carta para pintor e nenhuma
para entalhador,

E natural que assim fosse, afinal, pintores e en-
talhadores eram, pela sua natureza, ocupagdes que
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conferiam maior grau de independéncia a seus mem-
bros. De qualquer modo, porém, o desprezo pela su-
botdinacloaopodermnnidpdmdculordem que,
em Vila Rica, amrdadnsbmdeimdosoﬂcios.
simbolo da importancia social desses grémios, ndo
era confiada a eles proprios, mas sim  Cimara, para
onde as mesmas deveriam ser encaminhadas imedia-
tamente apds utilizagdo nas cerimdnias plblicas ou
religiosas, ficando ali depositadas, “bem acondicio-
nadas em suas caixinhas", até que nova

exigisse a sua redistribuigdo aos diversos oficios. Ha
que notar, pois, que a ici desses nos even-
tos, que tanto entusiasmo e jibilo traziam aos ofi-
ciakdaMeuﬁpole.emMinusedevinihidlﬁn
das Cimaras e ndo aquelas. Acresce ainda a suspeita
dequeesnstalmfommumadupoumocuiba
emquepmfhsiomisdomesmooﬁciosecomn-
gavam na referida capitania.

Por outro lado, conhecem-se casos de artifices
que, mesmo tendo se submetido a exame ¢ obtido a
respectiva carta de habilitacdo, desdenhavam o seu
registro formal na Camara ou, premidos por conve-
niéncia, somente vinham a fazé-lo muito tempo depois
do exame, sem prejuizo de suas atividades profissio-
nais durante o periodo intermediério. Essa é mais
uma evidéncia da inocuidade e do desrespeito a pres-
tagiio dos exames da habilitagioem Minas Gerais.

Assim sendo, e ainda segundo Salomdo de Vas-
concelos, diante do insucesso da forma tradicional de
regulamentacdo das atividades artesanais, pelo me-
nosemVilaRlca.oexercicioproﬁssiomldumteo

século XVIII esteve sujeito a trés processos distintos:
“o do trabalho livre, no comego da vida municipal,
até mais ou menos 1725; o das licengas com fiador,
por tempo que variava entre 6 meses € um ano; € 0
das licengas mediante exame prévio dos candidatos e
expedicdo das respectivas cartas de habilitagdo, estas
porém, em pequeno namero’.

Acrescentem-se a esses expedientes as cartas de
exames emitidas anteriormente por Céamaras de ou-
tras partes da Coldnia ou da Metrépole e que eram
convalidadas pelas Cimaras municipais mineiras,
mediante simples registros das mesmas, franqueando
desde entdo aos seus portadores, em igualdade de di-
reitos, o mercado local.

Vé-se assim o quanto sdo valiosas ¢ indispen-
siveis as determinagdes emanadas dos Senados das
Ciamaras a respeito da regulamentagdo profissional
dos artistas e artesdos na capitania. Alids, ha que se
dizer que o contelido dos livros de posturas das Ca-
maras mineiras coloniais constituem robusta prova
de que o exercicio das artes ¢ dos oficios naquela re-
gido ndo se fazia nos mesmos moldes das corpora-
¢des. Ainda que se possam mostrar exemplos de re-
gulamentagao do trabalho artistico e artesanal por
parte do poder pliblico, através do registro nos ¢6-
dices de regimentos de oficios variados, a realidade é
que cada atividade profissional definia consuetudina-
mmenteeaosabordascimnstinciasosseus pa-
drdes de comportamento, 0s seus precos, a sua ética,
tudo aquilo, enfim, que do ponto de vista formal
compreendiam as chamadas posturas.
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lojas ou oficinas, como torneiros, ferreiros e serra-
lheiros, tais posturas se mostravam inbcuas ou ina-
plicaveis em se tratando de marceneiros, carpin-
teiros, entalhadores, pedreiros e pintores. Nessas ul-

prescrigdes regulamentares foi um desafio que eles se timas profissoes, a distribuicdo espacial de seus
impuseram desde os primeiros tempos no novo terri- membros no interior dos nicleos urbanos mineiros
tério: se isso lhes retirava a protegdo assegurada pelo primava pela dispersdo, por vezes pela itinerancia,
corporativismo, dialeticamente levava-0os a uma con- nunca pela compactagio.

corréncia mais aguerrida no mercado de trabalho,
ondeoulentoeommmeéqnefundomvmeomo
referenciais para a clientela.

Assim, por exemplo, a ampla liberdade de agdo
com qne:mvamosarﬁmseamslosna Capitania
das Minas isentava-os, dentre outras normas, de tra-
balhar em horérios adrede definidos ou em espacos
urbanos predeterminados. Relembre-se aqui a pré-
tica do arruamento — na sua origem esta
pelos artifices, com alto espirito associativo, como for-
ma de se autoprotegerem, de se vigiarem € de facili-
tarem suas vendas por fazerem convergir a clientela
ou freguesia para locais certos — e que com 0 tempo se
transformou em instrumento de fiscalizacdo e con-
trole, tornado obrigatorio pelas Camaras.

No entanto, se essa pratica foi um dos tragos ca-
racteristicos do sistema corporativo vigente na Idade
Média, em Minas ndo vingou, sobretudo quando se
levam em conta os oficios vinculados exclusivamente
as construgdes, 4 decoragdo e 4 ornamentagdo de
templos. Passiveis de serem colocadas em execugdo

quando se tratasse de regulamentar as atividades de
determinados oficios, via de regra estabelecidos em

as chamadas '‘zonas ou centros funcionais” —, era
praticamente impossivel para o Estado e para os
proprios pares inspecionar o trabalho dos colegas, as
condigdes em que 0 mesmo erd executado, bem
como, exceto quando convocados para tanto, atestar
a qualidade das obras.

Ademais, ndo se deduza dai que esses artistas e
artesdos abandonaram 0s seus principios ético-mo-
rais. Ndo eram incomuns atitudes como a que tomou
Manuel Francisco Lisboa, em 1736, ao se declarar
suspeito para exercer a fungdo de louvado, para a
qual fora nomeado, das obras do teto da matriz de
Nossa Senhora do Pilar, de Vila Rica, arrematadas ¢
executadas por seu suposto irmdo, Antdnio Fran-
cisco Pombal.

De toda forma, do ponto de vista estritamente
profissional, ndo eram as disposigdes regimentais as
definidoras do modo de executar as obras. mas sim 0s
parametros da clientela, seja pelo contato direto ¢
imediato com elas, seja por intermédio de clausulas
contratuais de encomenda ou de servigos. O sucesso ¢
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areperc\lssloclaobnmmdevidoumestriadem
execucdo e ndo as imposicdes dos poderes publicos
ou de associagdes profissionais.

monopolizando a oferta, através da fiscalizaglo e da
taxagdo dos pregos. Nem possuia, insista-se, caréter
coletivo. Ao individualismo é que se abria o mercado.
Por isso mesmo, certas instituicdes regulamenta-
doras, ainda que existentes em Minas, ndo cum-
priam todos os seus objetivos. Haja vista o papel de-
sempenhado pelos juizes de oficios que ali ndo exer-
ceram fiscalizag@o, inspe¢do ou vigildncia sobre o
exercicio profissional de seus pares; restringiam-se a
examinar candidatos ao oficio (quando raramente se
Ihes solicitava) e a prestar servigos como louvados.

Por outro lado, a auséncia de especializagdo no
exercicio dos oficios, a extrema versatilidade e dispo-
sicdo com que 0s artistas transitavam de uma ativi-
dade para outra, impediu-os de desenvolver espirito e
consciéncia de classe. Isso ndo os isentou de pleitear
direitos, vantagens e prerrogativas ou de, circunstan-
cialmente, lutar por determinada causa. Contudo,
essas atitudes, quando tomadas, ndo passavam de
manifestacdes isoladas, sem efeitos desestrutura-
dores do sistema estabelecido.

No espago que se criou, coube as Cimaras o en-
cargo de zelar pelo bom desempenho dos oficiais, ar-
tistas e artesdos. E essa missdo parece ndo lhes ter
trazido sendo novas dificuldades. Veja-se, por exem-
plo, o episbdio ocorrido em Vila Rica, em fins de
1759. Nessa ocasido, de acordo com documento re-

produzido por A. J. Russell-Wood, "o procurador do
Senado féz requerimento aos Camaristas que os cha-
farizes todos do Ouro Preto se achavdo sem correr
nelles pinga de agoa. Havia muitas queixas por parte
do povo contra a falta de responsabilidade da parte
da Camara em ndo proceder legalmente contra 0s
arrematantes que fossem negligentes em cumprir as

condigdes de arrematagdes. Em S de setembro o pro-
curador requeria ao juiz ordinario que mandasse
prender Miguel de Oliveira por nao fazer as obras
dos chafarizes em Antonio Dias. De fato, Miguel de
Oliveira ficou préso para servir de exemplo e esti-
mulo para que 0s outros arrematantes terminassem
as suas obras. Esta providéncia por parte da Cimara
fracassou porque todos os pedreiros foram sOcios uns
dos outros e ninguém queria trair os interesses co-
muns. Havia uma forte reagio pelos pedreiros contra
a prisdo de Miguel de Oliveira e, nas proprias pa-
lavras do procurador, se tem seguido hum levante
dos pedreiros unidos em hum corpo protestando ex-
tinguir este distinto corpo da Camara e oficiaes de
Justiga e ndo por pedra nas obra de tal sorte que em
nenhiias das poucas a que havido dado pequeno prin-
cipio a continuardo, antes levantando dellas, osten-
tio desobediéncia, falta de temor € de respeito a este
Corpo'' (Manuel Francisco Lisboa, pp. 27-28).

Tal episédio retrata bem o esprit de corps exis-
tente entre os artistas e artesaos atuantes em Minas.
Em decorréncia, pelas Cimaras, o Estado exercia o
controle sobre a movimentagao desse oficiais.

k
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i .
sional, o integrante das corporagdes podia se sentir
por ela resguardado.

O espirito gregdrio, isto &, a solidariedade pro-
fissional e as necessidade coletivas dos membros
orientavam a conduta dessas associacdes, determi-
nando inclusive o trago peculiar e distintivo de cada
uma delas. Da tradi¢do medieval, surgiram distin-
! eoumdaiseummwmios.m”nﬁdo.
' enquanto oficio era termo usado designar um
' ESPIRITO ASSOCIATIVO E e O o sional reconhecido ¢ regulado

TRABALHO juridicamente”’; bandeira era vocabulo que se apli-
cava A “associacdo de oficios, constituida para efeitos
: politicos, administrativos € religiosos'’; portanto,
‘ bandeira de oficios era a “corporagdo piblica consti-

—————

Sob 0 aspecto econdmico, as o de ofi- | tuida por uma ou por vérias profissdes e tendo por
cio representaram uma forma associacionista voltada insignia certo estandarte’’, onde ecma.uumpa‘da a
para a defesa dos interesses de seus integrantes ¢, imagem do padroeiro; cabega de bandeira o oficio ou
nessa medida, para regulamentar a produgio € a os oficios que primitivamente detivesse a posse do re-
venda de suas mercadorias. ‘ ferido estandarte. As bandeiras se atribuia dupla
Contudo, hé que insistir no fato de que o lado obrigagdo: a primeira de carater religioso, compre-
endendo a manutengio do culto e a veneragdo do pa-

econdmico ndo compreende todo 0 universo de pro-

pésitos que levava o0s individuos a, de modo espon- droeiro; a outra, de cariter civico, era a de se respon-
taneo, se organizar grupalmente. Para além das ra- sabilizar pela participagdo nas procissdes publicas.

z0es de ordem econdmica e do embrionario cunho Cumpre assinalar, & mesma época, com fre-
confessional, ndo se pode esquecer O acentuado ca- qﬂ.encia.precedendo cronologicamente 0s oficios, a
riter mutualista e caritativo que as corporagdes cul- existéncia de confrarias, associagdes que S€ for-
tivavam. Tal caracteristica se manifesta primordial- mavam sob a invocagdo de um santo patrono € tendo
mente no compromisso de auxilio métuo celebrado € como finalidade ndo apenas o culto deste, mas tam-

bém a pritica caritativa e de auxilio matuo entre 08
associados. Essas entidades tinham cariter mais
abrangente, de vez que ndo restringiam seus quadros

jurado pelos associados, desde o seu ato de admissdo.
Nas diferentes adversidades que a vida pudesse lhe
oferecer, como na busca do aperfeicoamento profis-
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sede da vida associativa’’, nd medida em ‘
convergir o seu interior int

de certas profissoes, € se transforma-
tros geradores de outras associagdes, € nd

ou mesmo a
de ca do Atlantico. Em primeiro lugar,
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) tado € que aqueles pardmetros ndo se viabilizaram
mundo do trabatho, como se niio bastasse & w: plenamente na realidade colonial. O desrespeito as
apresentar uma ml;m ’°d: n“’m” dis.dn e normas institucionais era flagrante. Por seu turno, as
encor trada prevalen Europa, autoridades metropolitanas nio se desligaram da
base estava _'w no trabalho compulsério. A obsessdo fiscalista e tributéria, desdenhando © trato
forma escrav ta, ""d‘”mm da sociedade de outras questdes. Em decorréncia, artistas e arte-
colonial, de nia as relagdes de "‘b‘“‘:'n;"w -l sios, especialmente quando se tem em conta caso
tensdo, o & reicio das artes e oficios. Tendo 0 nesro mineiro, se sentiram mais soltos € desembaragados
=2 como escra 0 ¢ propriedade, © senhor ndio o isentou quanto as restrigdes legais ou institucionais. A desen-
_— do aprendizado © da Pf‘f.k‘ de certos oficios. Se- yoltura com que circulavam pela Capitania da bem
do Jaco> Gorender, © ambiente social domi- idéia de como essa liberdade de agdo ocorria, mani-
N '. nado scraviddo ndo ser o - festa na intensa mobilidade espacial desses indivi-
' rhter fect ado e excludente das corporagdes tipicas do duos. A itinerdncia desponta, pois, cOmMO fator impe-
medievalismo. A proibigao de admissdo de cativos 3 ditivo do associacionismo. Circulando pela regido a
WWMNW“M”M"“’° pmcundenovasdemandasparasentrabuho.os
mmﬂ“twaﬁ'ﬂ*m*“ﬂ’ anisuseuteslostinhamdiﬁculdndedediscutire
cravos aos quais ensinaria seu oficio™; portanto, 0 eventualmente estabelecer entre si efetivo e perma-

h* “ Wm m Wﬂ &Vﬂu- nenteeespiﬁto WraﬁVO.
mmwmmwwﬂ! Adicione-se a isso a ja mencionada infixidez
integrado no modo de producio escravista colonial profissional desses individuos, mesmo quando se
(OWW. p. 452). Tal afirmativa & td0 trata de artistas excepcionais como © Aleijadinho.
mais verdadeira quando empregada para analisar as Grosso modo, tendo mais de uma ocupagao, transi-
atividades artesanais voltadas para as artes plésticas tando facilmente de uma para outra, atuando em va-
¢ a arquitetura. off- riados tipos de obras, exercendo suas habilidades de
Relembre-se também © reduzido nmero de acordo com as circunstancias do mercado, esses ar-

de artesdos gue ¢ sujeitavam C“: listas e artesaos nao criavam 1agos fortes que 0 unis- |
a8 sem em torno de uma mentalidade grupal ou de insti-
tuigdes privativas.

Por Gltimo, mas ndo menos importante, atente-
se ainda para 0 fato de que & pratica do trabalho
livre, isto €, @ livre-negociagao entre o artista e 3
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clientela de seu trabalho era antitética 2 hierarqui- leigas, sob a forma de confrarias, irmandades ¢ or-

zaglo, essencial no regime corporativo. Por conse- dens terceiras. Na formagao dessas entidades, ndo ha
guinte, ndo havia rigidos privilégios ou monopblio no restrigdes classistas ou profissionais; a adesio se fa-
exercicio das profissdes; a solidariedade grupal para zia independentemente da ocupagio dos candidatos.

Esses, ao se filiarem aquelas agremiagdes, ndo ti-
nham em mente a regulamentagio ou a disciplina de
seu trabalho, mas sim a identidade de sentimentos
religiosos e caritativos em relagdo aos demais inte-
grantes das associagdes. As confrarias e irmandades
mineiras coloniais, portanto, caracterizavam-se por
atender aos objetivos comuns das pessoas, ndo sb
quanto 2 religido, como também em relagdo a pro-
tegdo social. Ndo havia, no primeiro momento, clara
distingdo entre os propositos temporais e os de ca-
rater espiritual. A cooperagido espontdnea entre os
| individuos possibilitava-lhes, ao mesmo tempo, man-

ter vivos os interesses comuns e suprir as necessi-
dades vitais; os problemas do cotidiano eram assunto
de discussio e de anilise nas reunides dessas agre-
miagdes.

Ademais, ao contrario das corporagdes, as con-
frarias e irmandades orientavam-se por normas esta-
tutirias menos rigidas, pois que definidas pelos pro-
prios confrades ou irmaos, nascidas de suas von-
tades, suscetiveis de modificagdes, adaptéveis as cir-
cunstincias. O mesmo ocorria em rela¢do ao grau de
autonomia entre umas e outras: inegavelmente, ain-
da que as irmandades e confrarias também tivessem
suas agdes limitadas e supervisionadas tanto pelo po-
der civil quanto pelo eclesidstico, elas eram mais li-
vres, isto &, ficavam mais imunes as interferéncias

a defesa desses privilégios ¢ m jos é substituida
pelo espirito competitivo entre os individuos. A acei-
tncloduobmnoepelonmdoconmmidorse
dava em fungo da habilidade, da competéncia ou do
renomedogrﬁsuenlopeloadequudoepedeitoeno
quadramento as prescrigdes regulamentares corpora-
tivas: o controle de qualidade era tarefa do com-
prador ¢ ndo dos pares. Alie-se a isso a liberdade na
" fixac@o do prego do trabalho pessoal, ou seja, do es-
tabelecimento e da prética do lucro individual, nog¢do
absolutamente contriria ao protecionismo caracte-
ristico das corporagdes.
7 Seria enganoso supor que artistas e artesaos co-
loniais mineiros levaram ao extremo limite a liber-
- ' dade de agdo e o individualismo que se acabou de es-
‘ bogar. E mesmo simplismo pensar que em Minas os
lagos de solidariedade que sempre uniram os homens
l estivessem ausentes ou fossem pouco exercitados.
Muito ao contrério, tanto a instabilidade das ativi-
dades econdmicas na regidio como a inseguranca pes-
soal, inerente quando menos ndo fosse pela explo-
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Alias, do ponto de vista profissioml. enquistar-
se em associagdes determinadas ou privativas poderia
revelar-se um mau negbcio para artistas € artesiios:
abertos & multipla filiagao, eles ampliavam seus con-
S ibilidades de atuacdo profissional € s¢
resguardavam diante das adversidades da vida. Veja-
se o caso de Francisco de Lima Cerqueira. pedreiro €
canteiro de renome que, tendo trabalhado inicial-
mente em Vila Rica e em Congonhas do Campo, aca-
bou se fixando em Sido Jodo Del-Rei, onde se filiou a
varias irmandades, prestando servigos, dentre ou-
tras, as Ordens Terceiras de S30 Francisco de Assis €

de Nossa Senhora do Carmo. A primeira ndo se cons-
trangeu em litigiar com o artista, culminando por

os q

zembro daquele ano, reco que a0 O
irmao acontecera “descair 0s bens''; diante disso €
dos dele recebidos, deliberaram am -

de'fomnl:oquenloaoonteceu:po\wotemw -
pois, demente, Lima Cerqueira morria (Judith Mar-

Em resumo, pelo menos no interior das confra-
rias mineiras, estabelecia-se uma convivéncia social

alicergada na igualdade entre seus integrantes. onde,
via de regra, as idéias de sonismo e de hierar-
quia corporativista nio eram indispenséveis para
sobrevivéncia dessas agremiagdes. Pode-se falar em
exclusivismo confrarial em outros planos, como no
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social ¢ no étnico-racial. Efetivamente, com © adven-
toduuumlosociﬂ. o cuidadoso exame da orf-
étnica-racial ou da categoria social dos candi-

nos

mcmsﬁhﬁrpﬁ-muiﬂmpmaadmm‘l‘o-
davia, denmansexietncin.emmemodgnm
seinduiuaqumloonagpechﬁdldeocnpa-

m.Amumwloammtmdum-
daduse!dlemfnncbdoeonvfﬁosochlenlodo

mwwwe
pmaeonduucompommmenueosms fi-
mdapmndoqulqw relativa as

INDICAGOES PARA LEITURA

OmamhummednuNw
historica sobre o periodo colonial mineiro, seju na literatura especiali-
M-m-mnmdhmw“nﬂo.

Emm&mo“kmavmw
mlnhumVBnmudnnnquloXVlll”.pnMwnfdda
W¢hWbWHM¢MmW(Rb
de Juneiro, 1940, pp. ”l-m.mmum&spmm

IPHAN, publicou o seu
XchWlllthch&(Rbkhmzm—Mmdo
mu.m.mm«mamnmamma
Mmmiﬂu.aw&du@nkohmmwﬁmm
mencionados na compulsada

documentugido R
P«uuohdo.owmmenﬂodtvl&ml. as fungdes
wchkaamcdwhleowuwhldoum:mmnul«umobjﬂo
doueelenuemiodeFmdoCardlD_lu. *“Para uma sociologia do
barroco mineiro"(Barroco, n® 1, Belo H te, 1969, pp. 63-74), que
mﬂumudevemcmﬂudo.
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P isso isentas hoje de naturais correges e reparos que todavia nio
comprometem substantivamente os seus méritos, citum-se de Germain
mtmmw-w.em«u

vertical da temitica em puuta. Anilise introdutdris, tendo como referen-
cial 0 acervo rtistico de Subari, & a obra de Affonso Avila, /niciagdo eo
Barroco Mineiro (Sao Paulo, Nobel, 1984), texto complementudo por no-
tas biogrificas de artistas ¢ artifices redigidas por Cristinu Avila Santos.
Para uma outra ¢ dimensio, sugere-se a consulta & coletinea
awo.wwomM(mmm
tiva). A partir da 2* edicio, o autor incluiu sugestivo ensaio sobre “O
Barroco ¢ 0 Absolutismo™, onde se evidenciam a lucidez e a erudits in-
terpretagio do autor.

Em uma linha de cunho ensaistico, niio pode ser esquecido Mi-
neiridade, ensaio de caracterizacdo (Belo Horizonte, Imprensa Oficial,
lM.bWtVMo&ouumncmhm
trugos culturais que, a sew juizo, caracterizam a especificidade da regiio

A coeslio grupal, o espirito associativo e as relagdes inter ¢ intra-
grupais nu sociedade mineira colonial foram por nés estudados em Os
leigos ¢ o poder: irmandades leigas e politica colonizedora em Minas Ge-
rais (Sio Paulo, Atica, 1986), trubalho em grande parte inspirado no va-
lioso Associagdes religiosas no ciclo do ouro, de Fritz Teixeira de Salles
(Belo Horizonte, UFMG/Centro de Estudos Mineiros, 1963).

De consulta indispensivel € a obru de Luura de Mello ¢ Souza.
Desclassificados do ouro: a pobreza mineira no século XVII (Rio de Ju-
neiro, Graal, 1982). A autora j4 publicars uma visio resumida no ano
anterior (Laurs Vergueiro, Opuléncia ¢ miséria das Minas Gerais (Sao
Paulo, Brasiliense)

Quanto & temitica dos estudos referentes is estruturas e is ding-
mwmam.mm.sm
de Iraci del Nero du Cosat e Francisco Vidal Luna, cujos resultudos po-
dem ser conhecidos em Minas Colonial economia e sociedade (Sio Puu-
lo, FIPE/Pioneira, 1982).

Barroco Mineiro: Artes e Trabalho

pesquisador
1986; Os leigos e o poder: irmandades

Nasceu em Belo Horizonte, onde licenciou-se em Histéria pela
UFMG, em 1969. Desde entlo estd vinculado universidade e
PUC-MG: atualmente, na primeira, & professor adjunto do Departamen-
to de Historia; na segunda, é professor titular, desempenhando fungio
na Prb-reitoria de Pesquisa ¢ de Pés-graduagio.

Realizou estigios, cursos de especializagio ¢ pesquisas em Por-
tugal ¢ na Franga. Doutorou-se em Histéria Social pela USP (1982), de-
fendendo a tese Estado ¢ Irmandades em Minas Gerais no século XVIII.
Além de artigos e resenhas em revistas especializadas, tem publicados os
seguintes livros: Fontes primérias para a histéria de Minas Gerais em
Portugal, Belo Horizonte, Conselho Estadual de Cultura de Minas Ge-
rais, 1979; Roteiro-sumdrio dos arquivos portugueses de interesse para o

da histéria do Brasil, Sio Paulo, Ed. Arquivo do Estado,
leigas e politica colonizadora em
Minas Gerais, S30 Paulo, 1968, (Col. Ensaios, vol. 116).

Presidente da Associaglo Nacional dos Professores Universitirios

de Histéria — ANPUH (1985-1987).
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