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5. A Redacao

5.1. A QUEM NOS DIRIGIMOS

A quem nos dirigimpos ao escrever uma tese? Ao examinador? A to-
dos os estudantes ou estudiosos que terdo oportunidade de consultid-la
depois? Ao vasto publico dos ndo-especializados? Devemos imagind-la
como um livro, e andar nas miocs de milhares de leitores, ou como uma
comunica¢@o erudita a uma academia cient{fica?

Sdc problemas importantes na medida em que dizem respeito antes
de tudo a forma expositiva a dar ao trabalho, mas também ao nivel de
clareza interna que se pretende obter.

Eliminemos desde ja um equivoco. Hd quem pense que um texto de
divulgacgdo, onde as coisas s@o explicadas de modo a que todos compreen-
dam, requer menocs habilidade quc uma comunicagdo cientifica espe-
cializada, &s vezes expressa por férmulas apenas acessfveis a uns poucos
iniciados. Isso de mode nenhum € verdade, Certo, a descoberta da equa-
¢do de Einstein, e = me?, exigiu muito mais engenho do que qualquer
brilhante manual de fisica. Mas em geral os textos que nfo explicamn com
grande familiaridade os termos que empregam deixam a suspeita de que
seus autores sio muito mais inseguros do que aqueles que explicitam cada
referéncia e cada passagem. Se vocé ler os grandes cientistas ou os gran-
des criticos, verd que, com rarissimas exceg¢des, eles sdo sempre claros e
néo se envergonham de explicar bem as coisas.

Digamos entdo que uma tese € um trabalho que, por razdes ocasio-

nais, se dirige a0 examinador, mas presume que possa ser lida e consulta-
da, de fato, por muitos outros, mesmo estudiosos nio versados diretamen-
te naquela disciplina. {
Assim, numa tese de filosofia, nfio serd preciso comegar explicando o
que ¢ filosofia, nem, numa de vulcanologia, ensinar o que siio vulcdes.
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Mas, imediatamente abaixo desse nivel 6bvio, serd sempre conveniente
fornecer ao leitor todas as informacgdes de que ele precisa.

De inicio, definem-se os termos usados, a menos que se trate de ter-
mos consagradas e indiscutfveis pela disciplina em causa. Numa tese de
16gica formal, ndo precisarei definir um termo como “implicagio’” (mas
numa tese sobre a implicagdo c¢strita de LLewis, terei de definir a diferenga
enire implicagio material e immplicagio estrita). Numa tese de lingiifstica
nao terei de definir a nogio de fonema (mas devo fazé-1o se o assunto da
tesc for a definigio de fonema em Jakobson). Porém, nesta mesma tese de
lingiifstica, se empregar a palavra “signo” seria conveniente defini-la, pois
da-se 0 caso de que o termo se refere a coisas diversas em autores diver-
s0s. Portanto, teremos como regra geral: definir todos os termos téenicos
usados como categorias-chave em nosso discursao.

Em segundo lugar, ndo ¢ necessdrio partir do principio que o leitor
tenha feito o miesmo trabalho gue nds. Se nossa tese versar sobre Cavour,
¢ possivel que ele saiba de quem se trata, mas se versar sobre Felice
Cavallotti convém recordar, embora sobriamente, quando este autor vi-
veu, quando nasceu e como morren. Enquanto escrevo tenho sob os olhos
duas teses de uma faculdade de letras, uma sobre Giovan Battista Andreini
e outra sobre Pierre Rémond de Sainte-Albine. Posso jurar que, arreba-
nhando cem professores universitarios, todos até de letras ¢ filosofia, sé
uma pequena fragio deles conhecerd algo sobre esses dois autores meno-
res. Ora, a primeira tese comega (mal) com:

A histéria dos estudos sobre Giovan Battista Andreini comega com uma lista de suas
cbras elaborada por Leone Allacci, tedlogo e erudito de origem grega (Quios 1586-Roma
166Y) que contribui para a histéria do teatro... etc.

" E desapontador para qualquer pessoa ser informada com tamanha
precisdo sobre Allucceil, que estudou Andreini, e nio sobre o préprio
Andreini. Mas — dird o autor - Andreini € o herdi de minha tese! Justa-
mente, se € o seu herdi, a primeira coisa a fazer € tornd-lo familiar a quem
quer que va ler sua tese; ndo basta que o examinador ¢ conhega, Vocé nio
estd escrevendoe uma carta pessoal ap examinador, mas um livro poten-
cialmente enderegado a teda a humanidade,

A segunda tese, com mais propriedade, principia assim:

!
O objeto de nesso estudo € uin texto publicado na Franca, em 1747, escrito por um
autor que nfio deixou muitos outros tragos de sua existéncia, Pierre Rémond de
Sainte-Albine...

apds o que se comega a explicar de que texto se irata e qual a sua impor-
tincia. Parece-me um comego correto. Sei que Sainte-Albine viveu no
século XV e que, se tenho pouquissimas idéias a seu respeito, isso se
justifica pelo fato de haver deixado poucos tragos de sua vida.
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5.2. COMO SE FALA

3

Uma vez decidido a guem se escreve (3 humanidade, ndio ao exami-
nador), cumpre resolver como se escreve. Problema dificil: se houvesse a
respeito regras cabais, serfamos todos escritores de proa. Pode-se reco-
mendar escrever a tese varias vezes, ou escrever outras coisas antes de
atacd-la, pois escrever é també&m questiio de treino. De qualquer forma, €
possivel dar alguns conselhos muito gerais,

Nédo imite Proust. Nada de periodos longos. Se ocorreremn, registre-os,
mas depois desmembre-os. Nio receie repetir duas vezes o sujeito. Elimi-
ne o ¢xcesso de pronomes e subordinadas. Nao cscreva:

O pianista Wittgensiein, que era inndo do famoso filésofo que escreveu o Tractatus
Logica-Philosophicus, que muitos ¢onsideram hojeé a obra-prima dJa filosofin contemporé-
nea, teve a sorte de ver escrito especialmente para ele, por Ravel, 0 concerto para mio
esquerda, uma vez que perdera a direita na guerra, ‘

mas:

O pianista Wittgenstein era irmido do filésofo Ludwig.-Tendo perdido a miio direita,
Ravel escreveu para ele o concerte para méo esquerda, -
ou:

O pianista Wittgenstein ern irmao do filésofo autor do célebre Tractatus, Perdera a
mio direita, e por isso Ravel the escreveu um concerto para mio esquerda.

N&o escreva:
I
O escritor irlandés havia renunciado  famflia, & pdtria e a 1greja ¢ confiava em sey
propdsito. Dai ndo se pode concluir que fosse um escritor engajado, embora alguns lhe
descubram propensdes fabianas e "socialistas’. Ao eclodir a Segunda Guerra Mundial, ten-

de a ignorar deliberadamente o drama que sacode a Europa e prescupavia-se unicamente
eosn a redagiio de sua dltima obra.

Mas;

Joyce tinha renunciado A familia, 4 pdtria e i igreja. E manteve-se fiel ao designio.
Nio se pode dizer que Joyce fosse um escritor “engajade”, embora haja quem tenha faladoe
de um Joyce fabiano e “socialista”. Quando eclode a Segunda Guerra Mundial, Joyce tende
o ignorar deliberadamente o drama que convulsiona a Europa, preocupando-se unicamente
com a redagiic do Finnegans Wake,

Por favor, nio escreva, ainda que parega mais “literdrio’:

Quandg Stockhausen fala de *grupos” nio tem em mente a série de Schoenberg, nem
tampouco a de Webern. O midsico alemio, frente A exigéncia de nfo repetir nenhuma das
doze notas antes da série terminar, nio a aceitaria. ¥ a nogdo mesma de “cluster’” que € mais
isenta estruturalmente que a de série. ‘
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. Poroutro lado, Webern tarhbém nfio seguia os rigidos principios do autor do Sobrevi-
vente oe Varsdvic,
" Ora, o autor de Mautra val mais além. Quanto ao primeiro, cabe distinguir entre as
virias fases de sua obra. Também Berio afirma: ndo se pode considerar esse autor um
“serialista dogmdnco,

Verifica-se que, a certa altura, nfio se sabe mais de quem se fala. E
definir um autor por meio de uma de suas obras nfo € logicamente correto.
E verdadc que os criticos menores, para se referirem a Manzoni (e temen-
do repetirem o nome muitas vezes, 0 que parece ser altamente desa-
conselhado pelos manuais de **bem escrever’) dizem “¢ autor dos Promessi
sposi”. Mas o autor dos Promessi sposi ndo ¢ o personagem biogridfico
Manzoni em sua totalidade: tanto mais que, num certo contexto, podemos
afirmar que existe uma diferenca sensivel entre o autor dos Promessi sposi
e o autor de Adelchi, apesar de biogrifica e anagraficamente falando
tratar-se sempre do mesmo personagem. Por isso, eis como cu escreveria

trecho supracitado:

Quando Stockhausen fala de “grupos”, ndo tern em mente nem a série de Schoenberg
nem a de Webern, Stockhausen, frente 4 exigéncia de nio repetir nenhuma das doze notas
antes de a sdrie terminar, ndo a aceitaria. I a noglio mesma de “cluster”, que € estrutural.
mente mais 1senta do que a de série. Por outro lado, Webern também nio seguia os rigidos
principios de Scheenberg. Ora, Stockhausen vai mais além. E quanto a Webern, € preciso
distinguir as virias fases de sua obra. Tumbém Berio afirma que néo se pode considerar
Webern um senialista dogmitico.

Ndo pretende ser e.e. cunuanings, Cummings era um poeta americano

que assinava com as iniciais mindsculas, E, naturalmente, usava virgulas e
pontos com muita parcimdnia, cortava os versos, em suma, fazia tudo aqui-
1o que um poeta de vanguarda pode e deve fazer. Mas vocé nfioc é um pocta
de vanguarda. Nem sua tese versa sobre poesia de vanguarda. Se escrever
sobre Caravaggio, por-se-d de sibito a pintar? Portanto, ao falar do estilo
dos futuristas, evite escrever como um deles. Esta € uma recomendagio
importante, pols hoje em dia muita gente se mete a fazer teses “de ruptu-
ra”, onde néo se respeitam as regras do discurso critico. A linguagem
da tese &€ uma metalinguagem, isto &, uma linguagem que fala de outras
linguagens. Um psiquiatra que descreve doentes mentais nfio se exprime
como os doentes mentais. N&o quero dizer que seja errado exprimir-se como
eles: pode-se, e razoavelmente, estar convencido de que os doentes men-
tais sdo os (nicos a exprimir-se como deve ser. Mas entio tera duas alter-
nativas: ou nfio fazer uma tese e manifestar o desejo de ruptura recusando
os titulos universitdrios e comegando, por exemplo, a tocar guitarra; ou
fazer a tese, mas explicando por que motivo a linguagem dos doentes
mentais nio ¢ uma linguagem “de loucos”, e para tal precisari empregar
uma metalinguagem critica compreensivel a todos. O pseudopoeta que faz
sua tese em versos ¢ um palerma (e com certeza mau poeta). De Dante a
Eliol e de Eliot a Sanguineli, os poetas de vanguarda, quando queriam
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falar de sua poesia, faziam-no em prosa e com clareza. Quando Marx fala-
va dos operirios, ndo escrevia como um operdrio de sua época, 1Mas como
umn filésofo. Mas quando, de parceria com Engels, redigiu o Manifesto de
1848, empregou um estilo jornalistico, de perfodos curtos, muitissimo cfi-
caz ¢ provocatdrio. Diferente do estilo de @ Capiral, destinado a econo-
mistas e politicos. Nao diga que a violéncia poética “brota de dentro” de
vocé e que se sente incapaz de submeter-se as exigéncias da simples e
banal metalinguagem da critica. E poeta? Nio se forme, Montale nio
se formou e nem por isso deixa de ser um grande poeta. Gadda (formado
em engenharia) escrevia como escrevia, tudo regionalismos e rupturas
estilisticas; porém, quando precisou elaborar um dec4dlogo para quem re-
digia notfcias de rddio, saiu-se'com um delicioso, agudo e reto receitudrio
em prosa clara e compreensivel a todos. Quando Montale escreve um arti-
go critico, procede de mancira que todos o entendam, mesmo aqueles que
ndo entendem sua poesia. '

Abra pardgrafos com freqiiéncia. Quando for necessidrio, para arejar
o texto; mas quanto mais vezes melhor.

Escreva o que lhe vier 4 cabega, mas apenas em rascunho. Depois
perceberd que o impeto lhe arrebatou a méo e o afastou do niicleo do tema.
Elimine entdo as partes parentdticas e as divagagBes, colocando-as em
nota ou em apéndice (ver). A finalidade da tese € demonstrar uma hipSte-
se que se elaborou inicialmente, e ndo provar que se sabe tudo.

Use o arientador como cobaia. Faga-o ler os primeiros capitulos (e
depois, aos poucos, o resto) com boa antecedéncia antes da entrega da tese.
As reagdes dele poderfio ser de grande utilidade. Se o orientador for uma
pessoarmuito ocupada (ou preguigosa) recorra a um amigo. Verifique se qual-
guer pessoa entende o que vocg escreveu. Nio se faga de génio selitério.

Niao se obstine em iniciar no primeiro capitulo. Talvez esteja mais
preparado e documentado para o quarto capitulo, Comece por af, com a
desenvoltura de quem j& pds em ordem os capftulos anteriores. Ganhara
confianga. Naturalimente vocé conta com um ponto de apoio no indice-
hipdtese, que vai orientd-lo desde o comego (ver 4.1.).

Ni#o use reticéncias ou pontos de exclamaglo, nem faga ironias.
Pode-se falar uma linguagem absolutamente referencial ou uma lingua-
gem figurada. Por linguagem referencial entendo uma linguagem onde
todas as coisas 580 chamadas pelo seu nome mais comum, ¢ Mmais reco-
nhecivel por todos e que niio se presta a equivocos. *‘Q trem Veneza-Mil&o™
indica de modo referencial aquilo que “a flecha da laguna” indica de modo
figurado. Mas este exemplo mostra-nos que mesmo numa comunicagio
“cotidiana” se pode empregar uma linguagem parcialmente figurada. Um
ensaio critico ou um texio cientifico deveriam de preferéncia ser escritos
em linguagem referencial (com todos os termos bem definidos e univocos),
mas as vezes € (til empregar uma metdfora, uma ironia ou uma litotes. Eis

um texto referencial seguido da transcrigfio em termos suportavelmente
figurados:



120 COMO SE FAZ UMA TESE .
Versao referencial — Keasnapolsky ndio ¢ um intérprete muito perspicaz da obra de Danieli.
Sua interpretagdo extrai do texto do autor coisas que este provavelinente nio pretendia
dizer. A propésitc do verso e a sera 2 mirar le nuvole”, Ritz entende-o como uma anotagio
paisagistica normal, enquanto Krasnapolsky v& af uma expressao simbélica alusiva 2 ativi-
dade poética. N&c devemnos confiar na agudeza critica de Ritz, mas de igual modo devemos
desconfiar de Krasnapolsky. Hilton observa que “se Ritz parcec um folheto turfstico,
Krasnapolsky lembra um sermilo da quaresma®™. E acrescenta: “Na verdade, dois criticos
perfeitos'’™,
Versdo figuroada — Mo estamos convencidos de que Krasanapolsky seja o mais perspicaz
dos intérpretes de Danieli. Ao ler o seu autor, dé a impressdo de forgar-the & mao, A propé-
ito do verso Ve a sera mirar le nuvole”, Ritz entende-0 como uma anotaglo paisagistica
ormal, enquanto Krasnapolsky carrega na tecla do simbdélico e vé al wna alusfio 2 ativida-
e poética. Nic € que Ritz sgja um prodigio de penetragio critica, mas Krasnapolsky ram-
bérn nio € brilhante! Como observa Hilton, se Ritz parece um folheto turistico, Krasnapolsky
lembra um sermio da quaresma: dois modelos de perfeigio critica,

Vimos que a versdo figurada utiliza vdrios artificios retdricos. Antes
de tudo a fitotes: dizer que nfo estamos convencidos de que fulano scja
um intérprete perspicaz significa dizer que estamos convencido que ele
/éfp € um intérprete perspicaz. A seguir, vém as merdforas: forgar a mio,
carregar na tecla do simbdlico. Ou ainda, dizer que Ritz nfio é um prodigio
de penetragilo significa que € um modesto intérprete (litores). A referéncia
ao folheto turistico e ao sermao da quaresma sfo duas similes, ao passo
que a observagao sobre serem os dois autores criticos perfeitos € um exem-
plo de fronia: diz-se uma coisa para significar o seu contrdrio. “

Ora, as figuras de retérica ou se usam ou ndo se usam. Se usadas é
porque se presume csteja o leitor a altura de compreendé-ias e porque se
supde que com elas o assunto parega mais incisivo e convincente. Daf nfo
ser preciso envergonhar-se ou explicar tais figuras. Ao se considerar que o
leitor ¢ um idiota, nde se recorre as figuras de retorica, pois utilizd-las,
explicando-as, eguivale a fazer o leitor de idiota. E este se vingarad cha-
mando de idiota ao autor. Aqui estd como um estudante timido tentaria

neutralizar e desculpar as figuras que emprega:

Versdo figurada com reserva — Nio estamos convencido de que Krasnapolsky seja o mais
perspicaz dos intérpretes de Danieli. Ao ler o seu autor, ele dd a impressiio de... forgar-lhe a
mic, A propdsito do verso “e a sera mirar le nuvole”, Ritz entende-o comoe uma anotagio
“paisagistica” normal, enquanto Krasnapolsky carrega na... tecin do simbdlico e vé& ai uma
alpsf@o & atividade poética. Nio € que Ritz seju umn.., prodigio de interpretagio critica, mas
Krasnapolsky também nio &,., brilhante! Como observa Hilton, se Ritz parece um... folheto
turistico, Krasnapolsky lembra um... scrmiio da gquaresma, e define-os (mas ironicamente!)
conw dois modelos de perfeigdo critica. Ora gracejos i parie, a verdade € que. .. etc.

N#o creio que alguém seja tdo intelectualmente pequeno-burgués a
ponto de elaborar uin trecho de tal modo cheio de hesitagbes e de sorrisos
de desculpas. Exagerei (e desta vez digo-o porque didaticamente é impor-
tante que a parddia seja entendida como tal). No entanto, este terceiro
trecho contém, de forma condensada, muitos vezos feios do escritor
diletante. Antes de mais nada, a ugilizagfic de rericéncias para advertir
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“atengfio que agora vern chumbo grosso!™ Puerilidade. As reticéncias,
COmo veremos, s6 se empregam no corpo de uma citago para assinalar os
trechos omitidos e, o mdximo, no final de um periodo para indicar que
nem tudo terminou, que ainda haveria algo a dizer. Em segundo lugar, o
uso do ponto de exclamagfo para enfatizar uma assertiva. Fica mal, pelo
menos num ensaio critico. Se se der aoc trabalho de pesquisar o presente
livro, verd que s6 uma ou duas vezes empreguei um ponto de exclamagio.
Uma ou duas vezes € licito, quando se trata de fazer o leitor pular da
cadeira cu de sublinhar uma afirmacfio vigorosa do tipo: “Atencao, nunca
cometam este erro!”’, mas € melhor falar em voz baixa. Se disser coisas
importantes, conseguird maior efeito. Em terceiro lugar, o autor do dltimo
trecho desculpa-se por usar a ironia (mesmo de outro). Certo, se lhe pare-
cer que a ironia de Hilton é demasiado sutil, poderd escrever: “Hilton
afirma, com sutil ironia, que estamos perante dois criticos perfeitos™, Mas
a ironia tem que ser verdadeiramente sutil. No caso em questfio, depois de
Hilion falar em folheto turfstico e sermio da quaresma, a ironia era por
demais evidente e nfio valia a pena explicd-la comn todas as letras. O mes-
mo vale para 0 “gracejos a parte”. Por vezes, isso pode ser (itil para mudar
bruscamente o tom do discurso, mas € necessdrio ter-se de fato gracejado.
No caso, o que se fez foi ironizar e metaforizar, e isso nfo sfo gracejos,
mas artificios retdricos serfssimos.

Poderdo observar-me que neste livro expressei pelo menos duas ve-
zes um paradoxo, e a seguir adverti que se tratava de paradoxos. Mas nio
o fiz por julgar que néo o haviam entendido. Fi-lo, ao contréario, por temer
que houvessem entendido demais e, daf, deduzissem que ndo deviam levar
em conta esses paradoxos. O que fiz foi insistir e que, malgrado a forma
paradoxal, minha afirmacio encerrava uma verdade importante. Esclareci
bem as coisas porque este € um livro diddtico, onde, mais que a beleza do
estilo, me importa que todos entendam o que quero dizer. Caso tivesse escri-
to um ensalo, enunciaria o paradoxo sem denuncid-lo logo em seguida.

Defina sempre wm termo ao introduzi-lo pela primeira vez. Nao sa-
bendo defini-lo, evite~-o. Se for um dos termos principais de sua tese e nédo
conseguir defini-lo, abandone tudo, Enganou-se de tese (ou de profisséo).

Ndao comece a explicar onde fica Roma para depois ndo explicar
onde fica Timbuctu., Déd-nos calafrios ler teses com frases do tipo: “O filo-
sofo pantefsta judeu-holandé&s Spinoza foi definido por Guzzo,..” Alto 14!
Ou voceé estd fazendo uma tese sobre Spinoza e entdo o leitor sabe quem é
Spinoza e que Augusto Guzzo escreveu um livro sobre ele, ou estd citando
por acaso essa afirmagfio numa tese sobre fisica nuclear e entfio nfio deve
presumir que o leitor ighore quem &€ Spinoza, mas saiba quem € Guzzo.
Ou, ainda, trata-se de uma tese sobre a filosofia pds-gentiliana na Itilia, e
todos saberio quem € Guzzo, mas a esta altura também quemn € Spinoza.
Nio diga, nem mesmo numa lese de histdria: “T. S. Eliot, poeta inglés” (a
parte o fato de ter nascido nos Estados Unidos). Parte-se do principio de
que Eliot € universalmente conhecido. Quandoe muito, se quiser sublinhar
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que foi mesmo um pogta inglés e dizer determinada coisa, é melhor escre-
ver: “Foi um poeta inglés, Eliot, qguemn disse que...”” Mas, se a tese for

obre Eliot, tenha a humildade de fornecer todos os dados, se nfio no texto,

e¢lo menos numa nota logo no inicio: em dez linhas condensar4, com
precisdo e honestidade, os dados biograficos necessdrios. Nio se deve
exigir do leitor, ainda que especializado, que se lembre de quando Eliot
nasceu. Isso vale ainda mais para autores menores de um século passado.
Nido presuma que todos saibam de quem se trata. Diga logo quem era, sua
posigdo etc. Mas, ainda que fosse Moliére, que custa alinhavar urna nota
com duas datas? Nunca se sabe,

Eu ou nos? Deve-se, na tese, introduzir as opinides préprias na pri-
meira pessoa? Deve-se dizer “penso que.,.”? Alguns acham isso mais ho-
nesto do que apelar para o not meyestatis. Nio concordo. Dizemos “nés™
por presumir que o que afirmamos possa ser compartilhado pelos leitores.
Escrever € um ato social: escrevo para que o leitor aceite aquilo que lhe
proponho. Quande muito, deve-se procurar evitar o pronome pessoal re-
correndo a expressdes mais impessoais, como “cabe, pois, concluir que’,
“parece acertado que”, “dever-se-ia dizer”, “é licito supor”, “conclui-se
daf que’’, “ao exame desse texto percebe-se que” etc. Nfo é necessdrio
dizer “o artigo que citei anteriormente’, ou “oartigo que citamos anterior-
mente’”’, basta dizer “0 artigo anteriormente citado”. Entretanto, : valido
escrever o artigo anteriormente citado nos demonstra que”’, pois expres-
s8es assim nao implicam nenhuma personallzaqao do discurso cientifico.

Nunca use artigo diante de nome préprio. Nio existe justificativa
para dizer “o Manzoni”, “o Dante” ou “o Stendhal”. De qualquer forima,
soa um pouco antiguado. Imagine um jornal escrevendo “o Berlinguer” e
“o Leone”, a menos que esteja ironizando? Nio vejo porque ndo escrever
“comoe diz De Sanctis...”

Duas excegdes: quando o nome préprio indica um manual célebre,
urna obra de consulta cu um diciondria (**segundo o Aulete”) e quando,
numa resenha critica, citam-se os estudiosos menores ou pouco conheci-
dos (“comentam a este propdsito o Caprazzoppa e o Bellotti-Bon'), mas
até isso faz sorrir ¢ lembra as falsas citacdes de Giovanni Mosca; melhor
seria dizer: “como comenta Romualdo Caprazzoppa”, dando em nota a
referéncia bibliogratfica.

Ndo aportuguese jamais oy nomes proprios estrangeiros. HA quem
diga “Jodo Paulo Sartre” ou “Ludovico Wittgenstein”, o que ¢ ridiculo.
Imagine-se um jornal que escrevesse “Henrique Kissinger” ou **Valério
Giscard d'Estaing’. Gostaria que um livro italiano escrevesse “Giuseppe
dée Alencar”? No entanto, alguns livros de filosofia referem “Bento
Espinosa” ao invés de “Baruch Spinoza”, Os israclenses deveriam escre-
ver “Baruch Croce”? Naturalmente, se se escreve Abelardo em vez de
Abélard, deverd usar também Pedro em vez de Pierre. SE0 permitidas ex-
cegOes, a principal delas é a que sec refere aos nomes gregos e latinos,
como Platido, Virgilio, Hordcio,
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So se deve aportuguesar os sobrenomes estrangeiros em caso de tra-
digdie consagrada. Admitem-se Lutero, Conficio, Tom4s de Aquino, num
contexto normal. Pode-se dizer Maomé, a menos que se trate de uma tese
em filosofta drabe. Se, porém, se aportuguesar o sobrenome, deve também
aportuguesar-se o nome; Tomds Morus. Mas numa tese especifica
dever-se-4 usar Thomas Moore,

5.3. AS CITACOES

5.3.1. Quando e como citar: dez regras

Em geral citam-~se muitos textos alheios numa tese: o texto objeto do
trabalho, ou a fonte primadria, e a literatura critica sobre O assunto, ou as
tfontes secundérias. '

Portanto, as citagdes sfo praticamente de dois tipos: (a) cita-se um
texto a ser depois interpretado e (b) cita-se um texto em apoic a nossa
interpretagio.

E dificil dizer se se deve citar com profusio ou com parcimdnia. De-
pende-do tipo de tese. Uma andlise critica de um escritor requer, obvia-
mente, que se transcrevam e analisem longos trechos de sua obra. Outras
vezes, a citagdo pode ser uma manifestagiio de preguica: o candidato nfio
quer ou ndo é capaz de resurnir uma determinada série de dados e deixa a
tarefa aos cuidados de outrem.

Vejamos, pois, dez regras para a citagio.

Regra I — Qs textos-objeto de andlise interpretativa sio citados com
razodvel amplitude.

Regra 2 - Os textos da literatura critica sé sdo citados quando, com
sua autoridade, corroboram ou confirmam afirmacao nossa.

Essas duas regras implicam alguns corolarios ébvios. Antes de tudo,
se o trecho a analisar ultrapassa meia pagina, € sinal de que algo nio vai
bem: ou tomou-se uma unidade de andlise muito grande e, portanto, nio
podemos comentd-la ponto por ponto, ou ndo estamos falando de um tre-
cho, mas de um texto inteiro e entao mais que uma andlise, estamos fazen-
do um juize global. Nestes casos, se o texto for importante, mas muito
longo, € melhor transcrevé-lo por extensce em apéndice & citar ao longo
dos capitulos apenas breves periodos.

Em segundo lugar, ao citar a literatura critica deve-se estar seguro de
que a citagho diga algo de novo ou confirme o que fora dito com autorida-
de. Vejamos, por exemplo, duas citagles inuteis:

As comunicagdes de massa constituem, como diz McLuhan, “um dos fenémenos cen-
trais do nosso tempo”, Recorde-se que, somente na Itdlia, segundo Savoy, dois individuos
em cada trs passam um tergo do dia em frente do televisor,
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O que hd de errado ou de ingénuo nestas duas citagdes? Em primeiro
lugar, que as comunicagSes de massa sejam um fen8meno central do nos-
so tempo € algo tAo 6bvio gque qualquer um poderia té-lo dito. N&o se
exclui que também McLuhan o tenha dito (ndo averigiiei, inventei a cita-
¢ac), mas néo & preciso apoiar-se na autoridade de quem guer que seja
para demonstrar ¢oisa 140 evidente. Em segundo lugar, € possivel que o
dado que referimos seguidamente sobre a audiéncia de televisao seja exa-
to, mas Savoy nflo € uma autoridade (€ um nome que inventei, um equiva-
lente a fulano). Dever-se-ia, em vez disso, ter citado uma pesguisa so-
ciolégica assinada por estudiosos renomados e insuspeitos, dados por érgdos
oficiais de estatistica, resultados de uma pesquisa que vocé mesmo fez, for-
necidos em tabelas anexas. Em vez de citar um Saveoy qualguer, seria prefe-
rivel ter dito “facilmente se presume que duas pessoas em cada trés etc.”

Regra 3 — A cilaglo pressupde que a idéia do autor citado seja comn-
partilhada, a menos que o trecho seja precedido e seguido de expressdes
criticas. |

Regra 4 — De todas as citagbes devem ser claramente reconhecivels o
autor e a fonte impressa ou manuscrita. Este reconhecimento pode dar-se

de vdrias maneiras:
a) caom chamada e referéncia em nota, principalmenteé quando se trata

de autor mencionada pela primeira vez;
; b)com o nome do autor e a data de publicagao da obra entre parénte-
ses, apds a cilagio (ver 5.4.3.); '
c) com simples parénteses, onde se menciona o numero da pdgina
quando o capitulo ou toda a tese tratam da mesma obra do mesmo autor,
Veja-se, pois, na Tabela 15, como poderia ser estruturada uma pdgina de
tese com o tlule O Problema da Epifania no “Portrait” de James Joyce,
onde a obra scbre a qual versa a tese, urna vez definida a edi¢io a que nos
referimos e quando se tiver decidido utilizar, por comodidade, a tradugio
italiana de Cesare Pavese, é citada com o nlimero da pdgina entre parénte-
ses no texto, ao passo que a literatura critica & citada em nota,
) Regra 5 — As citagBes de fontes primarias devemn de preferéncia ser
colhidas da edigfo critica ou da edigdo mais conceituada: numa tese sobre
Balzac seria desaconselhavel recorrer A ediciio Livre de Poche; pelo me-
nos recorra-se a obra completa de Pléiade. Para autores antigos e cldssi-
cos, em geral basta citar pardgrafos, capftulos ou versiculos, conforme os
usos correntes (ver 3.2.3.). Para autores contemporineos, citar, se possi-
vel, se hd vdrias edigdes, a primeira ou a tltima edigfio revisia e corrigida,
conforme o caso; cita-se a primeira se as seguintes forem meras reimpres-
soes, a ultima sc a obra tiver sido refundida, revisada, ampliada ou atua-
lizada. Em qualguet caso, especificar que existe uma primeira € uma
enésima edigo, esclarecendo qual a que se cita (ver 3.2.3.).
Regra 6 — Quando se estuda um autor estrangeiro, as citagdes devem
ser na lingua original, Esta regra € taxativa em se tratando de obras literd-
rias. Nestes casos pode ser mais ou mcnos udtil fazer seguir a tradug@o
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entre parénteses ou em nota. Para isso, siga as indicages do orientador.
Ao se tratar de um autor do qual ndo se analisa o estilo literdrio, mas de
quern se quer apreender a exata expressio do pensamento em todos os
seus matizes lingllisticos, tem uma certa impeortincia (o comentério a um
excerto filoséfico, por exemplo), € conveniente trabalhar com o original. :
Aqui, porém, ¢ altamente aconselhdvel acrescentar entre parénteses ou em
nota a tradugfio, pois isso constitui também um exercicio interpretativo de
sua parte. Finalmente, ao se citar um autor estrangeiro, mas tio-somente
para tirar uma informagdo, dados estatfsticos ou histéricos, um juizo de
cardter geral, poderd recorrer a uma boa tradugéio ou mesmo traduzir o
trecho, para nido obrigar o leitor a constantes saltos de uma [fngua para
outra. Basta citar bem o tftulo original e explicitar qual a traducfio utiliza-
da. Pode ainda suceder que se fale de um autor estrangeiro, quer este autor
5€ja um poeta ou um novelista, as que se examinem seus (extos naoc por
tazbes de estilo, mas de contetido filoséfico. Neste case, se as citagBes
forem muitas e continuas, pode-se recorrer a uma hoa tradugdo para tornar
o discurso mais fluente, apenas inserindo breves trechos no original quan-
do se quisér ressaliar o uso especifico de uma certa palavra E este 0 exem-
plo de Joyce fornecido na Tabela 15. Veja também o ponto (¢) da regra 4.

Regra 7 ~ A remissfio ao autor e & obra deve ser clara, Para entender-
se o que queremos dizer, valha o seguinte exemplo (errdéneo):

Concordamos com Visquez quando sustenta que “o problema em exame ests longe
de ser resolvido™!, e, apesar da conhecida opinifio de Braun?, para quem “a luz se fez em
definitive sobre essa antiga questdo' consideromaos com nosso auntor gque “resta ainda per-
correr um longo caminho antes gue se chegue a um estddic de conhecimento satisfatério™.

A primeira citagdo € decerto de Vdsquez e a segunda de Braun, mas a
terceira serd mesmo de VAsquez, como insinua o contexto? E uma vez que |
na nota 1 reportamos A primeira citagiio de Visquez na pigina 160 de sua
obra, deveremos supor que também a terceira esteja na mesma pégina do
mesmo livro? E se a terceira citagdo fosse de Braun? Eis como o trecho
deveria ter sido redigido:

Concordamos com Visquez quando sustenta que o problema em exame estd longe

de ser resolvido™ e, apesar da conhecida opiniiic de Braun, para quem “a luz se fez em
definitivo sobre esta antiga questic™, sustentamos com nasso autor que “resta ainda per-
correr um longo caminho antes gue se chegue o um estigio de conhecimento satisfatdrio™s.

Repare que, na nota 5, escrevemos: Vasquez, op. cit, p. 161. Se a
frasc fosse ainda da pdgina 160, poderfamos ter escrito; Visquez, ibidem.

. Roberto Vasquez, Fuzzy Concepts, London, Faber, 1976, p. 160,

. Richard Braun, Logik and Erkenntnis, Minchen, Fink, 1968, p. 345.
. Roberno Visquez, Fuzzy Concedrs, London, Faber, 1976, p. 160.

. Richard Broaun, Logik and Erkennmis, Miinchen, Fink, 1968, p. 345,
. Vasquez, ap. cin, p. 161,

WmoRuw N -
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Mas, ai de nés se tivéssemos colocado ibidern sem especificar “Viasquez”,
Significaria que a frase se encontra na pdgina 345 do livro de Braun que se
acaba de citar. Ibidem, portanto, significa “no mesmo lugar” ¢ s6 se usa
quando se quer repetir a citagdio da nota precedente, Mas se, no texto, em
vez de “concordamos com nosso aliltor” tivéssemos dito “concordamos
com Vdsquez”, querendo fazer referéncia & pagina 160, poderfamos colo-
car em nata um simples ibidem. Desde que, convém lembrar, houvésse-
mos falado de Vdsqucez e sua obra algumas linhas acima, ou pelo menos na
mesma péigina, ou nfo mais de duas notas antes. Se, pelo contrério,
Visquez aparécesse dez pdginas antes, seria melhor repetir em nota a in-
dicagfic por inteiro, ou no minimo *“Vésquez, op. cit., p. 160",

Regra 8 -~ Quando uma citagdo nfo ultrapassa duas ou trés linhas,
pode-se inseri-la no corpo do pardgrafo entre aspas duplas, como fago
agora citando Campbell e Ballou, que dizem que “as citagdes diretas que
nao ultrapassam trés linhas datilografadas aparecem entre aspas duplas no
préprio corpo do texto”S Quando a citagic € mais longa, € melhor
colocd-la em espago um cont entrada (se a tese for batida em espago trés,
a cilagdo pode ser em espago dois). Neste caso, ndo sdo necessdrias as
aspas, pois fica claro que todos os trechos com entrada e em espago um
sio citagdes, cabendo-nos vigiar para que nossas observacdes pessoats ou
desenvolvimentos secunddrios (que deveridio ir em nota) nido caiam no
mesmo sistema. Eis um exemplo de dupla citagio com entrada’:

Se uma citagfio direta saperar trés linhas datilografadas, vai fora do texto em um
pardgrafo ou em virios pardgrafos separadamente, em espago um...

A subdivisia em pardgrafos da fonte original deve ser mantida na citagdo. Os pard-
grafos que se sucedern na fonte permanecem separados por ut sé espago, bem como as
linhas. Os pardgrafos citados a partir de duas fontes diversas e niig separados por um texto
de comentirio devem ser separndos por espago duplo®, ‘

A entrada se usa para indicar as citagdes prmmpaﬁmcme num texto que impligue
numerosas citagdes de algum comprimento,.. N#o se usam aspas?,

Este método € bastante comodo porque coloca de imediato sob os
olhos do leitor os textos citados, permite salti-los se a leitura for transver-
sal, concentrar-se exclusivamente sobre eles quando o leitor estiver mais
interessado nas citagdes do que no nosso comentdrio e, por tim, permite
encontri-los rapidamente quando os procuramos por motivo de consulta,

i

6. W. G, Campbell ¢ 8. V. Ballou, Foret und Style, Boston, Houghton Mifflin, 1974, p. 40,
7. Como a pdgina que vocé estd lendo € impressa (e ndio datilografuda), em vez de um
BSpagh MEnor usa-se uIn corpo tipegrifico menor (que a mdquina de escrever nde fem). A
evidéncia da utifizagdo deste corpo menor € tal que, no resto do livro, vocé vé que nem &
necessirio dar entrada, bastando isolar o bloco em corpo menor, dando-lhe uma linha de
espago em cima ¢ embaixo. Aqui se deu entrada s6 para salientar o utilidade desse actificic

na pdgina datilografada.
8. Campbeil e Ballou, e, cit., p. 40
g, P. G. Permin, An Fudex tir English, 4.* ed., Chicago, Scott, Foresman and Co., 1959, p. 338.

*

E
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Regra B — As citagdes devem ser fiéis. Primeiro, deve-se transcrever
as palavras tal como estfo (e, para tanto, convém sempre, ap0s a redagio,
confrontar as citagdes com o original, pois, ao copid-las, A mio ou & mé-
quina, costumamos incorrer em erros ou omissdes). Segundo, nunca se

devem eliminar partes do texto sem que isso seja assinalado: esta sinaliza-
¢do de elipses faz-se mediante a inserg8o de retic&ncias, que correspondem
As porgdes deixadas de lado. Terceiro, jamais fazer interpolagdes: gqual-
quer comentdrio, esclarecimento ou especificagfo nossos devem vir entre
colchetes. Mesmo os grifos (sublinhados) que néo sao do autor, mas nos-
sos, devem ser assinalados. Exemplo: no texto citado, entrg outras coisas,
aparecem réegras ligeiramente diferentes das que utilizo para as interpo-
lagBes; mas isto sc presta também para esclarecer como 0s critérios

podem divergir, desde que sua adogio seja constante e coerenie:

No imterior da citago.., podem ocorrer alguns problemas... Sempre que se omitir a
transcri¢do de uma parte do lexto, isso serd assinalado pondo retic&ncins entre colchetes
[sugerimos apenas as reticéncias, sem os colchetes]... Em contrapartida, quando for acres-
centada uma palavra pava a methor compreensio do texto transcrilo, esta aparecerd enire
parénteses [nfo nos esquegamos que estes autores estio falando de teses de litecatura fran-
cesa, onde as vezes pode ser necessidrio interpolar vina palavra gue faltava no munuscrito
originnl, mas cuja presenga o filélogo conjcturaL
Tenha em mente a necesstdade de cvitar os erros de francés e escrever num verndculo
corveto e clure [grifo nosso]',

Se o autor ¢itado, embora digno de mengfo, incorre num erro mani-
festo, de estilo ou de informagdo, devemos respeitar o seu erro, mas.
assinaléd-lo ao leitor ao menc:s com colchetes do tipo [sic]. Dir-se-4, por-
tanio, que Savoy afirma que “em 1820 [sic], ap6s a morte de Bonaparte a
situagio européia era nebulosa’.

Regra 10 — Citar € como testemunhar num processo. Precisamos es-
tar sempre em condi¢gdes de retomar o depoimento ¢ demonsirar que &
fidedigno. Por isso, a referéncia deve ser exata e precisa (ndo s¢ cita um
autor sem dizer em que livro e em que pégina), como também averigudvel
por todos. Que fazer quando uma informagiio ou um jufzo importante nos
forem fornecidos por uma comunicagiio pessoal, carta ou manuscrito?
Basta citar a frase apondo em notz} uma das seguintes expressdes:

Comunicagio pesseal do autor (6 de junho de 1975).
, Cana pessoal do autor (6 de junho de 1975),
Declaragiio registrada em 6 de junho de 1975.

. C. Smith, Le Funn dell’Edda di Snorri, manuscrito.

3. C. Sinith, Comunicagho ao XII Congresso de Fisioterapia, manuscrita (ern publi-
cagiio pela Editora Mcuton, The Hague),

B L3 R

10, R, Campagnoli e A. V. Borsanl, Guida allu tesi di laurea in lingaa e letteratura
Sfrancese, Bologna, Patron, 1971, p. 32,
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Reparem que, no que respeita as fontes 2, 4 e 5, existem documentos
que poderfio ser apresentados em qualquer momento. Para a fonte 3 traba-
lhamos no vazio, dado que o termo ‘“‘registro” ndo nos diz se trata de gra-
vagdo em fita ou de apontamento estenogrifico. Quanto a fonte 1, apenas
o autor poderia nos desmentir (tnas pode ja ter morrido). Em casos assim
extremos é semprc de boa norma, apés dar forma definitiva a citagéo,
comunicd-la por carta ao autor e obter uma resposta onde ele declare
reconhecer-se nas idéias que the foram atribuidas ¢ o autorize a fazer uso
da citacfo. Se tratasse de uma citagio muitissimo importante e inédita
(uma nova férmula, o resultado de uma pesquisa ainda secreta), seria acon-
seihdvel anexar a tese uma fotocdpia da carta de autorizagiio. Desde que,
¢ ¢laro, o autor da informagfo seja uma autoridade cientitica notdria ¢ néo
uImn JoAo-ninguém qualquer.

Regras secunddrias — Se quisermos scr ¢xatos, ao inseriv um sinal de
elipse (reticéncias com ou sem colchetes), devemos proceder do seguinte
modo com a pontuagio: 1

Se omitirmes uma parte pouco importante, ... a elipse deve seguir a pontuagio da
parte completa. Se omitinnos uma parte central..., a elipse precede o virgula.

Ao citar versos, atenha-se aos usos da literatura critica compulsada.
De qualguer maneira, apenas um verso pode aparecer no corpo do texto:.
“la donzelletta vien dalla campagna’™. Dois verses podem aparecer no tex-
to separados por uma barra: I cipressi che a Bolgheri alti e schietti/ van
da San Guido in duplice filar’, Mas, se se trata de um excerto poético mais
longo, € melhoy recorrer aa sistema de espago um com entrada:

E quando saremo sposati,

sard ben felice con te.

Amo tanto la mia Rosie O'Grady
. ¢ la mia Rose O'Grady ama me,

Procede-se da mesma forma perante um udnico verso destinado a ser
alvo de uma longa andlise subseqiiente, comao no caso em que se quisesse
extrair os clementos fundamentais da poética de Verlaine do verso

De la musique aviant toute chouse

Aqui, acho que nao é necessario sublinhar o verso, mesmo pertencen-
do a lingua estrangeira, Sobretudo se a tese for sobre Verlaine, pois, do
contririo, cumpriria sublinhar centenas de pz‘iginas"Mas escrever-se-a

"De la musigue avant loute chose

et powr celi préférve impuir

plus vague et plus soluble dans 1*air,

gans rien e¢n lul qui pése et gui posa...

se o nicleo da tese for a nogfo de “disparidade”, especificar sempre: grifo
nosso’.
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Tabela |5: EXEMPLO DE ANALISE CONTINUADA
DE UM MESMQO TEXTO

O texto do Portrail € rico destes mamentos de €xtase jd definidos cofno epiffinicas
em Stephen Hero:

Cintilando e tremulando tremulando e alastrando, Tuz que irfompia, flor que

desabrochavn, a visiie desabrochou-se numa incessante sucessiio de si ymesma

rompendo num carmestm vivo, alastrando e desvanecendo-se no rosa mais -
pdlido, pétala a pétala, onda a onda de luz inundando todo o firmamento com

seus doces fulgores, cuda qual mais intense que o anterior (p. 219).

Nota-se desde logo, porémn, que mesmao a visfio “submaring” transferima-se imediata-
mente em visio de chama, onde prevalecem tons rubros e sensagdes de fulgor. Talvez
0 texto original reflitn melhor essa sensagfo com expressies como *a brakin light” on
“wave of light by wave of light" e “soft flashes”. ‘

Cra, sabemos que no Porirait as metiforas do fogo sio freqiientes, com a palavra
“fire”" aparecendo pelo menos 59 vezes e as diversas variagSes de “flame” 35 vezes'.
Diremos entdo que a experiéncia da epifania se associa a do fogo, o que nos dd uma
chave para a busca de relagbes entre o jovem Joyce ¢ 0 D'Annunzio de /I fuoco.
Vejamos agota o trecho:

-Ou seria parque, sendo tio fraco de vista como thuoide de espfrito, sentia

menos prazer na refragfo do ardente mundo sensivel através do prisma de
uma lingua policrdmica e ricamente ilustrada.., {p. 211},

onde & desconcertante a evocagiio de um trecho de D”Annunzio em /] fuoce que diz:

atraida para aguela.oimosfera aidente como o ambiente de uma forfa...

1. L. Hancock, & Word fndex 1o J. Joyees Portrait of the Artist, Carbondale,
Southern Ilinois University Press, 1976.

5.3.2. Citac@es, pardfrases e pldgio

Ao elaborar a ficha de leitura, vocé€ resumiu vérios pontos do autor-
que lhe interessavam: isto &, fez pardfrases ¢ repetiu com suas préprias
palavras o pensamento do autor. E também reproduziu trechos inteiros
entre aspas.

Ao passar para a redagio da tese, jd néo terd sob os olhos o texto, e
provavelmente copiard longos trechos das fichas. Aqui, é preciso certi-
ficar-se de que os trechos que copiou sdo realmente pardafrases e néo cita-
¢cdes sem aspas. Do contrério, terd cometido um plagio.
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Essa forma de pldgio € assaz comum nas teses, O estudante fica com
a consciéncia tranquila porque informa, antes ou depois, em nota de
rcdapé, que esti se referindo aquele autor. Mas o leitor que, por acaso,
percebe na pdgina nio uma parsfrase do texto original, mas uma verdadei-
ra edpia sem aspas, pode tirar dai uma péssima impressio. E isto ndo diz
respeito apenas ao corientador, mas a quem quer quc posteriormente estude
a sua tese, para publicéi-la ou para avaliar sua competéncia.

Como ter certeza de que uma pardfrase ndo € um pldgio? Antes de
tudo, se for muiic mais curta do que o original, € claro. Mas hd casos em
que o autor diz coisas de grande contelido numa frase ou periodo
curtissimoe, de sorte que a pardfrase deve ser muito mais longa do - que o
treche original. Neste caso, ndo se deve preocupar doentiamente em nun-
ca colocar as mesimas palavras, pois is vezes & inevitdvel ou mesmo 1til
que certos termos permanegam imutdveis. A prova mais cabal € dada quan-
do conseguimos parafrasear o texto sem lé-lo diante dos olhos, significando
que ndo s6 ndo o copiamos como o entendemos.

Para melhor esclarecer esse ponto, transcréevo — com o nimero 1 -
um trecho de um livro (trata-se de Norman Cohn, Os Fandticos do
Apocalipse).

Com o nimero 2 exemplifico urmna parifrase razodvel.

Com o ndmero 3 exemplifico uma falsa pardfrase, que constitui um
pliagio. ‘ .
Com o namero 4 exemplifico uma parifrase igual 4 do ndmero 3, mas
onde o plagio & evitado pelc uso honesto de aspas.

I, O rexte ariginal

1 A vinda do Anticristo deu lugar a uma tensiio ainda maior, Sucessivas gerages vive-
R numa constante expectativa do deménio destruidor, cujo reino seria de fato uim coaos
sem lei, wina era votuda o raping e 1o saque, d tortura ¢ ao massacre, mas lambém o prelddio
de um termo ansiado, a Segunda Vinda e o Reino dos Santos. As pessoas estavam sempre
alerta, atentas aos “‘sinais” que, segundo a tradigio profética, anunciarnam e acompanhariam
o Gltime “periodo de desordem™; e, jd que os “sinais’ incluiam maus governantes, discdrdia
civil, guerra, fome, carestia, peste, cometas, mortes imprevistas de pessoas eminentes €
uma crescente pecaminosidade geral, nunca houve dificuldade em detectd-los,

2. Uma pardfrase honesia

A esse respeito, Cobn'! € bastante explicito, Debruga-se sobre a éituuqﬁo de tensfio
tfpica desse perfodo, em que a expectativa do Anticristo €, ao mesmo tempo, a do reino do
deménic, inspirado na dor e na dasordem, mas também prelidio da chamada Segunda
Vinda, a Pardsia, a volta do Cristo triunfante. Numa época dominada por acontecimentos
sombrios, saques, rapinas, carestia ¢ pestes, ndo faltavam as pessoas os “'sinais” correspon-

- dentes aos sintomas que o5 textos proféticos haviam sempre anunciado como tipicos da

I vinda do Anticristo.

1. Norman Cohn, [ furatici dell Aprcalisse, Milano, Comunitd, 1965, p. 128,
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3. Uma falsa pardfrase

Segundo Cohn... [segue-se uma lista de opinibies expfessus pelo autor em outros capi~
tulos]. Por outro lado, cumpre niig esquecer que a vinda do Anticristo deu lugar a uma
tensfic aindn maior. As gseragSes viviam na constante expectativa do deménio destruidor,
cujo reino seria de fato um caos sem lei, uma era consagrada 3 rapina e ao saque, A tortura
€ a0 mMassacre, mas também o prelddio & Segunda Yinda ou o Reino dos Santos., As pes-
soas estavam sempre alertas, atentas aos sinais que, segunde os profetas, acompanhariam ¢
anunciariam o dltimo “perfodo de desordem’: e, ji que esses “sihais” inclufam os maus
governanies, a discdrdia civil, a guerra, a seca, a fome, a carestia, as pestes € 0§ cometas,

além das mortes imprevistas de pessoas importantes (e uma crescente pecaminosidade ge-
ral), nunca houve dificuldade em detectd-los.

4, Uma pardfrase guase lextual gue evita o pldgio

‘O proprio Cohn, ji citado, recorda ainda que “a vinda do Anticristo deu lugar a uma .
tensdo ainda maior”. As diversas geragGes viviam em constante expecrativa do dembdnio
destruidor, “cujo reino seria de fato um caos sem lei, uma era consagrada i rapina € ao
saque, 4 tortura e ao massacre, mas também o prelidio de um termo ansiado, a Segunda
Vinda e o Reino dos Santos™.

Ags pessoas estavam sempre alertas e atentas aos sinais que, segundo os profetas, acom-
panhariam e anunciariam o dltimo “perfodo de desordens’. Ora, sublinha Cohn, uma vez
que estes sinais inglufam “mavs governantes, discdrdia ¢ivil, guerra, seca, fomne, carestin,
peste, cometas, moites iinprevistas de pessons eminentes e uma crescente pecaminosidade
geral, nunca houve dificnldade em detectd-los”!2,

Ora, é claro que, ao invés de dar-se ao trabalho de elaborar a parafra-
se n.° 4, melhor fora transcrever como citagdo o trecho completo. Mas
para isso seria preciso que sua ficha de leitura jd contivesse todo o trecho
ou uma pardfrase insuspeita. Como, ao redigir a tese, nio poderd mais
recordar-se do que foi feito na fase de fichamento, cumpre proceder corre-
tamente a partir daf. Vocé deve estar seguro de que, nio existindo aspas na
ficha, o0 que ali estd € uma parafrase e ndo um plagio.

5.4. NOTAS DE RODAPE

5.4.1. Para que servein as notas

Uma opinifio muito difundida pretende que nio apenas as teses, mas
também os livros com muitas notas, denunciam um esnobismo erudito e,
com freqii®ncia, uma tentativa de langar fumaga nos olhos do leitor, Por
certo, nfo se deve excluir que muitos autores amontoam notas para confe-

rir um tom importante ao seu trabalho, ou que recheiam as notas com

12, Ibidem,
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informagBes desnecessdrias, as vezes subtraidas sub-repticiamente da li-
teratura critica examinada. Mas isso nio impede que as nolas, guando
utilizadas na justa medida, sejam importantes. Qual seja essajusta medida
depende do tipo de tese. Nio obstante, procuraremos ilustrar os casos
onde as notas se impdem, e como se elaboram.

a) As notas servem para indicar as fontes das citacdes. Se a fonte
tivesse de ser indicada no préprio texto, a leitura da pdgina seria dificil.
4 sem davida maneiras de fornecer referéncias essenciais no texto, sem
recorrer as notas, como no sistema autor-data discutido em 5.4.3. Mas, em
geral, a nota se presta maravilhosamente a este fim. Se for nota de referén-
cia bibliogrifica, convém que aparega em rodapé € nio no fim do livro ou
do capitulo, pois desse modo com um simples golpe de vista pode-se con-
trolar o que se estd discutindo.

b) As notas servem para acrescentar do assunto discutido no texto
outras indicagdes bibliogrdficas de reforgo: “ver também, a cssc respei-
ta, a obra tal”. Aqui também € mais cédmodo ¢olocd-las em rodapé.

CY As notas servent pard remissdes internas ¢ externas. Tratado um
assunto, pode-se por ent nota um *ef.” (que quer dizer “confrontar” e que
remele a outro liveo ou a outro capitulo ou pardgrafo de nosso prédprio
irabatho), As remissdes internas também podem aparecer no texlo, quan-
do essenciais: sirva de exemplo o presente livro, onde vez por outra sur-
gem remissdes a outro pardgrato. |

d) As notas servem para introduzir uma cilagdo de reforgo gque, no
texto, atrapalharia a leitura. Quer dizer, no texto vocé taz uma afirmagac
e, para nAo perder o fio da meada, passa a afirmacgao seguinte, remetendo
em seguida & primeira nota onde se demonstra como uma célebre autori-
dade confirma a afirmagio feita'3.

e) As notas servem para ampliar as afirmagdes que se fez no texto'*;
ncsse sentido, sAo tteis por permitirem nio sobrecarregar o texto com
observagdes que, embora importantes, sdo acessérias em relagdo ao terma
ou apenas repetem sob um diferente ponto de vista o que j4 fora dito de
maneira essencial.

t) As noras servent para corrigir as afirmagées do texto: vocg estd
seguro do que afirma mas, ao mesmo tempo, consciente de que pode ha-
%vez* quem nfo esteja de acordo, ou considera que de um certo ponto de
vista, se poderia fazer uma objegho & nossa assertiva, Seria entdo prova

13. “Todas as afirmacdes importantes de fatos que nio sio matéria de conhecimento
seral,,, devemn bascar-se nuima evidéncia da su validez, isto pode ser feile no (exto, na nota
de rodapé ou em ambuos” (Catnpbell, ap, cit., p. 50).

’ 14, As notas de coietido podem ser usadas para discutir ou ampliar pentos do texio.
Por exemplo, Campbell ¢ Ballou (upr. ¢iv, p. 50) lembram que & dtil colocar em nota discus-
sdes (écnicas, comentirius invidentais, coroldrios ¢ informagdes adicionais.
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ndo s6 de lealdade cientifica, mas também espirito critico inserir uma nota
explicatival?,

g) As notas podem servir para dar a tradugdo de uma citagio que era
essencial fornecer em lingua estrangeira, ou a versdo original de uma cita-
¢3o que, por razdes de fluéncia da discurso, era mais c6dmodo fazer em
tradugio.

h) As notas servem para pagar as dividas, Citar um livro donde sc
extraiu uma frase € pagar uma dfvida, Citar um autor do qual se utilizou
uma idéia ou uma informagfo € pagar uma dfvida. As vezes, porém, &
preciso também pagar dividas cuja documentagiio nio é facil, e pode ser
norma de corregiio cientifica advertir em nota, por exemplo, que uma série
de idéias originais ora expostas jamais teria vindo & luz sem o estimulo
recebido da leitura de determinada obra ou das Lonversag;oes privadas-
com tal estudioso.

Enquantoe as notas do tipo a, & ¢ ¢ sio mais Uteis em rodapé, as do tipo
d, 4 podem aparecer lambém no fim do capftulo ou da tese, principalmen-
te se forem muito longas. Contudo, diremos que uma nota nuncea deveria
ser excessivamente longa, do contrdrio ndio serd uma nota, mas um apén-
dice que, como tal, deve aparecer ne fim da ebra, numerado. De qualquer
forma, € preciso ser coerente: ou todas as notas em rodapé ou no fim do
capitulo, ou breves notas em rodapé e apéndices no fim da obra.

Convém lembrar mais uma vez que, quando se estd examinando uma
fonte homogénea, a obra de um sé autoer, as pdginas de um didrio,
uma colegfo de manuscritos, cartas ou documentos ete., poder-se-a evi-
tar as notas simplesmente fornecendo no infcio do trabalho abreviaturas
para as fontes e inserindo entre parénteses, no texto, uma sigla com o
nimero de pigina ou do documento para cada citagfo ou outra remissio
qualquer. Veja o pardgrafo 3.2.3., sobre as citagdes de cldssicos, e atenha-se
aqueles usos. Numa tese sobre autores medievais publicados na patrologia
latina de Migne evitar-se-ao centenas de notas colocando no texto parén-
teses do tipo (PL, 30, 231). Deve-se proceder da mesma maneira para
remissdes a quadros, tabelas, figuras no texto ou em apéndice.

[5. De fato, depois de haver ditc que é dtil fazer as notas, ressaltemos ques, como
lembram ainda Campbell € Ballou (op. cit., p. 50), “0 uso das notas com vista 4 elaboragio
do trabalho requer certa prudéncia. B preciso ter cuidado em nio transferir para as notas
informagdes importantes ¢ szgmﬁcatwas' as idéias diretamente relevantes e as informagdes

essenciais devem aparecer no textg”, Por outro lado, como dizem os mesmos autores
(ibriclern), *qualquer nota de rodapé deve justificar praticamente sSua prépria existéncia’,
Niio hi nada mais icritante do que as notas que parecem inseridas s6 para fazer figura e que
nio dizem nada de importante para os fins daguele discurso.
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5.4.2. O sistema citagdo-nota

Consideremos agora 0 uso da nota como meio de referéncia biblio-
grifica: se no texto se fala de algum autor ou se citam algumas passagens
suas, a nota correspondente fornece a referéncia bibliografica adequada.
Este sisterna é bastante cémodo porgue, com a nota em rodapé, o leitor
fica sabendo logo a que obra nos referimos,

Mas este método impde uma duplicagdo: as aobras citadas em nota
deverdo reaparecer depois na bibliografia final (exceto nos raros casos em
(jUE a4 nota cita um autor que nada tem a ver com a bibliografia especifica
da (ese, como se, num trabalho de astronomia, me ocorresse citar 1’ Amaor
che mucve il sole e I"altre stelle”!%; a nota bastaria). *

Com efeite, ndo se pode dizer que se as obras citadas j4 apareceram
em nota, ndo serd necessiria a bibliografia final; na verdade, a bibliografia
final serve para se ter uma panoridmica do material consultado e para dar
informagSes globais sobre a literatura referente ao tema, sendo pouca gen-
tileza para com o leitor obrigd-lo a procurar os textos pagina por pidgina
nas notas. '

Ademais, a bibliografia final fornece, relativamente A nota, informa-
¢Bes mais completas. Por exemplo, ao citar um autor estrangeiro, pode-se
dar em nota apenas o titulo na lingua original, ao passo que a bibliografia
mencionard também a existéncia de uma tradugio. E mais: costuma-se
citar em nota o autor pelo nome ¢ sobrenome, enquanto na bibliografia o
encontraremos em ordem alfabética pelo sebrenome e nome. Além disso,
existindo uma primeira edigfo de um artigo em revista e depois uma
reedigio, muito mais acessivel, num volume coletivo, a nota poderd citar
apenas a segunda edigdo, com a piagina do volume coletivo, enquanto a
bibliografia deverd citar sobretudo a primeira edigdo. Uma nota pode abre-
viar certos dados, eliminar o subtftulo, omitir de quantas piginas € o volu-
me, enquanto a bibliografia deve fornecer todas essas informagdes.

Na Tabela 16 apresentamnos um exemplo de uma pdgina de tese com
virias notas em rodapé, e na Tabela 17 fornecemos as mesmas referéncias
bibliogriaficas tal como apareceriio na bibliografia tinal, de modo a mos-
trar as diferencgas.

Advertimos desde ji que o lexto proposto 4 guisa de exemplo foi
concebido ad hoc de modo a apresentar indmeras referéncias de tipos di-
ferentes, razic pela gqual nio aposto em sua verossimithanga pu clareza
conceptual.

Advertimos ainda que, por razdes de simplificacéo, a bibliografia foi
limitada acs dados essenciais, ignorando as exigéncias de perfeigfio e
completude descritas em 3.2.3,

16, Dante, Par, XXXI1If, (45,
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Tabela 16; EXEMPLO DE PAGINA COM SISTEMA CITACAQ-NOTA

Chomsky’?, embora admitindo o principio da semintica interpretativa de Katz
Fodor?, segundo o qual o significado do enunciado € a soma dos significados de seus
constituintes elementares. Nfo renuncia, porém, a reivindicar em todos os casos O pri-
mado da estrutura sintdtica profunda como determinante do significado®. ,

Naturalmente, a partir dessas primeiras posigdes, Chomsky chegou a uma posi-
¢io mais articulada, prenunciada j4 em suas primeiras obras através de discussdes de
que dd conta no ensaio “Deep Structure, Surface Structure and Semantic Interpretation™?,
colocando a interpretagiio semintica a meio caminho entre a estrutura profunda e u
estrutura superficial, Outros autores, LakofF, por exemplo, tentam construir uma se-
miéntica gerativa onde o forma Iégico-seméntica gera a prépria estrutura sintdtica®,

1. Para wvma boa visdo panorimica dessa tendéncia, ver Nicolas Ruwet,
Introduction 4 lu grammaire générative, Pans, Plon, 1967.

2. Jerrold J. Karz e Jerry A, Fodor, “The Structure of a Semantic Theory”,
Lunguage 39, 1963,

3. Noam Chomsky, Aspects of a Theory af Synrux, Cambfidge MLLT., 1965, p.
162,

4. No volume Semaniics, org, por D, D, Steinberg e L. A. Jakobovits, Cambridge
University Press, 1971,

5. *On Generative Semantics”, in VVAA, Semantics, cit.

6. Na mesma linha ver: James MeCawley, “Where do noun phrases come from?”,

in YVAA, Semantics, cit,

Tabela 17: EXEMPLO DE BIBLIOGRAFIA PADRAO CORRESPONDENTE

VVAA, Semantics: An Interdisciplinary Reader in Philosophy Linguistics and
Psychology, organizado por Steinberg, D. D. e Jakobovits, L. A,, Cambridge,
Cambridge University Press, 1971, pp. X-604,

CHOMSKY, Noam. Aspects of a Theory of Syntax. Cambridge, M.LT. Press, 1965, pp.
XX-252 (trad. it. in Saggi Linguistici 2, Turim, Boringhieri, 1970).

. “De quelques constantes de la théorie linguistique”, Diogéne 51, 19635 (trad, it
in VVAA, ] problemi anuuli delfa iinguistica, Mildo, Bompiani, 1968).

. “Deep Structure, Surface Structure and Semantic Interpretation”. In: VVAA,
Studies in Orientul and General Linguistics, organizade por Jakobson, Roman,
Tdquic, TEC Corporation for Language and Educational Research, 1970, pp.
32.91; agora in VVAA, Semantics (v.), pp. 183-216.

KATZ, Jerrold J. e FODOR, Jerry A. “The Structure of a Semantic Theory”, Lunguage
39, 1963 (ou in VVAA, The Structure of Language, organizado por Katz, J. J. e
Fodor, J, A., Englewoaod Cliffs, Prentice-Hall, 1964, pp. 479-518).

LAKOFF, George. “On Generative Semantics”, In: VVAA, Semantics (v.), pp. 232-296.

MCCAWLEY, James. "Where do noun phrases come from?”, In: VVAA, Semantics
(v.), pp- 217-231.

RUWET, Nicolas. fnsraduction d la grammaire générative, Paris, Plon, 1967, pp. 452.
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'

Aquilo que, na Tabela 17, chamaimos bibliografia padrde, poderia
assumir formas varidveis: os nomes dos autores em mintsculas, os livros
assinalados ¢com VVAA sob o nome do organizador etc. '

Vemos que as notas sdo menos precisas do que a bibliografia, nédo se
preccupam em citar a primeira edigao ¢ apenas intentam tornar determi-
nivel o texto de que se fala, reservando para a bibliografia as informagdes
completas; s6 déo a pagina em caso de absoluta necessidade, ndo dizem
de quantas paginas ¢ o volume que refcrem nem se est4 traduzido. Para
isso existe a bibliografia final. ,

Quais sio as defeitos desse sistema? Tomemos para exemplo a nota
5. Informa-nos que o artigo de Lakoff estd no volume de VVAA, Semantics,
cit. Onde foi citado? Na nota 4, por sorte. E se tivesse sido dez paginas
antes? Repete-se, por comodidade, a citagdo? Deixa-se que o leitor va
verificar na bibliografia? Nesse caso, € mais cdmodo o sistema autor-data
que falaremos 2 seguir. '

5.4.3. O sistema autor-data

Em muitas disciplinas (e cada vez mais nos dltimos anos) usa-se um
sistermna quec permite eliminar todas as notas de referéncia bibliogridfica,
L:fi::nservando apenas as de discussio e remissio.

Este sistcma pressupde que a bibliografia final evidencie o nome do
autor e a data de publicagc@o da primeira edicéio do livro ou artigo. A biblio-
grafia assume portanto uma das seguintes formas, a escolher:

Corigliano, Giorgio

196y Afeirkering-Siraiegie ¢ lecnivhe, Milano, Etas Kompass 5 p.A. (2% ed,, 1973, Etas
Kormpuss Libriy, pp. 304,

CORIGLIANO, Giorgio

1964 Markeiing-Sirategie e tecaiche, Milano, Etas Kompass S.p A, (2% ed., 1973, Etas
Kompass Libri), pp. 304,

Corigliano, Giorgio, 1969, Murketing-Strategie e tecniche, Milano, Etas Kompass S.p.A.
(2." ed., 1973, Etas Kompass Libri), pp. 304.

O que permite esta bibliografia? Permite, quando se tem de [alar des-
se livro no texto, proceder do seguinte modo, evitando a chamada, a nota
e a citagfo em rodapé; :

Jas pesquisas sobre produtos exi.étcnles,,"‘as dimensdes da amostra estio, elas pré-
prias,|em fungao das exigéncias especificas da prova” (Corigliano, 1969:73). Mus 0 mesmeo
Coriglianc advertira que a definiglio da drea € comodista (1969:71).

O que faz o leitor? Vai & bibliografia final e percebe quc a indicagio
“(Corigliano, 1969:73)" significa “pdgina 73 do livro Marketing, eic.”.

*
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Este sistema permite simplificar enormemente o texto e eliminar
oitenta por cento das notas. Adernais, obriga-nos, na fase da redagio, a
copiar os dados de um livro (ou de muitos livros, quando a bibliografia for
bastante ampla) uma sJd vez.

Trata-se, pois, de um sistema particularmente recomendivel quando
se faz necessdrio citar uma sucessfo de livros, e com freqliéncia o mesmo
livro, evitando destarte as aborrecidas notinhas na base de ibidem, op. cit.
e assim por diante. E mesmo um sistema indispensivel quando se faz um
resumo compacto da literatura referente ao tema, Tomemos por exemplo
uma frasc como esta;

o problema foi amplamente discutido por Stumpf (1945:88-100), Rigabue (1956),
Azzimonti (1957), Porlimpopoli (1967), Colacicchi (1968), Poggibonsi (1972) e
Gzbiniewsky (1975), mas totalmente ignorado por Barbapedana (1550), Fugazza (1567)
¢ Ingrassia {1970).

Se, para cada uma dessas citagDes, se tivesse de colocar uma nota
com a indicagdo da obra, a pdgina ficaria absurdamente cheia, sem que,
por outro lado, o leitor percebesse a seqii€ncia temporal, o desenvolvi-
mento do interesse para o problema em questio, .

No entanto, este sistema s6 funciona sob certas condiges:

a) s¢ tratar de uma bibliografia muito homegénea e especializada, de
que os provdveis leitores do trabalho jd estdo a par, Se a resenha acima se
referir, vamos dizer, ao comportamento sexual dos batrdquios (tema espe-
cializado), presume-se que o leitor saiba & primeira vista que “Ingrassia,
1970” significa o volume Q Controle da Natalidade entre os Batrdguios
{ou que pelo menos conclua que se trata de um dos estudos de Ingrassia do
tltimo perfodo, portanto diferente dos ja famosos estudos do Ingrassia
dos anos 1950). Mas se, ao contrdrio, se fizer uma tese sobre a cultura
italiana da primeira metade do sécuio, onde seréio citados romancistas,
poetas, politicos, filésofos e economistas, o sistema torna-se invidvel por-
que ninguém estd habituado a reconhecer um livro pela data, e se alguém
for capaz disso num campo especifico, ndo o serd em todos.

b) se tratar de uma bibliografia moderna, ou pelo menos dos dois
tltimos séculos. Num estudo sobre filosofia grega niio se costuma citar
um livro de Aristételes peleo ano de publicagiio (por razdes assaz compreen-
siveis).

c) se tratar de bibliografia cientifico-erudita: ndo é costume escrever
“Moravia, 1929” para indicar Gli indifferenti, Se scu trabalho satisfaz es-
tas condigBes e corresponde a esses limites, entfio o sistema autor-data é
aconselhdvel.

Na Tabela 18 vé-se a mesma pdgina da Tabela 16 reformulada segun-
do o novo sistemna; € vemos, ¢omo primeirp resultado, que ela fica mais
curta, com apenas uma nota ao invés de seis. A bibliografia correspon-
dente (Tabela 19) € um pouco mais extensa, porém mais clara. A sucessdo
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das abras de um mesmo autor salta aos olhos (note-se que, quando duas
obras do mesmeoe autor aparecem no MmMesmo ano, costuma-se especificar a
data acrescentando-lhe uma letra alfabética), as remissdes internas & pro-
pria bibliografia tornam-se mais rapidas.

Repare que, nessa bibliografia, foram abolidos 0s VVAA, ¢ os livros
coletivos aparecem sob o nome do organizador (com efeito, “VVAA, 19717
néo significaria nada, pois poderia referir-se a varios livros).

Veja ainda que, além de registrar artigos publicados num volume co-
letivo, as vezes se colocou também na bibliografia — sob o nome do
organizador — o volume coletivo donde foram extraidos; outras vezes, ao
contrério, o volume citado apareceu apenas no verbete referente ao artigo.
A razdo € simples. Um volume coletivo como Steinberg & Jakobovits,
1971, jA vem citado porque varios artigos (Chomsky, 1971; Lakoff, 1971;
McCawley, 1971) se referem a ele. Um volume como The Structure of
Language, organizado por Katz ¢ Fodor, vem, ao contrdrio, citado no cor-
po do verbete referente ao artigo *“The Structure of a Semantic Theory”
dos mesmos autores, porque ndo hd na bibliografia outros textos que se
refiram a ele.

Por fim, note-se que este sistema permite ver imediatamenlte quando
um texto foi publicada pela primeira vez, mesmo se jd o conhecemos em
recdigOes sucessivas., Por isso, 0 sistema autor-data € 1itil nos wrabalhos
homoegéneos sobre umu disciplina especifica, porquanto nestes dominios
¢ com freqiéncia importante saber quem propds pela primeira vez deter-
minada teoria ou fez pela primeira vez uma pesquisa cmpirica.

Hda wina derradeira razéo em apoio do sistema autor-data. Suponha ter
acabado de datilografar uma tese com inumeras notas de rodapé, de sorte

Tabela | 81 A MESMA PAGINA DA TABELA 16 REFORMULADA
COM O SISTEMA AUTOR-DATA

Chomsky (1965a:162), embora admitindo o principio da semiintica interpre-
tativa de Katz e Fodor {Katz & Fedor, 1963), segundo o qual o significado do enun-
ciado é a soma dos significados de seus constituintes elementares, ndo renuncia,

orém, a reivindicor em todos 0s casos o primado da estrutuca sintdtica proﬁmda
omo determinante do significado’,

Naturalmente, a paitir destas primeiras posigdes, Chomsky chegou & uma posi-
gao mais articulada, prenunciada jd em suas primeiras obras (Chomsky, 1963a:163), A
através de discussiies de gue di conta em Chomsky, 1970, onde coloca a interpreta-
¢io semintica a meic caminho entre n estrutora profunda e o estrutura superficial.
Gutros avtores (L.akoff, 1971, por exemplo) tentam construir uma seméntica gerativa
onde a forma ldgico-semiéntica do enunciado gera a prépria estrutura sintatica (cf.
também McCawley, 1971]).

}. Para uina boa visio panoriimica dessa tendéneia, ver Rawet, [967.
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Tabela 19: EXEMPLO DE BIBLIOGRAFIA CORRESPONDENTE
COM O SISTEMA AUTOR-DATA

CHOMSKY, Noam

19652 Aspects of wu Theory uf Syntax, Cambridge, M.1.T. Press, pp. XX-252 (trad.
it. in Chomsky, N., Saggi Linguistici 2, Turim, Boringhieri, 1970).

1965b  “De quelques constantes de la théorie linguistique”, Diogéne 51 (trad. it. in
VVAA, I problemi artuali della linguistica, Mildo, Bompiani, 1968).

1870 “Deep Structure, Surface Structure and Semantic Interpretation™, in
Jakobson, Roman, org., Swdies in Oriental and General Linguistics, To-
quio, TEC Corporation for Language and Educationnl Research, pp. $2-21;
ou in Steinberg & Jakobovits, 1571, pp. 183-216.

KATZ, Jerrold J. & FODOR, Jerty A.

1963 “The Structure of a Scmantic Theory™, Language 30 (ouin Katz, J. J. &
Fodor, J, A., The Struciure of Language, Englewaood Cliffs, Prentice~Hall,
1954, pp. 479-518).

LAKOFF, Geoarge.

1571 “On Generative Semantics.” In: Steinberg & Jakobovits, 1971, pp. 232-296.

McCAWLEY, James.

1971 “Where do noun phrases come from?”" In: Steinberg & Jakobovits, 1971,
pp. 217-231,

RUWT, Nicolas.

1967  Introduction & ta grammaire géndrative. Paris, Plon, pp. 452,

STEINBERG, D, D, & JAKOBOVITS, L. A, orgs.

1971 Semantics: An Interdisciplinary Reader in Philosophy, Linguisiics und

Psycholugy, Cambridge, Cambridge University Press, pp. X-604,

que, mesmo numerando-as por capitulo, elas cheguem a 125, De repente
se di conta de que esqueceu de citar um autor importante, o qual ndo pode
permitir-se ignorar: ¢ deveria citd-1o exatamente no comego do capitulo.
Cumpre inserir nova nota e alterar toda a numeragfo até 125!

Com o sistema autor-data este problema ndo existe: vocé insere no
texto parénteses com nome e data, pura e simplesmente, e depois acres-
centa o item & bibliografia geral (& mio, ou rebatendo uma s6 pagina).

Mas néo € preciso chegar a tese jd datilografada: acrescentar notas
ainda na fase de redacdo ja coloca desagraddveis problemas de renu-
meraghio, inexistentes com o sisterna autor-data.

Se cle for reservado a teses bibliograficamente muito homogéneas, a
bibliografia final pode também valer-se de multiplas abreviaturas no que
diz respeito a revistas, manuais ou atas. Aqui vao dois exemplos de biblio-
grafias, uma de ciéncia natural, outra de medicina;

MESNIL, F. 1896, Etudes de morphologie externe chez les Annelides. Bull, Sci. France.
Belg. 29:110-287.

ADLER, P. 1958. Studies on the Eruption of the Permanent Teeth. Acia Genet et Statist.
Med., 8:78:94. :
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N&do me pergunte o que isto quer dizer. O principio é que quem l& esse
tipo de publicdgdo sabe do que se trata.

5.5. ADVERTENCIAS, ARMADILHAS, USOS

Indmeros sao os artificios usados num trabatho cientifico e indmeras
sfo as armadilthas em que se pode cair. Nos limites deste breve estudo,
lln'utamo nos a fornecer, sem ordem predeterminada, uma série de adver-
Lé}ncms que ndo exaurem o “mar dos Sargacgos’ que € necessdrio atravessar
durante a redagio da tese. Estas breves adverténcias servirdo apenas para
tornar o leitor consciente de uma vasta quantidade de outros perigos que
terd de descobrir sozinho. :

Ndao fornega referéncias ¢ fonres 'pam noghes de conhecimento ge-
ral. Ninguém pensaria em escrever “Napoledo que, como informa Ludw;g,
Morreu em Santa Heicna >, mas ingenuidades desse lipo ndo sio raras. B
{dci deixar escapar o tear meciinico que, como disse Marx, assinalou o
advento da revolugiio industrial”, quando se trata de uma nog¢io universal-
mente aceita, mesmo antes de Marx.,

Néo atribua a wm autor uma idéia que ele apresenta como de outro.
Néo 86 porque vocé dard a impressio de haver se servido inconsciente-
mente de uma fonte de scgunda mido, mas porque aquele autor pode ter
transmitido a idéia sem té-la accitado. Num pequeno manual que escrevi
sobre os signos, forneci, entre as vdrias classificagdes possiveis, a que
divide os sighos em expressivos e comunicativos, € num trabalho univer-
sitdrio achei escrito que “segundo Eco, o8 signos se dividem em expressi-
vOSs e comunicativos™: ora, eu sempre fui avesso a essa subdivisfio e a citei
por fnera objetividade, sem perfilhd-la.

do acrescente cu corte nolas apends para acertar a nUmeracaoc.
Pode suceder que, apds datilografada a tese (cu mesmo apds redigi-la de
modo legivel para a datildgrafa), tenha de eliminar uma nota equivocada
ou acrescentar outra a todo custo. Neste caso, toda a numeracio ficaria
errada, e tanto melhor se tiver sido feita capitulo por capitulo e nfio do
principio até o fim da tese {uma coisa € corrigir de um a dez, e outra de um
a cento e cingiienta). Yocé se sentiria tentado, para evitar mudar todos os
nymeros, a inserir uma nota de compensacgio ou a eliminar uma. Muito
humano. Mas seriainelhor acrescentar signos adicionais como °, 9%, 4+, ++,
a, b ete. Certo, isso parece precdrio e algum orientador poderia nfio gostar.
Assim, se estiver disposto, refaga toda a numeragio.

Hd um métode para citar a partir de fontes de segunda mdo,
ohservando-se as regras de corregdo czennfzr:a E sempre melhor nio ci-
tar fontes de segunda mao, mas as vezes isso € inevitdvel. H4 quem acon-
selhe dois sistemas. Suponhamos gque Sedanelli cite, de Smith, a afirma-
¢io de que “a linguagem das abelhas & traduzivel em termos de gramitica
transformacional”. Primeiro caso: interessa-nos acentuar o fato de que

1
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Sedanelli se responsabiliza por essa afirmagio; diremos entao, eém nota,
em férmula pouco elegante:

1. C. Sedanelli, i linguaggio delle api, Milano, Gastaldi, 1967, p. 45 (transcreve C.
Smith, Chomsky and Bees, Chattanooga, Vallechiara Press, 1966, p. 56).

Segundo caso: interessa-nos esclarecer o fato de que a afirmagio é de
Smith ¢ s6 citamos Sedanelli para ficar com a consciéncia trangiiila de que
estamos nos servindo de fonte de segunda mao; escreveremos entdo em nota:

1. C, Smith, Chonisky und Bees, Chattancoga, Vallechiara Press, 1966, p. 56 (citado
por C. Scedanelli, Il linguaggio delie ap!, Milano, Gastaldi, 1967, p. 45).

Dar sempre informagdes precisas sobre edigbes criticas, revisbes e
similares, Precisar se uma edicfo € critica e organizada por quem. Preci-
sar se uma segunda ou enésima edigiio € revista, aumentada e corrigida, do
contriario pode suceder atribuir-se a um autor opinides que ele sé expres-
sou na edigfio revista de 1970 de uma obra escrita em 1940, quando talvez
certas descobertas nfio tinham ainda sido feitas.

Cuidado ao citar um autor antigo de fontes estrangeiras. Culturas
diversas ddo nomes diferentes ao mesmo personagem. Os franceses dizem
Michel-Ange enquanto nés dizemos Michelangelo. Dizem Scot Erigéne e
nés dizemos Escoto Erigena. Se encontrar em inglés Nicholas of Cues,
trata-se do alemdo Nicolaus Cusanus (it. Niccolé Cusano). Naturalmente,
tal como saberd com certeza reconhecer personagens como Pétrarque
(Petrarca), Boceace (Boccaccion), Camoens (Camses). Albert Le Grande
ou Albert the Great sfio para nés Alberto Magno. Um misterioso Aquinas
¢ Sao Tomds de Aquino. Aquele que para os ingleses e alemies € Anselm
de (of, van) Canterbury ¢ Santo Anselmo. Nunca fale de dois pintores a
propdsito de Roger van der Wayden e Rogier de la Pasture, pois sdc uma
56 pessoa. E, € claro, Giove € Idpiter. Atencgio especial na transcrigao
de nomes russos a partir de fontes francesas: terd fmpeto de escrever
Qupensky, quando a transcrigdo em portugués seria Upensky. O mesmo
vale para as cidades: Den Haag, The Hague ¢ L.a Haye sfio Haia.

- Como aprender todas essas coisas, que siio centenas e centenas? Len-
do, sobre um mesmo tema, varios textos em linguas diversas. Fazendo
parte do “clube’. Qualguer rapazola sabe que Satchmo € Louis Armstrong
e qualquer cinéfilo sabe que Carlito € Charles Chaplin. Quem ignora coi-
sas assim faz figura de quem chegou por iltimo, de provinciano. No caso
de uma tese (como aquela em que o candidato, apds folhear uma fonte
secunddria qualguer, analisava as relagfes entre Arouet e Voltaire), em
vez de “provinciano” diz-se “ignorante”,

Decida como formar os adjetives a partir dos nomes proprios es-
trangeires. Se escrever “voltairiano” terd de escrever “rimbaudiano”, E
tradicional a forma *‘cartesiano’” em lugar de “descartesiano”,
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Cuidado quande encontrar niimeros em livros em inglés. Num livro
americano, 2,025 significa dois mil seiscentos e vinte e cinco, e 2.25
isignifica dois virgula vinte e cinco.

Os italianos escrevem Cinguecento, Setiecenta, Novecento quando
em poriugués escrevemos século Xvi, século XVill, século XX. Mas se
um livro francés ou inglés fala cm “Quattrocento”, em italiano, estd se refe-
rindo a um periodo preciso da cultura iraliana e geralmente florentina,
Nada de estabelecer cquivaléncias faceis cntre termos de [inguas dife-
rentes. A “renaissance’ em ingiés cobre um periodo diferente do renasci-
mento italiane, incluindo também autores do século XVII, Termos como
“mannerism’ ou “Manierismus” sfo engancsos, ndo se referindo, por
exemplo, ao que a histéria da arte italiana chama de “manierismo” (em
portugués maneirismo’’).

Agradecimentos — Se alguém, além do orientador, o tiver ajudado :
com conselhos orais, empréstimo de livros raros, ou com apoio de qual-
quer outro género é costume inserir no comego ou no fim da tese uma nota’
de agradecimento. Isto serve também para mostrar que vocé batalhou,
consultando muita gente. E de mau gosto agradecer demasiado ao orien-
tador. Se o ajudou, fé-lo, em parte, por obrigagao. L

Pode ocorrer-the agradecer ou declarar seu débito para com um estu-
digso que seu orientador odeia, abomina e despreza. Grave incidente aca-
dé&mico. Mas a culpa cabe inteiramente a vocé. Deve confiar no orientador,
que lhe dissera ser aquele sujeito urn imbecil (razio pela qual ndo o deve-
ria ter consultadc). Mas pode suceder que esse orientador s¢ja uma pessoa
aberta, que aceita o fato de seu aluno recorrer até mesmo a fontes de que
ele discorde e, neste caso, jamais fard deste fato matéria de discuss3es
durante a defesa da tese. Ou entdo, ndo se deve descartar a eventualidade
de ser ele um velho rabugento, livido e dogmatico — pessoa que jamals se
deveria ter escolhido para orientador.

Mas se quiser fazer mesmo a lesc com ele porque, apesar de seus
defeitos, lhe parece um bom protetor, entfo seju coerentemente desones-
to, nfio cite o outro, pois optou por ser da mesma estirpe que © mestre.

5.6. 0O ORGULHQO CIENTIFICO

Em 4.2.4. falamos da humildade cientifica, que diz respeito aoc método
de pesquisa e leitura de textos. Falemos agora do orgulho clenuflco que
se refere A coragem durante a redagéo da tese,

Nio existe nada mais irritante do que aquelas teses (coisa que tam-
bém sucede a muitos livres impressos) onde 0 autor adianta continuamen-
te excusationes non petitae:

| :
MNao estamos & sllura de afrontar tal assunto, mas arriscaremos a hipétese...
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Como nio estd a altura? Dedicou-se meses, s vezes anos, ao tema
escolhido, leu talvez tudo o que era preciso ler sobre ele, meditou, tomou
notas, e vem agora com essa conversa de ndo estar A altura? Mas que
diabo esteve fazendo todo esse tempo? Se nio se sentia qualificado, ndo
apresentasse a tese. Se a apresentou, é porque se sentia preparado e, em
qualquer caso, nfo tem direito a desculpas. Assim, uimna vez expostas as
opinides alheias, uma vez expressas as dificuldades, uma vez esclarecido
se sobre determinado tema sG0 possiveis respostas alternativas, va emt fren-
te. Diga trangiiilamente: “julgamos que” ou *‘pode-se concluir que”. Ao
falar, vocé € a autoridade. Se tor descoberto que é um charlatdo, pior para
vocé, mas ndo tem o direito de hesitar. Tem o papel de funciondrio da
humanidade, falando em nome da coletividade sobre aquele assunto. Seja
modestc e prudente antes de abrir a boca, mas, depois de abri-la, seja

-arrogante e orgulhoso, '
Fazer uma tese sobre o tema X significa presumir que até entfo nin-
‘guémitivesse dito nada de tio completo e clara sobre o assunto. O presen-
te livro lhe ensinou que deve ser cauteloso ao escolher o tema, ser sufi-
cientemente ‘perspicaz para optar por algo limitado, talvez muito fAcil,
..talvez.ignobilmente setorial. Mas, sobre o que escolheu, nem que tenha
“por tftulo Variagdes na Venda de Jornais na Esquina da Avenida Ipiranga
";ﬂ(:jQ,m_,‘._q‘ﬁ,l:{ﬁni&a Sdo Jodo de 24 a 28 de Agosto de 1976, vocé deve ser a

mdxima autoridade viva.

Mesmo que tenha escolhido uma tese de compilagiio, que resuma tudo
quanto foi dito sobre o assunto sem nada acrescentar de novo, vocé € uma
autoridade sobre o que foi dito por outras autoridades. Ninguém deve co-
nhecer melhor tudo o que foi dito a respeito.

Naturalmente, deve trabalhar de maneira a niic atentar contra a cons-
ciéncia. Mas isso € outra coisa. A questiio aqui € de estilo. Nao seja chora-
mingas e complexado. Isso aborrece,



