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DisPOSICAO, DOBRAMENTO E INVERSAO DE TRIADES: GABARITO DOS EXERCiCIOS 1 A 3

EXERcicIo 1

a) 51 maior, b) Mibt menor, ¢) Solt menor, d) L4 maior, e) D6t menor, f) F4 maior,
8% sop., aberta 5% sop., fechada 32 sop., aberta 82 sop, fech. 8% sop., fech. 5% sop., abt.
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Comentdrio: os acidentes sdo escritos SEMPRE a esquerda das notas. Nesse tipo de exercicio

é melhor colocar os acidentes diretamente nas notas, sem usar armadura de clave.

EXERcicIo 2

Indique os intervalos formados entre o baixo e cada uma das vozes. Identifique a nota
fundamental de cada acorde, conforme o exemplo dado:

EXEMPLO: b
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Comentdrio: o nimero no topo representa o intervalo entre baixo e soprano. Ndo utilizar

intervalos compostos.
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EXERcicio 3

Dé maior, Fa maior,
1%inv., 2% inv.,
8% sop., mista 3 sop., fechada
1.~ {) I
Escreva os acordes de acordo com as indicagoes. —
Dobre apenas a fundamental (oitava). Indique os '\;-? |F"’
intervalos formados entre o baixo e cada uma das 6[
demais vozes. _ |
Observe os exemplos dados. yi Io z
[
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6 4
a) Mib maior, b) La maior, c) Sol menor, d) Do# menor,
2%inv., 1% inv., 22 inv., 1% inv.,
3% sop., mista 52 sop., mista fund. sop., aberta ou mista  fund. sop., fechada
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aberta mista
COMENTARIOS

Observem que nem sempre é possivel obter uma disposicio aberta ou fechada
quando ha inversao. Dependendo da combinacgio solicitada (dobramento e inversdo), s6 é

possivel realizar a disposi¢cdo mista.

A distancia maxima entre vozes adjacentes (tenor e contralto ou contralto e soprano)
€ o intervalo de oitava, como ocorre na letra “c” em Sol menor. O emprego do unissono é uma

solucao aceitavel. Ndo ha limite para a distancia entre tenor e baixo.

Ao escrever a lapis, deixe a ponta afiada para que o contorno das notas fique nitido, sem
ultrapassar os limites das linhas e espacos da pauta musical. Mantenha o padrdo ritmico

proposto.
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GABARITO
INVERSOES, CIFRAS E CAMPO HARMONICO

EXERcicIo 4

A primeira inversdo ¢ indicada normalmente com o numero 6,
e a segunda inversdo com g , independente da ordem das notas
no acorde. A posi¢do fundamental ndo precisa ser indicada com
cifras numéricas.

Coloque cifras numéricas nos acordes em
1* e 2* inversdo:

D6 maior Ré maior Bb C#m/E F/A Bm Fm/Ab anBb Eb/Bb Ab
/) i | n P J f .! ) l | — T %71‘
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5 6 6 6 6 6 6 6 6 6 6

3 4 4 4 4

Bb = Si bemol maior

CHEm/E = D6 sustenido menor com Mi no baixo
F/A = Fa maior com L4 no baixo

Bm = Si menor

Fm/Ab = Fa menor com La bemol no baixo
Gm/Bb = Sol menor com Si bemol no baixo
Eb/Bb = Mi bemol maior com Si bemol no baixo
Ab = La bemol maior

EXERcicio 5

Escrever a triade correspondente ao grau na tonalidade indicada:

A a) Do maior  b) Sol maior  ¢) Sib maior d) La maior ¢) Mib maior f) Si maior
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Comentdrio: neste exercicio é importante saber a armadura de clave, mas a
colocacdo do acidente ao lado da nota faz com que se possa treinar mais

especificamente a montagem dos acordes.
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EXERCicIO 6

Escreva as triades do campo harménico de Ré maior.
Coloque a armadura de clave e ndo use acidentes ocorrentes.
Assinale os graus abaixo dos acordes.

) 4 o Q
o # I I | PN € [ & € Il |
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I i 1l v v vi vii
Escreva as triades do campo harménico de Lab maior.
Coloque a armadura de clave e ndo use acidentes ocorrentes.
Assinale os graus abaixo dos acordes.
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EXERcicIo 7

Nao coloque a armadura de clave, ponha os acidentes ao lado das notas, onde

for necessario.

a) D6 maior b) Sib maior ¢) Ré maior d) Si maior
. - . 2 a
5% sop, mista 8% sop., mista 8% sop., fechada 8" sop., aberta
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Comentdrios: veja o video (tutorial) disponivel no Moodle (ou no Classroom).

Atencao para o dobramento da fundamental, op¢ao Unica adotada temporariamente.

Cuidado com a distancia entre tenor e contralto, porque a mudancga de
pentagrama e clave pode confundir. A distancia ndo deve ser superior a uma oitava

(tenor e contralto/ contralto e soprano), nem pode haver cruzamento entre vozes.

Entre baixo e tenor ndo ha restricao de distancia.
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TRITONO, ACORDES COM SETIMA E MODO MENOR - GABARITO

EXERcicIO 8

Acrescentar a sétima nas vozes indicadas nos acordes de dominante:

E’ G7 Bb7 D’ F7

A7
A a) no contralto b) no tenor ¢) no soprano  d) no baixo e) no tenor f) no baixo
i to
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EXERCiCIO 9

Escreva os tritonos ¢ suas resolu¢des nas tonalidades indicadas.
Use as duas versoes, quarta aumentada e quinta diminuta, como no exemplo.
Coloque os acidentes ao lado das notas, ndo use armadura de clave.

Exemplo: La maior

- a) Mi maior b) Si maior
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d) Fa maior

¢) Lab maior
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¢) Réb maior — f) Sib maior
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EXERcicio 10
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[a) F& menor (eclio)]
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ExERcicio 11
Escrever os acordes com sétima nas tonalidades indicadas
Observe o grau solicitado e a inversio.
Use disposigdo fechada.
a) Lab maior  b) FAmaior  c¢) Sol maior d)La maior e) La menor  f) Sib menor
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AULA 4 - HARMONIA FUNCIONAL E COMPARACAO ENTRE 0S SISTEMAS DE CIFRAS

GABARITO

EXERcicI0o 12

Escreva as triades das fungdes principais e secundarias em Mib maior e sua relativa menor (escreva no nome
da tonalidade no espago a esquerda, nos pentagramas inferiores). Coloque cifras populares acima da pauta.
Escreva a armadura de clave em cada clave de Sol. Preste atengdo ao padrao de letras maitisculas e mintis-
culas. As fungdes relativas e antirrelativas sdo representadas por triades maiores ou menores.

Mib maior

Fm Ab Cm Cm Eb Gm Gm Bb Dm
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EXERcicio 13

Escreva as triades de acordo com as tonalidades, fungdes e inversdes solicitadas:

a) Sib maior b) Si menor . S
f)) ) c¢) Fa menor d) Mi maior
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EXERcicio 14
Construa uma tonnetz com as fung¢des principais e secundarias nas

tonalidades indicadas, usando o esquema grafico abaixo. Coloque as notas nos

circulos e a cifra funcional nos triangulos.

a) Ld maior.

b) Simenor edlio.

¢) Fd menor harménico.
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AULA 5 - ACORDE DIMINUTO E ENCADEAMENTO SIMPLES DE TRIADES.

GABARITO

EXERcicio 15

Escreva os acordes diminutos de acordo com as tonalidades solicitadas,
observando a fungdo harménica ou grau indicado. Coloque a cifra popular acima da pauta.

a) Solb maior  b) D6 menor ¢) Sol menor d) Ré menor  ¢) Ré maior f} Sib maior g)Léb maior h) Do% menor

Fdim D? F4° Edim Cho Adim G#/F Bddim

EXERcicI0 16

Realize os encadeamentos entre os pares de acordes, observando a tonalidade indicada e os graus ou fungdes harménicas especificados. A indicagio de
disposi¢do ¢ nota do soprano vale apenas para o primeiro acorde de cada exercicio. Acrescente as cifras populares acima dos acordes. Use acidentes
ao lado das notas, nio coloque armadura de clave. Todos os acordes devem estar em posigio fundamental, com dobramento de oitava.

a) La maior b) Mi menor ¢) Sib maior d) D6 menor
8" soprano aberta 3" soprano fechada 5* soprano aberta 8" soprano fechada
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VER I | i | | §.b f.o | |
(5] > (9] & B o D &
3 [ [’ D] I I o/ f- -F- [ [ |
. o | | 4 4
F O J " © A - . el yom Y ! == o |
F O IVl F N 2 [ } CN ) e F AW
i f Vi f -] f 75
il [ ) I v I I v_r Fol
T T T T [,
v I 5 1 n v sR D



Harmonia I - CMU0230
Prof. Dr. Paulo de Tarso Salles - ECA/USP

AULA 6 - MOVIMENTOS ENTRE AS VOZES, FLEXIBILIZACAO DAS REGRAS BASICAS
GABARITO

EXERcicio 17

Realizar o encadeamento entre os pares de acordes, nas tonalidades indicadas abaixo.
As indicagdes de disposigdo das vozes s6 afetam diretamente ao primeiro acorde.
Escreva a armadura de clave ¢ coloque acidentes ocasionais onde for necessario.
Dobrar somente a fundamental de cada acorde ¢ observe as regras basicas.

a) F4 maior b) La menor ¢) Sib maior
5% sop., fech. 5% sop., ab. 8% sop., fech.
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d) Faf menor ¢) Ré maior f) Mi menor
3* sop., fech. 5% sop. fech. 8% sop. ab.
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EXERcicio 18
Realize os encadeamentos a quatro vozes, nas tonalidades indicadas.
Obedeca as regras basicas, dobrando a fundamental de cada acorde.
Escreva a armadura de clave ¢ coloque acidentes ocorrentes apenas
onde for necessario. Siga a formula de compasso, usando valor de
seminima para cada acorde. Coloque cifras populares acima de cada
acorde.
a) La maior, comegando com 8" sop. fech. b) Sol menor, comegando com 5* sop. aberta
A Cim Ffm Bm D Cim E A Gm Bb F Dm Gm Cm D Gm
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FLEXIBILIZACAO DAS REGRAS

EXERcicIo 19

Realize os encadeamentos entre I e vi na tonalidade de La maior.
Siga as instrugdes para realizar o segundo acorde. Escreva a cifra
graduada ou funcional correspondente, no espago demarcado pela linha.

a) regras basicas, b) dobramento de 3? c) 1* inversdo d) 2* inversdo
dobramento 8*

S | | . | J | .
i — 2 2 : 2 = 2 |
& = 2 = 2
* I | " P [’ Q " |

T — P J J |

(3 B 2 2 Z
— 1 — D S S
I vi I v T Tr T Tr

3 5

EXERcic1o 20

Realize os encadeamentos entre ii° e V na tonalidade de D6 menor.
Siga as instru¢des para realizar o segundo acorde. Escreva a cifra
funcional, no espago demarcado pela linha. Coloque a armadura de
clave no inicio.

a) regras basicas,

obramento 8% b) sem manter o

Som comum

c) 1* inversdo d) 2% inversdo

/I — . 4 | . 4 4 |
g\ b | e e e == e = Al ==
[ Fan NV ] [ () WA [ 7 WA
SV | = | =~ | =~ | =
© _!_ | .!_ | !_ g !_ ’lél
2 ] 2 4 2 = = =
o 1 177 [
gy [y | |
7 51 =4 I 14 T 14 2] = =
vV | | | | | W= | |
| \ | | 1 |
s D S D S D s D
6 6 6 3 6 5
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AULA 7 — ENCADEAMENTO DE ACORDES COM SETIMA E COM INVERSOES.

GABARITO

EXERcicIo 21

Mi maior

Escreva o encadeamento entre V7 e I (ou 1) nas tonalidades indicadas,

seguindo as orientagdes sobre o tritono e inversdes.

Coloque cifras graduadas e funcionais abaixo da pauta (use as linhas),
indicando também as inversdes. Escreva as cifras populares acima de
cada acorde. Assinale a armadura de clave no inicio de cada sistema.

a) resolugdo b) sem resolugdo  c¢) 1% inv. d) 2% inv. €) 3% inv.
B’ E B’ E B/D¢ E B/F§ E B”/A  E/G#

p g, | | | | | . | | L
i — - I i 2 = | ! Z - b
';)’“y T 7 7 = 7 - 1 77 -

| " P | I FT | f

D J J — o
L D PAE ) Z ) 4 ) ~ bt
— i ! = ! = ! i i I P~

| I ‘ I | I ' I
\% I v I Vs I \% I \ r
7 7 7 7
> T o T P T P T DT
f) resolugio g) sem resolugdo  h) 1% inv. 1) 2* inv. 1) 3* inv.
c7 F C7 Fm C/E Fm /G Fm C7/Bb Fm,/JAla
O 1| ,T ‘ | | | [ |
o D b [ = | | | I ] | o =
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Escreva os encadeamentos do vii°7 para I. Use apenas acordes com sétima diminuta.
Coloque as graduada e funcional, observando as diferencas entre modo maior € menor.
Escreva a armadura de clave para cada tonalidade. Coloque as cifras populares acima de

cada acorde.

a) Ré maior

aberta, 3* sop.

b) Lab maior
fechada, 5%sop.

¢) Fa menor

aberta, 5% sop.

d) D6# menor
aberta, 3% sop.

& a| 'J b ,4| ! b+ l ] ﬂu#n ,4| a| z
oy by 2 A by ke
= 2 | | ()
o 1 T P F T f
o bd 2 = L e J A
B D : = b5 =, = Gt - g
A F b2 = b Frge—r
.‘.on f?n ! .07 ‘7 l
graduada: Vil 1 vii 1 vii 1 vil 1
funcional: P* T p* T p° t p° t
¢) Mi menor f) L4 menor ) Réb maior A
fechada, 7% a a h) Sib maior
echada, 7% sop. aberta, 7% sop. aberta, 3% sop. fechada. 70
€chada, SOop.
Hu | | . | [ | 4 | .
o - | | | e () 7 () “ | 7 | [
y AW () = ~ [ h 17 2 | | |
[ Fan) (0 b= = | V I b = L h A Il
ANS"4 I = | \‘ v = () VE ()
) 2 g ! | | i i
= a4 bd !
A XE.J 2 Y] = | I < ]
Yot # (&) 1= | | ' I =) | 7
V4 P d | | | h 1V I =~ 2
T ‘[ I I T V1 b { ‘[ v ) |f~/
.07 . .07 ..97h 1.o7h
vil i vii i vil I vil 1
9 9 9 9
b t p t p~ T p~ T

Observar que, na cifra funcional, a terca da dominante estd no baixo; essa mesma nota é a

“fundamental” do vii°7 na cifra graduada.

Os dois tritonos devem ser resolvidos por movimento contrdrio, dobrando a terca do segundo acorde.

13
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EXERcic1o 23

[Solug:éo 1: regras bésicas|

Eb Gm > Fm B 3 GwD gy 4 Bb
H. | | J | 2 |
* ) q () = = QI -~ — O
Se P i & & i i °
P — S o J—
oy b4 P e 7 8
Mib maior: | iii ii vi° 4 4 I
|S01u(;50 2: mais livre]
F
i El|) J Gj‘ 2 ’Jm/ € CoyB l 3 j‘m/D B 4 B
O 1 | | |
{ ) r A e | = = O
| an W S d 7 4 ? — 7} S
SV el | ~ | el | ~ | ~F
© \ ! | | \ ! | \
d = J 4 J J o
| (o]
hdl KXW/J 7 | 7 O
y A | | (&) I =
vV } | i } i ‘FJ
Mib maior: [ iii iis vi' s %4 I
A opgdo “mais livre” pode oferecer diversas solugées.
EXERcicIO 24
|Soluc;€10 1: regras bésicas|
Gm Cm/Eb 2 AZ/Eb F 3 BbF D7/C 4 Gm/Bb
- | | | | J o
(GIE = & 2 2 & 4o o
44— T
T
= = = 4 ) 4 |a
e Cm/ - ) 12) & &
Saie s | = | | 2 o
Sol menor:  t s s$ (D) tR D t
3 3 5 7 3

[Solugdio 2: mais livre]

i Gm Cm/[Eb 2 A%/G F/j!\ 3B DY/A 4 Gm
] 2 | J | o
i — 7 Z 2 < = S
[ fan N = | | | = ©
SV | | | | |
o | | | \ \
4 d 4 J -
= = = = - = f—
) | 7 (&) = | = O
77— P I I f I
v | | | T T
|
Sol menor: t S s® (D) tR D7 t
3 5 3 5

A opgdo “mais livre” pode oferecer diversas solugdes.
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AULA 8 - DOMINANTES E SUBDOMINANTES INDIVIDUAIS (32 LEI TONAL)
GABARITO

EXERcicI10 25

A partir do modelo (a), escreva trés harmonizagdes para este fragmento melodico.

Em (b), insira uma dominante secundaria no primeiro acorde; em (c), coloque a dominante
secundaria no segundo acorde; em (d) coloque dominantes secundarias no primeiro e segundo
acordes. Fique a vontade para inserir inversdes e sétimas nos acordes. Coloque cifrado funcional
abaixo da pauta e popular sobre cada acorde.

a) modelo b) 9) d)
C F G C ¢ F G C CE D GD C A/t D G
o) , | | | , | | | , I | | ‘ | |
| | | |

ﬁ
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EXERCICIO 26

A partir do modelo (a), escreva trés harmonizagdes para este fragmento melddico, em La menor.
Em (b), prepare a dominante com sua progresséo ii-V ou IV-V (ou vii°7); em (c), substitua a
dominante pelo VII (maior!), preparado apenas por subdominantes.

Fique a vontade para inserir inversdes e sétimas nos acordes. Coloque cifrado funcional abaixo
da pauta e popular sobre cada acorde.

a) modelo b) ¢)

Am Dm E’ Ar‘n F#m’ B7/Df E

{ Y
-
L =
{ Y
__gﬁ: _
.~
T

%

|
I
t s Dt (87 D) D 1 (N © dR 1

Em 26b, a 92 menor da melodia ndo precisa ser indicada na cifra, veremos na préxima aula que se
trata de uma apojatura. Em 26¢, a primeira nota da melodia é tratada como apojatura.

EXERcicI0 27

Harmonize a melodia abaixo (“Boi da cara preta”), usando apenas acordes da

primeira e segunda leis tonais na versdao 1. Faga outra harmonizagdo, usando
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também subdominantes e dominantes individuais onde for conveniente. Coloque
cifras populares sobre cada acorde e cifras graduada e funcional abaixo da pauta.

Dominante apojatura

A Ftm’  DJFf E Ftm’ Bm/D E(susd) E’ A
n “ ﬁ | } } 2 | | | % ! ‘4| | | [ Il | { I } i
7 | = =| v o
T [ P 7
. 4 = |4 1 | LD
L D P i 1= = Z = < 7
c—— ] i j i s E P
I vi’ v A4 v i’ I V1
Sa7 § D Tr7 Sar D6f5 4-3 T

No compasso final hd uma dominante-apojatura, que se confunde com o | em segunda inversdo.
0 segundo acorde também pode ser considerado como Tr”.

A DJFf A7 D BDi E’ CH/E: Fém’ Cim’ Bm/D Gi°  A/E E’ A
T

|
Lo

Na anacruse para o tiltimo compasso, observe a alteragdo da nota no baixo, assinalada pelas cifras
graduada e funcional.

16
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EXERcicIO 28

Faca a analise harmonica do coral n? 1 de Bach (ed. Breitkopf). Use cifras
graduada e funcional, escritas abaixo das pautas. Escreva cifras populares sobre

cada acorde. Ndo se esqueca de identificar a tonalidade, ao inicio.

Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

A E/GEA Fém? G A
|

| D)o
>

E Fém D G A E(sus4)
| |
| I

:
i
#
|

. B
e 4 T
K}:ﬂuﬁ!i r } | [ I [ | el | I 1 1 [ I d
H_AT T I T ! I i r } g Il Il IJO T u| I I |D F
1 VeT v VIV V/IV%I Vo ovi IV viil 1 .V }J
[Lé maior] DTsd (5 DgT D TS P T— D7 T
6 E C%EiFim B’ E/G} Di™" ,Ii C# Fim D/Ff A Fim A/C# E A
fg=2 4 NS T
o1
. ' é r = -
JI 4 4 J : P i;;l ||
= T e
| | ' ' \. | ——— T H I | ‘
Vo oVivi ovi VIV ViV ;’ Vivi vi IV T i IV IU
b @ T™H» po® p O TS T T T D7 7

Notar como o acorde na anacruse para o segundo compasso leva a regido da S (por isso, Sa).
Repare na resolugdo (ou ndo) dos tritonos nas cadéncias em fermata e na cabega do c. 4.

Audio disponivel no Moodle e Google Classroom.
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AULA 9 — CADENCIAS E NOTAS ESTRANHAS AS TRIADES

GABARITO

EXERcicI0 29

Inserir notas dissonantes, alterando os valores ritmicos de acordo com as instrugdes:

em a) acrescente uma escapada ascendente no contralto; em b) uma bordadura descendente no baixo;
em c¢) uma apojatura descendente no soprano; em d) uma escapada ascendente no baixo e bordadura
ascendente no contralto; em e) apojatura descendente no contralto; em f) nota de passagem no contralto
e antecipag@o no soprano.

a) b) ¢) d) ¢) f)
A D Bm/D F#m? Ct Bm’ E’ A
WA | | ap | | | | ant.
* #t'ﬂ q al ~ & ’ a ~ é' .I’ O
S e —— 7 oo o 5 S
o * | | | Bl lap | I pl
—— J 2 o o 2 o
i Ie i = i Ie = ID e
! | l \ | | I

f
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EXERcic1o 30

Harmonizar os fragmentos melddicos abaixo, utilizando um acorde por compasso, de acordo com
as indicagdes dadas. Escreva a armadura de clave, no inicio de cada fragmento. Analisar com cifra

graduada.

a) CAIL com nota de passagem, em La menor

n | P
AL !
(420 8
)
-©-
° ©
Yo
— 3 o)
A\ i

c¢) Plagal, com bordadura, em Ré maior

b
Ha | |
o L =i () P=u 1
y AWERAN A = ~~F 2%
[ O an WAE > Id
SV ~F O
)
(@] >
-4 (@) O
hll X 30X Py 1
7 L o 2%
" |28
v I

¢) Semicadéncia, com nota de passagem, em Sol maior

p
f)H | ‘ |
) A I I S I 0 2
Y A= 7] © 12y L
[ fan 3 Py
ANS4 © (@)
)
O O
H O T
)= S I 0 5
7 © A 17
2
1 \

b) CAP, com apojatura simples, em La menor

ap
H | | 4
> 4 T I )
y s =i 1
(&S (6] "
HFOS
[Y)
= o
o) )
o "
7 7
O t
\% i
d) Deceptiva, com apojatura, em F4 maior
ap
n | o "
P’ A——— (7] © )
y aiim?y i
" ——
H—O @)
[Y)
o o
v © )
) Py )
7 5O ©
v
7 .
v vi
f) Frigia, com antecipag@o, em Fa menor
h |, | ant. h
#EEEP——Q‘Z O
ANSY4 (@) 12PN
D) 4
, o o
s
A . O
Py
- 6 7
v A%
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EXERcicIio 31

Analisar o Coral n? 3 de Bach com cifra funcional. Identifique a tonalidade,
escrevendo-a no inicio da analise. Assinale as cadéncias, usando as abreviaturas
convencionalizadas neste topico (CAP, CAl, Semicad., Plag., Dec., Frig.). Identificar as
dissondncias com as abreviaturas utilizadas anteriormente (p, b, e, ap, ant, ped, r),

posicionadas préximo as notas, de acordo com a voz onde ocorrem.

Trés confirmacdes da dominante, isso caracteriza uma
MODULACAO, que sera estudada em Harmonia II

[ ]
CAP CAP
1 2 ~ 3 e 4
) I O\ L~ O
|t

l |
= 0 s | et it s gz,
S i F:ﬁpr T = ‘q\%|
~ m

™ p -
ég.faJ.n?__Dt‘%qgiiig Ju) )
| | | | | | | | | ?—\'—F
! ] I —p ! I
D6 maior: T D [E)? D (D7) S %)7 T D 57 [3) D (Sal’7 D7) I
; ) m DY/F# EV/G# Am ) ] CAP
A i I e P

] I |
) o { —— {
| | — I I | | I I I [
| | | | I | | ! I— | e
[ | T T ..lI.
p’ T D T B b 1T (¢ D)T Ts D]
5 5 3 3 3 5
?
Rf:pare que as duas menor melodica,
triades diminutas ocorrentes ~ ]
" func@o subdominante,
(c. 2; c. 5) tém dobramento "
mas com sétima menor?

da terca (ou 5* da D) e NAO
resolvem o tritono (1?)

Audio disponivel no Moodle e Google Classroom.
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AULA 10 - ENCADEAMENTO DE ACORDES COM SETIMA E COM INVERSOES.

GABARITO

EXERcicIo 21

Mi maior

Escreva o encadeamento entre V7 e I (ou 1) nas tonalidades indicadas,

seguindo as orientagdes sobre o tritono e inversdes.

Coloque cifras graduadas e funcionais abaixo da pauta (use as linhas),
indicando também as inversdes. Escreva as cifras populares acima de
cada acorde. Assinale a armadura de clave no inicio de cada sistema.

a) resolugdo b) sem resolugdo  c¢) 1% inv. d) 2% inv. €) 3% inv.
B’ E B’ E B/D¢ E B/F§ E B”/A  E/G#

p g, | | | | | . | | L
i — - I i 2 = | ! Z - b
';)’“y T 7 7 = 7 - 1 77 -

| " P | I FT | f

D J J — o
L D PAE ) Z ) 4 ) ~ bt
— i ! = ! = ! i i I P~

| I ‘ I | I ' I
\% I v I Vs I \% I \ r
7 7 7 7
> T o T P T P T DT
f) resolugio g) sem resolugdo  h) 1% inv. 1) 2* inv. 1) 3* inv.
c7 F C7 Fm C/E Fm /G Fm C7/Bb Fm,/JAla
O 1| ,T ‘ | | | [ |
o D b [ = | | | I ] | o =
y A\ IrV\ | | | | = I a o 1
o |F & | _r F r | _r
S VR P T
7 YO N 2 2 1L = [&) Z
Jei D b = = 9le”) = | =
D | = | T j l ! e 77
| | | | | | | | |
\% i \4 i \ i Vi i \a iy
7 7 7 7
A
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Escreva os encadeamentos do vii°7 para I. Use apenas acordes com sétima diminuta.
Coloque as graduada e funcional, observando as diferencas entre modo maior € menor.
Escreva a armadura de clave para cada tonalidade. Coloque as cifras populares acima de

cada acorde.

a) Ré maior

aberta, 3* sop.

b) Lab maior
fechada, 5%sop.

¢) Fa menor

aberta, 5% sop.

d) D6# menor
aberta, 3% sop.

& a| 'J b ,4| ! b+ l ] ﬂu#n ,4| a| z
oy by 2 A by ke
= 2 | | ()
o 1 T P F T f
o bd 2 = L e J A
B D : = b5 =, = Gt - g
A F b2 = b Frge—r
.‘.on f?n ! .07 ‘7 l
graduada: Vil 1 vii 1 vii 1 vil 1
funcional: P* T p* T p° t p° t
¢) Mi menor f) L4 menor ) Réb maior A
fechada, 7% a a h) Sib maior
echada, 7% sop. aberta, 7% sop. aberta, 3% sop. fechada. 70
€chada, SOop.
Hu | | . | [ | 4 | .
o - | | | e () 7 () “ | 7 | [
y AW () = ~ [ h 17 2 | | |
[ Fan) (0 b= = | V I b = L h A Il
ANS"4 I = | \‘ v = () VE ()
) 2 g ! | | i i
= a4 bd !
A XE.J 2 Y] = | I < ]
Yot # (&) 1= | | ' I =) | 7
V4 P d | | | h 1V I =~ 2
T ‘[ I I T V1 b { ‘[ v ) |f~/
.07 . .07 ..97h 1.o7h
vil i vii i vil I vil 1
9 9 9 9
b t p t p~ T p~ T

Observar que, na cifra funcional, a terca da dominante estd no baixo; essa mesma nota é a

“fundamental” do vii®7 na cifra graduada.

Os dois tritonos devem ser resolvidos por movimento contrdrio, dobrando a terca do segundo acorde.
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EXERcic1o 23

[Solug:éo 1: regras bésicas|

Eb Gm > Fm B 3 GwD gy 4 Bb
H. | | J | 2 |
* ) q () = = QI -~ — O
Se P i & & i i °
P — S o J—
oy b4 P e 7 8
Mib maior: | iii ii vi° 4 4 I
|S01u(;50 2: mais livre]
F
i El|) J Gj‘ 2 ’Jm/ € CoyB l 3 j‘m/D B 4 B
O 1 | | |
{ ) r A e | = = O
| an W S d 7 4 ? — 7} S
SV el | ~ | el | ~ | ~F
© \ ! | | \ ! | \
d = J 4 J J o
| (o]
hdl KXW/J 7 | 7 O
y A | | (&) I =
vV } | i } i ‘FJ
Mib maior: [ iii iis vi' s %4 I
A opgdo “mais livre” pode oferecer diversas solugées.
EXERcicIO 24
|Soluc;€10 1: regras bésicas|
Gm Cm/Eb 2 AZ/Eb F 3 BbF D7/C 4 Gm/Bb
- | | | | J o
(GIE = & 2 2 & 4o o
44— T
T
= = = 4 ) 4 |a
e Cm/ - ) 12) & &
Saie s | = | | 2 o
Sol menor:  t s s$ (D) tR D t
3 3 5 7 3

[Solugdio 2: mais livre]

i Gm Cm/[Eb 2 A%/G F/j!\ 3B DY/A 4 Gm
] 2 | J | o
i — 7 Z 2 < = S
[ fan N = | | | = ©
SV | | | | |
o | | | \ \
4 d 4 J -
= = = = - = f—
) | 7 (&) = | = O
77— P I I f I
v | | | T T
|
Sol menor: t S s® (D) tR D7 t
3 5 3 5

A opgdo “mais livre” pode oferecer diversas solugdes.
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AULA 11 - DOMINANTES E SUBDOMINANTES INDIVIDUAIS (32 LEI TONAL)
GABARITO

EXERcIcIO 25

A partir do modelo (a), escreva trés harmonizagdes para este fragmento melodico.

Em (b), insira uma dominante secundaria no primeiro acorde; em (c), coloque a dominante
secundaria no segundo acorde; em (d) coloque dominantes secundarias no primeiro e segundo
acordes. Fique a vontade para inserir inversdes e sétimas nos acordes. Coloque cifrado funcional
abaixo da pauta e popular sobre cada acorde.

a) modelo b) 9) d)
C F G C ¢ F G C CE D GD C A/t D G
o) , | | | , | | | , I | | ‘ | |
| | | |

ﬁ
A8 A

<

XX

Y ¥
| Y ' YA

Y
( Y
( Y

[ Y

[ Y
T e—
NN
TTe (¢
TR

—

wn

O,

—

q _
wn

O
=N

&a

i
!

§__
)
—
wq_
g_
O
—

o

EXERCICIO 26

A partir do modelo (a), escreva trés harmonizagdes para este fragmento melddico, em La menor.
Em (b), prepare a dominante com sua progresséo ii-V ou IV-V (ou vii°7); em (c), substitua a
dominante pelo VII (maior!), preparado apenas por subdominantes.

Fique a vontade para inserir inversdes e sétimas nos acordes. Coloque cifrado funcional abaixo
da pauta e popular sobre cada acorde.

a) modelo b) ¢)

Am Dm E’ Ar‘n F#m’ B7/Df E

{ Y
-
L =
{ Y
__gﬁ: _
.~
T

%

|
I
t s Dt (87 D) D 1 (N © dR 1

Em 26b, a 92 menor da melodia ndo precisa ser indicada na cifra, veremos na préxima aula que se
trata de uma apojatura. Em 26¢, a primeira nota da melodia é tratada como apojatura.

EXERcicI0 27

Harmonize a melodia abaixo (“Boi da cara preta”), usando apenas acordes da

primeira e segunda leis tonais na versdao 1. Faga outra harmonizagdo, usando
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também subdominantes e dominantes individuais onde for conveniente. Coloque
cifras populares sobre cada acorde e cifras graduada e funcional abaixo da pauta.

Dominante apojatura

A Ftm’  DJFf E Ftm’ Bm/D E(susd) E’ A
n “ ﬁ | } } 2 | | | % ! ‘4| | | [ Il | { I } i
7 | = =| v o
T [ P 7
. 4 = |4 1 | LD
L D P i 1= = Z = < 7
c—— ] i j i s E P
I vi’ v A4 v i’ I V1
Sa7 § D Tr7 Sar D6f5 4-3 T

No compasso final hd uma dominante-apojatura, que se confunde com o | em segunda inversdo.
0 segundo acorde também pode ser considerado como Tr”.

A DJFf A7 D BDi E’ CH/E: Fém’ Cim’ Bm/D Gi°  A/E E’ A
T

|
Lo

Na anacruse para o tiltimo compasso, observe a alteragdo da nota no baixo, assinalada pelas cifras
graduada e funcional.
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EXERcicIO 28

Faca a analise harmonica do coral n? 1 de Bach (ed. Breitkopf). Use cifras
graduada e funcional, escritas abaixo das pautas. Escreva cifras populares sobre

cada acorde. Ndo se esqueca de identificar a tonalidade, ao inicio.

Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

A E/GEA Fém? G A
|

| D)o
>

E Fém D G A E(sus4)
| |
| I

:
i
#
|

. B
e 4 T
K}:ﬂuﬁ!i r } | [ I [ | el | I 1 1 [ I d
H_AT T I T ! I i r } g Il Il IJO T u| I I |D F
1 VeT v VIV V/IV%I Vo ovi IV viil 1 .V }J
[Lé maior] DTsd (5 DgT D TS P T— D7 T
6 E C%EiFim B’ E/G} Di™" ,Ii C# Fim D/Ff A Fim A/C# E A
fg=2 4 NS T
o1
. ' é r = -
JI 4 4 J : P i;;l ||
= T e
| | ' ' \. | ——— T H I | ‘
Vo oVivi ovi VIV ViV ;’ Vivi vi IV T i IV IU
b @ T™H» po® p O TS T T T D7 7

Notar como o acorde na anacruse para o segundo compasso leva a regido da S (por isso, Sa).
Repare na resolugdo (ou ndo) dos tritonos nas cadéncias em fermata e na cabega do c. 4.

Audio disponivel no Moodle e Google Classroom.
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AULA 12 - CADENCIAS E DISSONANCIAS MELODICAS

GABARITO

EXERCIcCIO 29

Inserir notas dissonantes, alterando os valores ritmicos de acordo com as instrugdes:
em a) acrescente uma escapada ascendente no contralto; em b) uma bordadura descendente no baixo;
em c¢) uma apojatura descendente no soprano; em d) uma escapada ascendente no baixo e bordadura

ascendente no contralto; em e) apojatura descendente no contralto; em f) nota de passagem no contralto
¢ antecipag@o no soprano.

a) b) c) d) e) f)
A D Bm/D F#mYC# Bm’ E’ A
n H’ ﬂ L ,14 apJ o () /~! ‘!- ant. 1)
e = e e
Y, * el | \ | b lap | | pl
e J ] j y J .
%% 7 i i F ” |= e Ia (@)
| I 1 el | '
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EXERcic1o 30

Harmonizar os fragmentos melddicos abaixo, utilizando um acorde por compasso, de acordo com
as indicagdes dadas. Escreva a armadura de clave, no inicio de cada fragmento. Analisar com cifra

graduada.

a) CAIL com nota de passagem, em La menor

n | P
AL !
(420 8
)
-©-
° ©
Yo
— 3 o)
A\ i

c¢) Plagal, com bordadura, em Ré maior

b
Ha | |
o L =i () P=u 1
y AWERAN A = ~~F 2%
[ O an WAE > Id
SV ~F O
)
(@] >
-4 (@) O
hll X 30X Py 1
7 L o 2%
" |28
v I

¢) Semicadéncia, com nota de passagem, em Sol maior

p
f)H | ‘ |
) A I I S I 0 2
Y A= 7] © 12y L
[ fan 3 Py
ANS4 © (@)
)
O O
H O T
)= S I 0 5
7 © A 17
2
1 \

b) CAP, com apojatura simples, em La menor

ap
H | | 4
> 4 T I )
y s =i 1
(&S (6] "
HFOS
[Y)
= o
o) )
o "
7 7
O t
\% i
d) Deceptiva, com apojatura, em F4 maior
ap
n | o "
P’ A——— (7] © )
y aiim?y i
" ——
H—O @)
[Y)
o o
v © )
) Py )
7 5O ©
v
7 .
v vi
f) Frigia, com antecipag@o, em Fa menor
h |, | ant. h
#EEEP——Q‘Z O
ANSY4 (@) 12PN
D) 4
, o o
s
A . O
Py
- 6 7
v A%
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EXERcicio 31

Analisar o Coral n? 3 de Bach com cifra funcional. 1dentifique a tonalidade,
escrevendo-a no inicio da andlise. Assinale as cadéncias, usando as abreviaturas
convencionalizadas neste topico (CAP, CAl, Semicad., Plag., Dec., Frig.). Identificar as
dissondncias com as abreviaturas utilizadas anteriormente (p, b, e, ap, ant, ped, r),

posicionadas préoximo as notas, de acordo com a voz onde ocorrem.

Trés confirmagdes da dominante, isso caracteriza
uma MODULACAOQ, quinta lei tonal

CAP _ CAP
- 4AmC D’ G

(]
| (O

e ——— — :_.!||‘|
iiy?;l‘&?ﬁ:ﬁrrflﬂlfl i

:

[
e
. . -

|
) p ~ )
L2l mT S, PP P!
L | T ——e
\ I 1 I R % —p | | T
pomaion T D B D®O) S P T D " b B oD (St D) D T
ou (D7) 5 s 3 8 3
DY/FE  GE9™ A Glsusd)
5 m 6 b M 7/ mp .
o M B | er | | I — h-j
— =

:
ctaaltte sz pa s

g;f—ﬁll—llllglll_ii

[
IQ’TD T[b7DT(S7IZG)7)TrT .........

......... s 3 A

ju%
— TTHNN_D TR

»
o
<

?

menor melodica,

fun¢io subdominante,
mas com sétima menor?
(empréstimo modal)

Repare que as duas

triades diminutas ocorrentes
(c. 2; c. 5) tém dobramento
da terga (ou 5* da D) e NAO
resolvem o tritono (!?)

Audio disponivel no Moodle e Google Classroom.
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