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Introducao

A Sociologia € a Antropelogia tém cultivado a esperanca de que a fotograha
(e também o filme ¢ 0 video) possa ser utilizada como fonte e registro factual
de informagées de trato sociolégico (e antropoldgico) sobre a realidade social.!
Uma fonte que documentasse o quie os instrumentos usuais e jd tradicionals de
pesquisa ndo documentam ou documentam insuficientemente, uma novidade
magica na revelagio de dimensGes novas e inesperadas da realidade social.?
Se, por um lado, essas ciéncias tém sido cautelosas e desenvolveram técnicas
de pesquisa, até refinadas, para filtrar o que ¢ estranho A suposta pureza do
objeto, sobrerudo z invasia da subjetividade do pesquisadar na formulagio e
na investigagio de seu tema de pesquisa, pot outro, relativamente pouco con-
seguirarn fazer em relagio A imagem e ao registro de imagens numa sociedade

' Um artige denso ¢ bem fundamentade sobre os usos da fatograha pela Sociologia é o de Douglas
Harper ¢ Robin Lenman, “Sociology and Photography”, iz Robin Lenman (ed.), The Oxford
Companion o the Photograpk, Oxford Universiy Press, New York, 2005, p. 588-589,

Emboraso nas tlrimas décadas a fotografiz renha lngressade no campo da Sociologia como recurso
documental de legitimidade propria, j4 em rempas anterlores era udlizada inwitivamente para
iustrar arcigos e livros sociolégicos. Stasz constatou que, de 1896 a 1916, 3] artigos publicados no
American_Journal of Sociology usaram 244 fotografias, Assinala que E. Shanas publicou, em 1945,
um artigo sobre os primeiros cingiienta anos dessa revista e ndo fez 2 menor mencgio 2o faro, “Sua
omissio reflere 1 visio que prevalece entre os sacidlogas [...] de que os dados visuais n3o ttm um
papui impormmc na compreensic da sociedade.” Cf. Clarice Stasz, “The early history of visual
sociology”, ir Jon Wagner {ed.), Images of Information (Srifl Photggraphy in the Sufmi Sciences), Sage
Publications, Beverly Hills/Londan, 1979, p. 119136, esp. 120.
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10 s0C0LOGIA DA FOTOGRAFIA E DA IMAGEN

que se tornou visual antes de tudo.” O “ver para crer”, de antiges concepges
populares, tornou-se quase um pressuposto de cerras orientagdes investigativas
€ interpretativas.®

Na progressiva relevincia da Sociologia fenormenolégica ¢ da temporali-
dade curta em relagio & Sociologia preferentementecliada.para gstruturas
sociais e processos histéricos, da temporalidade longa, o visual se torna cada
veL mais documcnto g mstrumentc mdmp&n&&*&g na. lmlu,l:a aoc;ologlca dos
Fag;ﬁ e dg fenomenes sociais, Nio 56 com ﬁgc;umamo m si, mas tarnbém
com@ regisiro. que pcrturba as certezas forpiais; orfundas do clentificismo
que domiﬁEZSocmlogxa desde o seu nascimento. Desde o nascimento, de-
saftada pela riqueza de caracteristicas préprias da realidade social, que reco-
menda cautela quanto 4 adogio de modelos e parAmetros de ciéncias mais
antigas e mais formalizadas, como a biologia e 2 matemdtica. Sem contar que
h4, até mesmo, quem acredite que um socidlogo (ou um antropdlogo) possa
fazer imagens propriamente sociolégicas, que j& contenham em si mesmas a
descrigio e a explicacio do que foi forografado ou filmado. Uma polarizagio
em relacdo aos que entendem que a imagem pode ser apenas ilustragio-de
discurso socioldgico (ou histérico, ou antropolégico) verbal ou escrito. O
campo, porém, da reflexio socioldgica sobre a fotografia e a imagem nem se
situa num desses pdlos nem no ourro.

Portanto, indicages de que a entrada da imagem no vniverso da Socio-
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logia e dd Antropolugia abre um “amplo terreno de indagacées, ditvidas e

? Um dos pmne;ms da Anrmpo!ogm Visual, }ohu g)j.r j4 nos anos [950 mapcava a divi-
sdo de opiniGes dos cicntisias socials em relagio ao uso da farograﬁa Cf. Juhn Coll n;p]r,
“Fhotography in Anthropology: a report on two experiments”, in American Amﬁmpufaga:r ¥.
59, American Anthropological Association, 1957, p, 843-859. Ainda nos anos 1970, os pes-
quisadores se debariam com as didvidas sobre conteidos da imagem fotogrifica que, indo além
de meramente factual ¢ documental, do modele das ciéncias natrais, permitissem abranger,
também, o campe dos significados ¢, portanto, a drea difusa mgraﬁa como seferéncia
de conhecimento, ¢ nao apenas como fonte factual. Cf Allam$ekulay " On the igvention of
phamgraphic meaning”, in Artforum, v. 13, 0. 5, janeiro de | 19757 P 36-45; _Ihy Ruby, “Ina
pic’s eye: interpretive strategies for deriving significance and meaning from photographs”, #n
Afrerimage, v. 14, 0. 3, 1976, p. 3-7.

' Os dilemas da Antropologia em relagio 4 Fotografia e sew uso anrropeiégico estzo analisados
emn Etienne Samain, “No fundo doswlhos: os futuros visuals da antropologia®, in Cadernos de
Antropologia ¢ Jmagem, n. 6, Nicleo de Antrapologia e Imagem, Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 1998, p. 141-158.
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exp@ranenmquﬁaﬂtq‘ *gnﬂqﬂederrf‘o CONHECITERE Provhizido-por-essas
ciénciasquanto alargam a consciéncia das limitagdes que tém as técnicas de

investigacio ?‘.hfﬁldﬁs e-eonsagradas ouﬂaﬂmmmemmclasua,gmpn_gga;g;,

cia-relasiva.’ Como. enriquecem as proprias concepgdes do fordgrafo e do
documentarista, se tivermos em conta que a composicio fotogrfica ¢ tam-
bém uma Eé;ngtm;aa imagindria, expressio e momento do ato de conhecer
a sociedade com recursos e horizontes préprios e peculiares. Os chamadaos
fotdgrafos e documentaristas sociais s2o hoje produrores de conhecimento
social, o que torna a fotograhae o dacumcntano praticamente, um campo
auxiliar das ciéncias sociais.

~ Ern-pasticular na-Seciologia,-a imagem, sobretudo a.forografia, por ser
ﬂagrantcz revelou as insuficiéncias da palavra como documento da cons-
ciéncia social-¢ como matéria-prima do conhecimento, Mas, nessa dialé-
tica, revelou suas préprias insuficiéncias, E-nes sesfduos.saciolégicos.desse
peneiramento que estd a imensa riqueza da informagio visual e que estio

os desafios da fomgraﬁa 4s ciéncias sociais. Tomar a imagem fotogréfica
COmo documenm social em termos absolutos envolve as mesmas dificul-

“dades que hd quando se toma a palavra falada, o depoimento, a entrevista,

em termos absolutos, como referéncia socioldgica, que sio as dificuldades
de sua insuficiéncia e de suas limitagoes.

Quando Oscar(LEWEs “realizou suas famosas pesquisas sobre familias
mexicanas, no campo e na cidade, ricas € pobres, sobretudo pobres, que
o levariam a formular 2 nogdn de cultura da pobreza, aparentemente nao
filmou as situagbes observadas. Mas valeu-se de um imagindrio forogrifico,
utilizando-se de informantes de dentro das préprias familias para ter grava-
¢oes sonoras e descrigdes intimistas ¢ visuais das situagées pesquisadas.
Recortou 2 intensidade dramdtica do catidiano como tempo secial dz sua

T 1 o e SRR g

observagio, que € um tempa smgreg_nado de visualidade. Embora ndo lhe

sk o n ol A w-tap e Yoaris e 0 MWHH‘MWQ LR SR

tivesse sido possivel utilizar récnicas de laboratdrio para estudo de pequenos

—
> Num wxto cldssico da Sociologia Visu@ sistenatiza dividas sobre a verdade da foro-

grafia € sugere que as mesmas dividas podem ser levantadas em relagio a outras formas de
documenracio utilizadas pelas ciéncias sociais, a comegar pelo depoimento verbal, A fala tam-
bém segue um roteiro, do mesmo moda que a composigio fotogrifica segue uma intengio. Cf,
Howan{iqaccr“ﬁDo phatographs tell the wuth?”, in Aferimage, v. 5, sz.uai Studies Workshop,
Rocheseer, N.Y., fevereira de 1978, p. 9-13.
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12 SOCIOLOGIA DA FOTDGRAFA E DA IMAGEM

grupos, come microfones embutidos e espelhos de visio unilateral, sua tée-
nica de estudo de caso deu-lhe “uma visio de camera cinematogrdfica das
mevimentos, conversagées e interagdes ocorridos em cada familia durante
um dia”.* Essa visualidade imagindria foi traduzida nos belos desenhos de
Alberto @gltmn ﬁlUE ilustram vérios livros dc_Lchs ‘Embora nio haja indi-
caces a respeito, € muito provivel que Beltrén tenha trabathado em cima
de fotograhas feitas por Lewis cu alguém de sua equipe.

Uma das primeiras diviglas levantadas em relagio a objetividade de sua
obra decorreu do fato de que ele nunca aparece como personagem nas
descrigdes intensamente visuais que faz. Como se ele fosse um fotégrafo
escondido arrds de sua cimera. Embora se trate de observagio participante,
sua participagio ndo tem visibilidade em sua €tnografia ¢ esse é o grande
mistério de sua pesquisa ¢ da de outros pesquisadores que seguiram a mes-
ma orienragio. Lewis, de certo modo, reconheceu na pratica a inevita-
bilidade de uma ewografia das mindclas cotidianas da vida social, do que-
acontece nos momentos das relacdes sociais em que ndo hd visibilidade
piblica, os momentos de sombras e siléncios. Mas. se, presumivelmente,

foi ousado na P&&Qﬂiﬁﬂ»fﬂliimida e bmissn na exposigio e analise de sua

N WLad el s gy

ndo convencional maneira de pesquisar. Maquiou com o formaro da dis-

et n 0 Fuameman o

tncia ¢ da ob]etmda.d: neutra a-apresentagio dos reswltados de uma inves-
tigago intimista ¢ invasiva, que ele entendia ser requisito para conhecer as
minticias dos processos interativos que vinham a Constituir a base social de
referéncia e vitalidade do que definiu como cultura da pobreza.

A pesquisa ndo tem que ser necessariamente invasiva, mas nio hd pes-
quisa socioldgica nem antropolégica sem interagio entre o pesquisador ¢
as populagoes que estuda e fis quals recorre para obter de viva voz respostas,

de pmmenms ¢ narrativas, Mesmo quando o pesquisador utiliza maerials de

.

terceiros, como fizerdm os tés pilares redricos da Sociologia -+ Durkhelm,

et 0o

‘chcz) el Marx + que se valeram de relaros ¢ relatdrios, depoimentos, tes-
temunhos e memérias de quem tivera contata direto com o narrado. Esse € o
material pré-socioldgico ou pré-antropolégico, o pré-conhecimento, enfim,

mas conhecimento, que fundamenta a andlise e a inrerpretacio do socidlogo

¢ CF Oscar Lewis, Five Families. Mexican Case Studies in the Culture of Poverty, Mentor Book,
New Yotk « Toronto, 1963, p. 19,
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(e do antropéloge). Até porque tais informagoes nio véin desprovidas de
uma interpretagio prépria, ainda que interpreracio de senso comum. Os
socidlogos arrecadam sua principal matéria-prima num didlogo de conheci-
mentos, na conversagio indagativa entre o conhecimento sociolégico ¢ o
* conhecimento de senso. comum, entre o- pesqutsador ¢ 0s sujeitos dos enig-
mas socials que pedem ou comportam desvendamento cientifico.

O depoimento sobre fatos ocorridos com uma pessoa cu um grupo jd
vem emoldurado no que se chama de racionalizagio, no tomar coerente
o que poderia ser tomado pelo ouvinie como incoeréneia, Nesse tornar
coerente 0 que coerente nao parece, no torpar inteiigivel para o ouvinte ¢
que ele ndo poderia compreender nos termos préprios de quem narra, o
narrador nio s6 informa, mas informa interpretando. E essa interpretagao
indissocidvel dos fatos narrados que oferece a0 exame do sociéloge, como
macéria-prima de sua Sociologia, uma modalidade de conhecimento que
the pede, pois, que seja ela, antes de cudo, ¢ também, sociologia do conhe-
cimenio de senso.comum.’

As anilises, de vdrias correntes da Sociologid, t1ém como material nio
a realidade, szricsu sensu, mas a interpretagio da realidade pelo homem
simples, a interpretagio que torna sua vida passivel e inteligivel, Quan-
do as pessoas ddo uma entrevista ou um depoimento a um pesquisador,
socidlogo, antropélogo, historiador ou psicélogo, relatam fatos, inter-
pretande-os. O_gue os cientistas analisam e interpreram.£ a.interpreta- Wl V‘\

-

$40_que esse homem comum faz dos processos interativos que vive, no i+
confronto. com as,referéncias estruturais e mesmo histdricas que revelamr i
¢ iluminam o que é propriamente e objetivamente soctal e, no mais das !}

vezes, ndo estd ao alcance de sua compreensio.? A.}intcrfcgénci_awiﬂggg{@

7 A sociologia de Alfred’ Schutﬂabre o caminho pafa uma sociologia do senso comurm, que teve
suz sistematizagio em Peter L. Bcrg\ﬂ ¢ Thomas Luckm a.nn,,'ﬂ:r Social Constriction of Realitg A
freatise in the sociology of érznw&d‘ge, Anchor Books, New Yark, 1967, CF,, também, José de Sauza
&artinsa,d Sociabilidade do Hamem Simples, 2. ed., revista € ampliada, Editora Consexto, Sao
Faule, 2008,

O reconhecimento da forografia como documento social e sociolégico veio acompanhade da
consciéncia de que a fotografia tem as limitagdes da visio socialmente situada do forégrafo ¢ da
invisibilidade de virias dimensdes da realidade social. Assim como o5 sociblogos reconheceram
ocultagdes que pediam a deseavolvimento de téenicas de pesquisa que permitissem nelas pene-
tras, o fotgrafos soclais tém desenvolvide téenicas para obter imagens daquilo que ¢ invisivel
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prctativa do pesquisador se dd no desvendamento das conexdes entre o
visivel e o invisivel, entre o que chega 4 conscitncia & o que se oculta na
alienaciio prépria da vida social.

Além_do que, o pesquisador nic sé obtém e produz conhecimenro,
mas ao entrar na realidade investigada interage e, 20 interagir, altera neces-
sariamente o conhecimento de senso comum referencial das populagées
estudadas, A informagio que obtém estd necessariamente Contaminada
por sua presenca. Um segundo pesquisador, tempos depois, obteria sobre
0s mesmos enas de entrevista ¢ conversag2o, COM as mesmas pessoas, in-
formagses provavelmente alteradas pelo didlogo havido pelo entrevistado
com um primeiro pesquisador. O pesquisador, profissionalmente devorado
ao trabalho de campo, pode reconhecer, com relativa facitidade, no depoi-
menw que recolhe, a infiltragio de idéias e até “conceitos™ originados de
intervengdes anteriores, no postico de certas formulagdes.

Do mesmo modo que, comumente, o fotografado, especialmente se
fotografado por um estranho, apruma-se, faz pose ou até se veste “apro-
priadamente” para posar. Para que a fotografia como registro visual de sua
pessoa, ainda que corresponda ao que é, ndo venha a ser um documento do
que nem sempre quer ser. Sobrgtudo, o uso de um equipamento de iden-
tificacio, como o chama Eoﬁ"man, que € o vestudrio (e é a maquiagem)
especifico e diverso do equipamento <o tidiano, para ser fotografado, ex-
pressa uma consciéncia de que a fotografia é interagio e reciprocidade com
o fotdgrafo € com quem mais vier 2 vé-la num marco excracotidiano, O
retrato do inicio do sécule XX ¢, como sublinha Pete@_rlz‘:@ um processo
no qual o artista € o modelo geralmente se faziam clmplices”.® Poreanto,
esse cuidado na apresentagio pessoal do fotografado ¢ também uma racio-
nalizagio vestimental com o objetivo de fazer-se entender pelo “leitor” da
fotografia e preventivamente evitar que a vestimenta prépria de um certo

t
a0 olhar dominante, Esrhgr._Cahcn usou 0 Fectirso de enfregar com cameras a pessoas que tra-
balhavam em ocupaghes “invisiveis”, geralmente imigrantes pobres, para que documentassem
suas vidas. Obieve milhares dz fotografias de siruagdes sociais aculras ao olhar dos forégrafos €
s indagagbes dos socidloges. Cf. Chris” Hedges, ‘Pictures of wcrkmg life, taking by working
hands”, in The New York Times, 24 abs, 2003,

> Tewer Burkc Tescemunha Ocular, Histéria ¢ Imagem, wad. de Vera Maria Xavier dos Sancos, re-
visdo tdenica de Daniel Aario Reis Filho, Edusc - Editora da Universidade do Sagrade Coragéo,
Bauru, 2004, p. 32,
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codigo de decoro induza a leitura da foto segundo uma pauta de enten-
" dimento que entre em conflito com aquilo que o forografade entende ser
;/ como pessoa e quer dar a ver.
0 Naio.obstante, o-vestudrio-usado.comardisfarce e maguiagem, coma ins-
/ uumento.da-ficcao-da identidade e da-anto-imagem, podc fazer mais reve-
.7 Jagbes.sociolégicas do que a forografia invasiva.do socidlogo que flagra des-
" prevenidos seus sujeitos de.referéncia. John Berger, numa primotosa andlise
comparativa de fotografias de grupos de pessoas de condigGes sociais distin-
ras entre si, demora-se sobre uma famosa fotograhia de August Sander, de trés
jovens camponeses alemies et trajes domingueiros [Figurz I}, A situagio de
classe dos trés jovens se torna evidente porque “seus ternos os deformam’,
como se os corpos fossem defeituosos. O desencontro visual entre o traje (e 0
restante do equipamente de identificagio) e o corpo constitui um verdadeiro
depoimento sobre classe social & o imagindrio de classe.*
. Aquelas prevencdes populares, por outro lado, péem o sociélogo, que
9 trabalha com imagens, diante de uma ignorada cultura popular da imagem.
No meu modo de ver, essa cultura popular da imagem sugere, justamente,
a0 se considerar g fotograﬁa ou como objetd de conhecimento socioldgica
ou como seu instrumento, que nio fiquemos limitados 2 polarizagao de um
debate dos socidlogos, divididos entre os que consideram que a fomgraﬁa
}e evidéncia e os que a consideram construgde.’' Ao socidlogo da i imagern ¢
* indispensivel ter.em.contz que o préprio foragrafado, em muicas circuns-
_tdnglas, ¢ um poderoso coadjuvante do ata forogrifico e que, poranto, o
al ¥ a forma objeriva de como 2 ficgio. sub}cuva, do fotogfa?édo interfere
Qav,ggm posi¢io e no dar-se a ver-para a.concretizagio-do ato fotogrifico.
Além do gque, a culwura popular da imagem ¢ uma cultura que considera
- licita a rransformagdo de certos momentos da vida e certas situagfes em ima-
gern fowgrifica ¢ que considera que outros momentos e situagdes devem ser

0 CF John Berger, About Locking, Vintage International, New York, 1991, p, 31-40.

—
" CRugg ebre seu livro sobre biografias visuais ou autobiografias fotogrificas, como ela prefere defini-
ias, propondo-o na intersecgio desses dois pdles, o que limita sua propoeta 4 indecisio entre rea-

f"---»-» [

phy and Autobiography, The University of Chicaga Press, Chicago ¢ London, 1997, p. 1.

4 . lidade ¢ ficglio, sem considerar r que 5 §r;ncio fg :vcgl isto €, o social e;onsntmda de seres humanes, |,

; dorados de wb;etw&dada_g{qggg_gﬁg} 10 MESTG SRS Gt ¢ mg.g;;g;tw;ég i do: fafrfsgmfo} ¢
evtdﬁnaa,dx.ﬁqn,stmgaa {de fotegrafada), CF. Linda Haverty Rugg, Picturing Owrselves. Photogra-
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1

interditados a invasio. e A visio do fordgrafo e dos bisbilhoteiros em geral.
Permissoes e interdicoes 4 fomgrﬁﬁa acompanham os cuidados, até riruais, em
relagio ao olho e a0 olhar na vida cotidiana. Na roga, o quarto do casal ou ca-
marinha, como o chamam em algumas regibes, ¢ interditado ao olhar mascu-
lino, menos ao do marido e pai de familia. Tanto que é cdmodo sem janela ou
de janela permanentemente fechada. As mulheres, ¢ interditado ao olhar das
suspeitas de portadoras de mau-olhado. Como nas relacdes soctais familiares
e comunitdrias seria falta de respeito e de consideracio colocar alguém sob
suspeita e ndo admitir a visita feminina de parente real ou simbélico, objetos
de interdi¢io do olhar sem interditar a pessoa sio usados, especialmente nos
casos de parto recente € nascimento de crianga: as figas, as fitas vermelhas, as
murathas simbélicas de conten¢io do olhar invasivo e perigoso.

O socidlogo (e o antropélogo) que ndo observa essas regras, esses te-
mores € essas proibigdes, tanto ne ver quanto no fotografar, nio 56 invade,
mas também violenta o corpo coletivo invisivel e, portanto, social, que
nessas interdicoes se manifesta. E o faz, no geral, sem conhecer ¢ dominar
o cédigo de visuzlidade dos fotografados, Ele pode obter a informagio

- visual que procura, em fungic dos pressupostos tedricos de sua pesquisa,

mas obterd um dado mutilado ¢ desprovido da informagao cultural que o
situa e explica se ndc observar as regras de acesso a situagbes e espagos so-
ciais. Sobretudo se desconhecer a cultura visual e do olhar das populagaes
que visita ¢ estuda. Convém-terpresente; sempre;-aue-ne-sociedade tudo é
_regulamentado, mesma.aquile que nio-parees-sé-lo..
O “paparazzg” invasor, ou aquele que pratica o “voyeurismo” fotogri-
fico, pode considerar um triunfo forografar alguém que tenta, legitima-
mente, sc proteger contra esse tipo de violéncia visual. Mas, de fato, terd
fotografado na pessoa do outro o que ¢, imaginariamente, sua prépria pes-
soa, 0 seu ego num corpo alheio. Numa andlise SQC{?}E&E% essa forograhia
¢ documento sobre a mentalidade do fotégrafo, ¢ nio, fundementalmente,
documento sabre a pessoa fotografada,

A corrente de estudo socioldgics do visual proposta e concretizada por

Pierrd Bourdiey, ¢ equipe, percorre outro caminha.” Foge do risco da in-

. CF. Pierre Bourdieu er al., Un Ars Moyen. Essai sur les wsages sociawx de la photographie, 2. ed., Les
Editions de Minuit, Paris, 1965.
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vasdo ao limitar o objeto da pesquisa visual 4 fotografia j4 existente. Correta e
prudentemente, interessa-se pelas determinagdes sociais do uso da fotografia
popular e vernacular. Para eles, o conteddo socioldgico da forografia desse
tipo estd no-modo de fotografar que diferencia classes ou caregorias sociats,
sono 2 classe média e os camponeses, que usam distintas concepgbes de

R e g e e b« -

itnagem nos retratos e Forog:zﬁas que fazem, os camponeses preferindo foros
frontais em momentos de ritos demarcatérios da vida comunal e familiar.?
Interessaram-se por aquela fotografia feita por membros, em principio, nio
invasivos dos grupos que se deixam fotografar, Assinalam o que hd de estra-
nho na fotografia, na estranheza com que a ela reagem determinados grupos
socials, mesmo na sociedade moderna. Interessaram-se pela fotografia ingé-
nua, geralmente sem qualidade, desprovida de cuidados técnicos ¢ intengdes
. artisticas, a que se guarda nos dlbuns pessoais ¢ de familia, em caixas de sa-
Patos e gavetas, para ocasionalmente rememorar momentos excepcionais da
vida em em grupo ou lembrar de pessoas.
(Bourdiciressalta um dos aspectos fundamentais do advento da fotogra-

wuq-,m__-m

_fia em sociabilidades.campanesas 2. Wﬁd-LClQﬁaéS,- Antes de ser instrumento.
e antincio do moderno e da modernidade, ela ¢ asmmllada como pe(,a de
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aﬁrmagio e veiculo dos valcrcs, normas ¢ instituigdes trad:cmnans e COos-

4444 e A .

tMagregmdmaa a0s significados praprios do rite matrimontal,
por exemplo, seja incorporada como objeto de troca de dons. Funciona
como sociograma vernacular, que documenta as relagbes e as posigdes so-
cials, como descricio visual de proximidades e distincias sociais, de pre-
senga ou auséneia na imagem.'* Para essas populagbes, a fotografia ndo ¢
anunciadora explicita de um nova modo de ver, mas, antes, documenta a
for¢a social da velha visnalidade pré-moderna, incorparada como corpo
estranho e excepcional is relagbes sociais estabelecidas.

E a fotografia, porwanto, nesse «caso, tomada pelo socmlcgo em seus

usos pessoais.e socials, pelo homem cotidiano € comurm, como documen-

' Enerc@;umdo o mérado de Bourdie, fez observagdes semethantes na Unido
Sovidtica e confirmou o padrio diferencial da pesquisa feita na Franga. Cf, Enrico Fulchignoni,
“Sociclogy of the photographic image”, in The New Hungarian Quarreriy, v. X, n. 33, primavera

de 1969, p. 160-168.

Cf. Piecre Bourdiew e Marie-Claire Bourdieu, “O camponés ¢ 2 forografia”, trad. Helena Pinto
¢ José Madureira Pimo, in Revirea de Socialogia ¢ Politica, n. 26, Curitiba, junho de 2006,
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podetiamos dizer numa outra perspectiva socioldgica. Ele poderia ter dito
que a_imagem,. em. cadauéfpoc.a, educa a visio e as olhos, Portanto, que a

AT g
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imagem- produzida pelo. homem, segindo dnferentes COTicepgoes e c:.nios,
diz a0 homem, em cada ¢poca, quem o homem ¢é.!
o é@ I evidente que ha aquelas situagdes em que o homem comum nio tem
conchqao de maquiar-se ou de maquiar o cendrio do seu protagonismo vi-
.. i;)sual E issa também diz o que somos. Sdo, parucularrncnte, aquelas situa-
3 gbes de suptura da vida cotidiana, de interrupgio das condigdes sociais
#4j.da encenagio, da perda de contro]e sobre o cendtio e os atores. E o caso
, da guerra e das revolucdes,™ que, na sua dimensio trdgica, oferecem a0

pesquisador um angulo de observacio socioldgica comparauva em relagao
‘aos angulos costumeiros de calmana, rotina e repeticZo, que constiruem a

[ s e o A
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c¢6moda forraleza da pesquisa convencional. Sobretudo na fotografia como
documento da invasio da vida cotidiana e repetitiva pelos instrumentos,
gestos, cenas ¢ cendrios da morte e da ruptura violentas, nas composiges
fotograficas que fazem do desencontro e do insélito os fatores do punctum
da consciéncia visual que a fotografia viabiliza e difunde.* ’

E evidente que, ndo obstante essas questdes puramente técnicas no uso da
fotografia pela Sociologia, hd ainda, e sobretudo, outra questio propriamente

? MNem por isso deixou Marx de fazer yma referéncia fundamental ac tema: “O clhe se tornou
olho bumano de mesmo modo que seu. sbjets se tornou um vbjeto social, Aumano, vindo do
homem ¢ destinado 20 homem.” Karl Marx, op. dit., . 92.

® As iim;tac;oes & a5 pDSSEbI idadcs da fotograﬁa como dncumenw souolug:co da sarua;ao de

H’azan, Paris, 2000. Como assinalam os autores, 2 fnmgmﬁa estréla como meio de regisiro
das revolugtes na mesma revolugio em que a classe trabalhadora estréia come protagonista da
acio revolucioniria, a Comuna de Parls, em 1871, A imagem fosegrifica surpreende cantrastes
viswais, jungées de diferentes ¢ opostos. Com razic, Gilbeft Achcar Yp. 20) destaca a fotografia
feita n2 esquina da sua e do bulevar Ménilmontant {p. 40-41), com numernsos soldados en-
cenando combate e triunfo sabre a barricada de macadames, tendoe no fundo, na parede de uma
grande loja, cm grandes letras, esfumagadas pela distincia, este antincio, “Aos trabalhadores,
novidades”, As muiras forografias desse livro sugetern, no meu modo de ver, quez em tempos
3D rearados o fotdgrafo de rua, ainda que em circunsiincia oposta & do fordgrafo o de tstudlo trazia,
e ainda traz, um imaginirio de escidio para a rua, para dar senrido pos Ealog;afados ¢a0 que é
forpgrafado, nos elemenros de contraste ou de ironia, os decedificadores da imagem.

Ee gt e e

# Esse recurso fomgraﬁca aparece rczmradamcmc nas fotograﬁu de diféfentcs Totbgrafos reunidas
¢ analisadas em Colif Westerbetk e Joel Meycrowux, Bj:fﬂndcr A History af Strecs Photography,
Litle, Brown and Company, Boston, 1994, °
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sociolégica nessas situagdes e na relagio do fotdgrafo e do socidloge com elas:
a dor e o sofrimento dos outros € 0 quanto esses recursos de conhecimento sio
’ competentes para registra-los na sua complicada verdade.* Sitvacses sem dis-
farces nem maquiagem, em que a condigio humana fica cruamente exposta.

Numa colegio de fotos populares da Londres do século XIX é possivel
- notar outra caracteristica do recurso 2o contrapontistico no ato fotografico,
~ que é uma certa preferéncia ou pelo bizarro nas tuas movimentadas ou pe-
los quinrais e fundos de casas em relagdo is fachadas, a exibicio forogrifica
das pessoas no cendrio impréprio & ostentagip, o oposto do estidio.® E
numa linha radicalmente diversa de expressio visual da consciéncia social e
poiftica do fotégrafo, que explora de outro modo contrastes e contradigoes
na composigao forografica, para traduzir em imagens as conradigdes sociais
e politicas, hd a obra do forojornalista UbirajararDetomar.

Mesmao ai, na forqgrafia dessas situagdes, muito se perde. Ainda que
cada vez mais a perda da concepgio da cxcepczonahdade do diferente e até
do esdrixulo nos.habirug com os desconstrumres contrapontisticos da fo-
tografia e do filme. Aré a guerra ficow banal, dando lugar ao surgimento do
fordgrafo especializado em conflitos morrais, cujas imagens nos colocam
como espectadores cotidianos ¢ quase participativos das mintcias cruéis
da barbdrie.” O que faz da fotografia praticamente personagem da guerra,
certamente como influente personagem do horror decisivo na criagio de
uma consciéncia da paz.®

“ CF. Susan Sontag, Regarding the Pain of Others, Penguin Books, London, 2004,

e

CE Gordon Wincer, 4 Cockney Camera, Londons Social History Recorded in Photographs, Penguin
Books, Harmandsworth, 1975,

U. Deuumar, Ubimsjara Detsmar, Cly ¢ Impres, Sio Paulo, 1981, Sobre a fatografia de Ubirajara
Dewmar, of. José de Souza Martins, “Imagens que decifiam a norticia” (estndo das foros de
U Dervnas, Retrospectiva de 14 anos de Fotojornaliims), Folba de 5. Paulp, 3 jan. 1982, p. 35; ¢
Jjosé de Souza Martins, “O cotidiana desmascarado pelo fotojornalisme”, Fotdptics, n. 108, Sio
Paulo, 1983, p. 18.

Um excelente documento dessa presenga arriscada do fotégrafo em momentos candentes de
,mnﬂxtos, disuirbios civis, demonstrardes de rua, revolias, insurreigdes e guerras é o livio de Nick
Yapp) Camera in Conflict, Kénemann, Kéln, 1996,
o ¢asa da famosa foto de UbNL_@. (“Children fleeing an American Napaln suike™), feitz em
1971, um ano anwes do fim da Guerra do Vietn. E fotc de um grupo de criangas correndo

em desespero da explosio de uma bormba de Napalm, seguidas por meia dizia de soldados que
caminham indiferentes, A menina nua, que é o puncum da foro, estava severamente queimada nas

24
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Nessa circunstingia, o desaﬁo do pf:squisador ¢ode compwandcr 0 quase
fez, 05 MOMeEntos, as cxrcunstancms, os dias e as horas, o encontro ¢ o de-
sencontro do cronograma da fotografia em relacio a0 cronograma do con-
flito violento. As fotografias de puerra sempre suscitam dividas quanto 1 sua
autenticidade,? justamente por isso, pelo desencontro enorme que hd entre
a reflexiva e relativamente demorada e necessiria calma do ato fotogrdfico
em relagio & rapidez ¢ aos riscos mortais das ocorréncias, o reinado do acaso
que se impbe a fordgrafos e nio fordgrafos no momento do primado da
incerteza. A fotografa ¢ gkp‘cmgmegta da eternidads ¢ estd com ela compro-
mcnda, que, f;;z ‘E;Ewgﬁeﬁﬁfxib& dé guerra cendrios inverossimeis,

Difercntcmente do uso-Gue-os historiadores fazem das. forografias, ao
socidlogo da imagem forogrifica pée-se o fato adicional de qué a forografia

costas, em que havia restos de roupa grudades, segundo restemunhas. Exposta nos Estados Uni-
dos, 2 foto causou grande’ impacio ¢ foraleceu 2 posicio dos pacifisias, que queriam 2 reriradz dos
americanos de guerra, CF. The Photography Book, Phaidon Press Limited, London, 2003, p. 468.

7 Um caso emblemitico de questionamento da autenticidade de uma fotografia é o da foro, de
Robcr(f:[ﬁ‘ de um milictano republicano, na Guerra Civil Espanhola, ne momento em que €
atingido por uma bala das tropas franquistas no Monte Murianc, em 5 de seembro de 1936, Os
criticos consideram<na inconvincente ¢ produto de uma encenagio, Visitei, ne Museu Naclenal
Reina Sofia, em Madri, em 1999, a cxposwao das obras de Robert Capa, cedidas por seu irmdo.
Numa seqiiéncia de fotos, pode-se ver que Capa estava acompanhando e fotografanda os mili-
cianes e que o combartente, que seria morte em sepuida, aparece virias vezes no meio da wopa. A
seqiifncia ndo sugere que a foro “The falling soldier”, como ficou conhecida, seja uma simulagio.
No entanro, nas fotos antecedentes, nenhum miliciano estd 56, como na fow mencionada. E es-
rranho que, nessa foto, © miliciano nio esteja no meio de outros soldades, Mas hd, também, a
passibilidade de que os ourros tenham se protegido e que ele morreu porque se expds. Capa, no
afi de fotografar, teria percebido esse risco, o que propée uga questio éiica em relagio ao tra-
balho do fowdgrafa: forografar ou alerear, pois ninguém pode ser neutro numa situacio assim. D¢
gualquer modo, ¢ pouco provivel jue no cendzio de um combare haja condighes para simulagio
da morte. A informagio exibida pelo Museu, na ccasido, era a de que o-miliciano fora identificado,
bem come sua localidade de origem, em Alicante, € suz meorte confirmada. Se auténtica, a foto
de Capa € a rara {oto de alguém ngexaio memento da morte em combate, Sobre as dividas 2 o
debate em rorno da foro, <f, Rebs{l.enma.n, -Ihedf&llmg saidier”, fn Robin Lenman {ed.}, op. «ir.,
p. 211-212; cf,, também, Ulpiano T, ‘Bezerra de Meneses, “A fotografia como documento. Robert
Capa & @ miliciano abatide na Espanha: sugestdes para um estudo histérico”, i Témpe, Revista do
Departamento de Hisdria da Universidade Federal Fluminense, v. 7, n. 14, Rio de Janeiro, jancico
de 2003, p. 131-151. Convém lembrar, em favor da veracidade da foto, que ele repetiu a faganha
de acompanthar ropas ne meie do foge cermdo no Dia-D, no desembarque das rropas aliadas na
Normandia, em 1944, ¢ morreu na [ndor:h:ma, na explosae de uma mina,
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nio é apenas documento para ilustrar nem apenas dado para confirmar; “VP f’/

Nio ¢ nem mesme e tio-somente instrumento para pesqulsar. Ela é cons-§

!CI)

titutiva da realidade.contempordnea. e, nesse sentido, ¢, de certo “modo, é{f{q)

5l5jeto e fambem sujeifo.? Sa I

éhjEfo_e_tambem sujeito.” Sio amplas e numerosas as sitvagdes em que
a imagem forogrifica e suas variantes, no filme e no video, antecipam ou
mesmo substituem a prépria pessoa na reprodu:;:’io das relagbes sociais e

até na inovagio imagindria, A fotograﬁa ¢ uma das grandes cxg:essocs da

desumanizagdo do homem gontempdranés, sobretudo porqie pcrmmu a
separagio cotidiana da pessoa em relaqg‘& a sua imagem. Nao ¢ incomum
que, com o passar do tempo, ou com a distancia, os amantes amem a
pessoa que estd na fotografia e percam de vista e de afeto a pessoa que se
deixou fotografar.”?

Desde o século XIX, mais especificamente, desde a Cornuna de Paris, as
policias capturam a fotogmﬁa do procuradq, antes de caprurarem o proprio
perseguido.’ Refinados instrumentos e téenicas de manipulacao fotografica
permlzcﬁ hoje, em muitos paises, trabalhar na imagem fotogrifica o pro-
cesso de envelhecimento da pessoa real, E possivel, assim, estender no tempo
a visibilidade dos corpos ¢ impedir que a idade funcione como camuflagem e
refigio. De modo que inocentes fotograhas jd tornam a todos virimas poten-
ciais do sistema repressivo. Isso vale para os maus, mas tarmbém para os bons.
Podem ser usadas contra os anti-sociais, mas podem ser usadas também em

favor dos inocentes e dos verdadeiros cidaddos. E o caso da simulagio de

’“Cf;gglqug£§,;aiz, 2 proposita, que, nos primérdios da fotografia, e em conseqiiéncia, houve a pas-
sagem dos ritos familiares 3 histéria em preto ¢ brance (cf. Franco Ferrarattd, Oaf Documento
alla Testimenignza. La fotografia nefle scienze jociali, Liguori Editore, Napoli, 1974, p. 8). Cu,
como diz ’Sontag, a fotografia_de casamento foi incorporada ao prépric casamenio ¢ se incor-
porou i crémica (armiar (cf, Susan Son tag, Sulla Forografia. Realti ¢ irmmagine nella nosera societa,
tead. Ectore Capriclo, 2. ed., Einaudi, Turim, 1978, p. 8). A fotografia, na histdria da familia,
se agrepou tanto.ao.rito (o fordgrafo arando praticamente como coadjuvante da celebracio)
qumw WELA, gcmma..na caracrer{sti ica de oferenda das primicias, ENQuanio imagem dos novos

A ECITERTOS que esses rituais indicam,

# &Q_awar , em outra perspectiva, destaca 3 impartincia da muther como colecionadora de foto-

grahas de familia, enquanto documentos ndo escritos da meméria familiarn, e o decorrente wraw
afetivo da foto, expressio da nossa duplicidade, coma eu e ourtre, ao mesmo rempo. Cf. Rosalind

Coward, Female Desire, Paladin Books, London, 1984, p. 49.

¥ CF Donald @, Political Utes of Photography in the Third French Republic, 1871-1914,
" Bowker Publishing Company, Epping, 1984, p. 21 ¢ ss.

i
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v olhos e o ver através de simbolizagaes religiosas precedentes e poderosas. No
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mudangas etdrias, a partir de uma fotografiz de crianga, para localizar e iden-
tificar visualmente pessoas raptadas ou desaparecidas,
A implicita e isolada concepgao dos sentdos, como _Expressio de media-

w ¢bes socializadoras e de referéncias educativas, reaparece, 2 partir dé outras

matrizes, em estudos de diferentes autores e décadas récentes; uma ten-

. tativa de cerco A linguagem fotogrédfica e aos fatores de sua construgio. A fo-

tegrafia é initril se ndo tem sentido para determinada pessoa ou determinado
publico, Sekulasugere a necessidade do que se poderia definir como “alfaberi-
zagio fotog.raﬁca ;! 0 desenvolvimento da capacidade de ver uma fotografia
¢ interpretar o que ela contém, como rcqmsxm para que a fotografia entre no
circuito dos processos interativos de que € instrumento ¢ indicio.
No mesmo sentido, a concepgio de “cultura visual”, de Svet an‘aAlpc@

"ﬂq,«-m

_ngs alerta para.almporrincia do codlgo que se esuondc atrds de estilos. na

g A5 e
et e

" pintura, e que expressa um modo de situar-se no mundo e d¢ interpreti-
lo. A diferenca entre a cultura visual italiana, no Renascimento, e a cul-
tura visual holandesa, na mesma época, atesta diferengas substanciais entre
as orientagbes bdsicas das respectivas pinturas, as respectivas concepgdes
de objeto e a forga da diferenca de estilos como afloramentos de indicios
sociais € de modos de vida substancialmente diversos entre 5i.%

A Holanda protestante desenvolvera um modo de ver e de ser vista sem
mediaches religiosas explicitas,' enquanto a tdlia catdlica dialogava com os

\, ver holandés, dessa época, o homem vinha para o centro do que era visto,
i _assumia-se como protagonista privilegiado da vida, materialmente senhor de

‘créditos, e nao de débitos. No ver italiano, Deus e a corte dos céus se pro-
punham no primeiro plano, 0 homem empurrado pata o plano secunddrio
das adjacéncias da sacralidade, acabrunhadoe pelo imenso peso dos pecados
que acumulara, j4 tendo nascido em débito com Deus € o transcendente por
conta do pecado original que ndo cometera. No entanto, convém ter em
conta que essas referéncias gerais e dominantes nio anulam as infiltragdes de
elementos de uma cultura visual na obra de pintores da outra.

" Cf. Allan Sekul, op. cit,, p. 36,

®» CL Anthony\, rafion  Thomas DaCostd. Kaufmanh, “Holland withour Huizinga; Dutch visual
cubtuze in the seventeenth cenwury”, in The fowrnal of !mara’:mp!mm;: Hiszory, v, XV1, 0. 2, outo-
nao de 1985, p. 255-265.
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Nessé momento inicial do capitalismo, que foi um dos fatores do desen-
volvimento da cultura visual holandesa dessa época, o mesmo capialismo
estende sua influéncia em sociedades ainda profundamente marcadas por
valores e modos de pensar e ver pré-capitalistas, como na Itdlia e também na
Espanha. Mesmo que na Iudlia existissem as cidades mercantis que em seu
tempo viveram todo o esplendor que o dinheiro podia comprar, Mas cabe

_indicar que, nessas infiltragbes, ha uma cerea recorréncia de representagbes
vistais que ressaltam aberracbes, numa certa preferéncia indisfarcivel pelo
contraponto visual do anémalo e da feitira como expressaes do que escapa
das apotedticas perfeicoes dos cendrios propriamente religiosos.

O estudo’ comparativo de fotografias de sociedades substancialmente

b A,

e 100 b i

diferentes entre si, como se pode fazer em relagao as culturas visuais ho-
landesa ¢ itallana da Renascenga, certamente contribuiria para esrabelecer
- 0 que ¢ socioldgica ¢ antropologicamente préoprio de cada culura visual
Fotagraﬁca,“ Isso-nos. permitiria ‘desenvolver. interpreraghes sociolbgicas
eseruturals por meio da fotografia, a0 expor, atfavés da Tmagem, o que ¢

préprio e exphcatwo de cada sociedade. . — 0

Mas o stgrus tedrico da fotograha na Sociologia (e na Antropologia)
ainda estd sujeito a construtivas controvérsias, relativas 4 qualidade socio-

¥ Helen Langdcr?\sugcrc que a difusic de temas ¢ objetos cotidianas na pintura dos séculos XVI
e XVII represenra ym reconhecimento da nobreza das caisas pequenas e simples, de modo 2
faz#-las objeto da ane (cf. Helen Langdon, Everyday-Life Painring, Phaidon, Oxfard, 1979, esp.
p. 5. Mas eu acrescentaria que, nos pafses de culrura visual cawlica, esse reconbecimento se
dd inspirado peles cirones da arre renascentista e por seu arcabougo religioso e feudal. Nesse
sentido € indisfargivel a degradagio visual das pessoas comuns ¢ das situagdes ordindrias na
obra de virios pintores nogdveis, como Murilo, Ribers, Veldsquez. Na cultura protestante, o
ser humana € concebido como ser de virtudes, de créditos divines, depositirio de um mandaio
divino reconhecivel pela fé. Um ser que nasce belo e pela fé deve confirmar a sua beleza, Na
cultufa catdlica, o ser humano ¢ um ser de pecados, maculado desde o nascimento pelo pecado

. original, um zer de débitos em relagza o deus, pugdvels com as obras que poderio canverter suz
feidra ¢ deformacio em beleza. Na cultura catdlica dessa época, beleza e feidra estio socladmente
hierarquizadas, Deus no tope ¢ o demédnio na base,

* Do mesmao mado, em principic, pode-se constatar que diferentes grupos sociais ou culcurais tém
-diferemes nodas.deacr.c sua visio s seferida sdifesenres cylraras my},gums, Em 2002, na apre-
sentagio do catilogo da exposicio “New York, capital of photography”, M ﬁ:ﬂﬁﬁ' levantou
a hipduse de que, nas fotografias de Nova York, hd um modo judeu de ver, diféfente do modo
gentio, que s¢ pode constatar comparando as foros feitas por membros de um ou de outro grupo.
Cf. Richard’ andwg@i “Behind a century of photos, was there a Jewish eye?™, in The New
York Timer, 7 jui, 2002,

)i,L\E}
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.- ldgica do trabalho fotografico ¢ scus limites, Suposicoes fundamentalistas
... € realistas tém induzido sociblogos e antropSlogos a assumirem a premissa
] da verassimilhanga da imagem fotogrifica como evidéncia da sua validade
Y% documental, Ela seria equivalente de outros instrumentos de investigacao,
"% ea eles complementar, como o questiondrio, o formuldrio, a entrevista ano-
tada, o didrio de campo, a entrevista gravada. De certo modo, pressupde-se
nesses instrumentos tradicionais de indagagio que a viva voz é documental
por exceléncia € que a memoria vocalizdvel € toda a extensio da meméria.
No entanto, hoje, os socidlogos abertos ao didlogo com a Antropologiaca
Hisréria sabem-qual ¢ 2 importincia sociclégica da siléncio, do olhar e do
sonho para a compreensio. da realidade $6¢ial profiinda ¢ menos conven-
cienalmente evidencidvel do mundo-contemporinec.” |
““A imagem fotogrifica fol. incorporada .por socidloges e antropdlogos
cemo m&t&%@g&%a{ nesse- elenco. de téenicas _dejﬂg;ggfgg@_gg;‘;é(}. E os
proprios RistONAdGTes 4 Ategaram a lista da documentagio a que recorrem
para ampliar as evidéncias documentais da realidade social do passade que
constituem a matéria-prima de suas andlises. Um recurso que, em diferentes
campos, amplia e enriquece a variedade de informagdes de que o pesquisador
ode dispor para reconstituir e interpretar determinada realidade social,
Todos esses recursos técnichs pressupdem que a sociedade equivale ao
verbalizdvel, ao gé?nugsiveL;aMmﬁlwg_ﬁiﬂzﬂﬁﬁ Uma contradicio,
sem divida, em face do que é tearicamente préprio das diferentes e basicas
correntes fundamentais da Sociologia e que se desborda para as disciplinas
vizinhas € préximas, como a Antropologia, a Psicologia e a Histéria. Se
tomarmos a Seciologia de dois extremos do pensamento socioldgico, como

% Sebre o siléncio e o olhar, cf. Luigl Lombardi Satriani, /I Silenzio, Ja Memdria ¢ In Squardo, 2. ed.,
Sellerio Editore, Palermo, 1980. Sobre o sikéncio, cf. Petef Burke; A Aree da Conversapio, uad,
Alvare Luiz Hawather, Editora Unesp, Sio Paulo, 1995, esp. p. 161-183. Sobre o sonho, cf. Roger

“Basgide, " Sociclogia do sonho”, in Roger Caillois e G. E. von Grunebaun (orgs.), O Senko e ar
Soctedades Humangs, Livraria Francisco Alves Editora, Rio de Janeiro, 1978,

O que genericamente se pode chamar de sociologia visual encontrou aiternativas de legitimacio
em anilises como a de Paul@yers quanto 20 que a forografia pode revelar ao olho do pesquisader
especificaments treinado para isso, que outros documentos e registros nao revelam. Como ele
diz: “Hd um vasto munda visivel, onde hd informagio nio enxergada que pode ser acessivel 3
forograha®, Cf. Paul Byers, "5till photography in the systematic recording and analysis of be-
havioral data”, in Human Organization, v. 23, n, 1, Sociery for Applied Anthropology, Ithaca,
primavera de 1964, p. 78. '

M
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a de Durkheim e a dm[x} teremos que rever criticamente as limitaces
que, por {sso mesmo, essas técnicas encerram,
~Nas concepgoes corre]atas de anomia e fato pamlogzco, na obra de
co}uscmnremente dominadas pela pessoa. No seu ﬁmcmnamento como
totalidade erginica, a dindmica secial pode estar descompassada em rela-
¢io a individuos, grupos e segmentos que se norteiam por valores e nor-
mas que nao sdo os do requisito funcienal ou que sio sobrevivéncias de
demoras referidas a ourros momentos dessa dindmica. Do mesmo modo,
Marx trabalha com a pressuposigio da alienagio social que distancia o
homem de sua obra, o processo social como um processo em que a cons-
ciéncia social estd numa relacio de desencontro com as relacbes socials,
Portanto, a sociedade se move, também, a partir do_indizive!l e do invisi-
vel, Resta saber se no verbalizdvel hd indicios do indizivel, se na fala hd
evxder;ﬁg}gsg do siléncio. Ou se no visivel hd indicios do invisivel.

Meu ensaig fomé,raﬁco sobrea Prisio, feito nos d.\as anreriores 3 implosio

e demoligie de alguns dos edificios da Casa de Detengio de Sdo Paulo, em
2000, expée evidéncias de uma fala intensa contida no cendrio vazio, os
presos jé transferidos para outros presidios. Ali, nas rufnas de celas silencio-
sas, nos objetos abandonadaes, nos desenhos, pinturas ¢ escritas que Acaram
nas paredes € portas, o ausente se faz presente. O invisivel se torna visivel
na propria evidéncia visual e foregrdfica contida nas coisas que restaram, de
quem H esteve e jd ndo estd. De cerro modo, nos residucs da humanidade
dos que partiram, as fotos nos.dizem que sociedade ¢ esta ¢, também, que
sociedade ¢ 2 andmala e provisoria sociedade dos que perderam a liberdade.
Sem essas consideracoes, tanto o depoimento, em suas vdrias formas,
quanto a imagem constituem documentos pobres ou, no minimo, insufi-
cientes da realidade social. Os que recorrem a mérodos quantitativos supdem
conternar essa limitagio cam o objetivismo prdprio de seus procedimentos,
a racionalidade do cdlculo e das quantidades. Agregam a essa suposicio, nos
questiondrios e formuldrios, indagagdes para vencer o risco real da mentira
¢ da omissao intencional, na pressuposicio equivocada de que mdo o que
nio se evidencia na pcsquisa direta é claramente consciente e intencional,
'O grande problema ¢ que af se supde que a sociedade estd toda contida na-

O

soma dos individuos ¢, portanto, que nio é ela propria realidade em sie
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sujeitp social. Quanto mais complexa se torna a sociedade, menos provivel é

' que tais pressupostos tenham a devida consisténcia e a necessdria amplirude.

Nessa orientagio, sempre havera um débito de evidéncias e de compret‘zizsio
socioldgica da sociedade, de seus processos e de suas estruturas.

Nio $6 a realidade social ¢ constituida, também, de siléncios e invisibili-
dades que ampliam enormemente a distincia encré &8s certezas ¢ o que
se sabe que a sociedade teoricamente é. Como a Fotngraha é muitd mais
um documento impregnado de fancasia, tanto do fordgrafo® quanto do
fotografado, quanto do “leitor” de fotografia, do que de exatidbes préprias
da verossimilhanga®® O que o fotégrafo registra em sua imagem nio ¢
s0 o que esta ali presente no que Fomgrafa, mas tatnbém, e sobretudo,

@S dlscrcpancms entre o -que pensa ver ¢ o que estd Jd, mas ndo € visivel.
A fatografa é muito mais indicio do irreal do que do real, muite mais o

:;’,‘ i

[
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supostamente real recoberto ¢ decodxﬁ:.ado pelo fantasioso, pelos produtos
do auta-engano necessirio ¢ proprio da réprodicao das relagées sociais e
do seu respectivo imagindrio. A fotografia, no que supostamente revela
¢ no seu cardter.indicial revela- também o ausente, did-the visibilidade,
_prope-se antes de tudo como realismo da jncerteza.

Além disso, a fotografia nega-se enquanto suposi¢io de retrato morto

da coisa viva, porque'é; subretuds; recrato vivo da coisa morta.*® A fotogra-

‘fla aprisionz e "mata” o forografado, pessoas e coisas. E a0 mesmo tempo

¥ Heari, Carncr»Bmsson diz das sele¢Ges que faz o fotdgrafo antes de dar 2 ver sua fomgraﬁa "Hd
a selegio que fazemos quando olhamos através do visor para @ objeto; ¢ hd 2 selegio que fazemas
apds o filme ter side relevado e capiado. Apds revelar ¢ copiar, deve-se colocar de lado as fotos
que, embora sejan todas corretas, ndo sio a mais forte.” Cf. Henri Cartier-Bresson, The Mind
Eye. Writings on Photography and Photographers, Aperture, New York, 1999, p. 25. Nio se pode
deixar de ter em conta que fotografias feitas em dererminadas situagoes histdricas ¢ sociais da
vida nas coldnias, “mais do que docwmnenrar a vida ¢ o ambicente das populagdes extra-européias,
restitui essencialmente ‘a visio.que dessa vida (¢ desse ambiente) se desejava dar a conhecer ¢
difundir™. CE, ctiando CQEanrana,hPaof Morawski, “Fotografiz delle colonie”, fm Seudi Storici,
ano 23, n. 2, Instituto Gramsci, abru}un 1982, p. 462

¥ “1...]1 a forografia nda ¢ ¢ produto de uma tecnologia, mas £ o produto das virias interagdes
humanas envolvidas: pessoas sendo forografadas, pessoas tirando fotografias, pessoas olthando
forografias.” Cf. "aul Byers, op. cit., p. 79.

¥ ",..] essa coisa um pouco terrivel que hd em toda fotografia: o rererno do mortw”. Roland Bar.
thes, A Cdmara Clara, Nota sobre a forografia, 2. ed., wad, Jilio Castafion Guimaries, Edirora
Nova Fronteira, Rio de Janciro, 1984, p. 20,
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torna-se coisa viva nos usos substitutivos que adquire, Eo que acontece
quando ¢ usada comg ex-yoto _no pagamento de promessas nos santudrios

e fugares de romaria, E quando de fato s¢.rorna representacio, isto é, pre-
senca do ausente. Na captura, muito cedo, da tmagcm?;mgraﬁca pelo
sagrado, temos uma das melhores indicagdes de sua polissemia € da sua

- mulbtifuncionalidade. Algo na mesma légica do que poade ser enconrrado

em cerimfnias de macumba e de feitico, como captura rituzl ¢ simbélica
do incapturdvel, em que o simbdlico tem forga e vida.

O mesmo acontece quando usada como f{cone, como substituta tem-
pordria e proviséria da pessoa amada, como redefinigio simbélica da
auséncia na recriagdo imagindria do ausente. Numa sociedade em que a
coisificagio das relagbes sociais e das préprias pessoas € a regra fundante,
néo ¢ propriamente estranho que o préprio afeto humana tente se apossar
e vivificar a humanidade do que parece ternporariamente desprovido de

‘condi¢io humana pela distincia ¢ pela auséncia.

Nesse. sentido, a fotagrafia €, sem divida, expressio de uma das grandes FUIAE
e fundantes ilusdes da sociedads. confemporinea, a da’ parahsagao davidae -
" a iluséria contencio da envelhecimento e da morte. Evidéncias dessa ilusao

podem ser encontradas no uso das fotografias nos cemirérios.

Quando a morte foi expulsa das igrejas e se disseminaram os cemi-
térios, e no Brasil isso ocorreu em meados do século XIX, surgiu tam-
bém a necessidade culeural de simbolizar a vida contra o perecimento,
semear evidéncias € restemunhos desse desencontro-encontro entre o
corpo ¢ o espirito, a transcendéncia, e ndo a morte, como dimenséio
propriamente humana da vida, Antes, nos sepultamentos no interior
das igrejas, isso era desnecessirio porque os mortos nao s6 nio estavam
separados dos vivos, que regularmente compareciam s ceriménias re-
ligiosas nos templos, nio estavam na selidio ¢ no abandono, como es-
tavam acomodados no interior do préprio sagrado e da inteireza plena
da ser humano.

A arte cemiterial que se difundiu entre nds foi, no inicio, marcada pelo

- nostdlgico do romantismo, 2 melancolia profunda das separagées, o pranto

marméreo da ruptura teatando estabelecer um novo elo entre os que ficam
e os que partem. Rapidamente, a fotograha, no seu aparente realismo, ocu-
pou o espago, na inicio densamente simbdlico, dos templos, forma profana
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e substitutiva de preencher o vazio entre a vida € a morte, surgida com o
mencionado afastamento dos martos do interior das igrefas.

No uso funerdrio da , fogografia, o fantasiose.se 1oroa elogiiente discurso
sobre a negacio da morte, na escolha de fotos que retratam o morto em
momento da bmgraﬁa pleno de vida, E raro ver-se fotografia de velho em
timulo de idoso. Antes, a foro estd sempre em contraste profundo com as
datas de nascimento e de falecimento do sepulrado. Ele néo ¢ apresentado
nem como crianga nem como velho, mas como ser no vigor da existén-
cia, eventualmente no infcio da vethice, para ostentar a imagem de um
corpo ainda viril, dtil e levemente partriarcal. No caso das mulheres, ou a
fotografia de quando jovem e bela ou de quando jd avé, na plenitude do
matriarcadao, a velhice valorizada na imagem, ac contririo do que ocorre
com o homem. No fim das contas, o retrato forografico é af retrato de uma
concepcdo da vida “verdadeira® e, portanto, evidéncia de um imaginério
em que o5 que escapam dessa imagem ainda no sic “inteiros” ou jd nio o
sio. Em ambos os casos, de homens e mulheres, a valorizacao forogrifica
da pessoa como centro e nacleo de uma trama de interagoes familiares,

- muito mais como instituigio do que como individuo.

"1 E a concradigio entse o verossimil e o ilusérip, e a sua unidade, que
k- propse.aleitura-sacioldgica possivel da forografia. Sem a referéncia tedrica
A apropriada, que permita interpretar essa contradicio, a forografia, tanto na
Sociologia quanto na Antropologia e na Histdria, nao passard de mera e
vazia ilustragio de texro, |

Na imagem que ndo ¢ fotografica, como se vé nas escultyras populares
de barro do M_EEE}E&IIHO; neste livro analisadas, temos uma evidén-
cia de como o iconico é essencialmente expressio de uma necessidade do
-/ imaginario, uma lmguagem e um discurso visual. Expressio, tambem, de

--m. L0 2
-

"2} que os usos da imagem, mesmo a fomgraﬁca;‘se e:ﬁpandem nio como mero
instrumento supletivo da linguagem falada ou escrira, mas como discurso
visual dorado de vida ¢ Jegalidade préprias. Um soc:ofogu deve ter isso e
conta quando, nas limitagbes técnicas de sua prépria ciéncla, opra pelo
instrumento da fala ou da escrita como recurso para obter os dados de que
precisa em sua pesquisa. A fala longa e demorada, indagativa, do secidlogo
hio raro est em contraste com os limites da fala em sociedades simpies,

como € o caso das sociedades camponesas ou das sociedades proletdrias.
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Neste livro, proponho uma Sociologia da forografia e da imagem que
encare essas dificuldades com os recursos mterprctauvos que a cla methor
sc ajustam, Sem duvida, hi al um necessdric ponto de encontro com a
Seciologia da Vida Cotidiana, a disciplina cienrifica que se propée a religar
o repetitivo com o inovador na vida social e o que ¢ fantasioso com o que
¢ objetivo. A ilusio é o documento visual na sua substantiva relagao com o
verossimil, Mas a ilusio ¢ polissémica, justamente o que pede uma Socio-
logia do conhecimento visual para ler ¢ interpretar a imagem, particular-

mente a imagem fotogrdfica.®

Em minhas analises e reflexdes sobre esse tema, encontrel interlocutores
que, direta ou indiretamente, muito me ajudaram a aperfeigoar provisérias
interpretagbes sociolégicas da imagem forografica. Essas interpreracoes e
as sugestdes que recebi foram organizadas, sistemarizadas e expostas so-
brerudo no curso de Sociologia Visual que ministrei na Universidade de
Szo Paulo, em 2000 ¢ 2002, Fraya Frehse, que é também fotdgrafa e com-
panheira de excursbes forograficas, tem sido’ paciente nao s no exame
e comentdrio de minhas fotografias, mas também na troca de idéias so-
~ bre o starus socioldgico da imagem forogrifica. Sobretudo no alertar-me
para novidades no debate sobre o uso da fotografia nas ciéncias humanas,
uma de suas paixdes ¢ uma de suas muiras competéncias. Joio Moreira
Salles tem sido generoso e competente nas sugestdes bibliogrificas e nos
comentdrios sobre temas diretamente refacionados com os deste livio, nos
quais ele € indiscutivelmente mestre. Meu agradecimento € pouco em face
do que com eles tenho aprendido. Sou agradecido, também, i professora
Rurh Cardose, que me apoiou nos esforgos para ter acesso em tempo, para
fotografar, com meus alunos, a0 recinto dos edificios da Casa de Detencio
de 530 Paulo, que seriam implodidos logo depois.

% Citando Oliver Wendell Holmes, Alan. Ifaéhrcuberg sublinha que a fotograha ¢ “um tipo cs-
peczai de conhecimensa”, Cf. Alan Trachcenberg, “Insroduction: Photographs as Symbolic His-
tory”, in Alan Trachtenberg et #l, The American Image. Phowgraphs from the National Archives,
{860-1960, Pantheon Books, New York, 1979, p. x.



