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ExpLICACAO

Foi meio constrangido que, depois de muita re-
lutdncia, resolvi autorizar a reprodugio, para uso inter-
no de nossa Faculdade, deste texto parcial de um curso
introdutério que dei na faculdade de Assis para o pri-
meiro ano, em 1959. A minha inten¢do naquela altura
era redigir o curso 2 medida que o fosse ministrando
com base em anotacgdes, mas acabei fazendo isso apenas
para os tdpicos iniciais, que correspondem mais ou
menos a ter¢a parte. E nem lembro o que aconteceu
com o festo.

O curso era de “Introdugio aos estudos literd-
rios”, e eu propus que se desse aos problemas de critica
textual mais atengio do que lhe costumavam dar os
curriculos de Letras. O curso foi entdo dividido em duas



Antonio Candido

partes, cabendo-me esta. Ao falecido Professor Naief
Sifady coube a iniciacio 4 andlise de texto.

As partes que redigi foram mimeografadas e dis-
tribuidas aos estudantes. Mais tarde eu as utilizei uma
vez ou outra na Universidade de Sdo Paulo, onde elas
acabaram se difundindo um pouco entre interessados e
parece que prestaram algum servico, sobretudo no Ins-
tituto de Estudos Brasileiros. Talvez por isso a Profes-
sora Telé Ancona Lopez vem querendo amistosamente
dar-lhe destino mais visivel, numa edi¢do para uso da
Casa. Os meus argumentos em contrdrio ndo a conven-
ceram. Portanto, seja feita a sua vontade.

O leitor eventual verd que este texto é obsoleto
na maior parte, além de ser fruto de informacao redu-
zida. Basta dizer que s6 depois de mimeografado e dis-
tribuido pude ter em méos a obra fundamental de
Giorgio Pasquali, Storia della tradizione e critica del testo,
Firenze: Le Monnier, 1952, que a meu pedido o poeta
Murilo Mendes mandou de Roma para Assis. E sei que
os estudos sobre 0 que pode ser denominado “corpo do
texto” se desenvolveram de maneira considerivel de-
pois que deixei a prdtica profissional dos estudos lice-
rarios. O que estd aqui deve ser considerado peca me-
nor de museu, valendo para mostrar como se podia ver

Nocdes de analise histérico-literdria

0 problema hd meio século. Se interessar sob este as-
pecto, quem sabe terd valido a pena a insisténcia amd-
vel de minha cara amiga e colega Telé Ancona Lopez.

Sdo Paulo, junho de 2003

Antonio Candido de Mello e Souza
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SUMARIO DO CURSO

1* PARTE: A OBRA

O texto manuscrito (margo)
O texto impresso (abril)
A autoria (maio)

O destino da obra (junho)

2" PARTE: O AUTOR

A biografia (agosto)
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3* PARTE: O TEMPO

6. Fatores do meio e da época (setembro)
7. Periodos e geragBes literdrias (outubro)

8. Cronologia comparativa (novembro)
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INTRODUCAO

O estudioso de literatura visa essencialmente ao
conhecimento e andlise do texto literdrio. Este apre-
senta dois aspectos bdsicos:

a) acessorio

b) essencial

O primeiro é a sua realidade material (aspecto,
papel, caligrafia, tipo, estado do texto etc.), mais a sua
histéria (por quem, como, onde, quando, em que con-
digBes foi escrito). E, por assim dizer, o corpo da obra
literiria e a histéria deste cotpo.

O segundo € a sua realidade intima e finalidade
verdadeira: natureza, significado, alcance artistico e

humano. E, de certo modo, a sua alma.
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Na parte que me toca do presente curso, serd es-
rudado o corpo da literatura e a sua histéria, que cons-
tituem, em relagdo aos segundos, aspectos acessorios,
mas indispenséveis. Pois assim como alma e corpo sdo
indissoluvelmente ligados e mutuamente dependentes,
no estudo sistemdtico da literatura s6 compreendere-
mos a integridade da obra tomando um aspecto em
relacdo ao outro. O fato de estarem separados no curso
de introdugio, deste primeiro ano, € devido a motivos
de ordem meramente diddtica, isto &, racionalizagdo e

facilitagdo do ensino.

O estudioso da literatura ndo pode dispensar o
conhecimento adequado dos aspectos externos, porque
nio lhe basta, como ao leitor comum e mesmo a0 ama-
dor do bom gosto, sentir e gostar; a sua tarefa ndo se
perfaz sem os conhecimentos obtidos pela erudiggo li-
terdria. Ora, tais conhecimentos principiam pelos ele-
mentos mais humildes da obra (o seu corpo ou confi-
guracio material), que podem, como veremos, assumir
grande importincia.

A denominacio dada a esta parte do curso foi
“anslise histérico-literdria”’. Denominagio imperfeita
e incomplera, que deseja todavia significar o seguinte:
andlise dos elementos que d@o  obra individualidade
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material e estudam a sua génese ¢ duragdo no tempo. E
o estudo de como ela é; de como se faz para decifrar
letras, preencher lacunas, dar fidedignidade ao seu tex-
to, averiguar quem a elaborou; mostrar como se leva
em conta 0 seu autor; como o0 ambiente artistico e so-
cial influi no seu estilo; como os autores se agmpém
em geragoes; como as obras possuem caracteristicas ge-
rais que permitem distingui-las por periodos etc. Se o
termo filologia ndo tivesse, em lingua portuguesa, um
significado lingiiistico, e se 0 uso mais corrente nou-
tros paises nao o limitasse as literaturas antigas, poder-
se-ia dizer que o nosso curso é de Filologia, ou seja, o
estudo dos elementos técnicos e culturais que permi-
tem esclarecer um texto literdrio (enquanto o curso do
Professor Sifady seria, no mais amplo sentido, de esté-
tica, visando as componentes artisticas que despertam
a emogdo). Dado aquele fato, porém, nio convém usi-
lo; dai falarmos em Erudicio e Histéria Literdria.




PRrRIMEIRA TAREFA

O TEXTO MANUSCRITO

1. O manuscrito e suas modalidades
2. Problemas de leitura

3. Localizagdo do manuscrito
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1. O MANUSCRITO E SUAS MODALIDADES

Pode-se falar, sem dtvida, numa Jiteratura oral,
COmo a que existe entre 0S povos primitivos e os gru-
pos iletrados, relativamente isolados nas sociedades
civilizadas. Ela é, contudo, objeto da etnologia e do
folclore, pois o estudo da literatura propriamente dita
pressupde a expressdo registrada por meio da escrita.
Por isso, ela parte dum ORIGINAL, ou seja, um es-
crito emanado direta ou indiretamente de um AU-
TOR e destinado em principio 2 divulgacio, poden-
do ser manuscrito, datiloscrito ou impresso.? A
condigdo para ser definido deste modo € que o autor,
ou alguém por ele, o considere ponto de partida para
a divulgagéo. Embora o estudo sistemdtico da litera-
tura ndo parta necessariamente de originais, estes cons-
tituem um dos seus campos de estudo, e, como vi-
mos, o bdsico. Com efeito, se o seu alvo é a andlise
objetiva, ndo a impressao (embora esta seja indispen-
sivel para ele, e suficiente para o leitor comum), ele

3 As palavras em versal devem ser objeto de uma ficha, em que os alunos fixem
bem o seusentido, para urilizagio posterior. As indicagdes das abreviaruras usuais que
o leitor encontra, bem como dos diapositives projetados em aula para exemplo, virio
assinalados encre barras.
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deve visar a uma leitura técnica, que requer necessa-
riamente uma técnica de leitura. E esta principia pelo
conhecimento, tdo cabal quanto possivel, do texto de
uma obra /ob., op./.

Embora os estudiosos s6 possam manusear os ori-
ginais em escala limitada, podem (como veremos na
proxima Tarefa) se valer das edigBes feitas por quem
entrou em contato com eles, obtendo assim as condi-

coes elementares de objetividade critica.

Em teoria, portanto, o ponto de partida para co-
nhecimento de uma obra é o seu original, que valeria,
em literatura, como uma espécie de fonte primdria, se
pudermos utilizar no caso, para esclarecer, este concei-
to tomado 2 ciéncia histérica. Chamam-se assim 0s
documentos /doc., docs./ mais puros e originais sobre
um dado fato, ndo a sua reproducdo ou alusdo. Na bio-
grafia de Gongalves Dias, por exemplo, a fonte primdria
para conhecer 0 seu casamento € 0 respectivo assento ecle-
sidstico (aquele tempo, como se sabe, nio havia registro
civil) — ndo o informe de um bidgrafo, ou a exposigio
por ele feita, que, se for fidedigna, serd uma fonte se-
cundiria. Como nem sempre as fontes originais exis-
tem, setdo considerados primdrios os seus traslados —

mostrando assim a relatividade do conceito.
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Ele pode, sem duavida, aplicar-se aos documentos
referentes 2 biografia e condigbes histéricas em geral,
gue cercam a obra; mas a esta, s6 por analogia. Neste
caso, chamarfamos fontes primdrias, no estudo histéri-
co-literdrio, aos originais, manuscritos ou nio, que re-
presentam a vontade mais pura do autor /A., AA./. A
investigagdo ou pesquisa evadita consiste em grande parte
no esforgo de localizar, obter e explorar sistematica-
mente as fontes primdrias de interesse para a literatura,
quer referentes 4 ob., quer ao A.

Dentre esses originais, vamos por ora concen-
trar a atencio nos manuscritos /IMS., MSS., Ms., Mss.,
ms., mss./, isto é, os que foram escritos 2 mdo, com
instrumento ndo mecanico (pincel, cdlamo, estilo, pena
etc.).

Devemos considerar o cardter diferente apresen-
tado pelos mss. antes e depois da invengdo da im-
prensa. Antes, era ndo apenas o original, quando ema-
nado direta ou indiretamente do autor, mas o préprio
livro, que se apresentava sob forma de c6pias feitas
para circularem, elaboradas a capricho em caligrafia
especializada ¢ — para os coevos — alto grau de
legibilidade. (Para nés, a dificuldade se deve a falta
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de habito com o tipo de escrita.) /Diapositivos: ms.
carolingeo; ms. em uncial/.*

Sendo o nosso curso de introdugo ao estudo das
literaturas modernas, ndo interessa diretamente 0 pro-
blema dos mss. antigos e medievais, que dependem,
para serem bem compreendidos, duma especializagao
adequada, objeto da palesgrafia — disciplina que visa ao
deciframento dos mss.

A partir da imprensa, 0 ms. interessa ao estudio-
so como (se pudermos usar a expressio) fonte primaria
para estudo de um texto impresso, ou inédito a ser im-
presso, ou doc. a ser consultado. O seu valor cresceu 2
medida que se estabeleceu e precisou a técnica das edi-
¢oes criticas (Que veremos na proxima rarefa), reservan-
do-se freqiientemente 0 seu emprego para designar as
obras —ndo os docs. periféricos (discriminaggo que logo
veremos). Para o moderno estudo erudito, hd portanto
o ms. propriamente dito, ou original, e os docs., ou
mss. subsididrios, referentes a dados biogréficos, hist6-

ricos etc.

4 Durante o curso usei abundantemente diapositivos que tornaram 2 exposigio
emais clara e mais viva. Nio sei o que foi feito deles. Aqui o leitor encontrard apenas
mencdes, marcando 0 MOMENTo em que deviam ser projerados. (A. C., 2004).
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Os mss. originais se dividem em dois tipos, con-
forme a fonte de que emanaram:

AUTOGRAFO
APOGRAFO

Chama-se autégrafo ao ms. feito em letra de mdo
pelo préprio A. Convém o estudante precaver-se com o
fato de este termo ser vulgarmente usado em sentido
restrito, referindo-se apenas 4 assinatura, que em boa
écnica deve ser chamada de assinatura antigrafa. (Para
remediar este inconveniente, um autor inglés, Sanders,
propoe o termo holdgrafo para os originais de punho do
autor, mas ndo h4 necessidade de adoté-lo.) Quando se
fala, pois, em linguagem técnica, num autdgrafo de
Machado de Assis, entende-se qualquer escrito, ndo a
assinatura. Lembremos, ainda, que ndo se pode, evi-
dentemente, chamar autégrafo a qualquer original de

autor, mas apenas a0s mss.

Chama-se apégrafo ao traslado, isto &, copia, de
um escrito original /Diapositivos: autégrafo de Ale-
xandre Herculano; apégrafo de Gregério de Matos/.

Em pesquisa literiria trabalhamos com os dois
tipos, havendo por vezes certo perigo de confusdo entre
eles, sobretudo em fases de caligrafia muito padroniza-
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da_ Assim, nos mss. de Cldudio Manoel da Costa, con-
servados na Colegio Lamego da Universidade de Sdo
Paulo, h4, juntos, autégrafos e ap6grafos em caligrafia
caprichada, e por isso despersonalizada, do século XVIII,
podendo levar a ddvidas o leitor desprevenido.
Quanto 2 natureza, 0S Mss. COM quE s¢ defronta
um estudioso variam muito, podendo-se entretanto

dividi-los essencialmente em:

(A) obras literdrias propriamente ditas;
(B) manifestacBes pessoais;

(C) documentos propriamente ditos (“petiféricos”).

Os advérbios j& sugerem que a fronteira nao é
rigida, nem é possivel isolar uma categoria da outra.
Em principio, 0 escritos da primeira categoria (A) sdo
escritos feitos com intuito artistico, destinados 2 divul-
gacio, com o fim de serem apreciados; os da segunda
categoria (B) s30 feitos, geralmente, sem intuito artisti-
co nem finalidade de divulgagio, exprimindo sentimen-
tos ou circunstincias de ordem pessoal, como cartas, did-
rios, notas etc.; os da terceira categoria (C) sdo escritos
em que se informa algo, ou se registram fatos, sendo
geralmente feitos por terceiros (em relag¢@o ao autor) —
como certidoes, contas, informes de todo tipo.

24
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Dafi resulta que A valem, por assim dizet, em si,
nzo rendo outra finalidade além do seu préprio con-
s=tido. C, ao contrdrio, valem, ndo em si, mas como
meio para se chegar a algo, geralmente um fato positi-

wvo. B tém um cardter misto e intermedidrio.

Todavia, B podem ser feitas com um olho no pa-
olico e a intengdo de atingi-lo; ou podem, mesmo sem
1sto, revestir-se de tal cardter estético, que passam a ter
finalidade em si, e sdo publicados como se fossem A. E
o que se d4 com as famosas memérias, cartas, didrios,
como, respectivamente, as de Rousseau, Leopardi,
Peppys. Por sua vez, A podem ter um tal contetido de
depoimento, que valem como B ou C. No primeiro
caso temos o romance de Dickens, David Copperfield,
cheio de elementos autobiogrificos precisos; no segun-
do, certos romances documentirios do naturalismo,
como Germinal, de Emile Zola sobre a vida dos minei-
ros de carvio. No Brasil, 0 Mulato, de Alufsio de Aze-
vedo, € citado nos livros de sociologia e histéria como
documento sobre o preconceito de cor.

Finalmente, C podem ser redigidos com um teor
artistico que os aproxima de A — como € o caso do relaté-
rio de Graciliano Ramos quando prefeito de Palmeira dos
Indios, que chamou sobre ele a atenco dos literatos e le-

]
=1
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vou o editor Schmidt a lhe perguntar se néo teria algum
romance inédito. Efetivamente ele o tinha, e foi o seu
livro de estréia, Caetés, guardado cinco anos na gaveta.

Em principio, todavia, a distingdo se mantém
como enunciado de tipos ideais, isto €, padroes elabo-
rados com abstracio de caracteristicas dos multiplos
casos particulares, a fim de possibilitar a sua classifica-
cdo logica, e deste modo ordenar o material encontrado
no trabalho de investigagao. Em tese, sio mais impor-
cantes A: mas a importancia real de cada um varia se-
gundo 2 finalidade do estudo em andamento — lingiifs-
tica, estética, histdrica, biogrifica etc. Se estivermos,
num determinado caso, interessados em estudar a doen-
ca de Castro Alves (para averiguar, em tltima andlise,
que valor pode ter para a compreensio da sua persona-
lidade e obra), terd mais importancia um relatdrio mé-
dico do facultativo que o tratou, do que um poema
inédito sobre a democracia.

Assinalemos para terminat, embora um pouco

fora do esquadro, que uma cole¢do cosida ou encader-
nada de mss. quaisquer se chama CODICE /Cod./.

L . LSS >HHHHH°HG,~.'S
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2. PROBLEMAS DE LEITURA

Aos nossos olhos, habituados a papel impresso
ou datilografado, o original ms. pode apresentar difi-
culdades de leitura, devidas, seja a elementos formais,
seja a elementos de redagdo. No primeiro caso estdo a

caligrafia e as abrevia¢des; no segundo, o vocabuldrio e
2 sintaxe.

Nos mss. medievais a caligrafia é geralmente per-
feita, mas obedece a moldes com que nao estamos mais
familiarizados, como vimos nos diapositivos projetados.
Eram de cardter muito diverso do atual os seguintes
elementos: 0 uso das maitisculas e mindsculas, da pon-
tuacdo, da separac¢io e ligagio entre palavras, além de
fatores que influfam no aspecto geral e legibilidade do
ms., como: espago reservado as iluminuras, conceito
pictérico das letras capitais (capitulares), a raridade do
papel, levando a comprimir para poupar espago /Dia-
positivo: pigina da Histdria de Barlado e Josél.

Com a invencdo da imprensa, modificou-se e
em grande parte se perdeu (por desnecessdria) a anti-
ga arte caligrifica, que se foi tornando, cada vez mais,
individual e natural, tendendo a ser instrumento pri-
vado de cada um. Até o século XX, todavia, foi feito

{8
=1
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3 mio todo o servigo administrativo, politico, comer-
cial, juridico etc., hoje cada vez mais confiado 2 mi-
quina, e muitos de nés ainda se lembrardo de terapren-
dido, na infincia, o treino da “leitura manuscrita”,
em livros adequados.

No que tange 2 literatura, a caligrafia se tornou
sobretudo instrumento de redagio das obras de cada
um, nio de sua divulgacio, como antes, embora em
pafses de nfvel cultural mais baixo, e maior opressio de
pensamento, a c6pia ms. CONServasse grande importan-
cia neste sentido. Foi o caso, no Brasil e em Portugal,
no século XVIII, das Cartas chilenas e do Hissope (Ant6-
nio Dinis da Cruz e Silva).

Em geral, houve uma tendéncia da caligrafia se
aproximar da letra tipogréfica, que se foi por sua vez
afastando pouco a pouco da cali grafia medieval, a qual
estava ligada a principio, chegando alguns livros a se-
rem concebidos e compostos graficamente, como ver-
dadeiros mss. /Diapositivo: pig. do Livro de Marco Pan-
Jo/. Neste sentido, o século XVI foi verdadeira ponte,
com a formagio dos moldes caligréficos e tipograficos
modernos. Nele radicam as letras mss. chamadas “bas-
tarda”, “inglesa”, “itdlica”, “redonda” etc. /Diapositivo:

exemplos de itdlica e inglesa no fim do século XVI.
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Daf por diante, isto é, a partir do século XVII, o
talhe da letra ms. ndo apresenta, em si, problemas de
leitura, dispensando o conhecimento paleogrifico. Mas
at€ o século XX, e a difusio da mdquina de escrever,
houve tendéncia para florear maidsculas, bordar le-
eras, abreviar com abundéncia, ligar palavras etc. Um
velho talvez ainda escreva hoje: pa. (para); g ou q.
‘que); duv.a (divida); imed.te. (imediatamente); Jgm.
Carn® de Mendga. (Joaquim Carneiro de Mendonga) —
Iém de ligar, segundo o hdbito tradicional, palavras
pequenas, sobretudo pronomes, preposicdes, contra-

-

coes, com a palavra seguinte, as vezes comecando esta
com mailscula, a fim de marcar a diferenca: oSeu,
doMesmo etc.

Tais hébitos caligrificos podem dar lugar a erros
gravissimos de leitura, com lamentéveis conseqiiéncias
para o conhecimento e exata interpretacio do texto li-
terdrio. Para dar um exemplo disso no caso das liga-
coes, veja-se 0 de um soneto de Alvarenga Peixoto, re-
centemente restaurado por Rodrigues Lapa na sua forma
original. Nas edi¢@es, lia-se o primeiro verso /v., vv./
do seguinte modo:

A mao, que a terra de Nemeu agarra,
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ou seja, a mio (de Hércules) que agarraa terra do Ledo
de Neméia — hipérbole forcada, embora formando sen-

tido. Na verdade, deve-se let:
A mio, que aterra de Nemeu a garra,

cujo sentido € totalmente diverso e melhora considera-
velmente o verso e os créditos do poeta: “a forga de
Hércules, que infunde terror 2 ferocidade do Ledo de
Neméia” (mdo € garra sao sinédoques).

Vejamos agora um €aso menos grave, por 150
mesmo de molde a perdurar, pois ndo fere a atengdo do
erudito. Trata-se do verso de Gonzaga, na belissima
Lira 9, da 9* Parte de Marilia de Dircen:

Tu nio veris, Marilia, cem cativos
Tirarem o cascalho, ¢ a rica terra,
Ou do cerco dos rios caudalosos,

Ou da minada serra.

Assim se imprimiu desde a primeira vez (Tipo-
grafia Lacerdina, 1811), em todas as edicdes do poeta,
inclusive a excelente, melhor que todas, de Rodrigues
Lapa (1937). Na sua Ansologia dos poetas brasileiros da
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fase colonial (1952), Sérgio Buarque de Holanda reto-

mou uma publicac¢do isolada dessa Lira, na revista O
Parriota, de 1813, onde se publicaram outras liras de
Gonzaga, possivelmente a vista de autGgrafos em al-
guns casos. Seria, portanto, a versio original, e nela
lemos da seguinte maneira o iltimo verso:

Ou da mina da serra,

que faz pensar num possivel erro de leitura devido 20
mesmo vezo caligrifico de ligar palavras, para explicar
a variante da Lacerdina. Neste caso, ao contrdrio do de
Alvarenga Peixoto, ndo houve alteracao radical do sen-
rido, mas houve incontestdvel melhoria do ritmo e da
expressividade estérica, como se pode ver pela idéia de
profundidade resultante do acento recair na primeira
silaba de “mina”, com a leve pausa subseqiiente. Mas,
ainda que a corregao viesse prejudicar, seria obrigacdo
do erudito adotéd-la, se achasse que correspondia 2 von-
tade do A. E um imperativo da ética intelectual a que
nenhum pretexto vale para alguém se eximir. Por isso,
andou mal Olavo Bilac “melhorando” certos versos que
citava ou inclufa em trabalhos seus, como o de Gongal-
ves Dias, na admirdvel maldi¢io do “I Juca Pirama™:
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Possas tu, descendente maldito
Durmna tribo de nobres guerreiros,
Implorando cruéis forasteiros,

Seres presa de vis Aimorés —

em que substituiu o Gltimo verso por:
Ser a presa de vis Aimorés.

Exemplo famoso dum erro de leitura que conduz
a erro grave de interpretagao € o de Victor Cousin, que,
decifrando a péssima letra dos mss. de Pascal, leu a

certa altura:

L’homme, ce raccourci d’abime,

e construiu uma divagacio metafisica sobre este admi-
rével conceito do homem como “escorgo de abismo”,
que se justificava por outros trechos em que Pascal fala
do abismo que o homem ladeia constantemente. Mas
uma leitura posterior, cuidadosa, ou feliz, mostrou que

a frase era bem mais prosaica:

Thomme, ce raccourci d'atdme.

Isto €, homem tdo nfimo, que ndo passa dum escorgo

de dtomo...
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Aqui tocamos num fator de dificuldade da leitu-
ra: tendo a imprensa despojado a caligrafia do seu cari-
ter de arte, e tendo a generaliza¢go da instrugdo supri-
mido o seu cardter de pritica restrita a uma minoria
especializada, a escrita se difundiu e a letra de mao pio-
rou, perdeu a regularidade, tornando-se, nalguns ca-
sos, rabisco ilegivel. Certos autores constituem por isso
um problema grave, como Stendhal, cujos mss. apre-
sentam ainda hoje, a despeito de uma exploragio meti-
culosa, trechos ininteligiveis ou de leitura contestivel.
Outros sdo de dificil entendimento, mas sem proble-
mas graves depois de certa familiaridade, como Eca de
Queirds ou Shelley /Diapositivo: ms. de Shelley/; ou-
tros sdo claros, como Alexandre Herculano ou Macha-
do de Assis /Diapositivo: ms. de A. Herculano/; ou-
tros, de clareza que ndo dd lugar a dividas, como Castro
Alves ou Inocéncio Francisco da Silva /Diapositivo: ms.
de Inocéncio/; no limite, chegamos a certos casos de
clareza equivalente 2 da letra impressa, como Coelho
Neto ou Stefan George /Diapositivo: ms. de Stefan
Georgel/. .

Como se viu, a letra do ms. pode constituir pro-
blema para os estudiosos, que divergem freqiientemente
no deciframento duma palavra ou trecho. Mas o caso
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mais importante €, nas Jiteraturas modernas, o da esco-
Iha entre mais duma forma possivel, devido 2 diferenca
entre dois ou mais mss. Af, ndo apenas se d4 o caso do
deciframento, mas da exclusdo de uma forma em bene-
ficio de outra. A estas diversas formas, dé-se o nome de
VARIANTES /var., vars./. Chamam-se assim, em eru-
dico literdria, as diferentes formas que, dentro de um
mesmo trecho, aparecem nos mss. ou edi¢des de um
mesmo texto. (Definigdo adaptada de Ldzaro Carreter,
p- 332.)

A var. é geralmente devidaa duas circunstancias:

1) alteragio feita pelo A., com © intuito de au-
mentar a beleza, inteligibilidade ou fidedignidade do
seu texto;

2) alteragdo quase sempre involuntiria, feita por
um copista, ou, No Caso de imprensa, tipgrafo, rev.isor
etc. Nesta categoria entram as gralhas ou erros tipo-
graficos.

O seu estudo é dos mais importantes na erudigdo
literdria. No caso de obras antigas, que nos vieram por
cépias copiadas de copias anteriores, elas permitem uma
versio mais satisfatéria. No caso das obras modernas,

que nos interessam, as vars. permitem isto, quando ndo
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hd originais; quando os hd, podem abrir perspectivas sobre
o processo de criagdo, permitindo avaliar o seu sentido
profundo, bem como a evolugio estética de um A.

As vars. podem provir de corre¢des do A. nos
originais e representam, neste caso, rejeicado dum pri-
meiro termo ou trecho, que nio chegou a ser adotado
como bom; e podem provir de alteragdo dum texto pron-
to e impresso. Sob a corregio, que abrange ndo raro
largos trechos, percebemos tentativas que nio logra-
ram satisfazer a consciéncia artistica do A. As correcdes
as vezes se multiplicam. E sabido que Balzac reescrevia
os seus livros no decorrer de sucessivas provas tipogra-
ficas. O estudo dos originais de Marcel Proust, de que
podemos ver exemplos abundantes no livro de Pierre
Abraham (Proust), mostra uma espantosa capacidade
de emendar e alterar, que se manifesta nos mss., nos
datiloscritos, nas diversas provas tipogréficas. Isto per-
mitiu a um estudioso, Albert Feuillerat, descobrir al-
gumas diretrizes que presidiram a concepgio e desen-
volvimento da sua grande obra, analisando as provas
tipogréaficas do primeiro romance da série, Caminbo de
Swann (Comment Marcel Proust a composé son voman).

Todavia, mesmo escritores menos obcecados pelo
problema da expressdo costumam alterar consideravel-
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mente os seus mss. /Diapositivo: rasc. € orig. de Ale-
xandre Herculano/.

As vars. implicam, pois, a existéncia de mais dum
estado do texto, como dizem expressivamente oS france-
ses, ou, como dizemos nos, redagies. Quando se trata de
redaches que apresentam diferencas entre si, € r€pre-
sentam estdgios que o A. considerou provisoriamente
satisfatérios, elas recebem o nome de VERSOES -
embora correntemente ndo se estabeleca a distingao
entre estes termos. A versao (que nio deve ser confun-
dida com outras acepgdes da mesma palavra) implica,
pois, a existéncia de variantes, nio sendo conveniente
tomar os dois vocdbulos como sindnimos, segundo ocot-
re freqiienternente. A var. € a versio diferente de uma
palavra, ou pequeno grupo de palavras, enquanto a ver-
sio € o conjunto do escrito, geralmente com muitas

variantes, e as vezes com redagio diversa.

Em face das vars., surge para o estudioso o pro-
blema de determinar qual deve ser preferida, e que re-
cebe o nome de Jeitura ou LIGAO. Leitura ndo € apenas
o deciframento do ms., mas a forma adotada pelo estu-
dioso entre mais de uma. Note-se que a var. ¢ do texto,

mas a ligdo depende da responsabilidade do erudito,
que neste Momento se substitui a0 A., de certo modo.
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Para demonstrar que nio devemos considerar
versao como sindnimo de var., mas como modalidade
muito mais ampla, basta lembrar que ela pode consti-
tuir verdadeira revolugio no texto, dando lugar a obras
parcial, mas essencialmente diversas. E o caso da Tente-
¢do de Santo Antdo, de Gustave Flaubert, cujas versdes
vém publicadas nas boas edicdes, embora apenas a (lti-
ma seja o texto por ele finalmente escolhido e dado a
lume. Noutros casos, vemos o préprio A. publicar urma
outra versio da sua obra, como Ega de Queirés com o
Crime do Padre Amaro. As vezes sabemos que hd uma
versdo perdida, que o A. considerava superior a publi-

cada, como € o caso para A Assungéo, de Frei Francisco
de Sdo Carlos.

As modificacdes do texto ms., vars. ou versdes,
podem ter grande importdncia para conhecer os intui-
tos de um A. e, através dele, de todo o processo criador
— como se pode ver pelo estudo de Karl Shapiro, sobre
os rascunhos do belo poema “The Express”, de Stephen
Spender, conservados na ColecZo de Poetas Modernos
da Universidade de Buffalo, EUA (“The meaning of
the discarded poem”, Poets at Work, p. 89-121). /Dia-
positivos: as pdgs. do referido estudo, mostrando as
sucessivas corregdes € seu significado/.
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Notemos que as diferentes cépias de um ms.,
versBes ou nio, costumam ser designadas por abrevia-
¢oes, letras, nome do descobridor, niimeros etc. O cri-
tério mais simples é designd-las por maitsculas, segun-
do a data da sua fatura, ou, para mss. medievais e

antigos, sua descoberta: A, B, C etc.

3. LOCALIZACAO DO MANUSCRITO

Entende-se por localizar um ms. procurar onde
ele se encontra e fixar a sua data. A localizagdo tem
pois um aspecto espacial e um aspecto temporal.

Na pesquisa literdria, o problema bésico, quan-
do se trata de ms., € o da sua busca — e nisto se cifra o
conceito vulgar de pesquisa. Esta busca tem um card-
ter ou de descoberta, ou de mera consulta. Di-se o se-
gundo caso quando apenas vamos manusear um ms.
consetvado e catalogado por particular ou instituicdo,
publica ou privada — havendo algumas que se especia-
lizam na sua guarda, conservagdo e catalogacdo. Eo
caso, no Brasil, do Arquivo Nacional e dos Estaduais;
ou de setores especializados de repartigdes civis, mili-
cares e eclesidsticas, bibliotecas pablicas, institutos his-

toricos, academias etc.
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Quanto aos mss. nao conhecidos, ou ndo locali-
zados, a sua busca requer um trabalho por vezes muito
dificil, n@o raro na dependéncia do acaso.

As instituicBes que possuem mss. tomam mui-
tas vezes duas iniciativas, que facilitam sobremodo o
trabalho do estudioso:

1) publicagdo de catdlogos dos seus mss., em ge-
ral ordenados por assuntos. Assim, temos, nos Anais da
Biblioteca Nacional, a relacdo dos mss. de Gongalves Dias
em seu poder (v. 72).

2) publicaggo na integra do ms., como é o caso
dos Autos da Devassa da Inconfidéncia Mincira, dados a
luz pela mesma instituigdo numa série de sete volu-
mes. Estas publica¢es obedecem a certos critérios, re-
produzindo em geral o ms. exatamente como se encon-

tra, sem alterar ortografia, pontuagdo ou sintaxe.

Outras vezes, as instituicdes tomam a iniciativa
de arrolar os docs. existentes em outras instituigoes, so-
bretudo estrangeiras. Assim é que podemos ver, no vo-
lume acima citado dos Anais, a “Relagdo dos documen-
tos sobre o Brasil existentes no Arquivo Real de Haia".

Quando os mss. ndo estdo publicados, o estudio-
so que desejar fazé-lo deve enfrentar o problema da sua
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reproducdo. Até hd pouco, s6 lhe estava ao alcance o
meio mais falho, a cépia manual ms., acarretando erros
e confusdes de deciframentos. Freqiientemente as ins-
titui¢Oes e governos promoviam o traslado sistemdti-
co. como foi o caso de Jodo Francisco Lisboa e Gongal-
ves Dias, que estiveram na Europa, em missdo do
Governo Imperial, copiando ou fazendo copiar mss. de
interesse para o Brasil.

A partir do fim do século XIX, todavia, come-
cou-se a utilizar a forocdpia, que permite a reprodu-
¢do exata do original, evitando erros. A Demanda do
Santo Graal, pot exemplo, foi fotocopiada pela altura
de 1920 em Viena, a pedido do Pe. Augusto Magne,
que pdde assim obter um texto perfeito para a sua
edicdo critica.

Atualmente temos um recurso técnico cada vez
mais difundido, que permitiu verdadeira revolugio na
utilizacio dos mss.: o microfilme ou fotografia em pe-
licula de 35 mm, que se 1€ depois com o auxilio de um
aparelho como este que aqui temos. Deste modo, €
possivel a um estudioso, mediante catdlogos bem-fei-
tos e servicos de documentagdo, elaborar trabalhos ba-
seados em documentaciio original, sem sair de onde

mor4.
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O caso mais delicado é o da busca de mss. ndo
registrados ou nfo reunidos em depésito. Entra entfo
em cena o esforco de descoberta do estudioso, contri-
buindo a sorte e o acaso, que em geral s6 ocorrem em
meio a um continuado esforgo. Exemplo de puro acaso
¢ o do achado dos importantissimos mss. de Cldudio
Manoel da Costa por Caio de Melo Franco, num leildo
da biblioteca do poeta José Maria de Heredia, em Pa-
ris, contendo pegas outrora pertencentes 2 Biblioteca
dos Condes de Valadares. Exemplo de investigagdo
orientada foi o encontro, por Sérgio Buarque de Ho-
landa, de docs. que provam a admissio de Basilio da
Gama 2 Arcddia Romana. Este estudioso estava em
Roma e pds-se a averiguar tal problema; havia, pois,
um intuito definido.

Em alguns casos, no decurso duma investigagao
sistemadtica, descobrem-se obras da maior importéncia,
totalmente ignoradas, como foi, recentemente, o caso
do longo romance_jean Santeuil, de Proust, encontrado
em folhas por vezes rasgadas, numas caixas amontoa-
das no acervo conservado por sua sobrinha, por um es-

tudioso que estava realizando uma busca organizada.

Hid, portanto, virios graus e tipos de localizago
espacial, desde a consulta direta de um ms. conhecido
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e caralogado, até o encontro fortuito dum ms. total-
mente ignorado.

A localizacio temporal consiste essencialmente
no problema de determinar a data e as condigbes em
que foi redigido — o que pode ter grande importincia
para prepatat um bom texto (como veremos na proxi-
ma Tarefa), conhecer a biografia do autor, a génese da

sua obra e a estrutura dos periodos.

Nos mss. antigos e medievais os problemas sdo
mais graves, e a fixacio da data, muito aproximativa. Os
mss. modernos fregiientemente vém datados, mas a data
pode ser falsa, por etto ou qualquer outra circunstincia.

Tais problemas interessam sobretudo ao aspecto
histérico da investigacdo literiria, mas podem ter im-
portincia para a interpretagio. Assim, Tom4s Brandio,
no seu livro Marflia de Dirceu, afirma, baseado em tra-
dicdo de famflia, que a bela Lira n® 1 da 1° Parte — “Eu,
Marilia, nio sou nenhum vaqueiro” — foi escrita por
Gonzaga a fim de mostrar a sua valia pessoal, ante as
objegtes levantadas ao seu casamento pelos tios da moga,
ricos e afidalgados, descontentes por ele ser pobre, sem
nobreza e relativamente velho. A ser verdade, seria isto
um elemento interessante para mostrar a motivagio
direta da sua obra pelos elementos da sua vida. No en-
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. tanto, hd um fato que abala a informacio do erudito:

hd um poema publicado pela primeira vez em 1812,
principiado pelo verso

Eu nio sou, minha Nise, pegureiro

que apresenta os mesmos temas. Ora, a localizagdo tem-
poral, sem poder atribuir-lhe uma data precisa, averi-
guou todavia que € anterior & vinda de Gonzaga para
Minas, e portanto anterior 20s seus amores com Marilia.
Isto mostra que, se ele teve a idéia de utilizar aquele
sistema de imagens e conceitos para o fim indicado por
Tomids Branddo, eles radicam num estado de Animo an-
terior, e s6 podem ter significado biogrifico parcial. E
mesmo possivel que nem partam de uma situagdo in-
dividual, mas do aproveitamento de um lugar comum
poético. Talvez seja possivel reconhecer a origem dos
ditos poemas em pegas anteriores de Correia Garcdo e
J. Xavier de Matos.

E assim vemos que a data dos mss. nfo constitui
um problema meramente exterior de erudigo, mas pode
apresentar elementos relevantes para a interpretaczo.

Estas consideragdes levam a um problema final:
o da autenticidade do ms. — que se enuncia mais ou
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menos do seguinte modo: serd realmente de Fulano o
ms. acribufdo a ele. Ou: existe Fulano, a quem se atri-
bLui este ms.? Embota seja parte da nossa Terceira Tare-

fa, “Auroria”, adiantemos desde jd alguns dados.

Nio sdo raros na literatura 0s mss. APOCRIFOS,
ou seja, sem autenticidade, devidos a erro, confusio,
mé-fé etc. Nestes casos, a erudicdo recorre a disciplinas
especializadas, como a grafologia ou estudo sistemdti-
co da letra ms.

O erudito brasileiro Mendonca de Azevedo sus-
tenta a tese, ji defendida por outros ¢ baseada numa
tradico local de Ouro Preto, de que Cldudio Manoel
da Costa ndo se suicidou na prisdo: foi morto pelas au-
toridades, a fim de se poder atribuir a ele um depoi-
mento falso, que servisse de pega incriminatéria contra
0s seus amigos € permitisse, assim, a abertura do pro-
cesso. Esta tradicio vem talvez do desejo de limpar a
memoéria do poeta, provando a falsidade dum depoi-
mento que revela fraqueza moral. O mais verossimil,
todavia, € que ele se haja suicidado, justamente, deses-

perado pelo que havia feito sob o império do péanico. E

o suicidio o reabilita.

Mas para provar a sua tese, Mendonga de Azeve-
do precisava demonstrar que o depoimento de Cldudio
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era falso, o que procurou fazer submetendo a2 uma peri-
cia grafolégica a respectiva assinatura, comparada com
outros exemplares da mesma. A prova nio me parece
convincente, pois a assinatura tem pouco valor, toma-
da em absoluto. Mas vejamos na tela, as fases da in-
vestigacao, que servem para ilustrar a técnica./Dia-
positivo: os diversos elementos fornecidos no estudo
citado/.

TRABALHO PRATICO PARA
AS SESSOES DE ESTUDO

Cépia, pelos alunos, de um ms. projetado na tela,
a fim de os iniciar no deciframento de letra mais anti-

ga, familiarizando-os com as suas peculiaridades
caligrdficas.

Trata-se, no caso, de um ms. inédito e ndo des-
crito do século XVIII (provavelmente 1771), conser-
vado na Colegdo Lamego da Universidade de Sdo Pau-
lo, Secdo de Mss., n. 8: “Exposi¢io Fiinebre e Simbdlica
das Exéquias, que 2 memordvel morte da Serenissima
Senhora D. Maria Francisca Dorotéia, infanta de Por-
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tugal, fez oficiar no Arraial do Paracatu o Ilmo. e Exmo.
Sr. Conde de Valadares, Governador e Capitio General
da Capitania de Minas Gerais etc. etc.”

Pretendendo eu preparé-lo para publicagio, seria
este um modo de associar diretamente os alunos ao tra-
balho. Infelizmente, o microfilme fornecido pelo Set-
vico de Documentagio da Universidade de Sdo Paulo
fora feito em escala que ndo se adaptava a0 NOSso apare-
lho.

Ante o contratempo, limitaram-se os alunos a
preparar fichas das palavras em versal no quadro-ne-
gro, com a finalidade jd referida.
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SEGUNDA TAREFA

O TEXTO IMPRESSO

1. “Edigdo”: sua necessidade e critérios
2. Edigdo critica: fixagdo do texto
3. Edicdo critica: apresentagio do texto

4, O manuseio da edigdo

1. “EDICAO”: SUA NECESSIDADE
E CRITERIOS

No estudo da literatura, o estudioso precisa va-
ler-se de um texto impresso fidedigno, que possa consul-
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tar com seguranga, por saber que estd escoimado de

erros e corresponde o mais possivel ao original do A.

O preparo de semelhante texto € tarefa por vezes
complicada, mormente no que s¢ refere aos textos anti-
gos e medievais, constituindo problema que para al-
guns € o mais importante da erudi¢fo literdria: o da
EDICAO, palavra que deve aqui ser diferencada do uso
corrente. Neste, ela designa a iniciativa da confeccio
material do livro, chamando-se editor ao comerciante
que a isto se dedica. Assim, dizemos quea atual edigdo
corrente de Alufsio de Azevedo € feita pelo editor
Martins. Em erudicio literéria, edicdo € o preparo do
texto de uma obra conforme técnicas adequadas, cha-
mando-se editor ao estudioso que o faz. Assim, dize-
mos, neste sentido, que a melhor edi¢do de Gongalves
Dias &, atualmente, a de Manuel Bandeira, publicada
pela Companhia Editora Nacional.

Na linguagem comum predomina o primeiro sen-
tido; e como nAo temos, a0 contrario de certas linguas,
termo adequado para substitui-lo, s6 poderemos fazer a
distingdo 2 luz do contexto da frase (vejam-se os exem-
plos acima: o editor Martinse o editor Manuel Bandeira);
ou entdo, quando for o caso, usando sempre 0 qualificati-

vo: ediror critico, edigdo critica, como adiante veremos.
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Vejamos como se coloca o problema da “edi¢do”

(usando aspas para acentuar o sentido técnico).

Como ndo temos acesso & maioria dos originais, é
preciso nos estudos literdrios recorrer a uma edigéo, que,
esperamos, tenha sido feita de modo a nos dar 2 melhor
reprodugdo dele. De que modo agir? Podemos adotar
trés solucdes principais:

a) fazer uma reproducio fotogrifica do texto, que
aparece deste modo com todas as suas caracteristicas
gréficas; é a EDICAO FAC-SIMILAR;

b) fazer uma reprodugio do texto em composi¢io
tipografica comum, mas conservando-o exatamente
como estd, inclusive erros notérios: é a EDIQRO DI-
PLOMATICA ou PALEOGRAFICA;

c) tomar virios textos disponiveis da mesma obra
e procurar compor um texto melhor, com as licdes mais

recomenddveis: é a EDICAO CRITICA.

Nos dois primeiros casos, ndo hé trabalho de pre-
paro, nem escolha entre textos: toma-se o que se deseja
reproduzir por quaisquer motivos € faz-se com que isto
seja feito sem alteragdes. E claro que tais processos va-
lem para tornar acessiveis ao estudioso certos textos

ilustres, mas ndo dao o texto escoimado /Exemplos: eds.
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fac-similares de Uraguai, de Basilio da Gama, e das
Reflexiies sobre a vaidade, de Matias Aires, ed. diplomi-
tica do Cancioneiro da Vaticanal.

E a edicio critica que nos interessa aqui, e se
impde na investigacio erudita. Pela indicagdo acima,
vimos as suas caracteristicas, que convém fetomar €
acrescentar, dizendo que € feita por um estudioso que
comparou as variantes disponiveis, a fim de escolher as
melhores, registrando em nota as rejeitadas, para que
os interessados possam avaliar os seus critérios. Ela se
configura, portanto, pela combinagio de dois elemen-
tos principais: um TEXTO CRITICO, preparado por
selecdo, e um APARATO CRITICO, que é o registro
das vars. Para alguns autores é elemento indispensivel
o preficio, ou introdugdo cvitica, na qual o editor justifica
o seu método e faz a histéria do texto, mostrando como
ele foi sendo reproduzido através dos anos. Podem-se
ainda juntar (e freqiientemente se juntam) outros ele-
mentos de estudo como: biografia do A., notas eluci-
dativas e interpretativas, cronologias, glossdrios etc.
Alguns estudiosos preferem chamar edigdo erudita a edi-
cao critica provida destes elementos complementares.

O intuito fundamental da edigdo critica, a sua

razio de ser, € chegar o mais perto possivel da vontade
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do autor; entre as modificacdes que as vars. de toda
espécie foram através dos anos trazendo ao texto, o es-
tudioso se esfor¢a por escolher as que correspondem
realmente 2 sua intencdo final: e em certos casos, assu-
me a responsabilidade de corrigir o texto baseado ex-
clusivamente no seu critério pessoal. A importancia da
tarefa estd neste verdadeiro trabalho de restauracao, que
faz do texto por ele preparado um padrio para o estu-
do, as edigBes escolares, comerciais etc. Dai compreen-
dermos bem as seguintes palavras de Jannaco, embora
se refiram principalmente ao fil6logo cldssico:

O preparo de um texto critico é trabalho que requer grande
habilidade e finura, dominio seguro do método e longo estu-
do. B de certo modo a operagio mais delicada da Filologia, e
a mais importante, na medida em que € [...} pressuposto e
chave de rodas as outras. (p. 18)

Na sua organizagio, podemos distinguir duas
etapas:

1) preparo do texto, que se chama FIXACAO,
apuragdo ou estabelecimento,

2) preparo dos elementos elucidativos (aparato,

notas etc.), a que se pode chamar APRESENTACAO
DO TEXTO.
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Vejamos cada um em separado.

2. EDIGAO CRITICA: FIXAGAO DO TEXTO

O problema varia conforme se trate de textos
antigos e medievais ou de textos modernos, isto é, an-
teriores ou postetiores 4 invencdo da imprensa. Embo-
ra o segundo caso seja 0 N0ss0, convém principiar pot
algumas indicagdes sobre o anterior, em relagdo ao qual
se desenvolveu a técnica das edi¢des criticas.

Antes da invencdo da imprensa, sendo os livros
feitos em letra ms., cada exemplar era uma pega indivi-
dual de artesanato; como um sapato feito 4 mao dificil-
mente & idéntico 20 outro, raramente um livro era ab-
solutamente idéntico a outro — como sio hoje os
compostos em série por meios mecénicos. Ao fazé-lo, o
copista podia decifrar mal, cometer erros, ser vitima de
lapsos. Além do mais, no caso de mss. muito antigos,
que se redescobriam, havia versdes fragmentdrias, de
modo que uma cépia podia conter passagens que outra
ndo tinha, ser menos ou mais completa, ter interpolagies
_ isto &, trechos intercalados ndo devidos ao A. Imagi-

ne-se, a0 cabo de alguns séculos, o caso de obras apre-

o
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ciadas e portanto mais copiadas. J4 na Antiguidade este
problema se colocou, ¢ os sibios reunidos em torno da
Biblioteca de Alexandria consagraram-se, desde o sé-
culo IIT a.C., 2 apurar, dentre a multiplicidade de c6-
pias, bons textos dos grandes autores, sobretudo
Homero. Durante a Idade Média, as c6pias das obs.
mais prezadas or¢avam por centenas e talvez milhares.
Ainda hoje, restam, por exemplo, 400 da Consolagio da
Filosofia, de Boécio. Seria exagero dizer que cada uma
era necessariamente muito diversa da outra, mas € cla-
ro que o nimero de vars. seria considerdvel. Ao con-
junto de exemplares duma obra, assim legados através

do tempo, chama-se tradigdo manuscrita ou diplomdtica.

Até o século XIX, as edigbes criticas eram feitas
com base no arbitrio do erudito: ele consultava as cé-
pias acessiveis e ia escolhendo vars. que lhe pareciam
melhores, mas, sobretudo, corrigindo arbitrariamente.
Resultavam dois graves defeitos: (a) o texto obtido, por
critérios acentuadamente subjetivos, era um novo tex-
to que vinha juntar-se a0s outros, sem garantia de que
fosse o melhor; (b) os leitores ficavam sem saber se o
editor tivera razio na escolha, e se realmente adotara a
licdo mais recomenddvel. Apesar disto, houve, depois

do Renascimento, eruditos mais capazes, que conse-
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guiram excelentes edigBes, corrigindo os textos com
grande intuigdo; mas o preparo verdadeiramente siste-
mético principia com o filslogo alemao Katl Lachmann
(1793-1851), fundador da moderna CRITICA TEX-
TUAL, que

visa reconstruir o texto otiginal de uma obra com base nos
indicios dos mss. € apresentar a prova ao leitor critico, de tal
modo que este possa avaliar para cada caso particular o tipo
de comprovagio sobre o qual o texto se baseia, bem como 2
solidez do eritério do editor. (Abbott, p. 137)

Para isto, Lachmann criou uma técnica objetiva,
que — reduzida ao essencial para simplificar — consiste
em duas etapas: (1) levantamento dos mss. existentes
para escolher os mais dignos de fé; (2) correcao do ms.
finalmente selecionado. A primeira operagio se chama
RECENSIO e comporta a contribuigio mais pessoal de
Lachmann. Ele comeca por uma minuciosa compara-
cio (COLLATIO), para limpar a tradigio de mss. espli-
rios, servindo de ponto de reparo um ms. escolhido
como bom (exemplar de colagdo). Os poucos que restam
sio dispostos em grupos segundo as suas afinidades,
formando verdadeira drvore genealdgica de parentesco
(Stema Codicum). O seu estudo comparativo permite
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vislumbrar qual teria sido o ap6grafo que lhes serviu
de origem, e do qual, portanto, todos derivam (Argué-
#po). Com isto termina a Recensio e comega a segunda
etapa, Emendatio, que visa fazer com que possamos pas-
sar desse apdgrafo-pai, reconstruido hipoteticamente,
a uma aproximagio maior do autdgrafo perdido. Para
1sto, opera-se a corre¢do dos erros que ainda ficaram da
Recensio, indo tdo longe quanto permitem os elementos
objetivos e a penetragio pessoal do erudito. Nos nossos
trabalhos, ndo aplicaremos, evidentemente, a técnica
de Lachmann, que, além de superada nos detalhes por
critérios mais flexiveis, foi estabelecida para mss. anti-
gos, cujo autdgrafo se perdeu hd séculos. Mas as suas
linhas gerais servem de base para o trabalho com textos
modernos, devendo cada erudito adapti-las ao seu caso.

Assim chegamos as edigOes de literatura moder-
na, que nos interessam diretamente. Vejamos de inicio

que tipos de textos se apresentam a um editor critico:

Autbgrafos

Apébgrafos corrigidos pelo A.

Copias de um texto auténtico que se perdeu
Edi¢Ges supervistas pelo A.

SISO S

Edi¢Ges autorizadas pelo A., mas nio corrigidas por
ele.
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6. Edicdes péstumas, trazendo corregdes do A.

7. Edicdes ndo autorizadas, publicadas antes ou depois
da sua morte, e que podem ou ndo representar a sua
intencio. (Conforme Sanders, p. 98-9).

Muitas vezes o editor ndo tem op¢ao; quando hd,
por exemplo, apenas o autégrafo, ou quando hd uma
finica edicdo da obra, sem qualquer original restante.
Neste dltimo caso, diz Sanders, “é obrigado a usd-la,
por piot que seja, por mais desnorteadoras que se apre-
sentem as dificuldades” (p. 100). O seu trabalho serd,
entio, unicamente efetuar uma corregao conjetural, sem

elementos comparativos.

Em muitos casos (sobretudo quando se trata de
obra de valor), h4 mais de um, n@o raro muitos teXtos
que o editor precisa comparar. A providéncia inicial €a
escolha daquele que servird como base paraa compara-
¢, e se chama TEXTO ou EXEMPLAR BASICO.

A primeira vista, nenhum serviria melhor para
isto que o original, principalmente ms. Mas ocorte que
o texto bésico deve representar a vontade final do A.,a
Gltima express3o do seu intuito criador, e nés jd vimos
que este varia no decurso da sua vida. O ms. pode, as-
sim, representar um inicio, e servir como elemento,

nio base da comparagio. Haverd todavia casos em que
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deve ser escolhido? Vejamos, em resposta, os casos enu-
merados, num sentido e noutro, por Sanders (p. 99).

Nio se deve usar o ms.:

1. quando o texto impresso contém correcoes feitas nas
provas;

2. quando o texto impresso pode estar baseado num
aut6grafo posterior 20 que possuimos, e que se perdeu;

3. quando o texto impresso reproduz um texto impresso
anterior, que era versdo posterior 4 contida no ms.;

4. quando o ms. pode ser cdpia descuidada do texto
impresso.

Alguns destes casos j4 estavam tacitamente con-
tidos em exemplos referidos. Lembremos o que foi dito
a respeito de Proust e Balzac: os autégrafos ndo repre-
sentariam a sua intengdo, que se foi modificando até as
provas tipograficas finais. Do mesmo modo, erraria
quem, tendo em mios a versdo impressa definitiva da
Tentagdo de Santo Antdo, de Flaubert, preferisse o ms.
inicial, pois aquela é diferente e posterior.

Mas hd casos, como os seguintes, em que 0 ms.
deve ser preferido para texto bdsico:

1. quando o texto impresso se baseia numa versdo an-
terior 4 do ms.; ;
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2. quando o texto impresso ndo é autorizado e difere
do ms.;

3. quando o texto foi impresso com assentimento do Al
mas € uma reprodug@o descuidada ou adulterada do ms.;

<. quando o texto impresso foi atenuado por medo da
censura, ou qualquer outro motivo, ndo representando
o intuito real do A.

Em grande parte dos casos, ndo restam mss., mas
#penas as sucessivas edigdes do livro. Nestes casos, sio
de importincia fundamental para a escolha do texto
Bdsico a primeira, que se chama EDICAO PRINCIPE
(PRINCEPS, na forma latina) ou ORIGINAL (embo-
w2 alguns reservem cada designaciio para casos espe-
ciais) e a tltima dentre as que foram feitas com partici-
pacdo do A., antes ou depois da sua morte (pois uma
edicio pdstuma pode estar baseada em correcdes deixa-
das por ele), e que se chama EDICAO DEFINITIVA.
Muicto freqiientemente a edicfo principe tem valor de
definitiva, tendo sido a Gnica feita em vida do A., que
n30 mais a alterou. Todavia, em boa técnica, a escolha
de um texto bisico € geralmente precedida pela com-
Paracio entre textos existentes, impressos ou mss., que
passam apresentar interesse por conterem sinais da in-
tengao do A.

—t—ﬁ
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Como se faz esta comparacio? No caso de obras
curtas, escrevendo cada linha numa ficha, e abaixo dela
a linha correspondente nas vdrias edicoes; cada uma traz
a indicagdo abreviada do texto a que pertence. Se forem
iguais em tudo, pe-se um sinal de identidade (ou id.);
registra-se, porém, todas as discrepdncias, por mini-
mas que sejam, inclusive de pontuacio (ver Sanders,
p. 101 e Kayser, p. 91).

No caso de textos longos (livro, por exemplo),
toma-se um exemplar para registro, e as boas edicOes
com que se quer fazer a comparacio, marcando naquele,
a cores diferentes, as discrepancias (Sanders, p. 101-8).

Uma vez escolhido o texto, pergunta-se que re-
lagdo deve ter com o texto final. Ocorrem duas alterna-
tivas. Pode o editor achar que ele representa algo ple-
namente satisfatério, dispensando qualquer alteracio;
neste caso, a colagdo para a sua escolha bastou como
trabalho de fixaggo, e o texto bésico se transforma no
texto fixado ou critico. Pode entretanto achar o editor
que o texto basico deve, antes de se considerar definiti-
vo, ser alterado, havendo, neste caso, duas possibilida-
des que ndo sdo mutuamente exclusivas: (1) o editor prefe-
re vars. de outros textos e certas licdes do texto bdsico;
(2) o editor faz uma corregio conjectural (emenda).
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Em todos estes casos, mas sobretudo no iltimo,
deve-se ter em mente que, uma vez adotado, o texto
bdsico representa o original do A., devendo ser tratado
com o escriipulo que este requer. Freqiientemente, &
PIEciso recorrer 2 corregdo conjectural, para retificar
lighes inaceitdveis e chegar o mais perto possivel da
intencdo do A., restaurando a pureza do texto. Mas isto
deve ser feito com o maior cuidado, como adverte Greg,
citado por Sanders (p. 27):

A atitude do editor em relagdo &s emendas deveria ser extre-
mamente conservadora. Os trechos enigmdticos deveriam ser
assinalados, comentados; sugestdes de emendas deveriam ser
livcemente propostas em nota; mas nenhuma licao deveria
ser introduzida no texto se ndo houvesse prova, ou razio muito

forte para acreditar que ela, nio o original, representa a von-
tade do A.

A delicadeza da operagio é grande, porque o edi-
tor critico deixou para trds os elementos objetivos de
retificagdo, manipulados na comparacgo; agora, é uma
espécie de salto mortal da inteligéncia, embora basea-
do em elementos positivos, como conhecimento da obra,
verossimilhanga etc. Vejamos alguns exemplos que
mostrardo melhor este procedimento.
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Tendo nascido no Brasil um filho do Conde de
Cavaleiros, governador de Minas no século XVIII, Al-
varenga Peixoto escreveu o poema comemorativo
conhecido por “Canto Genetliaco” — a sua peca mais
famosa — aproveitando a circunstincia para expressio
disfarcada de nativismo, isto €, sentimento de apego e
exaltacdo da terra natal. Diz que o menino, D. Tomds
José de Menezes, sendo nascido aqui, poderia nos com-
preender mais do que os governantes reinéis; nem se
deveria alegar que a sua estirpe fazia dele um portu-
gués, pois mesmo assim poder-se-ia lembrar que mui-
tos estrangeiros servem melhor a pédtria de adogdo; e

pergunta:

Rémulo porventura foi Romano?
E Roma a quem deveu tanta grandeza?
O grande Henrique era Lusitano?

Quem deu principio  gléria porruguesa?

Deste modo esti na edi¢do original do poema, no
Parnaso brasileiro (1889-1891), de Janudrio da Cunha
Barbosa. Em nota final, este corrigiu sem comentério,

acrescentando um s a0 nome proprio do terceiro verso:

O grande Henriques era Lusitano?
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Pareceu-lhe naturalmente que o hiato formado
pela colisdo de vogais era erro de metrificagdo inadmis-
sivel num bom poeta. Mas os editores seguintes deixa-
fam o verso como estava, nio recolhendo a correcio,
provavelmente ignorada pela maioria deles, que repro-
duziam doutras edicdes, dada a raridade da primeira;
ou, consultando esta, ndo davam importdncia 2 nota
final. Recentemente, Domingos Carvalho da Silva ree-
ditou roda a obra conhecida de Alvarenga Peixoto, ado-
tando a retificagio de Janudrio, com o fundamento do
hiato e a alegagdo de se tratar de D. Afonso Henriques,
fundador da Monarquia Portuguesa, por ter sido o pri-
meiro rei. Estamos diante duma tipica emenda, uma
correcdo conjectural de Janudrio, retomada por Domin-
gos Carvalho da Silva, contra a ligio do apégrafo (creio
que ndo teria sido autégrafo) de que aquele extraiu o
poema. O que desnorteou os dois estudiosos foi a busca
de uma forma mais perfeita e mais légica, que estaria
assim mais perto da vontade do poeta.

Entendo que este é dos tais casos de imprudén-
cia, contra os quais prevenia Greg. Uma leitura cuida-
dosa mostra que o texto que serviu a Januério é me-
thor, pois o sentido pede que se trate de Conde D.
Henrique, pai de Afonso Henriques, primeiro senhor
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semi-independente do Condado Portucalense, em re-
lagio ao qual, sendo ele francés, era forasteiro como
Rémulo em relagdo a Roma. Além disso, parece que o
hiato d4 forca ao verso (como diria Sousa da Silveira
dos versos fracos, isto é, metricamente defeituosos, de
Camges); ¢le for¢a uma pausa inquiritiva, enquanto o
verso preferido pelos dois estudioses, sendo tecnicamen-
te certo, produz um sibilo desagradével “{...} Henrigues
(z) era {...}". Vemos assim que uma emenda pode ser
feita por critérios histéricos e formais e rejeitada pelos
IMESMOS MOotivos.

Outro exemplo: a estrofe da Lira 94 da 2* Parte
da Marilia de Dircen:

Pintam que o mares sulco da Bahia,
Onde passei a flor da minha idade:
Que descubro as palmeiras, e em dois bairros

Partida a gri Cidade.

Como ndo havia docs. provando a estadia de
Gonzaga no Salvador (onde sabemos hoje que esteve
dos 10 ao0s 17 anos), propds-se a leitura seguinte;

Onde passei ¢ flor da minha idade,
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para dizer que ali estivera de passagem para as Minas,
onde ia assumir o cargo de Ouvidor, aos 38 anos. ..
Descoberta a prova de que 14 vivera, alegou Alberto
Faria que, tendo ele dito no processo da Inconfidéncia
que ndo estivera no Brasil antes de vir para Minas —
naturalmente com o fim de reforgar a sua condigio de
portugués nato ¢ afastar da sua pessoa a suspeita de
nativismo —, ndo seria crivel que o afirmasse em poema
escrito na prisao, que poderia cair a cada passo nas maos
dos juizes. E propde:

Pintam que os mates sulco de Lisboa.

Por af se v€ o perigo da correciio conjectural e do
afd de interpretar a todo o preco qual teria sido a inten-
<30 do autor — vendo-se 20 mesmo tempo a reserva pru-
dente que o editor deve manter.

3. EDICAO CRITICA: APRESENTACAO
DO TEXTO

Entende-se por APRESENTA(;AO DO TEXTO
a maneira pela qual o texto fixado (ou critico) é apresen-
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tado ao leitor; isto é, a maneira pela qual se juntam a ele
esclarecimentos que nos permitam avaliar o critério do
editor, formar 0 nosso proprio juizo a respeito da fixagdo
e ter a mao subsidios necessérios ao cabal entendimento.

Podemos distinguir na apresentacio dois grupos
de elementos:

I. Decorrentes da critica textual, que se redinem
a0 texto fixado para formarem com ele a edigio critica
propriamente dita. E o chamado APARATO CRITI-
CO, ji mencionado.

II. Ndo decorrentes diretamente da critica tex-
tual, e que se juntam a edigdo critica propriamente dita
como complementos elucidativos de virios tipos, for-
mando no conjunto o que alguns chamam de edigdo
erudita, que ndo passa de uma modalidade mais com-
pleta: introducdes, listas de edi¢Bes, cronologias, bio-
grafia, notas esclarecedoras, glossirios etc.

1. O aparato critico registra, em principio, as vars.
que o editor rejeitou, nio todas, necessariamente, mas
as que o caso requer. Neste sentido podemos distinguir
algumas modalidades, reportando-nos a0 que foi dito
quanto 2 fixacdo do texto — de cujo critério depende o
critério do aparato.
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L. Se o texto bidsico foi considerado definitivo,
registram-se as vars. de outros que o editor julgar im-
portantes por qualquer motivo.

2. Se o editor modifica o texto bdsico, recebendo
vars. de outros textos para aprimori-lo, pode ou ndo
registrar no aparato a ligdo rejeitada do texto bésico,
conforme a importincia que lhe der; ndo incluindo,
isto é, substituindo uma li¢do dele por outra, sem re-
gistrar, temos o caso da corregan tdcita.

3. Se o editor faz no texto bdsico uma correcio
conjectural, ela ndo pode ser ticita; deve vir obrigato-
riamente registrada no aparato.

(Notemos que o editor escrupuloso, lidando com
obra importante, trata a pontuagio como var.)

Estes critérios serdo talvez mais bem compreen-
didos 2 luz da seguinte classificagio, que reiine e siste-
matiza as distingdes de Giorgio Pasquali, segundo
Jannaco, p. 42 e ss. O aparato critico pode ser:

A. Quanto ao imbito:
1. Positivo

2. Negativo
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B. Quanto a natureza:
1. Externo

2. Interno

A. O processo positivo consiste em adotar uma
var, dentre as que resultaram da colag@o, e indicar os
textos que a abonam, sem registrar outras vars. O pro-
cesso negativo consiste em registrar so as ligGes rejeita-
das, ficando implicito que as outras edigbes seguem a
que se adotou.

Imaginemos que nas edi¢des A e B do livro X se
encontre a seguinte frase: “O sol brilhava com vigor”;
nas edi¢des C e D: “O sol brilhava com fulgor”; e nas
edi¢Bes E e F: “O sol brilhava com rigor”. Supondo que
o editor adote a segunda ligdo, poderd agir de duas
maneiras quanto ao aparato: se preferir o processo posi-
tivo, grafard no texto critico “fulgor” e indicard no apa-
rato: “C” e “B” — entendendo-se que € a ligdo adotada
nestas edigoes. Se adotar o processo negativo, grafard
“fulgor” e pord no aparato: “A e B: vigor; E e F: rigor”,
subentendendo-se que C e D ddo a ligio adotada.

Estes casos pressupdem a escolha de uma ligéo
adotada por colagio prévia. Mas o editor pode, como
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vimos, fazer uma corregdo conjectural, rejeitando to-
das as vars. ocorrentes. No exemplo dado, imaginemos
que o editor rejeite as vars. fornecidas pela colagio e
entenda que o original do A. deveria trazer: “O sol bri-
lhava com fervor”. Se ndo quiser fazer correcio ticita,
deverd por no aparato: “A e B: vigor; C e D: fulgor; Ee
E: rigor”. Deste modo, a sua conjectura ficard patente,
e estardo fornecidos todos os elementos para o leitor
critico avaliar a sua pertinéncia.

Finalmente, hd o caso de um trecho sem vars., e
que o editor emenda. Suponhamos que, na obra Y, de
que s6 hd um ms. autégrafo, e nada mais, se leia: “Carlos
afugentou as roscas”. O editor entende, com razdo, que
se trata dum lapso e corrige: “moscas”. Neste caso, estd
obrigado a pbr no aparato: “Original: rescas”. Por af se
vé que mesmo um texto sem qualquer outra versdo,
edicdo ou cOpia, comporta aparato, para receber as li-
gOes rejeitadas por correcao conjectural.

B. Quanto & natureza, as vars. do aparato: (a)
podem ser de caréter informativo, servindo para mos-
trar, pelo seu registro, como o texto evoluiu e a sua
feicdo se modificou; (b) podem — quando devidas ao A.
("vars. de A.”, como diz Giorgi) — mostrar a evolugio
do seu critério e da sua arte.
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O primeiro caso é importante sobretudo no que
toca aos mss. antigos, de que ndo hd autégrafos, e que
se acumulam através dos séculos em cépias mais ou
menos discordantes, exigindo, como vimos, grande es-
forgo para lhes restaurar a fisionomia tanto quanto possi-
vel pura. Mas se aplica também 2 literatura moderna,
podendo-se exemplificar com a recente edigio de A Jz
Recherche du Temps Pevdu, de Clarac e Ferté, que deram
pela primeira vez um texto escoimado de erros gra-
vissimos de decifracdo, gralhas, omissdes etc., numa
obra que tem pouco mais de trinta anos, na edigio
completa.

Embora, como se d4 freqiientemente, o texto ba-
sico (igual 20 da edigdo definitiva) se considere texto
fixado, é muito dtil que possa haver um aparato que
registre ligBes anteriores rejeitadas pelo A., em mss. ou
edigBes. Isto constitui dado precioso para estudar o pré-
prio mecanismo criador em literatura, através da “luta
pela expressdo”, como diria Fidelino de Figueiredo.

II. Os elementos que ndo decorrem da critica tex-
tual sdo os que o editor acrescenta ao texto com a fina-
lidade de esclarecé-lo. /Diapositivos: os elementos da
ed. de Malherbe por Jacques Lavaud, muito rica sob
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este aspecto/. Nos exemplos fornecidos adiante, quan-
do os srs. alunos praticarem o manuseio das edigoes
criticas, verdo o caso verdadeiramente grandioso do
Cantar de Mio Cid, editado por Menendez Pidal.

Em boa técnica, o aparato € registrado por ni-
meros postos 4 esquerda do texto, correspondendo a
cada linha ou verso, assinalados de cinco em cinco, su-
bentendendo-se que as intermedidrias se numeram taci-
tamente. J4 as notas histéricas, biogréficas, estéticas
etc., deverdo obedecer 3 numeragio posta A direita de
cada palavra ou petiodo a que correspondem, ou, para
ndo confundir com as chamadas do aparato, letras mi-
ndsculas.

A solugdo ideal, embora nem sempre adotada, é
dispor o aparato separado das notas, e ndo intercalados,
como € freqiiente. A nitidez e a facilidade de consulta
s20 entdo méximas, como se pode ver nos exemplos n.
10 e 11, apresentados a seguir.

4. O MANUSEIO DA EDICAO

Os estudantes devem se familiarizar com edi¢des
criticas, pois, uma vez fornecidos os elementos anterio-
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res, estardo em condi¢Oes de analisar o seu critério, ob-
servar como foram feitas e se preenchem as finalidades.
Saberio, sobretudo, ver nelas um exemplo mais vivo
que as palavras descritivas. :

Com este intuito, sdo postas 4 sua disposi¢do, para
manuseio durante uma sess3o de estudo, as edigdes abai-
xo0, acompanhada cada uma de ficha indicando as ca-
racteristicas principais.

1. Luis de Camdes, Os Lusiadas, edigdo José Ma-
ria Rodrigues.

Curiosa edicg@o conciliatéria (como critério), que
é fac-similar e traz o aparato critico, relativo sobretudo
a0 cotejo entre as duas famosas primeiras edi¢des do
poema. Aparato de consulta incOmoda.

2. Francisco de Morais, Palmeirim de Inglaterra,
ed. Geraldo de Ulhoa Cintra.

A edicio ndo € critica, pois o texto € fixado, ao
menos na intencdo, mas falta o aparato. O critério de
fixacao é duvidoso, pois o editor ndo teve em maos a
edi¢do principe (fundamental no caso) e tomou, sem
razio convincente, uma bastante posterior.

3. Gongalves Dias, Poesias, ed. E. J. da Silva Ra-
mos.

1
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Edicgo critica insatisfatéria, baseada em edicdes
que nem sempre s30 as mais fidedignas para o rigor da
apuracdo. Em compensagdo, compara os textos de mais
de uma, registrando certas vars. Utiliza discretamente a
correcao conjectural e traz boa introducdo literdria. Pode
ser considerada razodvel, tendo em vista o uso corrente.

4. Luis de Camdes, Redondilbas e Sonetos, ed.
Hernani Cidade.

Edigdo critica de tipo elementar, que o préprio
editor prefere ndo chamar tal. Funda-se nas primeiras
edigBes, todas péstumas, registrando em notas finais,
segundo a numeragio dos versos, ou em notas de rodapé,
os casos em que dela se afasta. E pois um aparato sobre-
tudo negativo.

5. Poesias Completas, de L. N. Fagundes Varela,
ed. Miécio T4ti e Carrera Guerra.

Tipo de edigdo critica boa em tudo, menos no
fundamental, a escolha do texto bisico, que recaiu no
das primeiras edi¢Bes, sem motivos convincentes. S0
de notar-se: a descri¢do das edi¢Bes colacionadas; o ri-
gor e a racionalidade das abreviagGes; a parciménia e
bom-senso do aparato critico. Assinalemos todavia,
quanto a este, o erro de téenica freqiiente entre edito-
res brasileiros: vir entremeado nas notas. Outra lacuna
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é 0 uso de chamada numerada para as vars., apesar de

haver numeracéo dos versos (2 esquerda).

6. Alvares de Azevedo, Poesias Completas, ed.

Frederico e Péricles da Silva Ramos.

Boa edigéo critica destinada a uso corrente. O
texto foi apurado com atencio, segundo critério justi-
ficado no preficio. Foram comparadas as edi¢des prin-
cipes (consideradas textos basicos por serem péstumas),
mas, dado o cariter comercial da tiragem, registraram-
se NO aparato apenas as vars. mais consideriveis, além

das correcdes conjecturais.

7. Obras de Casimiro de Abreu, ed. Sousa da

Silveira.

Nesta boa edicio, o texto bésico foi a edi¢do prin-
cipe, cuidada pelo A. Tendo rejeitado as vars. das edi-
¢Oes péstumas, o editor ndo as registra sistematicamen-
te, mas faz correcdes conjecturais € dd as vars. que
interessam para compreender a estética do poeta. Além
de um breve preficio critico, junta anotacoes abundan-
tissimas, que auxiliam a inteligéncia do texto e consti-

tuem verdadeiro manual de andlise métrica.

8. Antonio Dinis da Cruz e Silva, O Hissope, ed.

José Ramos Coelho.
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Boa edigdo, provida de aparato abundante, exi-
gido pelas vicissitudes da obra, que circulou muito tem-
po em ms., além de muitas notas elucidativas — tudo
rejeitado para o fim do volume, sem um sistema muito
claro de chamada. Faz falta um preficio critico minu-
<1050, em parte suprido pelas indicacBes das p. 279-80.
Vé-se por elas que o editor adotou um determinado
texto bésico e procedeu 2 colagio com grande ndmero
de edigdes e c6pias mss., recolhendo as vars. de inte-
resse.

9. La Bruyére, Ocuvres Complétes, ed. Julien Benda.

Excelente edigdo critica, provida de todos os re-
quisitos necessirios €, 20 mesmo tempo, facil de ma-
nusear. Note-se 0 texto rigorosamente fixado; aparato
e notas elucidativas (no fim do volume, para n3o sobre-
carregar a pdgina de uma edigao que se destina ao pi-
blico); prefdcio critico plenamente satisfatério, dando

0s motivos para a escolha do texto e demais critérios
adotados.

LO. Les Poésies de M. de Malherbe, ed. Jacques
Lavaud.

Edicdo exemplar, tanto pelo cuidado na fixagdo
do texto quanto pelo critério discreto do aparato, além
duma grande riqueza de elementos complementares,
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necessirios a0 estudo da obra e do A. (preficio, tdbuas
cronolégicas, arrolamento de edigdes criticas etc.). Esta
edicio e as seguintes sdo feitas, nZo para o ptiblico em
geral, mas para os estudiosos, sendo, portanto, as que
preenchem com rigor todas as finalidades.

11. Racan, Poésies, ed. Louis Arnould.

Excelente edigio, fruto duma vida de especiali-
zacAo e coleta de material, interessa, nela, consultar o
aparato critico (de uma extraordindria riqueza, devida-
mente separado das abundantes notas esclarecedoras) e
o prefécio critico.

12. Menéndez Pidal, Cantar de Mio Cid.

Edi¢do monumental, verdadeiro prodigio de eru-
di¢do, em que se devem notar:

1) Dois volumes consagrados ao estudo do voca-
bulério, da gramdtica, das questdes histéricas e outras,
ligadas & compreensdo do texto;

2) Reproducio diplomética do ms. bédsico, com
notas abundantes para justificar e esclarecer as leituras;

3) Texto critico, com um amplo trabalho de cor-

re¢do conjectural.
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TRABALHO PRATICO

As nogbes dadas anteriormente nfo foram apre-
sentadas como matéria teérica a ser “aprendida”, mas
como elemento para o trabalho pritico que os alunos
realizaram paralelamente, nas sessdes de estudo. Pe-
diu-se a eles apenas que, dentre a matéria exposta, guar-
dassem como esqueleto as seguintes nocdes:

1. Edigac
2. Ed. fac-similar
3. Ed. diplomatica
6. Ed. principe
(Fixagio do texto) — 5. Texto -:‘.:ritioo{ 7. Ed. definitiva (9. Recensdo ou
8. Texto basico Levantamento
10. Colacio ou
Comparagio
11. Emenda ou
4 Corregio

4. Ed. critica

(Apresentacio do — k12, Aparato eritico
texio)
13. Elemenios complementares

O trabalho pritico consistiu em fazer a fixacdo e
aparato de trés estrofes da Lira 3 da 3° parte da Marilia
de Dircen, a partir de quatro verses apresentando vars.,
tendo sido feito previamente o esclarecimento sobre o
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valor das respectivas edigBes. Como guia para o traba-
lho, foi dado o seguinte esquema:

HINALIDADE:

Chegar ao texto que exprima o0 mais exatamente
possivel a vontade do A., registrando as vars. necessi-

rias.
Erapras:
A. Fixacdo do texto
B. Apresentacio do texto
A. FIXAGAO DO TEXTO
L. Elementos histéricos e biogréficos (dados pelo
Professor)

2. Levantamento e comparagao (1)
3. Eliminacdo
4. Escolha do texto bdsico
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5. Comparacio (2)
6. Corregio conjectural
7. Texto fixado

B. APRESENTAGAO DO TEXTO

1. Aparato critico
A. Registro de vars. rejeitadas, das versoes que se
reputam boas;

B. Registro eventual de uma ou outra var., repu-
tada boa, de versdes inferiores.

2. Outros elementos
(N2o h4 necessidade.)

Bibliografia posta 4 disposigio: Abbott, Carreter,
Geslin, Jannaco, Kayser, Sanders, Welleck-Warner.
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TERCEIRA TAREFA

A AUTORIA

1. Conceito e configura¢do da autoria

2. Determinacdo de autoria

BIBLIOGRAFIA

BenTLEY, Gerald E. Authenticity and Attribution in the Jacobean
and Caroline drama. English Institute Annual — 1942. New York:
Columbia University Press, 1943, p. 101-17.

Davis, Herbert. The Canon of Swift. Idem, p. 119-36.

Dawson, Giles E. Authenticity and Attribution of Written Macter.
Idem, p. 77-100.

Kavser, Wolfgang. Ob. cit.
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Mazrivs, Wilson. Ob, cit.
Saxpers, Chaunsey. Ob. cit.

Wreirsck, R.; WaRREN, Austin. Ob. cit.

1. CONCEITO E CONFIGURAGAO
DA AUTORIA

O estudo da AUTORIA se desdobra em trés
partes:

L. Conceito e configuracio;
2. Importincia na estrutura da obra;

3. Determinagdo.

Nao abordaremos especialmente o segundo as-
pecto, pois 0 seu interesse para a erudicdo é lateral.
Referindo-se a problemas de ordem estética, pertence
mais diretamente 2 critica literdria no sentido estrito.

Entende-se por autoria a qualidade ou a condi-
¢ao de autor, como rezam os diciondrios. E, portanto,
em literatura, o fato de uma pessoa ter feito determi-
nada obra. A autoria € parte integrante desta, sendo
um dos seus elementos constitutivos, pois ela recebe
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em grande parte as caracteristicas do escritor que z fez,
e isto, mais do que outra coisa qualquer, a distingue
das demais, marcando a sua individualidade propria.

Pode haver obras sem autores? Durante muito
tempo — dos fins do século XVIII até o nosso — deu-se
grande importincia a teorias que falavam da criacio
coletiva, apresentando o povo como criador anénimo
de obras orais. Devemos ai distinguir a literatura oral
popular da literatura erudita. A primeira exprime es-
tados de espirito comuns a um grupo e apresenta rela-
tivamente pouca originalidade; transmite-se por tradi-
¢do, de boca em boca, e vai sofrendo as altera¢Ges a que
este processo estd sujeito. Qual o autor de tais obras —
se pudermos chamar obras ds narrativas e cantos nio
registrados? Dificil precisar. Mas deve haver sempre
algum; geralmente, as obras populares, an6nimas, sio
deformacBes e degradacdes de obras eruditas, ao con-
tririo do que se sustentou no século XIX. De qualquer
modo, costuma-se falar de obras coletivas anénimas;
mas elas escapam 2 nossa alcada, por entrarem na com-
peténcia do folclorista.

Se considerarmos as obras eruditas, isto &, por
oposicdo as populares, as que sio escritas e integram a
tradi¢do literdria, veremos que a autoria é elemento
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indispensdvel 4 sua caracterizagio. Mas af convém dis-
tinguir as obras cujos autores sio conhecidos, e portan-
to considerados parte delas, e aquelas cujos autores sdo
ignorados, por um motivo qualquer. De modo geral, a
medida que chegamos mais perto do nosso tempo, mais
agudo se torna o problema da autoria, mais forte a no-
¢2o de que € preciso considerar o autor de uma obra, e
mais acentuada a reivindica¢@o que ele faz sobre ela.
Contribuiram diretamente para isto o desenvolvimen-
to do individualismo e as teorias que dao papel pre-
ponderante ao artista no processo criador, bem como o
reconhecimento de uma posi¢do e uma fungio social
do escritor. Antes, ele era protegido ou marginal. No

mundo moderno, passou a ser um profissional.

O aspecto profissional é decisivo, pois vincula o
escritor 2 necessidade de ganhar a sua vida com o pro-
duto da sua obra, o que leva a deixar bem clara a sua
qualidade de autor de algo que se pode tornat, cada vez
mais, fonte de renda. O desenvolvimento do conceito
deautoria termina necessariamente pelo estabelecimen-
to dos DIREITOS AUTORALIS, que constituem a sua
projecao no terreno juridico e econdmico. Chamam-se
deste modo os direitos assegurados por lei ao escritor,
sobre os proventos da sua obra, durante a sua vida e
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durante um prazo varidvel depois da morte, em benefi-
cio dos herdeiros (60 anos, no Brasil).

Até o século XV nada houve de semelhante. A
partir da invengdo da imprensa, apareceram as conces-
soes de privilégio ao impressor, no sentido de lhe dar
exclusividade de publicar determinada obra por certo
nimero de anos. Mas os direitos do A. s6 comegaram a
ser preservados no século XVIII, na Inglaterra (1709).
Pouco a pouco, vdrios paises foram adotando medidas
no mesmo sentido, mas o reconhecimento de direitos
de autor estrangeiro, isto €, a extensdo dos direitos auto-
rais ao Ambito internacional, s6 se deu a partir do século
XIX, em duas etapas: (a) leis internas assegurando o di-
reito de estrangeiros; (b) adogo pelos diversos paises de
leis internacionais estabelecidas por convengio. Neste
sentido, 0 marco importante é a Convengao de Berna,
de 1886, revista em 1896, 1908, 1928, 1948, e 2 qual
aderiram até hoje quase cingiienta nagdes. Hd além disso
convénios pan-americanos, tentando-se atualmente, a
partir de 1955, uma Convengido Universal de Direitos
Autorais. (Ver W. Martins, p. 442-60.)

Vemos, portanto, que a autoria, sendo problema
literdrio no ponto de partida, se prolonga em aspectos
econdmicos. Modernamente ela se manifesta pelo nome
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do autor, que sempre acompanha a ob., nas edicoes e
citacBes. Os seus direitos sdo todavia assegurados mes-
mo em ¢asos de anonimato ou nome suposto, mediante
certas precaugoes. E isto nos leva a0 problema do PSEU-
DONIMO, ou seja, 0 uso de um nome diferente, ficti-
cio em geral, no lugar do préprio, para figurar como
do autor de determinada obra ou série de obras.

Kayser distingue trés tipos (p. 40):

1. “o uso de um nome inteiramente diverso no
lugar do préprio” — que, podemos acrescentar, viria a
ser o pseuddnimo propriamente dito;

2. o ANAGRAMA, “pelo qual o novo nome
decorre de uma outra combinacéio das letras contidas
no nome” — como € o caso de Elmano, anagrama de
Manoel, usado por Bocage;

3. 0 CRIPTONIMO, “quando as letras iniciais
do nome s3o postas em um nome novo, pelo qual 0 A.
em parte se esconde e em parte se apresenta”. Nas Car-
tas chilenas, s3o cripténimos de personagens Matiisio
(Matos), Robério (Ribeiro), Minésio (Menezes) etc.

E preciso ainda juntar o HETERONIMO, que
vem a ser um nome completo, com vezos de real, com
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o qual 0 A. assina obra qualitativamente diversa da que
subscreve com o seu préprio nome, dando realmente a
impressdo de que foi esctita por outrem. E um caso
especial e um extremo que vai além do pseuddnimo, e
passou a ser considerado na critica depois do poeta por-

tugués Fernando Pessoa.

O estudo do pseuddnimo pode constituir subsi-
dio importante para determinacio da autoria, como
adiante veremos; mas também para o estudo psicol6gi-
co do A. Daf indagarmos: por que ¢ usado? Podemos
distinguir, entre outros, 0s seguintes motivos:

1. Hibito literdrio ou jornalistico

E o caso das cronicas que os periédicos costumam
publicar com nomes supostos, para criar uma atmosfera
poética, agugar a curiosidade do leitor, cobrir mais de
um colaborador etc. Na literatura brasileira alguns fica-
ram famosos: Hop-Frog (Tomds Alves), Jodo do Rio (Pau-
lo Barreto), Guy (Guilherme de Almeida), D. Xiquote
(Bastos Tigre), Hélios (Menotti del Picchia) etc.

2. Motivos publicitdrios

Geralmente para ajustar o nome ao contetido da
obra, de modo a atrair o leitor, como Malba Tahan, que
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passou muito tempo por um 4rabe autor de contos orien-
tais, sendo na verdade o matemdtico carioca J. C. de
Mello e Sousa. Ou Suzana Flag, autora do romance sen-
sacional semi-escandaloso, publicado em folhetins, Mex
desting é pecar — sendo afinal de contas o teatr6logo Nel-
son Rodrigues.

3. Motivos sociais

Quando o escritor se julga incompatibilizado com
a publicidade literdria por sua posicio, responsabilida-
des, sexo, natureza da obra etc. Assim, ao publicar um
romance algo livre sobre a vida noturna de S. Paulo —
Madzame Pommery —, o magistrado Malta Cardoso assi-
nou-o com o nome de Hildrio T4cito. As mulheres pre-
feriram durante muito tempo o pseudénimo a fim de
escaparem as censuras do meio: Georges Sand (Aurora
Dupin), na Franga; George Eliot (Mary Ann Evans), na
Inglaterra.

4. Moda literiria

Foi o que se deu no Renascimento, quando os
humanistas adaptavam os seus nomes em formas
latinizantes ou helenizantes (Gouveanus, por Gouvéa),
quando nio os traduziam: Melanchton (de Schwarzerde,
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isto &, terra preta). Foi ainda o que se deu no Arcadismo,
em que os escritores adotavam sistematicamente um
pseuddnimo lirico para fingir de pastores: Glauceste
Saturnio (Cldudio Manoel da Costa), Coridon
Erimanteu (Corréa Gargao), Termindo Sipilio (Basilio
da Gama) etc.

5. Timidez

Devido ao receio de entrar na vida literdria, ou a
excessiva susceptibilidade em face da critica. Liga-se
geralmente a outros sentimentos, COmo inNseguranca,
excesso de autocritica, instabilidade mental. E interes-
sante notar que um homem timido, vaidoso, suscepti-

‘vel, como José de Alencar, usou virios pseuddnimos

nos 20 anos da sua vida literdria, sem falar no anoni-
mato puro e simples com que também se cobriu: Ig.,
Sénio, G. M., Erasmo etc.

Certos pseuddnimos se incorporam de tal modo
ao A., que expulsam o seu nome para segundo plano,
para todo o sempre: Voltaire (Frangois-Marie Arouet);
Molitre (Jean-Baptiste Pocquelin); Stendhal (Henry
Beyle); Jean Paul (Friedrich Richter); Novalis (Friedrich
von Hardenberg), as citadas Georges Sand e George
Eliot etc.

87



Antonio Candido

Em todos estes casos, hd basicamente um ele-
mento maior ou menor de simulagdo, constante psi-
colégica do homem que se manifesta de vdrios mo-
dos, inclusive o disfarce de sentimentos e as roupas
de fantasia, adquirindo em certos casos desenvolvi-
mento patolégico.

Convém distinguir o pseuddnimo do NOME
LITERARIO, que é uma reducio do nome préprio por
conveniéncias de eufonia ou simplicidade: Machado de
Assis, Mario de Andrade, Monteiro Lobato, Manuel
Bandeira sdo nomes abreviados dos seus portadores. O
nome literdrio pode ser registrado em cartério com fir-
ma, tendo validade legal.

Feitas estas consideragbes, passemos ao proble-
ma da singalaridade e pluralidade de autoria. Podemos
dizer que hd qutoria singular quando o A. é um s6 in-
dividuo, e como tal se apresenta; autoriz plural, quan-
do o A. € mais de um, podendo-se entio distinguir
(1) colaboragdo e (2) co-antoria. Deve-se reservar a pri-
meira designagdo para definir os casos em que uma
pessoa coopera, auxilia outra na feitura de uma obra,
conservando-se de qualquer modo em segundo plano,
enquanto o outro € o A. principal. Em boa terminolo-

g1a, € autor secunddrio, ou até mero auxiliar.
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A co-autoria é o fato de mais de uma pessoa ser
A. em pé de igualdade, sendo a obra produto de esfor-
¢o comum, diviso ou indiviso. No primeiro caso temos
a co-atitoria dividida ou ocasional, em que hd distribui-
¢do das partes conforme a competéncia de cada um, e
ocorre sobretudo nos trabalhos diddticos e cientificos.
Assim, na Teoria da literatura, Welleck e Warren se en-
carregaram de capitulos diversos, embora tivessem pla-
nejado a obra em comum. Caso ainda mais tipico € o
da Literatura no Brasil, concebida e planejada por Afra-
nio Coutinho, que a dirigiu, mas feita por vérios auto-

res, com grande autonomia de concepgio e execugio.

No segundo caso (co-zutoria indivisa ou essencial),
os autores se associam de tal modo para conceber e exe-
cutar a obra, que ela aparece como resultado comum
no todo, mas seria impossivel a eles préprios determi-
nar com seguranca a parte respectiva. A obra é, entdo,
realmente fruto de uma antoria, expressa por dois indi-
viduos. Sdo os casos conhecidos, na literatura francesa,
de Erckmann-Chartrian e dos irmaos Goncourt, Rosny,
Tharaud; é atualmente, no romance policial, o de Ellery
Queen, nome que recobre dois amigos.

E claro que estes dois tipos ndo se excluem ne-

cessariamente, mas dio lugar a uma extensa gama de
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combinacdes, 2s vezes no caso de um mesmo A., como
ocorreu com Alexandre Dumas Pai e seus colaborado-

res — freqiientemente co-autores, sobretudo Auguste
Magquet.

2. DETERMINACAO DE AUTORIA

Chama-se DETERMINACAO DE AUTORIA
o conjunto de critérios utilizados para averiguar quem
€ 0 A. de uma ob., no caso — seja de haver ddvida a
respeito, seja de haver ignorincia. E necessdrio, pois,
distinguir, na determinagao, a autoria duvidosa (quan-
do hd indicios que permitem supor) da autoria ignora-
da (quando nada hd neste sentido).

Aurtoria ignorada é, por exemplo, a do Pervigilium
Veneris, admirdvel poemeto amoroso do terceiro século
da nossa era. E, ainda, o do famoso Tratads do Sublime,
uma das obs. mais importantes da critica tradicional,
que se atribuiu sem fundamento sério ao retor sitio
Cdssio Longino, que viveu no terceiro século, quando o
tratado € do primeiro.

Quanto 2 autoria duvidosa, pode-se distinguir:
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1. Autoria duvidosa por se haver perdido a refe-
réncia certa e inequivoca ao A., como €, de certo modo,
o caso do romance Satiricon, que a maioria dos eruditos
concorda em atribuir a Petronio, favorito de Nero, cog-
nominado Arbitro das Elegéncias, primeiro século, o
que é todavia posto em divida por outros — embora

todos saibam que o nome do A. era de fato Petronio.

2. Autoria duvidosa por anonimato original, caso
de muitas obras, mesmo na literatura moderna, como
os Discursos sobre as paixaes do amor, ja atribuidos a Pascal.

3. Autoria duvidosa por nome préprio falsamen-
te alegado, como a Arte de furtar, publicado sob o nome
do Pe. Antbnio Vieira, e sobte cujo A. até agora ndo hd
acordo, apesar de a obra recente e monumental de Afon-
so Pena Jiinior retomar a atribui¢do a Ant6nio de Sousa
de Macedo.

4, Autoria duvidosa por pseuddnimo néo identi-
ficado, como o do Critilo das Cartas chilenas.

(Registratemos, a propdsito dos dois casos ante-
riores, os contos e cronicas de Machado de Assis, que
vém sendo abundantemente exumados nos jornais e
revistas do tempo e reunidos em livros por Raimundo
Magalhdes Junior. Eles se apresentam em grande parte
an6nimos ou sob pseuddnimos que, pelo que sabemos,
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eram usados em comum por outros escritores, que se
revezavam nas secgoes daqueles periédicos, como Max
Fleiuss. Isto poderd dar lugar a problemas sérios de atri-
buigdo de autoria.)

5. Autoria duvidosa por fraude, mais ou menos
dolosa, relativa a prépria identidade do A. E o caso dos
escritores ou quaisquer outras pessoas que falsificam
obras, atribuindo-as a outrem, que inventam no todo
ou em parte. Assim se deu com as poesias de Clotilde
de Surville, em Franga, e os cantos de Ossian, na Ingla-
terra, no século XVIII, como veremos adiante. Foi tam-
bém o caso pitoresco do Teatro de Clara Gazul (1825) e
do Guzla do Emir (1827), ambos de Prosper Mérimée,
que simulou, no primeiro, uma pretensa comediante e
autora espanhola, cujo nome € anagrama de guz/z, vio-
la turca, de que se utilizou para o segundo livro, cole-
¢ao de falsas cangbes liricas, também inventadas por
ele. No fim do século XIX, Pierre Louys publicou as
Cangies de Bilitis, suposta tradugio (logo denunciada
pelo famoso helenista alemio Willamowitz —
Moellendorf) de um ms. grego.

6. Autoria duvidosa por suspeita quanto i vali-
dade de originais atribuidos a autores conhecidos —
como as vars. de Shakespeare, inventadas por Collier e
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Ireland, ou as cartas de Shelley, pelo aventureiro que s
intitulava Major Byron, dizendo-se filho do grande
poeta deste nome /Diapositivos: documentacio ilus-

trando a marcha desta fraude/.

Este Gltimo caso € dos mais freqiientes, pois os
originais atribufdos a um escritor podem ser de boa-fé,
ou por falsificagio — campo explorado por muitos ma-
landros. E assim tocamos no importante problema das
FRAUDES LITERARIAS. Quais os motivos pelos
quais uma pessoa falsifica originais, ou alega ter tido
em mdos originais na verdade inexistentes, ou subs-
tancialmente diversos das cépias que extraiu para os
divulgar? Sdo motivos virios e is vezes complexos, que
poderiamos esquematizar do seguinte modo:

1. Interesse Financeiro

Os originais ou apbgrafos de escritores conheci-
dos podem ter valor econdmico elevado, para colecio-
nadores, bibliotecas, editores etc. O “Major Byron” vi-
veu algum tempo das citadas falsificagBes.

2. Sede de renome ou vaidade autoral

E o que se d4 no caso mais famoso da literatura
moderna, o dos cantos de Ossian, fotjados, ou semifor-

jados por Macpherson, que se tornou famoso através do
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renome do suposto bardo gaélico. Seria também em
parte o de Pierre Louys.

3. Orgulho nacional ou de estirpe

E o caso do Marqués de Surville, inventando to-
talmente a obra poética duma suposta antepassada, e
deste modo dando lustre ao nome da sua familia.

4. Mistificacio

E o desejo de embair os outros, seja por malicia,
seja por motivos jocosos. Um dos casos mais interes-
santes € o citado, de Prosper Merimée.

5. Zelo de provar

E o motivo mais estranho e complexo, sendo o
caso de estudiosos possufdos pela paixdo cientifica, que
desejam provar materialmente aquilo de que estdo con-
vencidos, e que os outros s6 acreditardo mediante pro-
vas inconcussas. E, na literatura inglesa, o caso de
Collier, erudito competente e conhecido, e tio empe-
nhado em provar o que afirmava, e de que estava con-
victo, que inventou vars. de Shakespeare, desmorali-
zando-se em conseqiiéncia. No terreno das ciéncias
biolégicas, hd o fato lamentivel e célebre de Haeckel,
sdbio de alto renome, forjando etapas que faltavam para
completar o seu esquema evolucionista.
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Freqiientemente, porém, 0S MOLiVOS S& MISTUram.
Nio haveria também orgulho nacional na iniciativa de
Macpherson, desejoso de mostrar o glorioso passado
poético da sua terra; e, uma vez aceita a fraude, interes-
se financeiro, pois gracas a ela pode passar de modesto
professor da ro¢a a homem piblico em boa posicao? E
em todos os casos (salvo talvez no primeiro, onde pode
reinar a ma-fé pura e simples) encontramos a provavel
tendéncia para simular, jd referida.

Sdo todos os fatores enumerados, desde a perda
da informacio certa sobre um autor, até a falsificagZo
consciente de originais, que levam i necessidade de
detetminar a autoria em grande nimero de casos, sen-
do que, todavia, nem sempre € possivel chegar 2 certe-
za. Antes de conceituar e analisar as técnicas adequa-
das, vejamos de mais perto dois dos exemplos aludidos

de fraude literdria, para melhor ilustragio.

95



. B

Antonio Candido

Os Cantos pE OSSIAN

James Macpherson (1736-1796) publicou ano-
nimamente, em 1760, alguns poemas, alegando serem
traducdo de antigos cantos gaélicos, isto &, celtas, con-
servados na tradigdo oral das Terras Altas da Escécia.
Estumulado pelo éxito e o apoio de criticos famosos,
como Blair, além de amparado por uma subscrigo para
colher mais material, publicou em 1762 um poema
€pico, Fingal alegando ser a tradugio dum velho bardo
cego do século 11, Ossian, filho de Fingal, her6i tradi-
cional das Terras Altas. Em 1763, publicou Temorz, ain-
da mais longo, seguido em 1765 pelas Obras de Ossian.
Desde o comego surgitam dividas e mesmo contesta-
20 quanto 2 autenticidade de tais poemas, chegando
alguns a achar que eram inteiramente escritos por ele;
Macpherson prometeu entdo publicar os textos colhi-
dos diretamente em gaélico da tradigio popular, mas
acabou morrendo sem o fazer. Em 1807 foram revistos
e publicados por Ross, que destruiu os originais, im-

pedindo, para todo o sempre, a certeza plena quanto ao
problema.

As obras de Ossian tiveram éxito espetacular,
deram nome e fortuna a Macpherson, espalharam-se
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por toda a Europa e influfram decididamente no ad-
vento do Romantismo, originando a moda da poesia
“primitiva”, melancélica e pitoresca. A polémica rela-
tiva 2 sua autenticidade sé se resolveu em parte no fim
do século XIX, com os trabalhos de Macbain e Stern,
pelos quais se prova que o texto de Macpherson € em
grande parte fruto da sua imaginagao, pot motivos como
os seguintes: (1) iniimeras reminiscéncias de Homero,
Milton e os Profetas; (2) confusio de dois ciclos dife-
rentes de epopéia céltica — o ulsteriano e o feniano; (3)
o texto publicado por Ross, que deveria corresponder
aos originais todos, corresponde apenas 2 metade das
traducbes inglesas, faltando pois abono para a metade
da alegada obra de Ossian; (4) no texto gaélico de 1807
o poema Temora é muito diferente do publicado em
1763; (5) os mss. gaélicos, que representam suposta-
mente o registro da tradiggo oral, estdo cheios de erros
redigidos numa lingua artificial; (6) os nomes de
Morvem e Selma s3z inteiramente inventados pot
Macpherson (Art. “Scottish Literature”, Encyclopaedia
Britannica, v. XX, 1952). Em resumo: “A opinido co-
mum é que, embora baseada em parte sobre fragmen-
tos auténticos, orais ou escritos, a tradugdo ndo ¢ uma

transcri¢io genuina de originais antigos” (Noedleman
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and Ouis, English Literature, v. I, p. 421). Um escritor
mais dristico chegou a dizer, pitorescamente, que nas
poesias de Ossian a sexta parte é da tradigio e o resto de
Macpherson. ..

PoEsias pE CLOTILDE DE SURVILLE

Foram publicadas em 1803 por Vanderbourg e
tiveram €xito, mas surgiram desde logo diividas quan-
to 4 autenticidade. Tratava-se de mss. copiados pelo
Marqués de Surville, fuzilado em 1798 por estar a ser-
vio de Luis XVIII. Dizia ele, mais ou menos, que os
originais estavam no Arquivo do seu castelo, onde os
descobrira, mas fora obrigado a queim4-los com outros
papéis de familia para evitar complica¢Bes com os re-
voluciondrios. O interesse residia no fato de a poetisa,
que vivera no século XV, demonstrar grande moderni-
dade, aparecendo como precursora de desenvolvimen-
tos poéticos posteriores; tdo renovadora era a sua arte —
alegava o Marqués — que despertara citimes dos escri-
tores do tempo, com os quais estava ligada por relacoes
de amizade. Desde o primeiro instante, porém, a anéli-

se de estilo mostrou que os poemas eram anacrbnicos —
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o que se foi confirmando por anélises posteriores, e afi-
nal com docs. histéricos. Mas durante cerca de 50 anos
andaram pelas antologias e tiveram voga aprecidvel.
Critérios para demonstrar a falsidade: referéncias
internas impossiveis, como a satélites de Saturno, des-
cobertos apenas nos séculos XVII e XVIII, bem como
a Lucrécio e Anacreonte, ignorados ao tempo da supos-
ta composigio; tragos estilisticos e métricos que sO 2pa-
receram na literatura francesa depois do século XVII,
como alternincia de rimas masculinas e femininas, au-
séncia de hiato etc.; pastiche visivel de poetas do sécu-
lo XVIII, como Berquin e Voltaire; incongruéncias
histéricas, como o fato de o marido da poetisa, Béranger
de Surville (que realmente viveu e era antepassado do
Marqués) ter morrido 20 anos depois da data indicada
nas poesias, que sdo em grande parte consagradas a la-
mentar a sua morte; e falsidades totais, como o fato de o
referido Béranger ser casado com uma senhota chamada
Masguerite Chaslin, que nada tinha de literdrio. .. (Art.
“Surville”, Larousse du 19 siecle, v. XIV; art. “Surville”,
de A. Mazon, Grande Encyclopédie, v. XX, p. 729.)

Estes exemplos j4 nos permitem duas verifica-
¢des: (a) hd um problema de autoria que necessita ser
resolvido, em muitos casos; (b) hd para isto diversos

99



Antonio Candido

critérios. Lembremos que a maioria de tais problemas,
em literatura moderna, prende-se a quest@o de saber se
determinada ob., ms. ou impressa, foi escrita por um
A. conhecido. Mais raramente se vai 2 descoberta de
autores desconhecidos.

De maneira geral, chama-se em pesquisa literd-

ria ATRIBUICAO 2 assertiva de que uma dada obra
foi realmente escrita por um determinado A.; ou, por
outras palavras, que € de sua autoria. O problema de
determinagdo é, pois, em grande parte, e sob os seus
aspectos mais interessantes, um problema de atribui-
¢do, que cabe neste passo diferencar do problema gé-
meo de determinagio de AUTENTICIDADE.

Embora os problemas de autenticidade nio se-
jam exatamente os mesmos da atribuico, os dois se
misturam a tal ponto que ser de todo conveniente traté-
los juntos. Devemos no entanto ter em mente o fato de
que um problema de atribuigao € resolvido quando
pudermos responder  pergunta: “Quem escreveu este
livro?” Mas a autenticidade requer uma resposta afir-
mativa a trés perguntas: “Esta obra foi escrita pela
pessoa que se julga té-lo feito? Foi escrita no tempo
alegado como data da composicio? Foi escrita nas cir-
cunstincias e com o intuito alegado?” (Sanders, p. 143).
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“As provas a2 que devernos recorrer, na rentativa
de resolver problemas de autenticidade e atribuico,
podem ser classificadas em externas, internas e biblio-
gréficas” (Sanders, p. 143), ou, por outras palavras:
materiais, externas e internas — 0 que nos leva a siste-
matizd-las no seguinte quadro, feito com elementos
adaptados de Sanders, p. 142-61:

CRITERIOS DE ATRIBUICAO E
AUTENTICIDADE

I. Materiais:
1. Existéncia do ms.
2. Elementos grafolégicos
3. Papel
4. Tinta
5. Tipo de composigio tipografica

I1. Externos:

1. Histéricos e biograficos
2. Testemmunho do autor
3. Testemunho de terceiros
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III. Internos:
1. Referéncias internas

2. Estilo

3. Provas do texto

I. 1 — Existéncia do ms.

O principal critério deste grupo ¢ a verificagdo

de existéncia do ms., quando alegado; se ndo for apre-

sentado, dé lugar a uma davida razodvel de que nio

existe ou € fraudulento. Por ndo ter querido mostrar os

originais dos cantos, isto &, as transcricdes de velhos

documentos, e o registro da tradicdo oral, que dizia

estarem na base da sua edigdo, Macpherson deu azo a
que se duvidasse da sua autenticidade.

Neste tépico adquire por vezes grande impor-
rancia a diferenga de valor entre autégrafo e apégrafo,
pois a existéncia do ms. é importante, ora para o caso
da atribuigdo, ora para o da prépria autenticidade da
obra. No problema Clotilde de Surville, os aut6grafos
resolveriam as duas questdes. Noutros, 56 resolvern uma
delas. Sabemos, assim, que as Cartas chilenas corriam
mss. em Vila Rica no tempo indicado como de sua com-
posicao, em copias (apdgrafos); esses mss. provam a sua
existéncia real, mas s6 o autégrafo provaria a autoria.
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I. 2 — Elementos grafolégices

Segundo Dawson, a caligrafia € o mais impos-
tante dos critérios materiais, inclusive pela possibili-
dade de verificar aproximadamente a data, pois o tipo
da letra manuscrita varia com 0 tempo; mas Nao se oo-
tém aproximagio maior de meio século — quando se
trata de localizagio temporal — sem outras provas auxi-
liares (p. 80).

Quando se trata de identificar o A. pela letra, €
preciso ainda considerar que a escrita de uma pessoa
varia com a idade ou com a finalidade e circunstancias
em que € tragada. Os rascunhos, as anotagdes, os origi-
nais cotrentes, as copias caprichadas podem apresentar
profundas diferengas, embora saidos da mesma mdo,
criando problemas de reconhecimentos. A pericia gra-
folégica — isto é, 0 exame por um especialista em
grafologia — poderia em principio resolvé-los, mas
também ela estd sujeita a reservas. A atitude de Dawson
¢ pessimista, no caso, enquanto é francamente otimis-
ta a de Robert Metcalf Smith, que analisou o caso
citado das fraudes do “Major Byron” (The Shelley Legend,
p. 36-9).

A cautela se impde ainda mais no caso de compa-
racio de assinaturas com outro autégrafo do mesmo
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autor, pois ela tende a assumir caracteres por vezes di-
versos do resto da escrita. Assim, “a acentuada simila-
ridade entre uma assinatura e outra peca constituiria
prova positiva. Mas a diferenca, a menos que seja de
cardter surpreendente, nada prova em si mesma”
(Dawson, p. 85).

I. 3 — Papel

No caso de originais mss. procura-se utilizar o
papel como prova, para solver dtividas como a de saber
se ele € do tempo em que vivia o autor alegado. Na
realidade, o papel é de pouca utilidade na maioria dos
casos, e € de estudo relativamente breve e ficil. Pouca
coisa podemos afirmar além de verificacdes como estas:

— se € feito a mdo, e apresenta, portanto, linhas
devidas 4 forma, é anterior ao século XIX, pois a fabri-
caco mecanica s6 foi iniciada no fim do século XVIII,
€ o papel posterior ndo as apresenta (deste modo, os
apdgrafos das Cartas chilenas, conservados por Saturnino

da Veiga, puderam ser localizados: dois, antes de 1798;
um, depois);

— freqiientemente, o papel do século XIX tem
dara em marca d'dgua;
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— 0s papéis do século XVIII ¢ fim do século XVII
podem freqlientemente ser identificados pela marca
d'dgua.

Mas tudo isso ndo permite, em geral, identificar
mais do que o meio século a que a folha pertence
(Dawson, p. 79-80). Além do mais, um forjador pode
usar papel coevo da obra cuja autenticidade procura
simular, como Ireland nos apécrifos de Shakespeare
(Sanders, p. 145).

I.4 - Tinta

“A tinta comum se torna parda com a idade; dai
nio se poder executar muito bem uma escrita suposta-
mente velha com tinta moderna.” Os forjadores recor-
rem a estratagemas que nunca chegam a enganar defi-
nitivamente os peritos; mas em todo o caso a sua
pesquisa constitui elemento duvidoso (Sanders, p. 144-
5). Daf o pessimismo de certos técnicos:

A tinta ndo tem utilidade alguma, pois até mais ou menos
1800 toda tinta era aproximadamente a mesma, e nenhum
esforgo de exame microscépico ou anilise quimica nos dird
se uma amostra é velha de cem ou de duzentos anos.
(Dawson, p. 80)
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I. 5 — Tipo de composi¢do tipogrifica
Tratando-se de obra impressa, o tipo de compo-
si¢do tipogréfica pode ser elemento ponderivel para o
caso de fixar a data e, deste modo, surpreender certo
tipo de fraudes. Com efeito, sabemos que os desenhos
de letras tipogrificas foram sendo feitos pelo tempo
afora, por tip6grafos inventivos. Basta abrir um volu-
me do século XVII para ver como difere, sob este as-
pecto, de um impresso contemporineo. Os tipos mais
famosos serviram de modelo para tipos subseqiientes, e
sdo conhecidos pelos nomes dos que os inventaram
Elzevir, Aldino, Baskerville etc. Deste modo, sabendo-
se, por exemplo, que o chamado “monotipo Bell” foi
fundido pela primeira vez pelo tip6grafo assim chama-
do, na segunda metade do século XVIIIL, daremos como
falso um escrito impresso nele e datado de 1750.

II. 1 — Elementos histéricos e biogrificos

Sdo os dados fornecidos pelo conhecimento a res-
peito da vida do autor e da época em que viveu, permi-
tindo-nos esclarecer e mesmo resolver problemas de au-
toria. No que se refere is Cartas chilenas, a descoberta
por Lufs Camilo de docs. evidenciando a disputa entre
Gonzaga e o governador Luis da Cunha Menezes trou-
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xe um argumento poderoso a favor da sua autoria, pois
certos trechos do poema sdo quase iguais ao de oficios
de Gonzaga a rainha, denunciando a arbitrdria autori-
dade. Na questdo Clotilde de Surville, pudemos ver
que o estudo das condi¢des de vida da suposta autorz e
a cronologia real de fatos alegados nos poemas pelo
forjador foram definitivos para liquidar o debate.

II. 2 — Testemunho do autor

S30 as informagBes prestadas pelo préprio autor
de uma obra cuja autoria é duvidosa. Imaginemos que
dentro de alguns séculos néo se saberd quem foi Sénio,
autor de Sonhos d'ouro € O Gadcho. Mas se 0s nossos
posteros tiveram em mdos a curta autobiografia de José
de Alencar, intitulada Como e por que sou romancista, po-
derdo, pelo seu préprio testemunho, identificd-lo como
o autor oculto por aquele pseudénimo. No havendo
motivo ponderivel contra, semelhante testemunho é
sempte uma prova importante.

II. 3 — Testemunho de terceiros

E o caso de uma pessoa autorizada, ou qualifica-
da de qualquer modo para isso, a afirmar que Fulano é
autor de determinada obra. Para voltar 4s Cartas chile-
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mas, temos O seguinte depoimento de um coevo, que
guardou e copiou ap6grafos do poema, e viveu em Vila
Rica no tempo de sua composicio e divulgacio — Fran-
cisco Lufs Saturnino da Veiga: “E que ao copiar do ori-
ginal esta carta o autor (o dr. Tom4s Antdnio Gonzaga)
dissera que estava reformando o que nela falta; mas nio
em estado de se copiar.” Isto constitui forte elemento
para presungio de autoria, devido a testemunho de tet-
ceiro.

Muitas vezes o testemunho se dissolve numa alu-
sdo indireta, e por isso mesmo duvidosa, forgando o
rigor analitico dos eruditos. Embora saibamos hoje que
O reino da estupidez € de Francisco de Melo Franco, hou-
VE tempo em que isto se ignorou, e ainda paira certa
suspeita de colaboracio ou mesmo co-autoria. Neste
sentido, falou-se de José Bonificio, o Patriarca, mas o
exame atento de uma “Epistola” da sua lavra, escrita de
Coimbra a um tal Armindo, em 1785, teria mostrado
que este foi o autor, seja ou ndo Melo Franco, como
suponho que realmente seja.

III. 1 — Referéncias internas

Di-se este caso quando no préprio texto o A. se
refere 2 autoria, direta ou indiretamente. Néo havendo
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prova em contrério, deve-se aceitar o indicio como ex-
pressio da verdade, mas muitas vezes, no caso das ale-
gacoes indiretas, o problema se complica.

Exemplo de referéncia interna direta, encontra-
mos, entre outros, na novela “O filho natural”, onde
Camilo Castelo Branco escreve, falando de um perso-
nagem que se tornara deputado em Lisboa:

Ser-lhe-ia mais custoso ser honesto, se ensaiasse a fibula de
Daniel na caverna dos ledes, ali em Lisboa, onde mais rarde
se perdeu outro deputado da melhor casta — aquele Calisto
Eloi de Silos Benevides de Barbuda que eu chorei na Queda

de um anjo.

Sendo este o titulo de um livro seu, caso nio soubésse-
mos quem escrevera “O filho natural”, a clara referén-
cia deslindaria qualquer ignorincia ou divida.

Para termos uma idéia de referéncia indireta de
dificil solugdo, imaginemos que se perca a informagio
de que Cldudio Manoel da Costa é o autor do poema
Vila Rica. Os versos abaixo seriam suficientes para
identificd-lo?

...eu ji te invoco,

Génio do pétrio rio, nem a lira

Tenho tio branda jd, como se ouvira,
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Quando Nise cantei, quando os amores
Cantei das belas ninfas, ¢ pastores.

Vio os anos correndo, além passando
Do oitavo lustro...

Sabemos que ele se refere insistentemente na sua
obra ao Ribeirdo do Carmo como “pitrio Rio”, invo-
cando as suas ninfas; sabemos que sua obra anterior é
em grande parte bucélica, e que o poema foi composto
depois de 1770, tendo ele mais de 40 anos (oito lus-
tros). Mas seriam elementos suficientes? Em torno de
trechos semelhantes se digladiam os estudiosos.

ITI. 2 — Estilo

E o mais importante e o mais falacioso dos ele-

mentos internos de identificacdo, s6 devendo ser usado

por quem possui a indispensidvel competéncia estética

¢ lingiifstica. Consiste em decidir sobre a autoria de

um escrito mediante a comparagio do seu estilo com o
estilo de outras obras do autor suposto.

No caso, hd o seguinte a considerar:

1) O estilo € uma caracterfstica pessoal, sendo a
maneira por que um autor se utiliza da lingua, que é
comum 2 todos.
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2) Mas é, também, préprio de uma época, de um
grupo, de uma escola. No caso das Cartas chilenas, hd
disputas de atribuicdo pelo estilo que batem sempre na
dificuldade apresentada pelo fato de haver tragos esti-
listicos comuns a Gonzaga, Cldudio e mesmo Alvaren-
ga. Procura-se, entdo, ver estatisticamente para onde
pendem os tracos, e muitas vezes tem-se de chegar i
conclusdo de que as arribuicdes sdo arbitrdrias, pois os
trés poetas, vinculados 2 uma mesma estética, trocan-
do idéias, admirando-se mutuamente, escrevem mui-
tas vezes de maneira bem aproximada no que se refere a
particularidades de linguagem e imagem.

3) O estilo de um escritor pode ser influenciado
por outro, gerando confusdes, como € o caso sabido de

Gonzaga, mais mogo e admirador de Cldudio.

4) A semelhanca pode ser devida a pastiche bem-

feito.

5) A avaliacdo das semelhangas pode repousar
sobre critérios demasiado subjetivos — o que os torna,
seja dificilmente comprovdveis, seja deformadores da
realidade. Daf utilizarem-se certos métodos objetivos,
como o estudo estatistico do niimero de palavras por

periodo ou a freqiiéncia e natureza da pontuagio, me-
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diante os quais Arlindo Chaves atribuiu a2 Gonzaga a
auroria das famosas Cartas.

ITI. 3 — Provas do texto

Sob esta rubrica se retinem os elementos de v4-
rios tipos — histéricos, biogréficos etc. — que, em vez
de serem coligidos para esclarecerem o problema, sio
assinalados no préprio texto da obra. Nas Cartas chile-
nas, sdo as referéncias & pendéncia com o Governador, 2
construgdo da cadeia, aos festejos pelo casamento dos
infantes etc. Estes indicios internos s6 adquirem senti-
do, as mais das vezes, quando correlacionados 2 docu-
mentos.
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