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Ecoando Marilena

MARCIO MEIRELLES




“Quem habita

este planeta nio

é o Homem, mas

os homens. A
pluralidade é aleida
Terra”

HANNAH ARENDT

Marilena Chaui, por ocasido de sua vinda a Bahia para o
Férum Internacional Midia, Poder e Democracia’, realizou
esta conferéncia sobre “Cultura e Democracia”, integrada
a programacio da Il Conferéncia Municipal de Cultura
e, por ser absolutamente convergente com a proposta

politica desta Secretaria de Cultura, pareceu ser um eco

iluminado do que foi a Il Conferé&ncia Estadual de Cultura,
recentemente realizada. O evento, iniciativa da Fundagéo
Gregdrio de Mattos, apoiada pela SECULT, ocorreu no dia
11 de novembro, no Teatro Castro Alves.

O resultado foi surpreendente: cerca de 1.500
pessoas lotaram o Teatro Castro Alves, em plena
tarde de domingo, para refletir sobre a cultura e os
seus necessarios entrelagamentos com a democracia.
Embora seja inegavel o fascinio que a pensadora exerce
sobre as pessoas, eu me perguntei se o processo
de participagdo impulsionado pela realizacio das




Conferéncias Municipal e Estadual de Cultura ndo teria
alguma coisa a ver com tamanho interesse.

Estamos inaugurando na Bahia um novo tipo de relagdo
entre governo e sociedade. Relagdo honesta, sincera e
transparente. Como afirma em seu discurso o governador
Jaques Wagner, esta gestio tem como regra o didlogo
e a participagdo social. Temos posto em pritica novas
possibilidades de convivéncia, fundadas no debate de idéias
que incorpora democraticamente a divergéncia e o conflito.

Para tanto, é necessaria uma mudancga de nossa cultura
politica, da forma como lidamos com o poder na Bahia.
Trocamos o pensamento Unico pela diversidade de idéias;
trocamos a imposicdo arrogante e a resignagio silenciosa
pela possibilidade de discordancia, pela construgio
negociada de consensos. Enfim, nas palavras de Marilena
Chaui: “uma nova politica cultural precisa comegar como
cultura politica nova, cuja viga mestra € a idéia e a pratica
de participagdo”.

Foi com este espirito que a Secretaria de Cultura deflagrou
em 2007 o processo de debate sobre a cultura no estado,
que percorreu 390 municipios baianos e envolveu
aproximadamente 42 mil pessoas.

3

A participagdo, entretanto, ndo € um processo que se
encerra. Ao contrério, efetiva-se apenas enquanto pratica
cotidiana. A Il Conferéncia, realizada em Salvador, nao
expressa o fim de uma jornada, mas seu inicio, o ponto
zero de uma outra cultura da cultura na Bahia.

Novamente, como afirma a prépria Marilena, “a cultura
é um direito do cidadio, direito de acesso aos bens e as
obras culturais, direito de fazer cultura e de participar
das decisdes sobre a politica cultural”. O processo de
elaboragio de uma politica cultural pressupde uma
reflexdo sobre a prépria cultura.

E preciso, portanto, qualificar cada vez mais o didlogo em
torno da gestdo da cultura na Bahia. Isto significaaprimorar
0 processo e as instdncias de mediagdo; aprender com os
erros, que ndo serdo poucos; seduzir a prépria burocracia
governamental para a beleza e a riqueza da construgio
coletiva. Significa também aprofundar conhecimentos,
refletir sobre a imensa diversidade de interpretacées que
anogdo de cultura nos apresenta.

Marilena Chaui, com propriedade e precisdo, interpreta
as vdrias idéias de cultura e explicita como foram

historicamente construidas. Relaciona cada uma delas com
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a nossa forma de organizagdo em sociedade, deixando
claro como essa mesma sociedade estd estruturada
para a caréncia e o privilégio, o que impossibilita a
implementacdo de politicas culturais democrdticas.
Enfatiza, sobretudo, aindissociabilidade entre a cidadania
cultural e a cultura da cidadania.

Este livreto em forma de cartilha é o registro dos
pensamentos e das andlises com que fomos brindados
no Teatro Castro Alves, e que Marilena generosamente
permitiu que publicissemos para o compartilhamento
com muitos mais. E o primeiro de uma série que
colocaremos nas maos de outros tantos, cumprindo o
nosso propdsito de ajudar a Bahia a retomar o lugar de,
além de celeiro de produgdo de muitas culturas, o de
reflexdo sobre elas — um lugar onde se cultiva a unido
indissocidvel de cultura e democracia.

Gostariamos de solicitar a vocé, leitor, que também atue
como propagador das reflexdes propostas por Marilena
Chaui nesta publicacdo, seja através do repasse deste
livreto a amigos e colegas, seja através de fervorosos
debates e de acdes cotidianas.

Boa leitura!

NOTAS

1. Promovido pelo cuLT / UFBA, pelo Observatério Brasileiro de
Midia, pela Petrobras e pelo Governo Federal.



O que é mesmo cultura brasileira?

PAULO LIMA
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“Que seria, de nos,
sem a ajuda do que
nao existe?”

PAUL VALERY (APUD VARGAS LLOSA)

Nem € aniversario da Semana de 22 e ji se vem com esse
tema cascudo que nos obriga a fazer de conta saber o que é
cultura. Piorainda, o que é brasileiro, o que é brasil —como
se houvesse um objeto uno e inteirico assim chamado (cul-
tura brasileira), e ndo vivéssemos imersos em perspectivas
polimorfas geograficas, étnicas, histéricas, climéticas e so-

ciais— maranhices, mineirices, gauchices etc.

Todavia, expressdes como “cultura” e “cultura brasileira”
vém ocupando a agenda com intensidade consideravel,
e aparecem inclusive no discurso de comunidades
lingiiisticas de gentios (no caso, ndo-artistas), vinculadas
a uma verdadeira panacéia de usos e posologias —
ora revestidas de expectativas salvacionistas, ou seja,
de redengdo social pela cultura (algumas vezes uma

possibilidade bastante concreta, outras, embuste puro),

ora sinalizando o poder crescente de uma “economia




da cultura” (exportacdo, turismo, divisas, mercados
culturais), o que visa corrigir a antiga no¢do de que cultura
é simplesmente “superestrutura” (na versdo da vulgata
marxista), orientando o planejamento educacional e,
pasmem, até mesmo as estratégias gerenciais. Todo
cuidado € pouco com a onipresenga dessas expressdes na
atualidade.

Discutir “cultura” e “cultura brasileira” nos dias de hoje é
bem mais do que discutir alinhamento ou desalinhamento
estético, ou mesmo refazer as missdes de Mario de
Andrade—emborataistemasnio possam e nio devam ser
excluidos da agenda. Trata-se, antes de mais nada, de uma
oportunidade de tomar pé em relacdo aos assentamentos
do mundo contemporéneo, envolvendo questdes do tipo:
a) Estamos deixando um passado centrado na grande narrativa
da Cultura como formagdo e cultivo do espirito para entrarem
um futuro de circulagdo de mercadorias culturais?
b) Estamos assistindo a um conflito considerdvel entre a
hegemonia dos centros de distribuicio dos produtos culturais
e a presenca pujante de periferias? Quais as alternativas
nessa direcio? Ainda resta alguma divida de que cultura e
democracia fazem parte de um mesmo desafio?
c) Estamos deixando um passado de estados-nagdo para
um futuro tribalista? Devemos conceber o mundo atual
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a partir da sintese construida em torno de trés grandes
p6los —a defesa do nacional, a defesa da globalizagdo, e
o mundo da contravenc¢do? (Cf. Charles Melman).

Bem se v&, portanto, que discutir “cultura brasileira” ndo
significa fugir para o reino de caiporas, bois-bumbis,
sarués, sarrabalhos e sarrabulhos — embora o trabalho
de identificar e refletir sobre todos os “jegues e jabutis”
brasileiros (sincrénicos, diacrénicos e anacrénicos) mal
tenha comecado a avangar.

Se as identidades culturais nio sio sistemas fechados,
como queria certa orientagdo estruturalista, mas sim um
colar de significagdes renovaveis pela cristalizago de cada
nova sintese, entdo é preciso discutir cultura brasileira
a partir da amplitude dos espagos contemporaneos, da
multiplicidade de olhares disciplinares e, sobretudo, da
multiplicidade de praticas constitutivas da vida nesse tal
territério Brasil. Serd necessario,sem sombradeddvida,um
balanco da histéria do conceito (ou complexo conceitual),
revisitando os contextos de origem, acompanhando altos
e baixos das reverberacées a que deram origem.

Vejo aqui que as perspectivas de criagdo de arte e de
teoria apresentam vdrias linhas de forca em comum.
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Como criadores, precisamos defender como inviolavel a
liberdade de relacionamento com o in-criado (que ji ndo
é mais apenas o “novo” da vanguarda do século XX). Nao
podemos engolir com tranqiiilidade sinteses rotuladoras
e vinculadoras, e aceitar patrulhamentos sobre o grau de
brasilidade das coisas que devem vir a luz (digo, ao som).

Mas também percebemos que essa liberdade ndo nos
autoriza a viver no “mundo da lua”. Se os criadores
brasileiros do século xx tivessem se alinhado totalmente
a vanguarda européia, teriam perdido a oportunidade
de estabelecer um didlogo (mesmo que incipiente, em
muitos casos) com a miriade de construgdes culturais
que fermentou em cada canto de nosso territério, fruto
de negociacdes entre tradi¢des européias, indigenas e
africanas. Dessa marca distintiva ndo deveriamos abrir
mao, tanto em relagdo a arte como em relagdo a produgdo
de teoria. Além do valor identitdrio, hd ai decisdes de
ordem politica. Em que companhia gostariamos que
nossas vozes fossem escutadas?

Avancamos bastante quanto a consciéncia de que
a invisibilidade é a maior inimiga dos processos de
diversificagdo da oferta e dademocratizacao cultural. Existe
hoje um esforco nacional de revelagio e de sofisticagdo da
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producdo de base. A préxima etapa terd que lidar com a
implantagdo de uma rede nacional para a veiculagdo de
conteldos “subversivos” referentes as |6gicas e aos estilos
comunicativos (especialmente os televisivos) até entdo
praticados. Dai, para a consolida¢do das transformacées
pelo viés de uma nova economia da cultura, de novos
mercados. Tudo isso, incidindo diretamente sobre as redes
educacionais do pais.

Pois bem, me parece que é nessa espécie de entrelugar —
entre a teoria e a acdo cultural, entre o contemporaneo e o
ancestral, entre o que achamos que fomos e o vislumbre do
que poderiamos vir a ser — que brota a pergunta sobre “o
que é mesmo cultura brasileira”, fadada a desembocar em
polémicas mais ou menos fecundas, porém imprescindivel
no dmbito do processo de escolha das novas palavras a
serem ditas, por enquanto.
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) Cultura e Democracia




Vinda do verbo latino colere, na origem cultura significa o
cultivo, o cuidado. Inicialmente, era o cultivo e o cuidado
com a terra, donde agricultura; com as criangas, donde
puericultura; e com os deuses e o sagrado, donde culto.
Como cultivo, a cultura era concebida como uma agdo que
conduz a plena realizagio das potencialidades de alguma
coisa ou de alguém; era fazer brotar, frutificar, florescer e
cobrir de beneficios.

No correr da histéria do Ocidente, esse sentido foi se
perdendo até que, no século xviil, com a Filosofia da
llustracdo, a palavra cultura ressurge, mas como sinénimo
de um outro conceito, torna-se o mesmo que civilizagdo.
Sabemos que civilizagdo deriva da idéia de vida civil,
portanto, de vida politica e de regime politico. Com o
lluminismo, a cultura é o padrdo ou o critério que mede
o grau de civilizagdo de uma sociedade. Assim, a cultura
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passa a ser encarada como um conjunto de préticas (artes,
ciéncias, técnicas, filosofia, os oficios) que permite avaliar
e hierarquizar o valor dos regimes politicos, segundo um
critério de evolugdo. No conceito de cultura introduz-se
a idéia de tempo, mas de um tempo muito preciso, isto
é, continuo, linear e evolutivo, de tal modo que, pouco a
pouco, cultura torna-se sinénimo de progresso. Avalia-se
o progresso de uma civilizagdo pela sua cultura e avalia-se
acultura pelo progresso que traz a uma civilizagao.

O conceito iluminista de cultura, profundamente politico
e ideoldgico, reaparece no século xix, quando se constitui
um ramo das ciéncias humanas, a antropologia. No inicio
da formagéo da antropologia, os antropélogos guardariam
o conceito iluminista de evolugdo ou progresso. Por
tomarem a nogdo de progresso como medida de cultura,
os antropélogos estabeleceram um padrdo para medir a
evolugdo ou o grau de progresso de uma cultura, e esse
padrio foi, evidentemente, o da Europa capitalista. As
sociedades passaram a ser avaliadas segundo a presenca
ou a auséncia de alguns elementos que sio préprios
do Ocidente capitalista, e a auséncia desses elementos
foi considerada sinal de falta de cultura ou de uma
cultura pouco evoluida. Que elementos eram esses? O
Estado, o mercado e a escrita. Todas as sociedades que
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desenvolvessem formas de troca, comunicagio e poder
diferentes do mercado, da escrita e do Estado europeu
seriam definidas como culturas “primitivas”. Em outras
palavras, foi introduzido um conceito de valor para
distinguir as formas culturais.

A nogdo do primitivo s6 pode ser elaborada se for
determinada pela figura do n3o-primitivo, portanto, pela
figura daquele que realizou a “evolucdo”. Isto implica ndo
apenas um juizo de valor, mais do que isso, significa que
aqueles critérios se tornaram definidores da esséncia da
cultura, de tal modo que aquelas sociedades que “ainda”
estavam sem mercado, sem escrita e sem Estado chegariam
necessariamente a esse estagio, um dia. A cultura européia
capitalista ndo apenas se coloca como télos, como o fim
necessirio do desenvolvimento de toda a cultura ou de
toda a civilizagdo, isto é, adota uma posicdo etnocéntrica,
mas sobretudo, ao se oferecer como modelo necessario do
desenvolvimento histérico, legitima e justifica, primeiro, a
colonizacdo e, depois, o imperialismo.

No século xix, sobretudo com a filosofia alem3, a idéia de
cultura sofre uma mutagdo decisiva porque é elaborada
como a diferenga entre natureza e histéria. A cultura é a
ruptura da adesio imediata a natureza, adesdo prépria aos
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animais, e inaugura o mundo humano propriamente dito.
A ordem natural ou fisica é regida por leis de causalidade
necessdria que visam ao equilibrio do todo. A ordem
vital ou bioldgica é regida pelas normas de adaptagdo do
organismo ao meio ambiente. A ordem humana, porém,
é a ordem simbdlica, isto é, a da capacidade humana para
relacionar-se com o ausente e com o possivel por meio da
linguagem e do trabalho. A dimensdo humana da cultura
é um movimento de transcendéncia, que pde a existéncia
como o poder para ultrapassar uma situacdo dada gragas
a uma acdo dirigida aquilo que estd ausente. Por isso
mesmo, s6 nessa dimensdo é que se poderd falar em
histéria propriamente dita. Pela linguagem e pelo trabalho
o corpo humano deixa de aderir de pronto ao meio, como
o animal adere. Ultrapassa os dados imediatos dos sinais
e dos objetos de uso para recria-los numa dimensdo nova.
A linguagem e o trabalho revelam que a agdo humana nao
pode ser reduzida a acdo vital, expediente engenhoso para
alcangar um alvo fixo, mas hd um sentido imanente que
vincula meios e fins, que determina o desenvolvimento
da agdo como transformagao do dado em fins e destes em
meios para novos fins, definindo o homem como agente
histérico propriamente dito com o qual se inaugura a
ordem do tempo e a descoberta do possivel.
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E esta concepcdo alargada da cultura que, finalmente, serd

incorporada a partir da segunda metade do século XX pelos
antropdlogos europeus. Seja por terem uma formacio
marxista, seja por terem um profundo sentimento de
culpa, buscario desfazer a ideologia etnocéntrica e
imperialista da cultura, inaugurando a antropologia social e
a antropologia politica, nas quais cada cultura exprime, de
maneira histérica e materialmente determinada, a ordem
humana simbélica com uma individualidade prépria ou
uma estrutura prépria. A partir de entdo, o termo cultura
passa a ter uma abrangéncia que ndo possuia antes, sendo
agora entendido como producio e criagdo da linguagem,
da religido, da sexualidade, dos instrumentos e das formas
do trabalho, dos modos da habitacio, do vestudrio e da
culindria, das expressdes de lazer, da musica, da danca, dos
sistemas de relagdes sociais — particularmente os sistemas
de parentesco ou a estrutura da familia — das relagdes
de poder, da guerra e da paz, da nogio de vida e morte. A
cultura passa a ser compreendida como o campo em que os
sujeitos humanos elaboram simbolos e signos, instituem as
praticas e os valores, definem para si prprios o possivel e o
impossivel, a direcdo da linha do tempo (passado, presente
e futuro), as diferencas no interior do espaco (a percepgao
do préximo e do distante, do grande e do pequeno, do
visivel e do invisivel), os valores — o verdadeiro e o falso, o

A culturaéa
ruptura da adesio
imediata a natureza,
adesio proprla a0S
animais, e inaugura
o mundo humano
propriamente dito.



belo e o feio, o justo e o injusto — que instauram a idéia de
lei e, portanto, do permitido e do proibido, determinando
o sentido da vida e da morte e das relacées entre o sagrado
e o profano.

Entretanto, essa abrangéncia da nogdo de cultura esbarra,
nas sociedades modernas, em um problema: o fato de
serem, justamente, sociedades e ndo comunidades.

A marca da comunidade é aindivisdo interna e a idéia de bem
comum; seus membros estdo sempre numa relagdo face a
face (sem mediagdes institucionais), possuem o sentimento
de uma unidade de destino, ou de um destino comum, e
afirmam a encarnacio do espirito da comunidade em alguns
de seus membros, em certas circunstancias. Ora, o mundo
moderno desconhece a comunidade: o modo de producio
capitalista d4 origem a sociedade, cuja marca primeira é
a existéncia de individuos separados uns dos outros por
seus interesses e desejos. Sociedade significa isolamento,
fragmentacdo ou atomizagdo de seus membros, forcando
o pensamento moderno a indagar como os individuos
isolados podem relacionar-se, tornar-se sécios. Em outras
palavras, a comunidade é percebida por seus membros
como natural (sua origem é afamilia biolégica) ou ordenada
por uma divindade (como na Biblia).
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A sociedade, no entanto, impde a exigéncia de que seja
explicada a origem do préprio social. Tal exigéncia conduz
a invencdo da idéia de pacto social ou de contrato social
firmado entre os individuos, instituindo a sociedade. A
segunda marca, aquilo que propriamente faz com ela seja
sociedade, é a divisdo interna. Se a comunidade se percebe
regida pelo principio da indivisdo, a sociedade n3o pode
evitar que seu principio seja a divis@o interna. Essa divisao
ndo é um acidente, algo produzido pela maldade de alguns
e que poderia ser corrigida, mas é divisdo originaria,
compreendida, pela primeira vez, por Maquiavel quando,
em O principe, afirma: “toda cidade é dividida pelo desejo
dos grandes de oprimir e comandar e o desejo do povo
de n3o ser oprimido nem comandado”; e reafirmada por
Marx quando abre o Manifesto comunista afirmando que,
“até agora, a histéria tem sido a histéria da luta de classes”.
A marca da sociedade é a existéncia da divisdo social, isto
é, da divisdo de classes.

Como, entdo, diante de uma sociedade dividida em classes,
manter o conceito tdo generoso e tioabrangente de cultura
como expressdo da comunidade indivisa proposto pela
filosofia e pela antropologia? Na verdade, isto é impossivel,
pois a sociedade de classes institui a divisdo cultural. Esta
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recebe nomes variados: pode-se falar em cultura dominada
e cultura dominante; cultura opressora e cultura oprimida;
cultura de elite e cultura popular. Seja qual for o termo
empregado, o que se evidencia é um corte no interior da
cultura entre aquilo que se convencionou chamar de cultura
formal, ou seja, a cultura letrada, e a cultura popular, que
corre espontaneamente nos veios da sociedade.

Ora, cultura popular também n3o é um conceito tranqiiilo.
Basta lembrarmos os trés tratamentos principais que ela
recebeu. O primeiro, no Romantismo do século xix, afirma
que cultura popular é a cultura do povo bom, verdadeiro e
justo, ou aquela que exprime a alma da nagdo e o espirito
do povo; o segundo, vindo da llustragdo Francesa do século
XV, considera cultura popular o residuo de tradicio,
misto de supersticdo e ignorincia a ser corrigido pela
educacdo do povo; e o terceiro, vindo dos populismos
do século XX, mistura a visdo romantica e a iluminista; da
visdo romantica, mantém a idéia de que a cultura feita pelo
povo &, s6 por isso, boa e verdadeira; da visdo iluminista,
mantém a idéia de que essa cultura, por ser feita pelo povo,
tende a ser tradicional e atrasada em relagdo ao seu tempo,
precisando, para atualizar-se, de uma acdo pedagédgica a
ser realizada pelo Estado ou por uma vanguarda politica.
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Cada uma dessas concepg¢des da cultura popular configura
opgdes politicas bastante determinadas: aroméantica busca
universalizar a cultura popular por meio do nacionalismo,
ou seja, transformando-a em cultura nacional; a ilustrada
ou iluminista propde a desapari¢do da cultura popular
por meio da educacio formal, a ser realizada pelo Estado;
e a populista pretende trazer a “consciéncia correta” ao
povo, para que a cultura popular se torne revolucionaria
(na perspectiva das vanguardas de esquerda) ou se
transforme em sustentdculo do Estado (na perspectiva
dos populismos de direita).

Mudemos, porém, nosso foco de andlise. Gragas aos
estudos e as criticas da ideologia, sabemos que o lugar da
cultura dominante é bastante claro: é aquele a partir do
qual se legitima o exercicio da exploragdo econémica, da
dominagdo politica e da exclusio social. Mas esse lugar
também torna mais nitida a cultura popular como aquilo
que é elaborado pelas classes populares e, em particular,
pela classe trabalhadora, segundo o que se faz no pélo da
dominagdo, ou seja, como repeticdo ou como contestagio,
dependendo das condi¢bes histdricas e das formas
populares de organizagao.
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A industria cultural
vende cultura. Para
vendeé-la, deve
seduzir e agradar o
consumidor.

Por isso mesmo é preciso levar em conta a maneira como
a divisdo cultural tende a ser ocultada e, por esse motivo,
reforcada com o surgimento da cultura de massa ou da
inddstria cultural. Como opera a industria cultural?

Em primeiro lugar, separa os bens culturais pelo seu suposto
valor de mercado: ha obras “caras” e “raras”, destinadas aos
privilegiados que podem pagar por elas, formando uma
elite cultural; e hd obras “baratas” e “comuns”, destinadas
a massa. Assim, em vez de garantir o mesmo direito de
todos a totalidade da producdo cultural, a inddstria cultural
sobredetermina a divisdo social acrescentando-lhe a divisdo
entre elite “culta” e massa “inculta”.

Em segundo, contraditoriamente em relagdo ao primeiro
aspecto, cria a ilusio de que todos tém acesso aos
mesmos bens culturais, cada um escolhendo livremente
o que deseja, como o consumidor num supermercado.
No entanto, basta darmos atencio aos hordrios dos
programas de radio e televisio ou ao que é vendido nas
bancas de jornais e revistas para vermos que as empresas

de divulgagdo cultural ja selecionaram de antemao o que

cada classe e grupo sociais pode e deve ouvir, ver ou ler. No
caso dos jornais e das revistas, por exemplo, a caracteristica
do papel, a qualidade grifica de letras e imagens, o tipo de




manchete e de matéria publicada definem o consumidore
determinam o contelido daquilo a que terd acesso e o tipo
de informacdo que poderé receber. Se compararmos numa
manhi cinco ou seis jornais, perceberemos que o mesmo
mundo — este no qual todos vivemos — transforma-se
em cinco ou seis mundos diferentes ou mesmo opostos,
pois um acontecimento recebe cinco ou seis tratamentos
diversos, em funcdo do leitor que a empresa jornalistica
tem interesse (econdmico e politico) de atingir.

Em terceiro lugar, inventa figuras chamadas “espectador
médio”, “ouvinte médio” e “leitor médio”, as quais sdo
atribuidas certas capacidades mentais “médias”, certos
conhecimentos “médios” e certos gostos “médios”,
oferecendo-lhes produtos culturais “médios”. O que
significa isto? A inddstria cultural vende cultura. Para
vendé-la, deve seduzir e agradar o consumidor. Para
seduzi-lo e agrada-lo, ndo pode chocé-lo, provocé-lo, fazé-
lo pensar, trazer-lhe informagdes novas que o perturbem,
mas deve devolver-lhe, com nova aparéncia, o que ele ja

» 2

sabe, ja viu, jd fez. A “média” é o senso comum cristalizado

que a industria cultural devolve com cara de coisa nova.

Em quarto lugar, define a cultura como lazer e entretenimento.
Hannah Arendt apontou a transmutagdo da cultura sob os
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imperativos da comunicagdo de massa, isto é,a transformagio
do trabalho cultural, das obras de pensamento e das obras de
arte, dos atos civicos e religiosos e das festas em divertimento.
E evidente, escreve ela, que os seres humanos necessitam de
forma vital do lazer e do entretenimento. Seja, como mostrou
Marx, para que a forca de trabalho aumente sua produtividade
gracas ao descanso, seja, como mostram estudiosos marxistas,
para que o controle social e a dominagdo se perpetuem por
meio da alienagdo, seja, como assinala Arendt, porque o lazer
e adiversdo sdo exigéncias vitais do metabolismo humano.

Ninguém ha de ser contrario ao entretenimento, ainda que possa
ser critico daquelas modalidades que mantém a dominagio social
e politica. Seja qual for nossa concepgio do entretenimento, é
certo que sua caracteristica principal ndo é apenas o repouso, mas
também o passatempo. E um deixar passar o tempo como perfodo
livre e desobrigado, como tempo nosso (mesmo quando esse
“nosso” € ilusério). O passatempo ou o entretenimento dizem
respeito ao tempo biolgico e ao ciclo vital de reposicio de forcas
corporais e psiquicas. Ele é uma dimens3o da cultura tomada em
seu sentido amplo e antropoldgico, pois é a maneira com que
uma sociedade inventa seus momentos de distracdo, diversao,
lazer e repouso. No entanto, por isso mesmo, o entretenimento
distingue-se da cultura quando entendida como trabalho criador
e expressivo das obras de pensamento e de arte.
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Se, por um instante, deixarmos de lado a nogio abrangente
da cultura como ordem simbdlica e a tomarmos a
partir do prisma da criacdo e da expressdo das obras de
pensamento e das obras de arte, diremos que a cultura
possui trés tracos principais que a tornam distante do
entretenimento: em primeiro lugar, é trabalho, ou seja,
movimento de cria¢do do sentido, quando as obras de arte
e de pensamento capturam a experiéncia do mundo dado
para interpreta-la, criticd-la, transcendé-la e transformai-
la — é a experimentacdo do novo; em segundo, é a agdo
para dar a pensar, dar a ver, a imaginar e a sentir o que
se esconde sob as experiéncias vividas ou cotidianas,
transformando-as em obras que as modificam porque se
tornam conhecidas (nas obras de pensamento), densas,
novas e profundas (nas obras de arte); em terceiro, numa
sociedade de classes, de exploracdo, dominacio e exclusio
social, a cultura é um direito do cidadio, direito de acesso
aos bens e as obras culturais, direito de fazer cultura e de
participar das decisées sobre a politica cultural.

Ora, a inddstria cultural nega esses tracos da cultura.
Como cultura de massa, as obras de pensamento e de
arte tendem: 1. de expressivas a se tornarem reprodutivas
e repetitivas; 2. de trabalho da criagdo a se constituirem
em eventos para consumo; 3. de experimentac¢do do novo
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a se transmutarem em consagragdo do aprovado pela
moda e pelo consumo; 4. de duradouras a se tornarem
parte do mercado da moda, passageiro, efémero, sem
passado e sem futuro; 5. de formas de conhecimento
que desvendam a realidade e instituem relagdes com
o verdadeiro a se converterem em dissimulagdo, ilusdo
falsificadora, publicidade e propaganda. Mais do que isso: a
chamada cultura de massa apropria-se das obras culturais
para consumi-las, devora-las, destrui-las, nulifici-las em
simulacros. Justamente porque o espeticulo se torna
simulacro e o simulacro se pde como entretenimento, os
meios de comunicagio de massa transformam tudo em
distracdo (guerras, genocidios, greves, festas, cerimdnias
religiosas, tragédias, politicas, catdstrofes naturais e das
cidades, obras de arte, obras de pensamento). E este o
mercado cultural.

Para avaliarmos o significado contemporaneo da industria
cultural e dos meios de comunicagio de massa que a
produzem, convém lembrarmos brevemente o que se
convencionou chamar de a condigdo pés-moderna, isto §,
a existéncia social e cultural sob a economia neoliberal.

A dimensdo econdmica e social da nova forma do capital
é insepardvel de uma transformagio sem precedentes

39



na experiéncia do espaco e do tempo, designada por
David Harvey como a “compressdo espago-temporal”. A
fragmentacdo e a globalizacdo da produgdo econdmica
engendram dois fenémenos contrarios e simultaneos: de
um lado, a fragmentacio e a dispersio espacial e temporal
e, de outro, sob os efeitos das tecnologias eletronicas e de
informacdo, a compressio do espaco — tudo se passa aqui,
sem distancias, diferengas nem fronteiras — e a compressao
do tempo—tudo se passa agora, sem passado e sem futuro.
Em outras palavras, fragmentacio e dispersdo do espago
e do tempo condicionam sua reunificagio em um espago
indiferenciado (um espaco plano de imagens fugazes) e
em um tempo efémero desprovido de profundidade.

Paul Virrilio' fala de acronia? e atopia®, ou da desaparigdo
das unidades sensiveis do tempo e do espago vivida a
partir dos efeitos da revolugio eletrénica e da informatica.
A profundidade do tempo e seu poder diferenciador
desaparecem em presenca do poder do instantineo. Por
seu turno, a profundidade de campo, que define o espaco
da percepcao, ausenta-se subjugada ao dominio de uma
localidade sem lugar e das tecnologias de sobrevdo.
Vivemos sob o signo da telepresenca e da teleobservacao,
que impossibilitam diferenciar entre a aparéncia e o
sentido, o virtual e o real, pois tudo nos é imediatamente
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dado na forma da transparéncia temporal e espacial das
aparéncias, apresentadas como evidéncias.

Volitil e efémera, hoje nossa experiéncia desconhece
qualquer razio de continuidade e se esgota num presente
sentido como instante fugaz. Ao perdermos adiferenciagio
temporal, ndo sé rumamos para o que Virrilio chama
de “memdria imediata”, ou auséncia da profundidade
do passado, como também perdemos a profundidade
do futuro como possibilidade inscrita na agdo humana
enquanto poder para determinar o indeterminado e
para ultrapassar situagdes dadas, compreendendo e
transformando aacepg¢io que elas tém. Em outras palavras,
perdemos o sentido da cultura como agdo histérica.
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II

Massificar é o contrario de democratizar a cultura, ou
melhor, € a negacdo da democratizacio da cultura.

O que pode ser a cultura tratada do ponto de vista da
democracia? O que seriam uma cultura da democracia
e uma cultura democrética? Quais os problemas de um
tratamento democritico da cultura, portanto, de uma
cultura da democracia, e da realizagdo da cultura como
visdo democratica, portanto, de uma cultura democratica?
Estas perguntas sinalizam alguns dos problemas a
enfrentar. Em primeiro lugar, o que diz respeito a relacdo
entre cultura e Estado; em segundo, a relagdo entre cultura
e mercado; em terceiro, a relagdo entre cultura e criadores.
Se examinarmos o modo como tradicionalmente o Estado
opera no Brasil, poderemos dizer que, no tratamento
da cultura, sua tendéncia tem sido antidemocratica.
Nio por ser o Estado ocupado por este ou aquele grupo
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dirigente, mas pelo modo mesmo como o Estado visou
a cultura. Tradicionalmente, sempre procurou capturar
toda a criagdo social da cultura sob o pretexto de ampliar o
campo cultural puiblico, transformando a criagdo social em
cultura oficial para fazé-la operar como doutrina e irradia-
la para toda a sociedade. Assim, o Estado se apresentava
como produtor de cultura, conferindo a ela generalidade
nacional ao retirar das classes sociais antagénicas o lugar
onde a cultura efetivamente se realiza.

H& ainda uma outra modalidade de agdo estatal, que data
dos anos 1990, na qual o Estado propde o “tratamento
moderno da cultura” e considera arcaico apresentar-
se como produtor oficial de cultura. Por modernidade,
os governantes entendem os critérios e a légica da
inddstria cultural, cujos padrées o Estado busca repetir
por meio das instituicdes governamentais de cultura.
Dessa maneira, o Estado passa a operar no interior da
cultura com os padrées de mercado. Se, no primeiro
caso, oferecia-se como produtor e irradiador de uma
cultura oficial, no segundo, oferece-se como um balcdo
para atendimento de demandas; e adota os padrées do
consumo e dos mass media, particularmente aquele da
consagracgio do consagrado.
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Todavia, sabemos que é possivel uma outra relagdo dos
6rgdos estatais com a cultura. Para compreendermos por
que o Estado n3o pode ser produtor de cultura, precisamos
retomar a concepgdo filoséfica e antropoldgica abrangente
— a cultura como atividade social que institui um campo de
simbolos e signos, de valores, comportamentos e préticas —
mas acrescentando que hd campos culturais diferenciados
no interior da sociedade, em decorréncia da divisio social das
classesedapluralidade de grupos e movimentos sociais. Nessa
visdo mdiltipla da cultura, nesse campo ainda da sua defini¢io
filoséfico-antropolégica, torna-se evidente a impossibilidade,
de fato e de direito, de o Estado produzir cultura. O Estado
passa entio a ser visto, ele proprio, como um dos elementos
integrantes da cultura, isto é, como uma das maneiras
pelas quais, em condicdes histdricas determinadas e sob os
imperativos da divisdo social das classes, uma sociedade cria
para si propria os simbolos, os signos e as imagens do poder.

O Estado é produto da cultura e ndo produtor de cultura. Eum

produto que exprime a divisio e a multiplicidade sociais.

Quanto a perspectiva estatal de adocdo da ldgica da
inddstria cultural e do mercado cultural, podemos
recusa-la, tomando agora a cultura num sentido menos
abrangente, isto é, como um campo especifico de criagdo
— criagdo da imaginacio, da sensibilidade e da inteligéncia
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O que é uma

relacio nova com

a cultura, naquala
consideramos

como processo de
criacao? E entendé-la
como trabalho.



queseexprimeemobrasdearte eemobrasde pensamento,
quando buscam ultrapassar criticamente o estabelecido.
Esse campo cultural especifico ndo pode ser definido
pelo prisma do mercado, ndo sé porque este opera com
0 consumo, a moda e a consagragdo do consagrado, mas
também porque reduz essa forma da cultura a condicio
de entretenimento e passatempo, avesso ao significado
criador e critico das obras culturais. Ndo que a cultura
ndo tenha um lado lddico e de lazer que lhe é essencial e
constitutivo, mas uma coisa é perceber o lidico e o lazer
no interior da cultura, e outra é instrumentalizd-la para que
se reduza a isto, supérflua, uma sobremesa, um luxo num
pafs onde os direitos basicos n3o estio atendidos. E preciso
ndo esquecer que, na l6gica do mercado, a mercadoria
“cultura” torna-se algo perfeitamente mensurdvel. A
medida é dada pelo ndmero de espectadores e de vendas,
isto é, o valor cultural decorre da capacidade para agradar.
Essa mensuragio tem ainda um outro sentido: indica que
a cultura é tomada em seu ponto final, no momento em
que as obras sdo expostas como espeticulo, deixando na
sombra o essencial, o processo de criagdo.

O que é uma relacdo nova com a cultura, na qual a
consideramos como processo de criagdo? E entendé-la

como trabalho. Tratd-la como trabalho da inteligéncia, da
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sensibilidade, da imaginacdo, da reflexdo, da experiéncia e
do debate e trabalho no interior do tempo é pensa-la como
institui¢do social, portanto, determinada pelas condicées
materiais e histéricas de sua realizagdo.

O trabalho, como sabemos, é a a¢do que produz algo até
entdo inexistente gracas a transformacdo do existente
em algo novo. O trabalho livre ultrapassa e modifica o
existente. Como trabalho, a cultura opera mudangas em
nossas experiéncias imediatas, abre o tempo com o novo,
fazemergir o que ainda ndo foi feito, pensado e dito. Captar
acultura como trabalho significa, enfim, compreender que
o resultado cultural (a obra) se oferece aos outros sujeitos
sociais, se expde a eles, se dd como algo a ser recebido
por eles para fazer parte de sua inteligéncia, sensibilidade
e imaginacdo e ser retrabalhada pelos receptores, seja
porque a interpretam, seja porque uma obra suscita a
criacdo de outras. A exposicdo das obras culturais hes é
essencial; elas existem para serem dadas a sensibilidade,
a percepcdo, a inteligéncia, a reflexdo e a imaginagio
dos outros. Eis por que o mercado cultural explora essa
dimensio das obras de arte, isto é, explora o fato de que
sdo espetdculo, submetendo-as ao show business.
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Se o Estado ndo é produtor de cultura nem instrumento
para seu consumo, que relagdo pode ele ter com ela?
Pode concebé-la como um direito do cidadéo e, assim,
assegurar as pessoas o direito de acesso as obras culturais
produzidas, particularmente o direito de frui-las, de criar
as obras, ou seja, produzi-las, e o de participar das decisdes
sobre politicas culturais.

Que significa o direito de produzir obras culturais? Se se
considerasse a cultura como o conjunto das belas-artes,
entdo se poderia supor que esse direito significaria, por
exemplo, que estd aberta a todos a faculdade de ser pintor.
Afinal, cada um de nés, um dia ou outro, tem vontade de
fazer uma aquarela, um guache, um desenho, e poder-se-
ia estabelecer uma politica cultural que espalhasse pelas
cidades ateliés de pintura, aulas e grupos de pintura. Essa
politica ndo garantiria o direito de produzir obras de
pintura e sim um hobby, um passatempo e, no melhor dos
casos, uma ludoterapia.

Que € a pintura? A expressio do enigma da visdo e do
visivel: enigma de um corpo vidente e visivel, que realiza
uma reflexdo corporal porque se vé vendo; enigma das
coisas visiveis, que estdo simultaneamente 1a fora, no
mundo, e aqui dentro, em nossos olhos; enigma da
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profundidade, que ndo é uma terceira dimensio ao lado
da altura e da largura, mas aquilo que nio vemos e, no
entanto, nos permite ver; enigma da cor, pois uma cor é
apenas diferenca entre cores; enigma da linha, pois ao
oferecermos os limites de uma coisa, ndo afechamos sobre
si, mas a colocamos em relacdo a todas as outras. O pintor
interroga esses enigmas e seu trabalho é dar a ver o visivel
que ndo vemos quando olhamos o mundo. Se, portanto,
nem todos sdo pintores, mas praticamente todos amam
as obras da pintura, ndo seria melhor que essas pessoas
tivessem o privilégio de ver as obras dos artistas, frui-las?
N&o caberia ao Estado garantir o direito dos cidadados de
ter acesso a pintura —aos pintores, a garantia de crid-la; aos
ndo-pintores, a certeza de desfrutd-la?

Ora, essas mesmas pessoas, que ndo sio pintoras nem
escultoras nem dancarinas, também sdo produtoras de
cultura, no sentido antropoldgico da palavra: sio, porexemplo,
sujeitos, agentes, autores da sua prépria memoria. Por que no
oferecer condicdes para que possam criar formas de registro
e preservacio da sua memdria, da qual sio os sujeitos? Por
que ndo oferecer condicdes tedricas e técnicas para que,
conhecendo as vdrias modalidades de suportes da meméria
(documentos, escritos, fotografias, filmes, objetos etc.),
possam preservar sua prépria criagio como memodria social?
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N3o se trata, dessa forma, de excluir as pessoas da produgio
cultural, mas sim de, alargando o conceito de cultura para
além do campo restrito das belas-artes, garantir a elas que,
naquilo em que sdo sujeitos da sua obra, tenham o direito de
produzi-la da melhor forma possivel.

Finalmente, o direito & participagio nas decisdes de politica
cultural é o direito dos cidaddos de intervir na definicio
das diretrizes culturais e dos orcamentos publicos, a fim
de garantir tanto o acesso quanto a produgao de cultura
pelos cidaddos.

Trata-se, pois, de uma politica cultural definida pela idéia
de cidadania cultural, na qual a cultura ndo se reduz ao
supérfluo, ao entretenimento, aos padrdes do mercado,
a oficialidade doutrindria (que é ideologia), mas se realiza
como direito de todos os cidad3os, direito a partir do
qual a divisdo social das classes ou a luta de classes pode
manifestar-se e ser trabalhada porque, no exercicio do
direito & cultura, os cidaddos, como sujeitos sociais e
politicos, diferenciam-se, entram em conflito, comunicam
e trocam suas experiéncias, recusam formas de cultura,
criam outras e movem todo o processo cultural.
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Afirmara cultura como um direito é opor-se a politica neo-
liberal, que abandona a garantia dos direitos, transforman-
do-os em servicos vendidos e comprados no mercado e,
portanto, em privilégios de classe.

Esta concepcdo da democratizagdo da cultura pressupde
uma idéia nova de democracia. De fato, estamos
acostumados a aceitar a definicdo liberal da democracia
como regime da lei e da ordem para a garantia das
liberdades individuais. Visto que o pensamento e a
pratica liberais identificam liberdade e competicdo, esta
definicido da democracia significa, em primeiro lugar,
que a liberdade se reduz a competicio econdmica da
chamada “livre iniciativa” e & competicdo politica entre
partidos que disputam eleicdes; em segundo, que ha
uma reducdo da lei & poténcia judicidria para limitar o
poder politico, defendendo a sociedade contra a tirania,
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pois a lei garante os governos escolhidos pela vontade
da maioria; em terceiro, que hd uma identificagdo entre a
ordem e a poténcia dos poderes Executivo e Judicidrio para
conter os conflitos sociais, impedindo sua explicitagdo e
desenvolvimento por meio da repressio; em quarto lugar,
embora a democracia apareca justificada como “valor” ou
como “bem”, é encarada, de fato, pelo critério da eficdcia
e medida, no plano do Poder Legislativo, pela a¢do dos
representantes, entendidos como politicos profissionais, e
no plano do Poder Executivo, pela atividade de uma elite de
técnicos competentes aos quais cabe a direcio do Estado.
Ademocracia é,assim, reduzida a um regime politico eficaz,
baseado na idéia de cidadania organizada em partidos
politicos, e se manifesta no processo eleitoral de escolha
dos representantes, na rotatividade dos governantes e nas
solugdes técnicas para os problemas econdmicos e sociais.
Ora, hé na pratica democrdtica e nas idéias democréticas
uma profundidade e uma verdade muito maiores e
superiores em relacdo aquilo que o liberalismo percebe e
deixa perceber.

Podemos, em tracos breves e gerais, caracterizar a democracia
como se ultrapassasse a simples idéia de um regime politico
identificado a forma do governo, tomando-a como configuragio
geral de uma sociedade e, assim, considera-la como:
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1. forma sociopolitica definida pelo principio da
isonomia (igualdade dos cidaddos perante a lei) e da
isegoria (direito de todos exporem em publico suas
opinides, vé-las discutidas, aceitas ou recusadas em
publico), tendo como base a afirmacao de que sdo iguais
porque livres. Isto significa que ninguém estd sob o
poder de um outro, porque cada um obedece as mesmas
leis das quais todos sio autores (autores diretamente,
numa democracia participativa; indiretamente, numa
democracia representativa). Donde o maior problema
da democracia numa sociedade de classes ser o da
manutencdo de seus principios — igualdade e liberdade
—sob os efeitos da desigualdade real;

2. forma politica na qual, ao contririo de todas as
outras, o conflito é considerado legitimo e necessério,
buscando mediages institucionais para que possa se
exprimir. A democracia ndo é o regime do consenso,
mas do trabalho dos e sobre os conflitos. Daf uma outra
dificuldade democrética nas sociedades de classes:
como operar com os conflitos quando estes possuem a
forma da contradicdo e ndo a da mera oposic¢do?
3.formasociopoliticaque buscaenfrentarasdificuldades
acima apontadas conciliando os principios da igualdade
e da liberdade e a existéncia real das desigualdades,
bem como o principio da legitimidade do conflito e a
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existéncia de contradi¢bes materiais que introduzem, para
isso, a idéia dos direitos (econdmicos, sociais, politicos e
culturais). Gragas aos direitos, os desiguais conquistam
a igualdade, entrando no espago politico para reivindicar
a participacdo nos direitos existentes e, sobretudo, para
criar novos direitos. Estes sio novos ndo apenas porque
n3o existiam anteriormente, mas porque sdo diferentes
daqueles que existem, uma vez que fazem surgir, como
cidaddos, outros sujeitos politicos que os afirmaram e os
fizeram ser reconhecidos por toda a sociedade.

4. pela criagdo dos direitos, a democracia surge como
o Unico regime politico realmente aberto as mudancas
temporais, uma vez que faz emergir o novo como parte
desuaexisténciae, conseqlientemente, a temporalidade
como constitutiva de seu modo de ser;

S. Gnica forma sociopolitica na qual o carater popular
do poder e das lutas tende a evidenciar-se nas
sociedades de classes, na medida em que os direitos sé

ampliam seu alcance ou apenas surgem como novos

pela acdo das classes populares contra a cristalizagdo
juridico-politica que favorece a classe dominante.
Em outras palavras, a marca da democracia moderna,
permitindo sua passagem de democracia liberal a
democracia social, encontra-se no fato de que somente
as classes populares e os excluidos (as “minorias™)

Eleger significa nao
sO exercer o poder,
mas manifestar a
origem do poder,
repondo o principio
afirmado pelos
romanos quando
inventaram a politica



sentem a necessidade de reivindicar direitos e de criar
outros novos;

6. forma politica em que a distingdo entre o poder
e o governante é garantida ndo sé pela presenca de
leis e pela divisio de vérias esferas de autoridade,
mas também pela existéncia das eleicdes; estas
(contrariamente ao que afirma a ciéncia politica) nio
significam mera “alternincia no poder”, mas assinalam
que o poder estd sempre vazio, que seu detentor é
a sociedade e que o governante apenas o ocupa por
haver recebido um mandato temporério para isto. Em
outras palavras, os sujeitos politicos ndo sio simples
votantes, mas eleitores. Eleger significa ndo s6 exercer
o poder, mas manifestar a origem do poder, repondo o
principio afirmado pelos romanos quando inventaram
a politica: eleger é “dar a alguém aquilo que se possui,
porque ninguém pode dar o que ndo tem”; assim,
eleger é afirmar-se soberano para escolher ocupantes
tempordrios do governo.

Dizemos, entdo, que uma sociedade — e ndo um simples
regime de governo — é democrética quando, além de
eleicdes, partidos politicos, divisdo dos trés poderes da
Republica, respeito a vontade da maioria e das minorias,
institui algo mais profundo, que é condicdo do préprio
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regime politico, ou seja, quando institui direitos e
essa instituicio é uma criagdo social, de tal maneira
que a atividade democrética social se realiza como um
contrapoder social que determina, dirige, controla e

modifica a agdo estatal e o poder dos governantes.

A sociedade democritica institui direitos pela abertura do
campo social a criagdo de direitos reais, a ampliacio de direitos
existentes e a criagdo de novos direitos. Eis por que podemos
afirmar que a democracia é a sociedade verdadeiramente
histérica, istoé,abertaaotempo,ao possivel,astransformagdes
e ao novo. Com efeito, pela criagdo de novos direitos e pela
existéncia dos contrapoderes sociais, a sociedade democratica
ndo estd fixada numa forma para sempre determinada, ou
seja, ndo cessa de trabalhar suas divisdes e diferencas internas,
de orientar-se pela possibilidade objetiva (a liberdade) e de
alterar-se pela prépria prxis.

Porisso mesmo,ademocracia é aquelaforma da vida social
que cria para si prépria um problema que n3o pode cessar
de resolver, porque a cada solugio que encontra, reabre o
seu préprio problema, qual seja, a questdo da participacio.
Como poder popular (demos = povo; krathés = poder), a
democracia exige que a lei seja feita por aqueles que irdo
cumpri-la e que exprima seus direitos. Nas sociedades
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de classe, sabemos, o povo, na qualidade de governante,
ndo € a totalidade das classes nem da populagdo, mas
a classe dominante que se apresenta através do voto,
como representante de toda a sociedade para a feitura
das leis, seu cumprimento e a garantia dos direitos.
Assim, paradoxalmente, a representacio politica tende
a legitimar formas de exclusdo politica sem que isto seja
percebido pela populagio como ilegitimo, ou até mesmo
como insatisfatério. Conseqiientemente, desenvolvem-
se, a margem da representagdo, agbes e movimentos
sociais que buscam interferir diretamente na politica na
forma de pressdo e reivindicagdo. Essa forma costuma
receber o nome de participacdo popular, sem que o seja
efetivamente, uma vez que a participacio popular s6 serd
politica e democrética se puder produzir as préprias leis,
as normas, as regras e os regulamentos que dirijam a vida
sociopolitica. Assim sendo, a cada passo, a democracia
exige a ampliacdo da representacio pela participagio e
pela descoberta de outros procedimentos que garantam
a participacdo como ato politico efetivo que aumenta a
medida que hé a criagdo de um novo direito.

Se isto é a democracia, podemos avaliar qudo longe
dela nos encontramos, pois vivemos numa sociedade

oligdrquica, hierdrquica, violenta e autoritaria.
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IV

O que é a sociedade brasileira enquanto sociedade
autoritaria?

E uma sociedade que conheceu a cidadania através de uma
figura inédita: o senhor de escravos, o senhor-cidadio,
e que concebe a cidadania como privilégio de classe,
fazendo-a ser uma concessio da classe dominante as
demais classes sociais, a qual lhes pode ser retirada quando
os dominantes assim o decidirem.

E uma sociedade em que as diferencas e as assimetrias
sociais e pessoais sdo imediatamente transformadas em
desigualdades, e estas, em relagdo de hierarquia, mando
e obediéncia. Os individuos distribuem-se imediatamente
emsuperioreseinferiores,aindaquealguémsuperiornuma
relagdo possa se tornar inferior em outras, dependendo
dos cédigos de hierarquizacdo que regem as relagées
sociais e pessoais. Todas as relagdes tomam a forma da
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dependéncia, da tutela, da concessio e do favor. Isto significa
que as pessoas ndo sdo vistas, de um lado, como sujeitos
auténomos e iguais e, de outro, como cidadas, portanto, como
portadoras de direitos. E exatamente o que faz a violéncia ser
a regra da vida social e cultural. Violéncia tanto maior porque
invisivel sob o paternalismo e o clientelismo considerados
naturais e, por vezes, exaltados como qualidades positivas do
“cardter nacional”.

Esta é uma sociedade na qual as leis sempre foram armas
para preservar privilégios, sendo o melhor instrumento
para a repressdo e a opressio e jamais definindo direitos
e deveres concretos e compreensiveis para todos. No caso
das camadas populares, os direitos sdo permanentemente
apresentados como concessdo e outorga feitas pelo
Estado, dependendo da vontade pessoal ou do arbitrio do
governante. Tal situacdo é claramente reconhecida pelos
trabalhadores quando afirmam que “a justica sé existe
para os ricos”; ela cria uma consciéncia social difusa que se
exprime no dito muito conhecido: “para os amigos, tudo;
para os inimigos, a lei”. Para os grandes, a lei é privilégio;
para as camadas populares, repressio.

A lei ndo figura o pélo publico do poder e da regulagdo
dos conflitos, nunca define direitos e deveres dos
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cidaddos porque, em nosso pais, a tarefa da lei é a
conservacdo de privilégios e o exercicio da repressio.
Por este motivo, as leis aparecem como indcuas, indteis
ou incompreensiveis, feitas para serem transgredidas e
ndo para serem transformadas — situacdo violenta que é
miticamente modificada em um trago positivo quando
a transgressdo € elogiada como “o jeitinho brasileiro”. O
Poder Judicidrio é claramente percebido como distante,
secreto, representante dos privilégios das oligarquias e
ndo dos direitos da generalidade social.

Nessa sociedade, ndo existem nem a idéia nem a pratica
da representacdo politica auténtica. Os partidos politicos
tendem a ser clubes privados das oligarquias locais e
regionais e sempre tomam a forma clientelistica na
qual a relacio é de tutela e de favor. E uma sociedade,
conseqiientemente, em que a esfera pdblica nunca chega
a se constituir como publica, pois é definida sempre e
imediatamente pelas exigéncias do espago privado, de
sorte que avontade e o arbitrio sdo as marcas dos governos
e das instituicdes “publicas”. A indistin¢do entre o piblico
e o privado (a politica nasce ao instituir a distin¢do entre
ambos, como vimos) ndo é uma falha acidental que
podemos corrigir, pois € a estrutura do campo social e do
campo politico que se encontra determinada pela indistingdo
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2

entre o publico e o privado. Essa indistingdo é a forma
mesma de realizacdo da sociedade e da politica: ndo apenas
os governantes e os parlamentares praticam a corrup¢io sobre
os fundos publicos, como também ndo hd a percepgdo social
de uma esfera publica das opinides, da sociabilidade coletiva,
da rua como espago comum, assim como nio hd a percepcio
dos direitos a privacidade e & intimidade.

E uma sociedade que, por isso, bloqueia a esfera publica
da opinido como expressido dos interesses e dos direitos
diferenciados e\ou antagdnicos de grupos e classes
sociais. Esse bloqueio ndo é um vazio ou uma auséncia,
mas um conjunto de acdes determinadas que se traduz
em uma maneira determinada de lidar com a esfera da
opinido: os mass media monopolizam a informacdo, e o
consenso é confundido com a unanimidade, de sorte que a
discordancia é posta como ignorancia ou atraso.

As disputas pela posse da terra cultivada ou cultivivel sio
resolvidas pelas armas e pelos assassinatos clandestinos.
As desigualdades econdmicas atingem a proporgio
do genocidio. Os negros sio considerados infantis,
ignorantes, raca inferior e perigosa, tanto assim que
uma inscricdo gravada até pouco tempo na entrada da
Escola de Policia de Sio Paulo dizia: “Um negro parado é
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suspeito; correndo, é culpado”. Os indios, em fase final de
exterminio,sdotidos comoirresponsaveis (isto é,incapazes
de cidadania), preguicosos (isto é mal-adaptiveis ao
mercado de trabalho capitalista), perigosos, devendo ser
exterminados ou, entdo, “civilizados” (isto é, entregues a
sanha do mercado de compra e venda de mio-de-obra,
mas sem garantias trabalhistas porque “irresponsaveis”).
E, a0 mesmo tempo, desde o Romantismo, a imagem do
indigena é apresentada pela cultura letrada como heréica
e épica, fundadora da “raca brasileira”. Os trabalhadores
rurais e os urbanos sio considerados ignorantes, atrasados
e perigosos, estando a policia autorizada a parar qualquer
trabalhador nas ruas, exigir a carteira de trabalho e
prendé-lo “para averiguacio”, caso ndo esteja carregando
identificacdo profissional (se for negro, além de carteira
de trabalho, a policia estd autorizada a examinar-lhe as
maos para verificar se apresentam “sinais de trabalho” e a
prendé-lo, caso ndo encontre os supostos “sinais”).

Hi casos de mulheres que recorrem a Justica por
espancamento ou estupro, e sdo violentadas nas delegacias
de policia, sendo ali novamente espancadas e estupradas
pelas “forcas da ordem”. Isto para ndo falarmos da tortura,
nas prisdes, de homossexuais, prostitutas e pequenos
criminosos. Numa palavra, as classes populares carregam
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os estigmas da suspeita, da culpa e da incriminagio
permanentes. Esta situagdo é ainda mais aterradora
quando nos lembramos de que os instrumentos criados
durante a ditadura (1964 -1975) para repressio e
tortura dos prisioneiros politicos foram transferidos para
o tratamento didrio da populacdo trabalhadora, e que
impera uma ideologia segundo a qual a miséria é causa
de violéncia, as classes ditas “desfavorecidas” sendo
consideradas potencialmente violentas e criminosas. Este
é um preconceito que atinge profundamente os habitantes
das favelas, estigmatizados ndo sé pelas classes média e
dominante, mas pelos préprios dominados: a cidade olha
afavela como uma realidade patolégica, uma doenga, uma
praga, um quisto, uma calamidade publica.

Nessa sociedade, a populagio das grandes cidades divide-se
em um “centro” e uma “periferia”, o termo periferia sendo
usado ndo apenas no sentido espacial-geogréfico, mas social,
designando bairros afastados nos quais estio ausentes
todos os servicos basicos (luz, dgua, esgoto, calcamento,
transporte, escola, posto de atendimento médico). Condigdo,
alids, encontrada no “centro”, isto é, nos bolsdes de pobreza
que sdo os corticos e as favelas. Populagio cuja jornada de
trabalho, incluindo o tempo gasto em transportes, durade 14
a 15 horas e, no caso das mulheres casadas, abrange o servico
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doméstico e o cuidado com os filhos.

Eumasociedade naqualaestruturadaterraeaimplantacio
da agroinddstria criaram n3o s6 o fendmeno da migracio,
mas figuras novas na paisagem dos campos: os sem-
terra, os volantes, os bdias-frias, os diaristas sem contrato
de trabalho e sem as minimas garantias trabalhistas.
Trabalhadores cuja jornada se inicia por volta das 3 horas
damanh3, quando se colocam a beira das estradas a espera
de caminhdes que irdo levi-los ao trabalho, e termina por
voltadas 6 horas da tarde, quando sio depositados de volta
a beira das estradas, devendo fazer longo trajeto a pé até
a casa. Fregiientemente, os caminhdes se encontram em
péssimas condicdes e sdo constantes os acidentes fatais
em que morrem dezenas de trabalhadores, sem que suas
familias recebam qualquer indenizagdo. Pelo contrério,
para substituir o morto, um outro membro da familia —
crianca ou mulher — é transformado em novo volante. Sio
chamados béias-frias porque sua tnica refeicdo — entre as
3h da manhi e as 7h da noite — consta de uma ragdo de
arroz, ovo e banana, ja frios, pois preparados nas primeiras
horas do dia. E nem sempre o trabalhador pode trazer a
béia-fria, e os que nio a trazem se escondem dos demais,
no momento da refeicdo, humilhados e envergonhados.
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Por fim, é uma sociedade que ndo pode tolerar a manifestacio
explicita das contradicdes, justamente porque leva as divisdes
e as desigualdades sociais ao limite e ndo é capaz de aceita-
las de volta, sequer através da rotinizagdo dos “conflitos
de interesses” (2 maneira das democracias liberais). Pelo
contrario, é uma sociedade em que, a qualquer preco, a classe
dominante exorciza o horror as contradicées, produzindo
uma ideologia da indivisio e da unido nacionais. Por isso,
recusa perceber e trabalhar os conflitos e as contradicdes
sociais, econémicas e politicas enquanto tais, uma vez que
conflitos e contradi¢cdes negam a imagem mitica da boa
sociedade indivisa, pacifica e ordeira. Contradigdes e conflitos
no sdo ignorados, mas recebem uma significacdo precisa: sdo
considerados sindnimo de perigo, crise, desordem, e a eles se
oferece uma Unica resposta: a repressio policial e militar para
as camadas populares, e o desprezo condescendente para os
opositores em geral.

Esta é uma sociedade em que vigora o fascinio pelos
signos de prestigio e de poder, como se observa no
uso de titulos honorificos sem qualquer relagio com
a possivel pertinéncia de sua atribuicdo. O caso mais
corrente é o uso de “doutor” quando, na relagdo social,
0 outro se sente ou é visto como superior (“doutor” é o
substituto imagindrio para os antigos titulos de nobreza);
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ou como se observa na importancia dada a manutencao
de criadagem doméstica, cujo ndmero indica aumento
de prestigio, de status etc.

A desigualdade salarial entre homens e mulheres, entre
brancos e negros e a exploragdo do trabalho infantil
e dos idosos sio consideradas normais. A existéncia
dos sem-terra, dos sem-teto, dos desempregados é
atribuida a ignordncia, a preguica e & incompeténcia
dos “miserdveis”. A existéncia de criangas de rua € vista
como “tendéncia natural dos pobres a criminalidade”. Os
acidentes de trabalho sio imputados & incompeténcia e a
ignorancia dos trabalhadores. As mulheres que trabalham
(se ndo forem professoras ou assistentes sociais) sdo
consideradas prostitutas em potencial, e as prostitutas,
degeneradas, perversas e criminosas, embora, infelizmente,
indispensdveis para conservar a santidade da familia.

Em outras palavras, a sociedade brasileira estd polarizada
entre a caréncia absoluta das camadas populares e o privilégio
absoluto das camadas dominantes e dos dirigentes, o que
bloqueia a instituicdo e a consolidagcio da democracia.

De fato, fundada na nogdo de direitos,ademocracia esta apta
adiferencié-los de privilégios e caréncias. Um privilégio é, por
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definicdo, algo particular que ndo pode generalizar-se nem
universalizar-se sem deixar de ser privilégio. Uma caréncia é
uma falta também particular ou especifica que desemboca
numa demanda também particular ou especifica, ndo
conseguindo generalizar-se nem universalizar-se. Um
direito, ao contrdrio de caréncias e privilégios, nio é
particular e especifico, mas geral e universal, seja porque
é o mesmo e vdlido para todos os individuos, os grupos
e as classes sociais, seja porque, embora diferenciado, é
reconhecido por todos (como é caso dos chamados direitos
das minorias). Assim, a polarizagio econdmico-social
entre a caréncia e o privilégio ergue-se como obsticulo a
instituicdo de direitos, definidora da democracia.

Acrescentemos a isso as duas grandes dadivas neoliberais:
do lado da economia, uma acumulagdo do capital que ndo
necessita incorporar mais pessoas ao mercado de trabalho
e de consumo, operando com o desemprego estrutural; do
lado da politica, a privatizagio do publico, isto é, 0 abandono
das politicas sociais por parte do Estado e o recrudescimento
da estrutura histérica da sociedade brasileira centrada no
espaco privado. Este aspecto fortalece a impossibilidade
de a esfera publica possa der constituir-se, pois antes que
a distingdo entre publico e privado consiga estabelecer-
se, a nova forma do capital determina a indiferenca entre
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o publico e o privado. Politica e socialmente, a economia
neoliberal é o projeto de encolhimento do espaco pblico
e o do alargamento do espaco privado — daf o seu cardter
essencialmente antidemocratico — caindo como uma luva
para a sociedade brasileira.

No caso do Brasil, o neoliberalismo significa: 1. levar ao
extremo a polarizagdo caréncia-privilégio, a exclusdo
sociopolitica das camadas populares, a desorganizagio da
sociedade como massa dos desempregados; 2. aumentar
o espago privado ocupado n3o apenas pelas grandes
corporagdes econdmicas e financeiras, mas também
pelo crime organizado, o qual, diante do encolhimento
do Estado, pode espraiar-se por toda a sociedade como
substituto do Estado (protecdo, seguranca, emprego,
privatizacdo da guerra, privatizacdo do uso da forca etc.);
3.significa solidificar e encontrar novas justificativas para a
forma oligdrquica da politica, para o autoritarismo social e
para o bloqueio a democracia.

Diante desse quadro, podemos dizer que as politicas
sociais de afirmacdo dos direitos econémicos e sociais,
contra o privilégio, e as politicas culturais de afirmagdo do
direito a cultura, contra a exclusdo cultural, constituem
uma verdadeira revolu¢do democrética no Brasil.
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Podemos dizer que a democracia propicia, pelo modo
mesmo do seu enraizamento, uma cultura da cidadania a
medida que s6 é possivel a sua realizagdo através do cultivo
dos cidaddos. Se pudéssemos pensar uma cidadania
cultural, terfamos a certeza de que ela sé seria possivel por
meio de uma cultura da cidadania, vidvel apenas em uma
democracia. A questdo abre o tema complicado de uma
democracia concreta e, portanto, o tema do socialismo.

O que é o socialismo?

Economicamente, o socialismo se define pela propriedade
social dos meios sociais de producdo. Isto significa, de um
lado, que é conservada e garantida a propriedade privada
individual como direito aos bens ndo somente necessarios
a reproducio da vida, mas sobretudo indispensaveis ao
seu desenvolvimento e aperfeicoamento; de outro, que
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o trabalho deixa de ser assalariado, portanto, produtor
de mais-valia, forca explorada e alienada, para tornar-
se uma pratica de autogestdo social da economia, um
compromisso dos individuos com a sociedade como
um todo. O trabalho torna-se livre, isto é, expressio da
subjetividade humana objetivada ou exteriorizada em
produtos. Na medida em que a propriedade dos meios de
producdo é social, a producdo é autogerida e o trabalho
é livre, deixa de haver aquilo que define nuclearmente
o capitalismo, ou seja, a apropriacdo privada da riqueza
social pela exploracdo do trabalho como mercadoria que
produz mercadorias, compradas e vendidas por meio de
uma mercadoria universal, o dinheiro.

Socialmente, define-se pelas idéias de justica: “a cada
segundo, suas necessidades e capacidades”, no dizer de
Marx; abundancia: ndo ha apropriacdo privada da riqueza
social; igualdade: ndo hd uma classe detentora de riqueza e
privilégios; liberdade: ndo hd uma classe detentora do po-
der social e politico; autonomia racional: o saber nio esté a
servico dos interesses privados de uma classe dominante;
autonomia ética: os individuos sdo os agentes conscientes
que instituem normas e valores de conduta; e autonomia
cultural: as obras de pensamento e as obras de arte ndo es-
tdo determinadas pela légica do mercado nem pelos inte-
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resses de uma classe dominante. Estas idéias e valores, que
definem o socialismo, exprimem direitos.

Politicamente, o socialismo define-se pela abolicdo do
aparelho do Estado como instrumento de dominagdo e
coercdo, substituindo-o pelas praticas de participagio
e autogestio, por meio de associacdes, conselhos e
movimentos sociopoliticos; ou seja, o poder n3o se
concentra num aparelho estatal, ndo se realiza pela
|6gica da forca nem pela identificagdo com a figura do(s)
dirigente(s), mas verdadeiramente como espago publico
do debate, da deliberacio e da decisdo coletiva.

Se compreendermos a democracia como institui¢do
de uma sociedade democritica e o socialismo como
instituicdo de uma politica democrética, perceberemos
que somente numa politica socialista os direitos, que
definem essencialmente a sociedade democratica,
podem concretizar-se e que somente numa sociedade
democritica a prética politica socialista pode efetivar-se.
Assim, uma nova politica cultural precisa comegar como
cultura politica nova, cuja viga mestra € a idéia e a pratica
da participacio.

Muito obrigada.
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NOTAS

1. Paul Virilio. 1993. O espaco critico. Rio de Janeiro: Editora 34.

2. Em grego, kronos significa tempo, donde cronologia,
crondmetro etc.; acronia significa: sem tempo, auséncia do tempo.

3. Em grego, topos significa lugar, o espaco diferenciado por
lugares e por qualidades, como préximo, distante, alto, baixo,
pequeno, grande etc., donde topologia, topografia; atopia significa
sem lugar, auséncia de um espaco diferenciado. De topos vem
utopia que, segundo alguns, significa lugar nenhum e, segundo
outros, lugar perfeito ainda inexistente.
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