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Prologo

La lectura def libro “Posibilidades
técnicas de la flauta’, me lieva a recor-
dar mis primeras incursiones, a finales
de los afics 70 y principio de los 80,
dentro de la misica contemporinea. Un
primer acercamiento a este lema se pro-
dujo, poco antes de finalizar mis estu-
dios de flauta travesera en el Real Con-
servatorio Superior de Musica de
Madrid, al participar en un seminario so-
bre nuevas técnicas flavtisticas, a cargo
del gran profesor y flautista J. Caryevs-
chi. Dichas sesiones me mostraron un
mundo nuevo, sorprendente e inexplo-
rado, va que el repertorio rmusical que
habia trabajado hasta entonces se limita-
ba a obras de los siglos XVIII, XIX y
principios del XX. Los sonidos distorsio-
nados, efectos’ que recordaban timbres
de otros insirumentos, y en general el
descubrimiento de nuevas técnicas, sin
ser plenamente consciente de ello, mar-
caron mi carrera profesional, centrada
principalmente en la imerpretacion de la
musica de nuestro tiempo.

A través de los mids importantes
tratados de flauta (Quaniz, Tromlitz,
Devienne...), observamos cémo el flau-
tista, gracias a los cambios operados en
la construccién del instrumento —o co-
mo resultado de digitaciones especifi-
€as—, buscé diferentes sonoridades con
las que poder variar, facilitar o, en defi-
nitiva, mejorar la interpretacion, pudien-
do asi acomodarse a las necesidades
lecnico-expresivas que se iban suce-
diendo. Esto motive que el instrumento
€Stuviera someiido a una constante evo-

Prologo

A leitura do livro Possibilidades
Técnicas da Flauta leva-me a recordar
as minhas primeiras incursGes, nos fins
dos anos 1970 e principio dos 80, den-
tro da misica contemporinea. Uma pri-
meira abordagem a este tema ocorreu,
pouco antes de finalizar os meus estu-
dos de flauta travessa no Real Conser-
vatério Superior de Musica de Madrid,
a0 participar num seminario sobre no-
vas técnicas flautisticas, a cargo do
grande professor e flautista J. Caryevs-
chi. Essas sessbes maostraram-me um
mundo novo, surpreendente e inexplo-
rado, ja que o repertdrio musical que
tinha trabalthado até entido se limitava a
obras dos séculos xvii, el x e princi-
pios do século xx. Os sons distorcidos,
efeitos que recordavam timbres de ou-
1ros instrumentos, e em geral a desco-
berta de naovas técnicas, sem ter plena
consciéncia disso, marcaram a minha
carreira profissional, centrada principal-
mente na interpretacic da misica do
nosso tempo.

Através dos mais importantes trata-
dos de flauta (Quantz, Tromlitz, Devien-
ne...), observamos como o flautista,
gracas 4s mudancgas operadas na cons-
trugdo do instrumento —ou como resul-
tado de dedilhagbes especificas—, pro-
curou diferentes sonoridades com as
quais possa variar, facilitar ou, em su-
ma, melhorar a interpretacio, podendo
assim acomodar-se as necessidades téc-
nico-expressivas que se iam sucedendo.
Isto motivou que o instrumento fosse
submetido a2 uma constante evolugio,

il
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lucién como lo prueba el hecho de
que, entre los afios 1720 y 1845, se lle-
garan a adaptar y probar un sinfin de
sistemas, llaves y modelos. Resulta en-
tonces comprensible que Beethoven di-
jera: “sNo me decido a componer para
flauta, ya que este instrumento es exce-
sivamente limitado e imperfecto!”.

En el siglo XX, con las nuevas co-
rrientes estéticas y con la consolidaciéon
de un sistema constructivo de flautas in-
ventado en 1847 por T. Boehm, sisterna
basado en principios cientificos, la expe-
rimentacion sonora se trasladé al propio
instrumentista y, por supuesto, al com-
positor. Desde esta nueva perspectiva,
siempre que se disponga de una menta-
lidad abierta y se esté, por supuesto, en
posesion de la técnica suficiente, se po-
dra llegar a explotar al maximo las posi-
bilidades de la flauta. Observemos tam-
bién, que el incremento en la cantidad
de obras para solista transcurrié paralelo
al desarrollo de los distintos condicio-
nantes econdmicos y sociales —con su
natural reflejo en los asuntos culturales y
artisticos—, lo que hizo que fuese mas fa-
cil componer, y por lo tanto interpretar,
obras para solista 0 pequenio grupo ins-
trumental que para gran orquesta. De
esta manera, la puesta a punto de las
obras, aunque fueran de extremada
complejidad musical y técnica, requeria
un esfuerzo menor (en recursos econd-
micos y humanos) al tratarse de un solo
instrumentista o un grupo de pocos in-
térpretes.

Por otra parte, la ampliacién de las
posibilidades del propio instrumento se
fueron consiguiendo gracias al trato direc-
to entre compositor e intérprete, credndo-
se asi todo un sinfin de nuevos colores y
matices, fruto de dicha colaboracién. Atn
recuerdo mis primeras incursiones como
intérprete en el 4mbito de la musica con-
temporinea —a veces con estrenos de
compositores noveles—, en las que se hizo
imprescindible esa compenetracién y en-
tendimiento.

Gracias a destacados intérpretes (S.
Gazzelloni, A. Nicolet, P-Y. Artaud...) y
compositores de renombre (E. Varése,

como o prova o facto de, entre 0s anos
1720 e 1845, se terem chegado a adap-
tar e testar um sem-fim de sistemas,
chaves e modelos. Resulta, pois, com-
preensivel que Beethoven dissesse:
«Nio me decido a compor para flauta,
pois este instrumento € excessivamente
limitado e imperfeitols

No século xx, com as novas corren-
tes estéticas e com a consclidagic de
um sistema construtivo de flautas inven-
tado em 1847 por T. Boehm, sistema ba-
seado em principios cientificos, a expe-
rimentacdo sonora mudou-se para o
proprio instrumentista e, obviamente,
para o compositor. Desta nova perspec-
tiva, sempre que se disponha de uma
mentalidade aberta e se esteja, obvia-
mente, na posse da técnica suficiente,
poder-se-4 chegar a explorar 20 miximo
as possibilidades da flauta. Observemos
também que o aumento na guantidade
de obras para solista decorreu paralela-
mente ao desenvalvimento dos diferen-
tes condicionantes econdmicos e sociais
—com o seu natural reflexo nos assuntos
culturais e artisticos—, o que fez com
que fosse mais ficil compor e, portanto,
interpretar, obras para solista ou um pe-
queno grupo instrumental do que para
grande orquestra. Desta forma, a exe-
cucio das obras, mesmo que fossem de
extrema complexidade musical e técni-
ca, requeria um esforco menor (em re-
cursos econdmicos € humanos) ao tra-
tar-se de um s instrumentista ou de um
grupo de poucos intérpretes.

Por outro lado, a ampliacdo das
possibilidades do proprio instrumento
foram-se conseguindo gragas i relagdo
directa entre compositor e intérprete,
criando-se assim toda uma gama de no-
vas cores e matizes, fruto dessa colabo-
ragio. Ainda recordo as minhas primei-
ras incursdes como intérprete no ambito
da mudsica contempordnea —por vezes
com estreias de compositores novos—,
nas quais se tornou imprescindive]l essa
compenetracio e entendimento.

Gragas a destacados intérpretes (S.
Gazzelloni, A. Nicolet, P-Y. Artaud..) e a
compositores de renome (E. Varése, L.

e

Pralogo

Préloge

L. Berio, L. de Pablo, B. Ferneyhough...),
se ha conseguido que el repertorio para
flauta en los Gltimos 2fios sea, ademds
de abundante, de gran calidad. Este
gran nimero de obras y las diferentes
estéticas que ellas representan, supone
una dificultad afiadida para la conquista
de las partituras v el logro de altas cotas
de calidad interpretativa. En muchos ca-
508, €] estudio de estas partituras puede
representar un reto importante, ya que
descifrar esta nueva simbologia y tradu-
cirla en sonidoes, respetando los expre-
sos deseos del compositor, no es tarea
nada sencilla. En este campo de crea-
€ion tan abierto, cada compositor imagi-
na y escribe innumerables signos y gra-
ficos, pensados todos ellos para la
consecucion determinada de los nuevos
efectos sonoros.

Afortunadamente, gracias a textos
como “New Sounds for Woodwind” de
B. Bartolozzi, “The Avant-Garde Flute"
de T. Howell o “The Other Flute” de R.
Dick, se dispone de referentes bisicos
que guien el trabajo del flautista. Asi
mismo, distintas investigaciones han
propiciado la construccién de flautas
modificadas (E. Kingma, R. Dick...), que
tratan de facilitar la obtencién de mi-
crointervalos, multifénicos v nuevos
timbres, pero que en la actualidad aiin
no han conseguido implantarse en la
préctica profesional.

Una vez concluido el siglo XX, y
con la perspectiva que nos da el paso
del tiempo, sentimos la necesidad de
contar con un lenguaje comin gue nos
sirva de ayuda a la hora de establecer
esa comunicacion, desde la obra, entre
compositor, intérprete y ayente. De esta
forma, cada simbolo tendria su signifi-
cado que el intérprete deberia descu-
brir, interpretar y utilizar de manera cre-
ativa con el fin de que, una vez unidos
al resto de los significados, estuvieran
en condiciones de proporcionar cohe-
rencia a la obra.

El presente libro, “Posibilidades
técnicas de la flauia”, es un texto de
gran interés que describe vy estudia, a lo
largo de sus distintos apartados, los di-

Berio, L. de Pablo, B. Fernevhough...},
conseguiu-se que o repertdrio para flau-
ta nos dltimos anos seja, para além de
abundante, de grande qualidade. Estie
grande niimero de obras e as diferentes
estéticas que elas representam pres-
supdem uma dificuldade acrescida para
a conquista das partituras e o alcance de
altos niveis de qualidade interpretativa.
Em muitos casos, o estudo destas partitu-
ras pode representar um desafio impor-
tante, jA que decifrar esta nova simbolo-
gia e rraduzi-la em sons, respeitando os
desejos expressos do compositor, ndo é
nada facil. Neste campo de criagio tio
aberto, cada compositor imagina e escre-
ve indmeros sinais e graficos, pensados
todos eles para a consecugio determina-
da dos novos efeitos sonoros.

Felizmente, gracas a textos como
New Sounds for Woodwind, de B. Barto-
lozzi, The Avant-Garde Flute, de T. Ho-
well, ou The Other Flute, de R. Dick, dis-
pomos de referéncias basicas que guiem
o trabalho do flautista. Por outro lado,
diferentes investigagdes proporcionaram
a construgdo de flautas modificadas (E.
Kingma, R. Dick...), que tentam facilitar
a obtengdo de microintervalos, multifé-
nicos e novos timbres, mas que na ac-
tualidade ainda ndo conseguiram im-
plantar-se na pratica profissional.

Uma vez concluido o século xx, e
com a perspectiva que a passagem do
tempo nos proporciona, Sentimos a ne-
cessidade de contar com umaz lingua-
gem comum que nos sirva de ajuda pa-
ra estabelecer essa comunicac¢io da
obra entre compositor, intérprete e ou-
vinte. Desta forma, cada simbolo teria o
seu significado, que o intérprete deveria
descobrir, interpretar e utilizar de forma
criativa com o objective de que, uma
vez unidos aos restantes significados,
estivessem em condi¢des de proporcio-
nar coeréncia 4 obra.

O presente livro, Possibilidades
Técnicas da Flauta, € um texto de gran-
de interesse que descreve e estuda, ao
lengo dos seus diferentes capitulos, os
variados recursos sonoros do nosso ins-
trumento. Nos «Efeitos que ampliam o
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ferentes recursos sonores de nuestro
instrumento. En los “Efectos que ampli-
an el sonido”, se nos explica coma pro-
ducir sonoridades tales como multiféni-
cos, 0 la que resulta de cantar y tocar,
Jet Whistle, Whistle Tones, etc. Incluye
también los “Efectos percusivos™ pizzi-
cato, ruido de llaves o Tongue Ram; del

"Vibrato" como efecto y no como ele-

mento expresivo tradicional; del “Ruido
de aijre” en sus diferentes conceptos:
sonido y aire, sonidos eélicos, o hablar
y tocar simultineamente. Contempla
ademis apartados de “Trinos”, “Glissan-
do" y “Microtonalidad”. Por otra parte
contiene importante informacién sobre
la respiracion circular o continua, sobre
la flauta en su faceta electrénica y sobre
diferentes tipos de notacion “abierta”.
Los apéndices del libro, donde el lector
encontrard los aspectos relacionados
con la prictica, son igualmente impor-
tantes v de consuita obligada.

Asi pues, el trabajo realizado por
Carin Levine y Christina Mitropoulos-Bott
supone un intento, sin duda, muy esti-
mable en la clarificacion de este nuevo y
rico lenguaje musical, recopilando infor-
macion de gran valor, tanto para el com-
positor como para el intérprete. A su vez
nos brinda material de trabajo, ejemplos
musicales y, algo muy importante, refe-
rencias sobre un material fonografico
que permite escuchar ejemplos seleccio-
nados de los efectos sonoros expuestos
en la obra. En definitiva, “Posibilidades
técniicas de la flauta”, es un libro que no
debe faltar en la biblioteca de los flautis-
tas ni en la de los centros donde se im-
partan estas ensefanzas.

FERNANDO GOMEZ AGUADO

Catedritico de Flauta Travesera del
Conservatorio Superior de Zaragoza.
Solista de la “Orquesta de Camara del
Auditorio de Zaragoza ~Grupo Enigma-",
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some, explica-se como produzir sonori-
dades tais como multifénicos, ou a que
resulta de cantar e tocar, jer whistle,
whistle tones, etc. Inclui também os
-Efeitos percutoress: pizzicato, ruido de
chaves ou tongue ram; do -Vibrato- co-
mo efeito e ndo como elemento expres-
sivo tradicional; do «Ruido de ar+ nos
seus diferentes conceitos: som e ar, sons
edlicos, ou falar e tocar simultaneamen-
te. Contempla, por outro lado, capiulos
de “Trinos., «Glissando- € Microtonalida-
de». Além disso, contém importante in-
formagio sobre a respiracio circular ou
continua, sobre a flauta na sua faceta
elecironica e sobre diferentes tipos de
notagio «abertar. Os apéndices do livro,
onde o leitor encontrard os aspectos re-
lacionados com a priatica, sio igualmen-
te importantes e de consuita obrigatéria.

Deste modo, o trabalho realizado
por Carin Levine e Christina Mitropou-
los-Botr pressupde uma tentativa, sem
davida muito meritoria, de clarificagdo
desta nova e rica linguagem musical, re-
compilando informacio de grande va-
lor, tanto para o compasitor como para
0 intérprete. Ao mesmo tempo brinda-
-nos com material de trabalho, exem-
plos musicais e, algo muito importante,
referéncias sobre um material fonografi-
€O que permite escutar exemplos selec-
cionados dos efeitos sonoros expostos
na obra. Em suma, Possibilidades Técni-
cas da Flauta € um livro que ndo deve
faltar na biblioteca dos flautistas nem na
dos centros onde se ministram estes en-
sinamentos.

FERNANDO GOMEZ AGUADO

Caredratico de Flauta Travessa do
Conservatério Superior de Saragoga.
Solista da Orquestra de Cimara do
Auditério de Saragoga — Grupo Enigma.

B

Introduccion

1.1 Prefacio

Una gran pare de la musica para
un instrumento solo escrita después de
1930 estd dedicada a la flauta. El motivo
de ello son las numerosas posibilidades
sonoras de la flaura, que permiten una

" ampliacion muy diferenciada de las ma-

neras habituales de tocar. En numercsas
cooperaciones constructivas y experi-
mentales entre instrumentistas y compo-
sitores se han desarrollado nuevas técni-
cas interpretativas y formas de notacion;
de esta manera la flauta se ha emancipa-
do visiblemente como instrumento de
multiples posibilidades sonoras.

Las exigencias que de ello se deri-
van para intérpretes, compositores y
profesores son evidentes. El ohjetivo de
este libro es, pues, y en especial para
estudiantes, profesores y compositores,
de ser un libro de trabajo orientado al
aspecto prictico.

Ademds de las explicaciones gene-
rales de las nuevas posibilidades sono-
ras, este libro pretende poner especial
énfasis en el aspecto pedagdgico. Cada
capitulo contiene detallados ejercicios
pricticos. Asimismo se reproducen las
formas de notacién habituales, que estin
pensadas igualmente como propuestas
unificadoras para comopositores de la
notacion contemporanea de la flauta.
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Introducio

1.1 Prefacio

Uma grande parte da musica para
um instrumente a solo escrita depois de
1930 é dedicada i flauta. lsso é devido

“as numerosas possibilidades sonoras da

flauta, que permitem uma ampliagcdo
muito diferenciada das maneiras habi-
tuais de tocar. Em muitas cooperagdes
construtivas e experimentais entre ins-
trumentistas e compositores foram de-
senvolvidas novas técnicas interpretati-
vas e formas de notacido; desta forma, a
flauta emancipou-se visivelmente como
instrumento de multiplas possibilidades
50N0ras.

As exigéncias que dai derivam pa-
ra intérpretes, compositores e professo-
res sao evidentes. O objectivo deste li-
VY10 €, pois, e em especial para os estu-
dantes, professores e compositores, ser
um livro de trabalho orientado para o
aspecto pratico.

Para além das explicagdes gerais
das novas possibilidades sonoras, este
livro pretende pdr uma énfase especial
no aspecto pedagogico. Cada capitu]o
contém exercicios praticos pormenori-
zados. Por outro lado, sdc reproduzidas
as formas de notacdo habitvais, que fo-
ram pensadas também como propostas
unificadoras para compositores da no-
tacdo contempordnea da flavia.




Pussibilidades técnicas da flavta

Pasibilidades iécnicas de la Sauta

El trabajo editorial, la organizacién
del contenido y la estructura del libro
han side efectuados por ambas autoras.
Carin Levine es la responsable de la
concepcién del libro v del material 1éc-
nico. Christina Mitropoulos-Bott ha de-
sarrollado cenjuntamente con Armin
Schorsch la programacién computariza-
da para la realizacion de las notaciones
grificas.

Las autoras confian que con este li-
bro numerosos flautistas descubran las
posibilidades de la nueva musica, y que
se facilite el trabajo de conjunto entre
intérpretes y compaositores.

1.2 Tipos de flauta

La base para la flauta travesera en
la nueva musica es la introduccion de la

flauta Boéhm (1847) — al principio con |

Haves cerradas, mas adelante en forma
de aro. Esta flaula moderna se ha ido
perfeccionando por diversos constructo-
res, adaptindose a las necesidades de
los intérpretes. Ello es vilido tanto para
la flauta en Do comao para los otros
miembros de la familia del instrumento
(flauta piccolo, contralto y baja, etc.)
También formas especiales de la flauta,
como la flauta Midi o la flauta en cuar-

tos de tono, son ejemplos de la ten-

dencia a ampliar las posibilidades exis-
tentes.

Todas las técnicas que se explican
en este libro se consiguen con el tipo
de flauta que se utiliza actualmente (lla-
ves cerradas o abiertas, con o sin meca-
nica de Mi y del soporte de Si) y han si-
do probadas en una flauta de llaves de
aro sin mecidnica de Mi y con soporte
de Si, asi como en una flauta de llaves
de aro con mecanica de Mi y sin sopor-
te de Si. Utilizando una flauta de llaves
cerradas es la produccion de Glissandi,
escalas microtonales y algunos multifo-
nicos mis bien complicada. Este tipo de
detalles estin descritos en los capitulos
correspondientes.

Las técnicas desarrolladas en este
libro estin centradas en la flauta en Do,
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O trabalho editorial, a organizacdo
do contetido e a estrutura do livro fo-
ram efectuados por ambas as autoras.
Carin Levine € a responsivel pela con-
cepgio do livro e pelo material técnico.
Christina Mitropoulos-Bott desenvolveu,
conjuntamente com Armin Schorsch, a
programacio computadorizada para a
realizagdo das notagdes grificas.

AS auloras esperam que com este
livro numerosos flautistas descubram as
possibilidades da nova musica e que fi-
que facilitado o trabalho de conjunto
entre intérpretes e compositores.

1.2 Tipos de flauta

A base para a flauta travessa na
nova misica é a introducio da flauta
Bohm (1847) — de inicio com chaves fe-
chadas, mais tarde em forma de aro.
Esta flauta moderna foi sende aper-
feigoada por diversos construtores,
adaptando-se 4s necessidades dos intér-
pretes. Isso é vilido tanto para a flauta
em dd como para 0s outros membros
da familia do instrumento (flauta peque-
na ou flautim, contralto e baixa, etc.).
Também formas especiais da flauta, co-
mo a flauta Midi ou a flauta em quartos
de tom, sdo exemplos da tendéncia pa-
ra ampliar as possibilidades existentes.

Todas as técnicas que se explicam
neste livro se conseguem com o tipo de
flauta que se utiliza actualmente (cha-
ves fechadas ou abertas, com ou sem
mecinica de mi e do suporte de si) e
foram testadas numa flauta de chaves
de aro sem mecinica de mi e com su-
porte de si, assim como numa flauta de
chaves de aro com mecédnica de mi e
sem suporte de si. A produgio de glis-
sandi, escalas microtonais e alguns mul-
tifénicos € muito mais complicada se se
utilizar uma flauta de chaves fechadas.
Este tipo de pormenores estao descritos
nos capitulos correspondentes.

As técnicas desenvolvidas neste
livro estdo centradas na flauta em do,
embora possam muilas vezes ser trans-

e —

Introduccion

Introducdo

aunque pueden ser a menudo transferi:
das a los deméis miembros de la familia
de la flauta. Para los capulos divergen-
tes (especialmente microtonalidad y
multifénicos) se esta trabajando en una
continuaciéon de este libro, con una es-
pecifica consideracion de la técnica en
las flautas piccola, contralto y baja.

1.3 Diagrama de la flauta —
modelo de digitados

feridas para os cutros membros da fa-
milia da flauta. Para os capitulos diver-
gentes (especialmente microtonalidade
e multifonicos) estamos a trabalhar nu-
ma continuacido deste livro, com uma
consideracio especifica da técnica nas
flautas pequena, contralto e baixa.

1.3 Diagrama da flauta —
modelo de dedilhacoes
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FPossibilidades técnicas da flauta

Los digitados utilizados en este li-
bro estin anotados de la siguiente for-
ma:

2 2
hi3 i3
4 e 4
2 2z
3 3
o 4 4
c ot
T
3 o 4
[E— "_“t:t:}:1
:1#13:::_(’:"? — |3
p# ck

Las cifras rachadas significan que
la llave correspondiente sélo debe ce-
rrarse a medias. En flautas de laves de
aro, solo hay que tapar la parte exterior
del aro. Los nimeros con un circulo
significan que hay que trinar con estas
laves.
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As dedilhagdes utilizadas neste li-
vro estdo anotadas da seguinte forma:

1
be>
psa 2
o s 4
4
Al2
¥ pf

Os nameros riscados significam
que a chave correspondente sé deve
ser fechada até meio. Nas flautas de
chaves de aro, apenas se deve tapar a
parte exterior do aro. Os nimeros com
um circulo significam que se deve trinar
com estas chaves.

Efectos que
amplian el sonido

2.1 La 42 octava de la flauta

El dominio de la 4® octava en la
flauta cada vez resulta mis evidente. Ya
que se trata de un registro limite de la
flauta hay que aceptar sin embargo cier-
tas limitaciones: todas las notas requie-
ren tanto un intenso atague con la len-
gua como un intenso apoyo y soélo
pueden tocarse en un ambito dindmico
intenso. Los complicados digitados de
esta octava dificultan una produccion
de pasajes rdpidos v limitan las posibili-
dades en los trinos (v. el capitlo “Tri-
nos en la 42 octava”, p. 49).

Ejercicios practicos

P Se recomienda rambién de experi-
mentar con el dngulo de la emboca-
dura. Algunos digitados requieren
una direccién del aire muy directa, o
sea que hay que girar la flauta mas
hacia adeniro de o normal. En otros
digitados serd necesario un 4ngulo
de la embocadura muy plano, o sea
que habrd que girar la flauta mas
hacia fuera. Dependiendo del tipo
de flauta, no existen aqui ningunas
reglas validas de forma general. Con
qué resultado se realizan las notas
de la cuarta octava depende mucho
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Efeitos que
ampliam o som

2.1 A 4.2 oitava da flauta

O dominio da 4. oitava na flauta
torna-se cada vez mais evidente. Uma
vez que se trata de um registo limite da
flauta, devern aceitar-se, no entanto, al-
gumas limitacdes: todas as notas exi-
gem tanto um intenso ataque com a lin-
gua COmo um intenso apoio e apenas
podem ser tocadas num dmbito dindmi-
co intenso. As complicadas dedilhagdes
desta oitava dificultam uma produgio
de passagens ripidas e limitam as pos-
sibilidades nos trinos (ver o capitulo
“Trinos na 4.2 oitavar, p. 49).

Exercicios praticos

P Recomendaz-se também que se fa-
cam experiéncias com o angulo do
bocal. Algumas dedilhagdes exigem
uma direcgdo do ar muito directa,
ou seja, tem de se girar a flauta
mais para cima dentro do normal.
Noutras dedilhacoes serd necessirio
um angulo do bocal muito plano,
ou seja, serd necessdrio girar a flau-
ta mais para fora. Dependende do
tpo de flauta, ndo ha aqui quais-
quer regras validas de um modo ge-
ral. O resultado da realizacido das
nolas da 4.2 oitava depende muito
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del gusto de experimentacidn de ca-
da intérprete.
Tabla de digitados en el apéndice
1 (p. 69).

2.2 Flatterzunge

La Flatterzunge (Frullato) pertenece
a las técnicas mis utilizadas en la nueva
muisica ¥ 2 causa de su gran divulgacién
ha conseguido la categoria de “elemento
técnico cldsico de la nueva misica” por
excelencia. 1a Flatterzunge se puede ab-
tener de forma flexible en el registro
completo de la flauta - y ademis en
cualquier tipo de dinimica. Se pueden
distinguir dos tipos de Flatterzunge: la
glotal (laringe) y la que se consigue ha-
ciendo vibrar la punta de la lengua (la r
lingual). En ambos cases no sucede mis
que, con un movimiento adicional en la
parte interior de la boca o con la laringe,
el aire que se exhala se interrumpe. De
manera ideal, un flautista domina ambas
formas de producirlo, ya que con su em-
pleo adecuado puede conseguir la cali-
dad de sonido deseada. Por principio ri-
ge lo siguiente: en el registro grave, asi
como en notas o frases suaves, se reco-
mienda la versién glotal, en el registro
agudo (aproximadamente a partir del
Si*), asi como en una mayor intensidad,
es preferible la versién lingual. Cuando
se requiere una Flatterzunge en combi-
nacidn con ruido de aire hay que invertir
el principio propuesto anteriormente,
puesto que la pureza del sonido se po-
dria ver afectada. La notacién de la
Flatterzunge es relativamente uniforme.
Mayoritariamente, los compositores ta-
chan con varias lineas las notas afecta-
das, o bien colocan la abreviacion “flz.”
encima de las notas correspondientes. La
ejecucion — glotal o con la lengua — se de-
ja en gran parte al criterio del intérprete.

Ejercicios pricticos
P Produccion glotal: .
La Flatterzunge glotal tiene lugar en

lo mis profundo de la laringe. A |
menudo, v de manera equivocada, |
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do gosto de experimentacio de ca-
da intérprete.
Quadro de dedithagdes no apéndi-
ce 1 (p. 69).

2.2 Frullato

O frullato pertence is técnicas
mais utilizadas na nova miisica e devido
4 sua grande divulgagic conseguiu a
categoria de «elementa técnica clissico
da nova musica» por exceléncia, O fru-
Hlato pode obter-se de forma flexivel no
registo completo da flauta - bem como
em qualquer tipo de dindmica. Podem
distinguir-se dois tipos de frullato: o
glotal (laringe) e o que se consegue
fazendo vibrar 2 ponta da lingua (o r
lingual). Em ambos as casos o que
acontece € que, com um movimento
adicional na parte interior da boca ou
com a laringe, o ar que se exala & in-
terrompido. O ideal sera que o flautista
domine ambas as formas de o produzir,
dado que com a sua utilizacio adequa-
da pode conseguir a qualidade de som
desejada. Em principio, temos o seguin-
te: no registo grave, assim como em no-
tas ou frases suaves, recomenda-se a
versdo glotal; no registo agudo (aproxi-
madamente a partir do si?), assim como
numa maior intensidade, é preferivel a
versdo lingual. Quando se deseja um
Srullato em combinagio com riido de
ar, deve-se inverter o principio proposto
anteriormente, jA que a pureza do som
poderia ser afectada. A noragio do
Jrullato & relativamente uniforme. De
uma maneira geral, 0s compositores ris-
cam com vérias linhas as notas afecta-
das, ou entdo colocam a abreviatura
#lz» por cima das notas corresponden-
tes. A execucio — glotal ou com a lin-
gua — deixa-se — em grande parte ao
critério do intérprete.

Exercicios praticos

P Produgio glotal:
O frullato glotal ocorre na parte
mais profunda da laringe. Muitas ve-
zes, e de forma errada, fecha-se a

Efecios gue amplian el sonido

Efettos que ampliam o som

se cierra el paladar blando, lo cual

conlleva demasiada presion. Gene-

ralmente ayuda el imaginarse el pa-

ladar bien abierto e introducir en el

suave flujo de aire ligeros vy cuida-

dosos sonidos guurales. Esto puede

hacerse tanto al inspirar como al es-

pirar. El resullaco sonoro de este

ejercicio hecho "2 secas” deberia ser

como el ronronear de un gato. A
menudo puede confundir que el re-

sultado sonoro se consiga ficilmen-

te, aunque los procesos corporales

sean lentos y cuidadosos.

P Produccién con la lengua:

Con ayuda de una silaba hablada
[hud] se puede por lo pronto activar
la punta de la lengua. Es importante
pronunciar la (d] suavemente y que
solo sirva para colocar la lengua en.]a
posicién correcta en la cavidad amig-
dalina. Con un flujo de aire intenso se
puede entonces intentar espirar por
encima de la punta de la lengua y
producir lentamente una [1], sin que
la lengua se aparne considerablemen-
te del punto de Ja [d] (los hordes de
la lengua estin curvados hacia arriba
formando una concha); la tensién del
apoyo aumenta en este MoOmento.
Con el tiempo se puede aumentar la
velocidad y de forma imperceptible
pasar de [hud] a [hur]. Con ello no se
cambia la actividad de la lengua o s&-
lo de manera imperceptible. La raiz
de la lengua deberia estar siempre re-
lajada v descansando, de modo que
la punta de la lengua se mueva con
el fluido flujo de aire regularmente.

Ejemplos musicales

32,

dvula, o que implica demasiada
pressio. Geralmente, ajuda imaginar
a garganta bem aberta, introduzu_ado
no suave fluxo de ar leves e cuida-
dosos sons guturais. Isto pode obter-
-se tanto ao inspirar comMo ao expi-
rar. O resultado sonoro deste
exercicio feito «a seco» deveria ser
como o ronronar de um gato. Por
vezes pode confundir que o resulta-
do sonoro se consiga facilmente,
embora 0s processos Corporais se-
jam lentos e cuidadosos.
P Producio com a lingua:
Com a ajuda de uma silaba f_alada
[hud] pode-se de imediato activar a
ponta da lingua. E importante pro-
nunciar o [d] suavemente e que sirva
apenas para colocar a lingua na po-
sicio correcta na tavidade amigda-
liana. Com um fluxo de ar intenso
pode-se entdo tentar expirar por ci-
ma da ponta da lingua e produzir
lentamente um [r, sem que a lingua
se afaste consideravelmente do pon-
to do [d] {os bordos da lingua estio
curvados para cima formando uma
concha); a tensio do apoio aumenta
neste momento. Com © tempo po-
de-se aumentar a velocidade e de
forma imperceptivel passar de [hud]
para [hurl. Assim nZo se altera a acti-
vidade da lingua ou apenas o faz }ie
forma imperceptivel, A base da lin-
gua deveria estar sempre relaxada e
em descanso, de modo que a ponia
da lingua se mova com ¢ fluido flu-
xo de ar regularmente.

| Exemplos musicais

e

i

|

mp

—

“Quays”, Giacinto Scelsi, Birenreiter
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“Cadenza da Dimensioni I1I”, Bruno Maderna, Edizioni Suvini Zerboni

2.3 Sonidos armonicos

Los sonides arménicos se basan en
un principio especifico de la flauta: el
sobresoplar. A cada digitado le corres-
ponden diversas notas de la serie de ar-
monicos, que se pueden hacer sonar
con un soplo hien dirigido v una mayor
o menor intensidad de apoye. Deterni-
nante para la intensidad de apovo es la
altura del armonico determinado. En
general es vilido lo siguiente: cuanto
mis agudo es el armonico mayor es la
intensidad de apovo necesaria (con la
ayudza de este principio se consigue,
por ejemplo, casi completa la octava 4
de la flauta), Los sonides armoénicos
provocan, a causa de las variables rela-
ciones de resonancia en el tbo de la
flauta, cambios timbricos que originan
un resultado sonoro mis palido que
con el digitado habitual.

Segiin sean las exigencias de la
pieza, el timbre se puede equilibrar me-
diante la produccion de resonancia en
la pane interior de la boca. La entona-
cion de los sonidos armonicos es, por
regla general, mis baja que la que se
consigue con el digitado habitual.

Ejercicios practicos
B Practicar los sonidos armdnicos a
partir de notas graves de los sonidos
bésicos (de la octava 3).
P> Tocar una melodia simple en las oc-
tavas 4 6 5 uiglizando sonidos armo-
nicos.
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2.3 Sons harmdnicos

Os sons harmonicos baseiam-se
num principio especifico da flauta: o
sobressoprar. A cada dedilhacio corres-
pondem diversas notas da série de har-
moénicos, que se podem fazer soar com
um sopro bem dirigido e uma maior cu
menor intensidade de apoio. A altura
do harmonico desejada é determinante
para a intensidade de apoio, Em geral é
vilido o seguinte: quanto mais agudo é
o harménico, maior € a intensidade de
apoio necessiria (com a ajuda deste
principio consegue-se, por exemplo,
guase completa a 4.2 oitava da flauta).
Os sons harmonicos provocam, em vir-
tude das varidveis relacdes de ressonin-
cia no tubo da flauta, mudancas timbri-
cas que originam um resultado sonoro
mais pélido do que com a dedilhacio
habitual.

Conforme forem as exigéncias da
pega, o timbre poderd equilibrar-se atra-
vés da producio de ressonincia na par-
te interjor da boca. A éntoacio dos sons
harménicos €, em regra, mais baixa que
a conseguida com a dedithagio habi-
tual.

Exercicios priticos

P Pratique os sons harménicos a partir
de notas graves dos sons basicos (da
3.2 oitava).

P Toque uma melodia simples nas 4.2
ou 5.2 oitavas utilizandc sons har-
mOnicos.

Frer T

Hectos gque amplian el sonido

Efeitos que ampliam o sont

Ejemplo musical | Exemplo musical
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“Dreisam-Nore”, Younghi Pagh-Paan, Ricordi

2.3.1 Dobles armoOnicos

Por dobles arménicos se entiende

una sonoridad que resulta de hacer so-

nar dos notas vecinas del espectro de

arménicos a partir de una nota funda-

mental. Los dobles armoénicos se pue-

den considerar en realidad como una

especie de multifénicos, aungue en la

literatura se mencionan como técnicas
por separado.

Ejercicios practicos
P Ver ejercicios practicos de multifoni-
cos (p. 28).

Ejemplos musicales

2.3.1. Duplos harmdnicos

Por duplos harménicos entende-se
uma sonoridade que resulta de fazer
soar as nolas vizinhas do espectro de
harmoénicos a partir de uma nota funda-
mental, Os duplos harmonicos podem ser
considerados na realidade como uma
espécie de multifénicos, embora na lite-
ratura sejam mencionados como técni-
cas a parte.

Exercicios praticos .
B Veja exercicios praticos de multifoni-
cos (p. 28).

Exemplos musicais
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“Jardins”, André Richard, Manuscrito
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Efecios gue amplian el sonido

Efeitos que ampliam o som

2.4 Whistle Tones

Whistle Tones son notas suaves
que fluctian en el registro agudo y que
estdn basadas en la serie de arménicos,
Tanto se pueden utilizar como base no-
tas del registro grave de la flauta como
digitados originales de ]a octava 5. Se-
gin el digitado varia el espectro fluc-
tuante de acuerdo con la escala de ar-
moénicos; como més agudo es el
digitado menos arménicos suenan den-
tro del espectro. De acuerdo con la na-
turaleza de la flauta, un espectro varian-
te es soOlo posible de conseguir en el
admbito aproximado de una octava, o
sea de Si* o Do? a Do, Si se tocan no-
1as por encima de las citadas, no varia
la serie de arménicos en la que estd ba-
sada, sino que varia solamente la canti-
dad de notas que suenan en cada caso
dentro del espectro. El intentar fijar los

Whistle Tones es dificil y requiere una -

gran prictica. Generalmente, para la
consecucién de Whistle Tones se reco-
mienda girar ligeramente la flauta y so-
plar entonces por encima del borde de
la embocadura sin casi ninguna tension,
El flujo de aire debe ser constante pero
suave. la utilizacidon de Whistle Tones
tiene lugar preferentemente en la octa-
va 5; Whistle Tones mis graves poseen
casi siempre menos substancia para po-

der ser percibidos a una cierta distancia. -

Ejercicios pricticos

P Cuando no se escucha ningiin tipo
de Whistle Tones, reducir el flujo de
aire en un 50 %. Mis bien imagina-
mos que se echa el aliento que no
que se sopla.

P Para favorecer las fluctuaciones se
puede cambiar el tamario de la parte
interior de la boca, subiendo y ba-
jando el dorso de la lengua,

P Para Whistle Tones fijados se reco-
mienda la utilizacién de los verdade-
ros digitados originales para conse-
guir las alturas de sonidos que se
pretenden, combinado con la embo-
cadura de Whistle Tone,

20

2.4 Whistle tones

Whistle tones s3c notas suaves que
flutuam no registo agudo e que se ba-
seiam na série de harmoénicos. Tanto se
podem utilizar como base notas de re-
gisto grave da flauta como dedilhagdes
originais da 572 oitava. O espectro flu-
tuante varia segundo a dedilhacio, de
acordo com a escala de harmonicos;
quanto mais aguda & a dedilhacio, me-
nos harménicos soam dentro do espec-
tro. De acordo com a natureza da flau-
ta, um espectro variante apenas é
possivel conseguir no dmbito aproxima-
do de uma oitava, ou seja, de si? ou dé?
a d&%. Se se tocarem notas por cima das
citadas, nio varia a série de harmoénicos
em que se baseia, variando apenas a
quantidade de notas que soam em cada
caso dentro do espectro. O tentar fixar
os whistle tones & dificil e exige uma
grande pratica. Geralmente, para a con-
secucdo de whistle tones recomenda-se
girar levemente a flauta e soprar entio
por cima do bordo do bocal quase sem
qualquer tensdo. O fluxo de ar deve ser
constante, mas suave. A utilizacio de
whistle tones ocorre preferencialmente
na 5.2 oitava; whistle tones mais graves
possuem quase sempre menos substin-
cia para poderem ser percebidos a2 uma
certa distincia.

Exercicios priaticos

P Quando nio se ouve qualquer tipo
de whistle tones, reduza o fluxo de
ar em 50 %. Deve imaginar que estd
mais a respirar, a aspirar, que a so-
prar.

P Para favorecer as flutuagdes pode
modificar-se © tamanho da parte in-
terna da boca, subindo ou descendo
a parte de tris da lingua.

B> Para whistle rones fixos recomenda-
-se a utilizacdo das verdadeiras dedi-
thacdes originais para conseguir as
alruras de sons que se pretendem,
em combinacio com o bocal de
whistle tones.

Ejemplos musicales | Exemplos musicais
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2.4.1 Formas especiales
de Whistle Tones
Una posibilidad adicional para
producir Whistle Tones se consigue ta-
pando el orificio de la embocadura o
de la embocadura completa con los la-
bios. Los dientes quedan entonces cu-
biertos ligeramente por los labios y no
rozan la embocadura. La punta de la
lengua cubre la mitad inferior del orifi-
cio de la embocadura. El flujo de aire
fluye por encima de la lengua curvada
en la parte superior del orificio de la
embocadura, con lo cual resulta un
agudo sonido silbante de una altura
bien definida. La altura de los sonidos
se basa en la serie de armonicos y se
pueden dirigir con ayuda de la presion
del aire: cuanto mayor es la presién del
aire més agudos son los armonicos que
se pueden conseguir.

2.4.1 Formas especiais
de whistle tones

Uma possibilidade adicional para
produzir whistle tones consegue-se la-
pando o orificio do bocal ou o bocal
completo com os labios. Os dentes fi-
cam entdo ligeiramente cobertos pelos
ldbios e ndo ro¢am no bocal, A ponta
da lingua cobre a metade inferior do
orificio do bacal. O fluxo de ar flui por
cima da lingua curvada na parte supe-
rior do orificio do bocal, donde resulta
um som agudo sibilante de uma altura
bem definida. A altura dos sons baseia-
-se na série de harménicos e podem di-
rigir-se com a ajuda da pressio do ar:
quanto maior for a pressio do ar, mais
agudos sdo os harmoénicos que se po-
dem conseguir.
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Efectas que amplian el sonido
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2.5 Jet Whistle

Un Jet Whistle es un ataque de aire
fuerte y enérgico que —como el nombre
indica~ aparece como la asociacién con
un rapido despegue de un avién a pro-
pulsion. La embocadura de la flauta se
cubre en este momento por completo,
para espirar de manera forzada en la
flauta con un vigoroso impulso de aire
o de diafragma. Para reforzar el efecto
de avidn a propulsion se recomienda
pensar en un Crescendo en el momento
de espirar y apoyar las progresivas altu-
ras de sonido mediante silabas fonéticas
[ho — ¢il en Ia parte interior de la boca.
Por lo general es vigente que, segiin
cual sea el digitado, varia la parte reso-
nante del tubo del instrumento. En line-
as generales puede decirse que cuanto
mis grave es el digitado tanto més
abundantes son las frecuencias.

Ejercicio prictico

P A pesar del intenso ataque de aire
las mejillas no deben estar infladas,

ya que la presion y el impulso tie-

nen que ir a parar totalmente a la

flauta.

2.5 Jet whistle

Um jet whistle & um ataque de ar
forte e enérgico que —como o nome in-
dica— aparece como a associacio com
uma ripida descolagem de um aviio a
propulsio. O bocal da flauta cobre-se
neste momento por completo, para ex-

" pirar de uma forma forcada na flauta
com um vigoroso impulso de ar ou de
diafragma. Para reforgar o efeito de
avido a propulsio recomenda-se pensar
num crescendo no momento de expirar
€ apoiar as progressivas alturas de som
através de silabas fonéticas [ho — ¢il na
parte interna da boca. De uma maneira
geral podemos dizer que, conforme seja
a dedilhagio, assim varia a parte resso-
nante do tubo do instrumento, Em li-
nhas gerais, podemos dizer que, quanto
mais grave & a dedilhacio, tanto mais
abundantes sdo as frequéncias.

Exercicio pritico

P Apesar do intenso ataque de ar, as
bochechas nio devem ficar chejas,
uma vez que a pressdo e o impulso
devem ir parar totalmente 2 flauta.
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2.6 Embocadura de trompeta

Como el mismo nombre de esta
técnica indica, no se sopla con la embo-
cadura normal sino de forma parecida a
la trompeta, para conseguir un sonido
mediante una combinacidn de tensién
en los labios, presion de aire y cavida-
des resonantes. Ello puede realizarse de
distintas formas:

P en el arificio de la embocadura

P sin la cabeza de la flauta, en la parte
superior del cuerpo del instrumento
(posicion de flauta de pico).

Asi, pues, hay que apretar los la-
bios y hacerlos vibrar mediante una
fuerte presion al espirar el aire. El fijar
la altura del sonido es dificil, va que
ello depende en alto grado de la pre-
5ion de los labios v de la cavidad inter-
na de la boca. De este modo pueden
producirse varios sonidos o Glissandi
Con un tnico digitado.

Hasta el momento presente la no-
tacion no es unitaria. La forma més
Comprensible es escribir encima o de-
bajo de las notas carrespondientes “con
embocadura de trompera”.
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2.6 Bocal de trombeta

Como o propric nome desta 1écni-
ca indica, nio se sopra com o bocai
normal, mas de forma parecida i trom-
beta, para conseguir um som através de
uma combinagio de 1ensdo nos libios,
pressao de ar e cavidades ressonantes.
Isso poderd realizar-se de diferentes for-
mas:

P no orificio do bocal

P sem a cabeca da flauta, na parte su-
perior do corpe do instrumento (po-
sicdo de flauta de bico),

Deste modo, € preciso apertar os
libios e fazé-los vibrar através de uma
forte pressio ao expirar 6 ar. A fixacio
da altura do som é dificil, ja que isso
depende em muito da pressic dos li-
bios e da cavidade internz da boca. As-
sim, podem produzir-se varios sons ou
glissandi com uma unica dedithacio,

Al€ 20 momento presente a no-
tagdo ndo € unitdria. A forma mais com-
preensivel € escrever por cima ou por
baixo das notas correspondentes «com
bocal de trombeta-.
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Ejercicios practicos

P Tocar “trompeta” sin instrumento —

s6lo con los labios. Por medio de la

tensiém de los labios y de la presidén

al espirar el aire realizar pequefias
melodias.

P A veces, en la embocadura de trom-

peta ayuda el imaginarse el apoyo

extremadamente dilatado hacia fuera.

Ejemplos musicales

Exercicios praticos

P Tocar «rombeta» sem instrumento —
apenas com os libios. Realizar pe-
quenas melodias através da tensio
dos labios e da pressio ao expirar o
ar.

P Por vezes, no bocal da trembeta aju-
da imaginar o apoio extremamente
dilatado para fora.

Exemplos musicais
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2.7 Cantar y tocar |

A muchos flautistas les parece ex-
trafio el hecho de cantar v tocar simul-
tineamente. Para producir este efecto
las cuerdas vocales frotan entre si como
para hablar, mientras al mismo tiempo
- motivado por el espirar - fluye aire a
través de la laringe hacia la flauta. El si- |
guiente grifico ilustra este proceso:

cuerda vocal /V
corda vocal

el

laringe
laringe

2.7 Cantar e tocar

Muitos flautistas acham estranho o
facto de cantar e tocar simultaneamen-
te. Para produzir este efeito as cordas
VOCais rogam umas nas outras como pa-
ra falar, enquanto a0 mesmo tempo
— motivado pela expiragdo - flui ar atra-
vés da laringe para a flauta. O grifico
seguinte ilustra este processo:

cuerda vocal
corda vocal

aire/ar

La produccién de alturas de soni-
dos es totalmente libre, las unicas limi-
taciones son el natural registro vocal vy
el ambito tonal de la flauta. Ello es vili-
do también para las combinaciones:
lanto se puede cantar un senido grave y
tocar un sonido agudo como a la inver-
sa. Tampoco tienen que sudecerse los
cambios de notas de forma sincroniza-
da, o sea que la voz puede mantenerse
mientras se cambiz de digitado, o bien
la nota cantada varia sobre un digitado
Constante, !

La notacién mis habitual es ano- |
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A produgio de alturas de sons é
totalmente livre, sendo as tinicas limi-
tagdes o natural registo vocal e o dmbi-
to tonal da flauta. Isso também é vilido
para as combinacdes: tanto se pode
cantar um som grave e tocar um som
agudo, como o inverso. Também nio
em de suceder-se as mudangas de no-
tas de forma sincronizada, ou seja, a
voz pode manter-se enquanto se muda
a dedilhag¢iio, ou entdo a nota cantada
varia sobre uma dedilhacio constante.

A nota¢do mais habitual é anotan-
do voz e flauta em dois sistemas dife-
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tando voz v flauta en dos sistermnas dis-
tintos, reproduciende en el sistema su-
perior la flauta. Raras veces se escriben
ambas acciones en un sistema. Si esto
ocurre, la nola que debe cantarse se re-
presenta por regla general con un rom-
bo o un cuadrado.

Ejercicios practicos

P Como ejercicio preparatorio sin flau-
ta se puede intentar suspirar de for-
Na SONcra en un procesa espirato-
rio. §i se Jogra, colocar la flauta en
la boca e ir aumentando la intensi-
dad del flujo de aire hasta que apa-
rezca un sonido, Es importante que
la musculatura lateral del cuello per-
manezca relajada, pero que la pre-
sion del aire sea suficientemente in-
tensa, ya que las cuerdas vocales
representan una dificultad gue hay
que superar.

P Tocar el Re3 e intentar ademds cantar
exactamente la misma nota. Esto
puede aplicarse a la escala completa,

P Tocar el Re? manteniéndolo. Solo la
voz canta en movimiento diatdnico
hasta la quinta, primerc ascendente
y después descendente.

P Cantar el Re® manteniéndolo, mien-
tras, como antes, se loca un movi-
miento intervilico de segundas hasta
la quinta, primero ascendente v des-
pués descendente.
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rentes, reproduzindo a flauta no sistema
superior. Raramente se escrevem ambas
as ac¢des nmum sistema. Se isto aconte-
ce, a2 nota que se deve cantar € repre-
sentada, regra geral, com um losango
ou um quadrado.

Exercicios priticos

P Como exercicio preparatdrio sem
flauta pode-se tentar suspirar de for-
ma SCnora NUMm Processo expirato-
rio. Se se conseguir, coloca-se a flau-
ta na boca e vai-se aumentando a
intensidade do fluxo de ar até que
aparega um som. £ importante que a
musculatura lateral do pescogo per-
maneca relaxada, mas que a pressio
do ar seja suficientemente intensa,
pois as cordas vocais representam
uma dificuldade que & precisc supe-
Tar,

P Toque o ré? e tente, além disso, can-
tar exactamente a mesma nota. Isto
pade aplicar-se 4 escala completa.

P Toque o &% mantendo-o. Apenas a
voz canta em movimento diaténico
até 4 quinta, primeiro ascendente e
depois descendente.

p Cante o ré? mantendo-o, enquanto,
CcOomo antes, Oda um movimento in-
tervilico de segundas aré 2 quinta,
primeirc ascendente e depois des-
cendente,

Efectos gue amplian el sonido  Efeitos gue ampliam o som

Ejermplos musicales | Exemplos musicais

¢?7= ca. 63
———~FPty.--- - 5

— ¥

{

4

ra

-1

& Voice pp‘-——;-_—_:f‘

«Zen I», Toshio Hosokawa, Schott

varighle "
fmaorg, lo
rubato LA
+ = 1 =
[ PRt ars
4 - = -+ m
mp =t e
VYocal ip : er orehdo
um S s ¥
(m) —" ten.
L |

LAY {
—# g =T
1= 1
S B 20 ZHYax]
Y \._,_______:;Iﬁ )
P vl —_—

«Round Robins, Catherine Milliken, Manuscrito

senza fempo

_

-'-”l PR PR P Pt PR
(_‘}. ? . ’ AY F s ’ by s S ; .

—ar e tea" et e’ e

- Y ra— ya— ra— v — —

3 | A i A Y r 4 kY i hY L LY
LY ré 1 L 3 i A L - ri 1 L
voice  ad. lib, Ny Ly Ry Ry 7 Ny

«4 Color Song on B+, Tomoko Fukui, Manuscrito



Posibilidades técnicas de la flavia

Possibilidades técnicas da flavta

2.8 Multifénicos

Con el gusto por la experimenta-
ci6n de los compositores a mediados de
los afios sesenta, se buscaron e investi-
garon los sonidos simultineos en la
flauta, Este proceso fue proseguido de
forma continuada vy hasta nuestros dias
atn no ha sido completado. Mientras,
los multifénicos se han establecido co-
mo una técnica habitual en la literatura
contemporénea para flauta.

Ya que la respuesta de los multifé-
nicos es muy variable, las autoras han
incluido en el apéndice la categoria de
estabilidad como criterio de valoracién.
Una sucesién ripida de multifénicos no
depende solamente de la estabilidad, si-
no también, y de forma decisiva, de la
complejidad de las combinaciones de
digitadas. Los multifénicos pueden
igualmente combinarse con otras técni-
cas, por ejemplo cantar y tocar, con
Flatterzunge, etc.

Ejercicios practicos

P Existen dos posibilidades para abor-

“dar la realizacién de multifénicos:

Preferentemente se toca la nota mis
grave con el digitado de multifonico,
Para incluir las notas agudas del
multifénico se aumenta lentamente
la presion del aire, sin que se pierda
la nota mis grave, hasta que se con-
siga la sonoridad deseada.
Como alternativa se puede hacer so-
nar l2 nata mas aguda y, mediante
la reduccion sucesiva de la presion
del aire, irdn apareciendo las restan-
tes notas.

P Cuando se han realizado estos ejerci-
cios hay que fijarse en la presion del
aire utilizada para poder, entonces,
realizar directamente el multifénico
completo.

P Como ayuda adicional, es util al so-
plar mantener la cavidad bucal inter-
na bien abierta (imaginarse la "boca
llena de sonido™).
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2.8 Multifonicos

Com o gosto pela experimentagio
dos compositores em meados dos anos
1960, procuraram-se e investigaram-se
os sons simultineos na flauta. Este pro-
cesso foi prosseguindo de forma conti-
nuada e até aos nossos dias ainda ndo
estd terminado.

Entretanto, os multifénicos estabe- |
leceram-se como uma técnica habitual !

na lireratura contemporinea para flauta.

Dado que a resposta dos multiféni-
cos € muito varidvel, as autoras inclui-
ram no apéndice a categoria de estabili-
dade como critério de avaliacdo. Uma
sucessdo rapida de multifénicos ndo
depende apenas da estabilidade, mas
também, e de forma decisiva, da com-
plexidade das combinac¢des de dedil-
hagdes. Os multifénicos podem igual-

mente combinar-se com outras técnicas, |

por exemplo cantar e tocar, com frulla-
to, etc.

Exercicios praticos

P Existem duas possibilidades para
abordar a realizacio de multifénicos:
Preferencialmente toca-se a nota
mais grave com a dedilhacido de

multifénico. Para incluir as notas |

agudas do multifénico, aumenta-se

lentamente a pressdo do ar, sem que |

se perca a nota mais grave, dlé se
conseguir a sonoridade desejada.
Como alternativa pode-se fazer soar
a nota mais aguda e, através da re-
dugio sucessiva da pressio do ar,
irio aparecendo as restantes notas.

P Depois terem ido realizados estes
exercicios, deve fixar-se na pressao
do ar utilizada para poder, entdo, re-
alizar directamente o multifénico
completo.

P Como ajuda adicional, € 0l a0 so-|

prar manter a cavidade bucal interna
bem aberta (imaginar a -boca cheia
de som=).

Efectos quue amplian el sonido  Efeitos que ampliam o som
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«Morhid e aure dell'arias, Fabrizio Casti, Manuscrito

2.8.1 Digitados de multifénicos | 2.8.1 Dedilhacdes de multifénicos

Una tabla completa con digitados
de’multifénicos se encuentra en el
Apéndice 5 (p. 89 ss.).

No apéndice 5 encontra-se um
quadro completo com dedilhacdes de
multifénicos (p. 89 e segs,).
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Efectos percusivos

3.1 Pizzicato

Pizzicati son sonidos percusivos
cortos que — basados en un digitado es-
pecifico — tienen siempre una altura
concreta. Los Pizzicati se pueden dife-
renciar segin cual sea el modo de pro-
duccion: con los labios ¢ con la lengua.
Ambas formas son especialmente ade-
cuadas como efecto particular. Una su-
cesion de Pizzicati es solo posible a una
velocidad limitada, ya gue como mis
intensa debe ser la accion a efectuar,
tanto mds tiempo se necesita para su
preparacién. Dicho al revés significa
que los Pizzicat pierden en fuerza per-
cusiva si se suceden muy rapidamente.

Desde el punto de vista del dmbito
tonal, los Pizzicati se pueden realizar
con los digitados habituales hasta el Si%.
Por encima de esta nota existen digita-
dos especiales, con los cuales se pue-
den conseguir notas de las octavas 4 y
5: par regla general, en la octava 4 hay
que levantar el dedo indice de la mano
izquierda. Una excepcion sorn, sin em-
bargo, las natas Sol? y Laf, pues si se
levanta el primer dedo resultan otras
notas.

Ambas formas de produccidon se
representan con el mismo simbolo en la
partitura. Unicamente se diferencian
agregando la abreviacion lp. (Pizzicato

|
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Efeitos percutores

3.1 Pizzicailo

Pizzicati sA0 SONS percutores cur-
tos que — baseados numa dedilhagio
especifica — tém sempre uma altura
concreta. Os pizzicati podem diferen-
ciar-se de acordo com o seu modo de
produgio: com os ldbios ou com a lin-
gua. Ambas as formas sio especialmen-
te adequadas como efeito particular.
Uma sucessio de pizzicati apenas &
possivel a uma velacidade limitada, da-
do que, quanto mais intensa tem de ser
a acgdo a efectuar, @anto mais tempo se
necessita para a sua preparagdo. Dito
de outra forma, significa que os pizzi-
cati perdem em for¢a percutora se se
sucedem muito rapidamente.

Do ponto de vista do dmbito tonal,
os pizzicati podem realizar-se_com as
dedilhacdes habituais até ao si®. Acima
desta nota existem dedilhagdes espe-
ciais, com as quais se podem conseguir
notas das 4.3 e 5.2 oitavas; regra geral,

na 4.2 oitava & preciso levantar o dedo

indicador da mio esquerda. No entanto,
uma excepgdo sio as notas sol* e Ja%,
porque se se levanta o primeiro dedo
resultam outras notas.

Ambas as formas de produgdo sao
representadas com © Mesmo simbolo
na partitura. Apenas se diferenciam
agregando a abreviatura 1. p. (pizzicato
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de labios) o tp. (Pizzicalo de lengua).
Si el compositor no indica ninguna for-
ma concreta, €] intérprete decide, de
acuerdo con el contexto, el tipo de Piz-
zicato que mds le conviene para conse-
guir la sonoridad deseada.

3.1.1. Pizzicato labial
Se cambia la manera habitual de
articular, apretando fuertemente los la-
bios, los cuales — ayudados por un in-
tenso flujo de aire — se separan de for-
ma violenta, cemo una explosién.
Existe una serie de ruidos especiales
que se pueden conseguir medificando
los labios; los mis utilizados son los so-
nidos “chasqueantes”,

Ejercicios practicos
P “Enrollar” perfectamente los labios
detrds de los dientés incisivos (alar-
gar al maximo).
P Pensar un [pa] imaginario y sin so-
nido para fomentar la accién ex-
plosiva,

Ejemplo musical

de ldbios) ou t. p. (pizzicate de lingua).
Se o compositor ndo indica nenhuma
forma concrera, o intérprete decide, de
acordo com o contexto, o tipo de pizzi-
cato que mais lhe convém para conse-
guir a sonoridade desejada.

3.1.1 Pizzicalo labial

Mudz-se a forma habimal de arti-
cular apertando fortemente os labios, os
quais — ajudados por um intenso fluxo
de ar - se separam de forma viclenta,
como uma explosdo. Existe uma série
de ruidos especiais que se podem con-
seguir modificando os libios; os mais
utilizados sdo os sons de «estalidos-.

Exercicios praticos

P -Enrole: perfeitamente os ldbios atrds
dos dentes incisivos (estique-os ao
MAXimo).

P~ Pense num [pa) imagindrio e sem
som para intensificar a ac¢io explo-
siva.

Exemplo musical
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«Cassandra’s Dream Song», Brian Ferneyhough, Edition Peters

3.1.2 Pizzicato lingual

El Pizzicato lingual se consigue
mediante una modificacién de la articu-
lacién normal: la punta de la lengua se
adhiere fuertemente a la cavidad amig-
dalina y, entonces, — apoyada por un
potente flujo de aire — se lanza de for-
ma explosiva hacia abajo. Aqui también
se producen numerosos sonidos (rui-
dos), que se logran mediante la modifi-
cacion de la lengua y de las cavidades
resonantes de la boca. También en este
caso, la creatividad de flautistas y com-

positores no conaoce limites.
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3.1.2 Pizzicato lingunal

O pizzicato lingual consegue-se
através de uma modificacio da arti-
culagdo normal: a ponta da lingua adere
fortemente 4 cavidade amigdaliana e
entdo — apoiada por um potente fluxo
de ar - langa-se de forma explosiva pa-’
ra baixo. Aqui também se produzem
numerosos sons (ruidos), que se obém
através da modificacio da lingua e das
cavidades ressonantes da boca, Tam-
bém neste caso a criatividade de flautis-
tas e compasitores ndo conhece limites,

Efectos perctisivos

Efeitos percitores

Ejercicios practicos
P Dado que la cavidad bucal ejerce un
gran influencia en el timbre, se reco-
mienda pensarla [sien abierta (imagi-
nar [to] sin sonido).
P En pasajes muy ripidos se recomien-
da cambiar 2 doble o triple articula-
cion ([takal y [rakata] mudo).

Exercicios praticos

P Dado que a cavidade bucal exerce
uma grande influéncia no timbre, re-
comenda-se pensar nela bem aberta
(imaginar [to] sem som).

P Em passagens muito ripidas reco-
menda-se mudar para dupla ou tripla
articulagio ([taka] e {takata] mudo).

Ejemplo musical | Exemplo musical
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.Cassandra's Dream Song-, Brian Ferneyhough, Edition Peters

3.2 Ruido de laves

3.2.1 Ruido de llaves con sonido

A menudo, en la nueva musica se
requiere, ademas de la nota, un golpe
de llaves. Este efecto puede tanto sin-
cronizarse como accion aislada con la
nola que se toca, COME sonar como ele-
mento adicional, mientras se mantiene
una nota.

Existen dos posibilidades bdsicas
para su produccion:

P Cuando se utiliza un digitado con
posicién abierta de la mano (p.e.
Do, 1a nota que se toca junto con
el proceso de articu]acic’)r} puede
ejecutarse con toda la intensidad.

P> Se prepara el digitado de la nota que
se desea tocar y con un dedo libre
“de ayuda”se lleva a cabo el ataque
percusivo simultineamente con el
procesa de articulacion. Los dedos
de ayuda no deben afectar en este

caso la nota correspondiente. Este |

método es adecuado sobretodo en
ruido de llaves ejecutado de for-
ma continuadz (v. Ejemplo musical
1, p. 34).

3.2 Ruido de chaves

3.2.1 Ruido de chaves com som
Muitas vezes, na nova musica exi-

ge-se, para além da nota, um movimen-

to de chaves. Este efeito tanto pode sin-

cronizar-se como ac¢do isolada com a

nota que se toca, como soar como ele-

mento adicional, enquanto se mantém

uma nota. .

Existem duas possibilidades basi-

cas para a sua produgdo: I

P Quando se utiliza uma dec{ﬂhagao
com posicio aberta da mZo (por
exemplo dé¥), a nota que se toca
juntamente com o processo de arti-
culagio pode executar-se com toda
a intensidade.

P> Prepara-se a dedilhagio da nota que
se deseja tocar e com um dedo livre
«de ajuda» leva-se a cabo o ataque
percutor simultaneamente com o
processo de articulagio. Os dedos
de 2juda nio devem afectar neste
caso a nota correspondente. Este
método & adequada sobretudo em
ruido de chaves executado de forma
continuada (ver exemplo musical 1,
p. 34).
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Possibilidades 16cnicas da flaitta

Ejercicios pricticos

P Existe una gran cantidad de combi-
naciones de digitados adecuados pa-
ra producir efectos percusivos. Por
ello es recomendable experimentar
para conseguir combinaciones que
posean la mayor resonancia. Un im-
pulso simultineo con el cuarto dedo
de la mano izquierda es muy ade-
cuado para intensificar aun mas el
proceso percutivo. Asi se puede

conseguir un alto grado de resonan-
cia.

Ejemplos musicales

Percussive

Exercicios priticos

combinag¢des de dedilhacdes ade-
guadas para produzir efeitos per-
cutores. Por isso € recomendével ex-
perimentar para conseguir combina-
¢des que possuam a maior res-
sondncia. Um impuiso simultineo
com o quarto dedo da mdo esquer-
da & muito adequado para intensifi-
car ainda mais 0 processo percutor,
Pode assim conseguir-se um elevado
grau de ressonincia.

Exemplos musicais
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3.2.2 Ruido de llaves sin sonido
Rujdo de llaves sin sonido son pu-
105 aconlecimientos percusivos que se
basan en el volumen resonante del
cuerpo de la flauta. La técnica de digita-
dos es la misma que con ruido de llaves

] 3.2.2 Ruido de chaves sem som

Ruido de chaves sem som sdo pu-
TOS aCOntecimenios perculores que se
baseiam no volume ressonante do cor-
po da flauta. A técnica de dedilhacoes é
4 mesma que com ruido de chaves com

P Existe uma grande quantidade de

Efectos percusivos

Efeitos percistores

con sonido v, en consecuencia, la reali-
zacion de un ataque aislado es la mis-
ma que con repericiones.

Si se cubre la embocadura con la
lengua o los labios, el ruido de las lla-
ves suena una séptima mayor mis
grave.

Ejemplo musical

som e, consequentemente, a realizagio
de um ataque isolado & a mesma que
com repetigdes.

Se se cobre o bocal com a lingua
ou os ldbios, o ruido das chaves scam

uma sétima maior mais grave.

Exemplo musical
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3.3 Tongue Ram

El Tongue Ram es un efecto enér-
gico v explosivo que amplia el dmbiw
tonal de la flauta en una séptima mayor
inferior. Existen tres posibilidades para
producir el Tongue Ram, v en cada ca-
s0 los labios abarcan por completo la
embocadura:

P Con una enérgica rafaga de aire, la
lengua es lanzada hacia delante y
bruscamente frenada en la cavidad
amigdalina superior ([hut]).

B Con lz misma accién con el aire, la

lengua es lanzada a la embocadura
y frenada por ésta.
Con una enérgica inspiracion a ua-
vés de la embocadura tapada, la len-
gua es, por decirlo asi, aspirada y
frenada por el paladar superior.

El resuliado scnoro de los Tongue
Rams es una séptima mayor mis grave
que el digitado original en el que estd
basado, Los diferentes métodos de pro-
duccién, por el contrario, no ocasionan
desviaciones scnoras. Aqui, por regla
general, decide el intérprete los puntos
de vista puramente técnicos. Ei Tongue
Ram puede realizarse en un dmbito que
va de 5i° hasta Do#?.

Es importante tener en cuenta que
la velocidad del Tongue Ram, depen-

=

on

3.3 Tongue ram

O tongue ram & um efeito muito
enérgico e explosivo que amplia o dm-
bito tonal da flauta numa sétima maior
inferior. Existem trés possibilidades de
produzir o tongue ram e em cada caso
os 12bics abarcam por completo o bo-
cal:

P Com uma enérgica rajada de ar,
a lingua é lancada para a frente e brus-
camente travada na cavidade amigdalia-
na superior {(huth.

Com a mesma acgido com O ar,
a lingua ¢ langada para o bocal e trava-
da por este.

p Com uma enérgica inspirag¢do
através do bocal tapado, a lingua €, por
assim dizer, aspirada e travada pelo pa-
lato superior.

O resultado sonoro dos fongue
ram € uma sétima maior mais grave
que a dedilhagdo original em que estd
baseado. Os diferentes métodos de pro-
ducdo, pelo contrario, ndo ocasionam
desvios sonoros. Aqui, regra geral, € o
intérprete que decide os pontes de vista
puramente técnicos. O tongie ram po-
de realizar-se num dmbito que vai de si*
até do#é,

£ importante ter em conta que 2
velocidade do tongue ram, dependendo
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FPossibilidades técnicas da flaura

diente del movimiente giratorio de la
flauta, es limitada. Ello tiene vigencia
especialmente en combinacién con ac-
ciones precedentes y subsiguientes.

Ejercicio practico

P Para fomentar la coordinacién entre

flujo de aire y lengua, se recomien-

da ejercitar primero el proceso sin

instrumento. En el ejercicio "a secas”

también tiene que oirse un sonido
enérgico y oscuro.

Ejemplos musicales

. b - b

do movimento giratorio da flauta, é li-
mitada. Isso é vilido especialmente em
combinagdo com acgdes precedentes e
subsequentes.

Exercicio pratico

P Para fomentar a coordenagio entre
fluxo de ar e lingua, recomenda-se
exercitar primeiro o processo sem
instrumento. No exercicio «a secos
também tem de ouvir-se um som
enérgico e obscuro.

Exemplos musicais
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Vibrato | Vibrato

El Vibrato se ha desarrollado en la
musica contempordnea en una forma
de expresién propia. Por este motivo el
tocar sin vibrato ha pasado a ser casi
una norma, que estd considerada por la
mayoria de los compositores como la
manera normal de tocar. Cada vez mas
ello se especifica con la indicacién
“senza vibrato” (s.v.) o “non vibrato”
(n.v).

La produccién del Vibrato es la
misma que en la técnica habitual de la
flauta, con lo cual el diafragma — preci-
samente como control de la velocidad y
de la amplitud — debe entrar en funcién
de manera decididamente enérgica; el
diafragma coordina la realizacién de la
transicién de “non vibrato” a “vibrato”,
asi como los matices intermedios que se
requieran,

Para la interpretacién con Vibrato
€s habitual que el compositor indique la
velocidad y la amplitud del mismo.

Ejercicios practicos
P El Vibrato lento se obtiene, por prin-
cipio, mediante un vigoroso movi-
miento del diafragma. Es importante
que el flujo de aire se mantenga
constante y que los movimientos del
diafragma no sean ni bruscos ni ex-
plosivos.

O wvibrato foi desenvalvido na mu-
sica contemporinea numa forma de ex-
pressdo prépria. Par este motivo o tocar
sem vibrato passou a ser quase uma
norma, que € considerada pela maioria
dos compositores como a forma normal
de tocar. Cada vez mais isso se especifi-
ca com a indicacio «senza vibratos
{s. v.) ou «non vibratos (n. v.).

A produgioc do vibrato € a mesma
que na técnica habital da flauta, com a
qual o diafragma - precisamente como
controle da velocidade e da amplitu-
de - deve entrar em fun¢io de forma
decididamente enérgica; o diafragma
coordena a realizacdo da transi¢do de
«on vibrato- para «wibralos, 2ssim como
os matizes intermédios que se exigem.

Para a interpretagio com wibrato €
habitual que o compositor indique a ve-
locidade e a amplitude do mesmo.

Exercicios praticos

P O wvibrato lento obtém-se, por princi-
pio, através de um vigoroso movi-
mento do diafragma. E importante
que o fluxo de ar se mantenha cons-
tante e que os movimentos do dia-
fragma nio sejam nem bruscos nem
explosivos,

com ey o e e
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Fossibilidades técnicas da flaura

P En las wansiciones de “non vibrato”
a “vibrato” o "molto vibrato” hay
que basarse en una intensificacion
de lz tensién del apoyo en el movi-
miento diafragmal, para que la alwra
de la nota no decaiga.,

P Para conseguir el control de la velo-
cidad y del nimere de impulsos del
vibrato, estos deberian trabajarse
con metrdnomo agrupados métrica-
mente, por ejemplo con un tempo
base de MM 48, primero un impulso
por cada tiempo, luego dos, tres,
etc., hasta seis impulsos por tiempo.
Ejercitar también la sucesion en or-
den inverso (de rapido a lento).

Ejemplo musical
P “Vibrato lento”

P Nas ransicoes de «ion vibratos para
«ibrato» ou -molto vibrato» ha que
basear-se numa intensificacio da
tensdo do apoio no movimento dia-
fragmal, para que a altura da nota
nio baixe.

P Para conseguir o controlo da veloci-
dade e do numero de impulsos do
vibrato, estes deveriam ser trabalha-
dos com metrénomo agrupados me-
tricamente, por exemplo com um
tempo base de MM 48, primeiro um
impulso por cada tempo, depois
dois, ués, etc., até seis impulsos por
tempo. Exercite também a sucessido
na ordem inversa (de répide a lento).

Exemplo musical
P -Vibrato lentos
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Ejemplos musicales
P “Malto vibrato” (Vibrato ripido)

| Exemplos musicais
| P Molto vibrato. (vibrato rapido)
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Vibiaio Vibrato

Exemplo musical

Ejemplo musical
P Vibrato normale/ovdinarios

p- “Vibrato normale/ordinario”
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Fjemplo musical I Exemplo musical

P Transiciones P ‘Transi¢oes
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“Cadenza da Dimensioni 111", Bruno Maderna, Edizioni Suvini Zerboni

Ejemplo musical
P Acentos con el diafragma

Exemplo musical
P Acentos com o diafragima
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"Dreisam-Nore”, Younghi Pagh-Paan, Ricordi

4.1 Vibrato lingual

Aparte del Vibrato habitual, me-
diante un movimiento de la lengua en
la cavidad interior de la boca se puede
conseguir que un sonide mantenido se
convierta en una especie de vibracion
parecida al Vibrato. Esto se puede con-
seguir por medio de la silaba hablada
“ly] ¥ [y)”. El resultado sonoro es mds
irregular vy difuso que el Vibrato normal.

4.1 Vibrato lingual

A parte o wibrato habital, através
de um movimento da lingua na cavida-
de interna da boca pede conseguir-se
que um som mantido se transforme nu-
ma espécie de vibragdo parecida com o
vibrato. Isto pode conseguir-se por
meio da silaba falada -yl [y] [yk. O re-
sultado sonoro € mais irregular e difuso
que o vibrato normal.

39
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Ejemplo musical | Exemplo musical
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4.2 Vibrato labial
(smorzato)

Una forma de Vibrato més brusca
se consigue con movimientos ascenden-
tes y descendentes rapidos del labio su-
perior e inferior, sin cerrarlos completa-
mente. Con esla técnica se pueden
realizar con mucha facilidad diferentes
tipos de velocidad, que pueden ser in-
dicados grificamente.

Ejercicio practico

P> El maxilar inferior se mantiene relaja-

do y se mueve de la manera como

lo hacen los dientes cuando castefie-
tean de frio.

Ejemplos musicales

4.2 Vibrato labial
(smorzato)

Uma forma de wvibrato mais brusca
consegue-se Com mMovimentos ascen-
dentes e descendentes ripidos do labio
superior e inferior, sem os fechar com-
pletamente. Com esta técnica podem re-
alizar-se com muita facilidade diferentes
tipos de velocidade, que podem ser in-
dicados graficamente.

Exercicio pratico
P O maxilar inferior mantém-se relaxa-
do e move-se da forma como o fa-

zem 0s dentes quando batem com o
frio.

Exemplos musicais
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Ruido de aire

A causa de las paricularidades es-
pecificas del instrumento, la flauta es es-
pecialmente adecuada para un incre-
mento sonoro con ruido de aire
adicional. Esta técnica tenia scbretodo
en culturas musicales no europeas, y
desde tiempos inmemorizles, un papel
importante, y se ha establecido de forma
creciente en Ja nueva musica. Los ruidos
de zire no estan sujetos a ningn tipo de
limitacién dindmica. Pueden producirse
desde extremadamente suave hasta ex-
tremadamente fuerte, Mediante el em-
plea de sonidos fonéticos (p. e. lal, lal,
[ul, [yl...) los ruidos de aire se pueden
colorear de manera individual. Puros rui-
dos de aire ofrecen ouras posibilidades
de diferenciacién del proceso de inspi-
racién y espiracién. Ademds, con la em-
bocadura cubierta aparecen variaciones
sonoras que — comparables al Tongue
Ram - suenan siempre una séptima
mayor més grave de como estan escritas.

Fjemplo musical |
@ M= D= ca, 48 molto e calmo

Ruido de ar

Devido ds particularidades especi-
ficas do instrumento, a flauta & especial-
mente adequada para um aumento So-
noro com ruido de ar adicional. Esta
técnica tinha um papel importante so-
bretudo em culturas musicais.nao euro-
peias e desde tempos imemoriais, €
impos-se de forma crescente na nova
musica. Os ruidos de ar ndo estdo sujei-
tos a qualquer tipc de limitagdo dindmi-
ca. Podem produzir-se desde extrema-
mente suave até extremamente forte.
Através do emprego de sons fonéticos
(por exemplo [2], [c], [u], [y]...) os ruidos
de ar podem colorir-se de forma indivi-
dual. Puros ruidos de ar oferecem ou-
tras possibilidades de diferenciag¢io do
processo de inspiragdo e expiragdo. Por
outro lado, com o bocal tapado apare-
cem variaghes SONOras que — compard-
veis a0 tongue ram — soam sempre uma
sélima maior mais grave que o modo
como estao escrilas.

Exemplo musical
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5.1 Sonido y aire

Dado que la embocadura de la
flauta estd en gran parte abierta, posibi-
lita que conscientemente un sonido pu-
ro se pueda mezclar con una cantidad
adicional de aire (ruido de zire). Esto se
consigue con el empleo flexible de la
tensién de los labios: como més relaja-
dos estén éstos, mas ruidoso serd el so-
nido tocado, Esta técnica se puede con-
seguir libremente por el ambito tonal
completo de la flauta.

Ejercicio practico
P El proceso espiratorio se inicia sélo
con la boca y sin flauta. Esta se lleva
entonces a la boca lentamente vy, al
mismo tiempe, se aumenta la ten-
sion de los labios y del apoyo, hasta
conseguir Ja mezcla de aire y sonido
deseada.

Ejemplos musicales

=13

5.1 Som e ar

Dado que o bocal da flauta esta
em grande parte aberto, possibilita que
conscientemente UM Som puro se possa
misturar com uma quantidade adicional
de ar (ruido de ar). Isto consegue-se
com o uso flexivel da tensdo dos libios:
quantc mais relaxados estes estiverem,
mais ruidoso serd o som tocado. Esta
técnica pode conseguir-se livremente
pelo dmbito tenal completo da flauta.

Exercicio pratico

P O processo de expiracio inicia-se
apenas com a boca e sem flauta. Es-
ta € entdo levada a boca lentamente
€, 20 MEeSMO lempo, aumenia-se a
tensio dos labios e do apoio, até
conseguir a mistura de ar e som de-
sejada.

Exemplos musicais
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5.2 Sonidos edlicos

Del mismo modo que en una arpa
edlica el viento se desliza por encima
de las cuerdas y las hace sonar, el wbo
de la flauta suena si se sopla por enci-
ma de la embocadura. En este caso, pe-
1o, no suena ningin sonido normal de
la flauta. Esta técnica se llama a menu-
do “ruido de aire”. Ya que aqui no se
puede utilizar la técnica de sobresoplar,
esta técnica solo es aplicable de manera
incondicional a la acrava 3. Las notas
Mi4 y Fa#4 pueden conseguirse levan-
tanda el dede indice de la mano iz-
quierda, de Do? hasta Re#* con el digi-
tado "normal”.

Ejercicio practico

P Utilizar el mismo procedimiento que

en “sonido y aire”, pero mantener la

tensiGn lan reducida que no suene
ninguna nota real.

Ejemplos musicales

5.2 Sons edlicos

Do mesmo modo que numa harpa
edlica o vento desliza por cima das cor-
das e as faz soar, o mbo da flauta soa
se se sopra per cima do bocal. Mas nes-
te caso ndo soa um som normal da flau-
ta. Esta técnica chama-se muitas vezes
«ruido de ar. Uma vez que aqui ndo se
pode utilizar a 1écnica de sobressoprar,
esta técnica apenas é aplicavel de forma
incondicional 4 3.2 oitava. As notas mi’
e fa** podem conseguir-se levantando o
dede indicador da mio esquerda, de
déd até ré=? com a dedilhagdo aormal-.

Exercicio pritico

P Utilize 0 mesmo procedimento que
em -Som e ar», mas mantenha a
tensio reduzida de forma a ndo soar
nenhuma nota real.

Exemplos musicais
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Possibilidades técnicas da flauta

5.3 Hablar vy tocar

Una técnica muy extendida es que
el flautista hable palabras o secuencias
de textos por encima de la embocadura
o dirigidas al interior de la flaura. Esto
puede hacerse de forma sonora ¢ 4to-
na. Aqui se emplean los distintos mo-
dos de proceder con lz resonancia del
cuerpo de la flauta. La altura del scnido
tocado influye en el resultado sonoro.
Para una resonancia completa es espe-
cialmente adecuado un sonido del re-
gistro grave.

Observacién para compositores:
Cuando se desee una resonancia de la
flauta concreta, se recomienda anctar
una vocal abierta después de la conso-
nante final, p. e. [kal, [kil, etc.

Ejercicio practico
P Cuando se hable, es importante que
el flautista pronuncie no solamente
el sonido o silaba, sino que ademis
haya una suficiente cantidad de aire
para conseguir una resonancia de la
flauta (silabas casi “escupidas™. Esto
es especialmente importante para el
hablar sonoro. Por este motivo no se
puede cerrar la cavidad interior de
la boca. La silaba o accién hablada
deberia ir siempre acompafiada de
un intenso impulso de aire,

Ejemplos musicales

5.3 Falar e tocar

Uma técnica muito difundida & a
de o flautista pronunciar palavras ou se-
quéncias de textos por cima do bocal
ou dirigidas ao interior da flauta. Isto
pode fazer-se de forma sonora cu ito-
na. Empregam-se aqui os diferentes mo-
dos de proceder com a ressonidncia do
corpo da flauta. A altura do som tocado
influencia o resultado sonoro. Para uma
ressondncia completa é especialmente
adequado um som do registo grave.

Observagio para compositores:
quando se deseja uma ressonincia con-
creta da flauta, recomenda-se anotar
uma vogal aberta depois da consoante
final, por exemplo [kal, (ki], etc.

Exercicio pratico

P Quando se fala, &€ importante que o
flautista pronuncie niio apenas o
som ou silaba, mas que, além disso,
haja uma quantidade suficiente de ar
para conseguir uma ressondncia da
flauta (silabas quase «cuspidass). Isto
& especialmente importante para a
fala sonora. Por este motive ndo se
pode fechar a cavidade interna da
boca. A silaba ou ac¢do falada deve-
rd ser sempre acompanhada de um
intenso impulso de ar.

Exemplos musicais
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«First Play Mozart-, Nicolaus A. Huber, Breitkopf & Hirtel
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Ruido de aire Ruide de ar
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sweet nothings
P

1
1

of [5‘ AR R

the examples,, Laarie Schwartz, Manuscrito

i k)
o i
= ™
1 5 i k1 : 2 &
1 i : =
——t L
! ! " fa >h
o b a ]
v [
ton

wollicht zust es sa, I, Josel Anton Riedl, Manuscrito

45



Respiracion circular

La respiracion circular tiene en
parte su origen en la musica asiitica,
que se basa filoséfica y estéticamente
en el concepto de respiracion como
quinta esencia constante.

Con el progresivo intercambio en-
tre las culturas musicales, la respiracion
circular también ha hecho su entrada en
la musica occidental y es requerida de
forma creciente por los compositores de
nueva musica.

Respiracion circular permite al in-
térprete tocar una nota O un pasaje sin
las habituales interrupciones para reali-
zar el proceso inspiratorio.

Para obtenerlo se hinchan las meji-
llas mientras se esta tocando y as! crear
una bolsa de aire. Entonces se traspasa
de forma transitoria la tension del dia-
fragma a la musculatura de las mejillas
y al dorso de la lengua, y de este mo-
do, con la previamente creada bolsa de
aire, se puede disponer de un flujo de
aire constante (el scnido se mantiene
de forma ininterrumpida), mientras se
va inspirando por la nariz.

Ejercicios practicos

B La respiracién circular es una de las
técnicas mas dificiles de la musica
contemporinea, especialmente en la
flauta. Para conseguir un resultado

47

Respiracao circular

A respiragio circular tem em parte
a sua origem na musica asidtica, que se
baseia filoséfica e esteticamente no con-
ceito de respiracio como quinta - essén-
Cia constante. .

Com o progressiva intercimbio en-
tre as culturas musicais, a respiragao cir-
cular também fez a sua entrada na mu-
sica ocidental e & requerida de forma
crescente pelos compositores da nova
musica.

A respiracdo circular permite ac in-
térprele tocar uma nota ol uma passa-
gem sem as habituais interrupgdes para
realizar o processo inspiratorio.

Para o conseguir enchem-se as bo-
chechas enquanto se estd a tocar, crian-
do-se assitn uma bolsa de ar. Em segui-
da, passa-se de forma transitdria a
tensdo do diafragma para a musculara
das bochechas e parte de trds da lingua
e, deste modo, com a bolsa de ar pre-
viamente criada, pode-se dispor de um
fluxo de ar constante (¢ som mantém-se
de forma ininterrupta), enquanto se vai
inspirando pelo nariz.

Exercicios priticos

P A respiragio circular & uma das téc-
nicas mais dificeis da miisica con-
tempordnea, especialmente na flau-
ta. Para conseguir um resultado
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Fassibilidades técnicas da flanta

sonoro satisfactorio se requiere una
gran practica y mucha paciencia.

P Para iniciarse en esta técnica, prime-
ro, sin flauta, se crea un fluje de aire
con las mejillas hinchadas (por me-
dio de la musculatura de las mejillas
y del dorso de la lengua). E! fiujo de
aire deberia ser bien compacto; esto
se puede controlar colocando la pal-
ma de la mano delante de la boca.
Entonces, y mientras se realiza este
especial “proceso espiratorio”, se
inspira por la nariz. La coordinacién
de ambas acciones da como resulra-
do un flujo de aire continuo {esto
también deberia ser controlado con
la palma de Ja mano).

B> Cuando el transcurso de ambos pro-

cesos estd claro, se puede empezar
a introducir la flauta lentamente en
el flujo de zire que se va emitiendo.
Como nota inicial se recomienda uti-
lizar el Sol?.

Ejemplo musical

sonoro satisfatdrio € preciso praticar
mMuito e ter muita paciéncia.

P Para se iniciar nesta técnica, primeiro
sem flauta, cria-se um fluxo de ar
com as bochechas inchadas (através
da musculatura das bochechas e da
parte de tris da lingua). O fluxo de
ar deverd ser bastante compacto; is-
to pode controlar-se colocando a
palma da mio i frente da boca.
EntiZo, e enquanto se realiza este es-
pecial «processo respiratérios, inspi-
ra-se pelo nariz. A coordenagio de
ambas as acgdes tem como resulta-
do um fluxo de ar continuo (isto
também deverd ser controlado com
a palma da mio).

P Quando o decurso de ambos os pro-
cessos esta claro, pode-se comecar a
introduzir a flauta lentamente no flu-
X0 de ar que se vai emitindo, Como
notsa inicial recomenda-se utilizar o
sol’,

Exemplo musical

patiently, fragile but clear

\\—-_..._/
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«the examples-, Laurie Schwartz, Manuscrito
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Trinos

Los trinos pertenecen desde siem-
pre a las técnicas fundamentales de la
flauta. A la par con la disolucidon de la
tonalidad, este procedimiento ornamen-
tal fue ampliado y desarrollado reitera-
damente.

7.1 Trinos de la 4? octava

Para aclaraciones véase €l capimle
“La 42 octava de la flauwa” (p. 15 ). Para
digitados de trinos véase Apéndice 2
(p. 71

7.2 Trinos timbricos/
Bisbigliando

La forma mas pequefia de trino es
el trino timbrico, 2 menudo designade
como bisbigliando’. Esta técnica es utili-
zada por compositores para conferir a
una nota un estimulo timbrico adicio-
nal, El bishigliando puede sucederse a
distintas velocidades y, a veces, se de-
signa también como cambio timbrico.

! Un efecto especial en la manera de tocar
el arpa, que se obtiene mediante un movimiento
de dedos repetido de forma rdpida, siendo el re-
suliado un tremolo suave. Segin Harvard Dictio-
nary of Music, The Belkap Press of Harvard Uni-
versity Press, Cambridge, Massachussets, 1969.

Trinos

Os trinos pertencem desde sempre
as técnicas fundamentais da flauta. A
par com a dissolucdo da tonalidade, es-
te procedimento ornamental foi amplia-
do e desenvolvido reiteradamente.

7.1 Trinos na 4.2 oitava

Para esclarecimentos, ver o capitu-
lo «A 4. oitava da flauta. (p. 15). Para
dedilhagtes de trinos, ver apéndice 2
{p. 71).

7.2 Trinos timbricos/
Bisbigliando

A forma mais pequena de trino & o
rino timbrico, muitas vezes designado
como biskigliandol. Esta técnica € utiliza-
da por compositores para conferir a uma
nota um estimulo timbrico adicional, O
bisbigliando pode suceder-se a diferentes
velocidades e, por vezes, também se de-
signa como mudanca timbrica.

! Um efeito especial na forma de tocar har-
pa, que se obiém por meic de um movimento de
dedos repetido de forma rapida, sendo o resulta-
do um mremolo suave. Segundo o Harvard Dictio-
nary of Music, The Belkap Press of Harvard Uni-
versity Press, Cambridge, Massachussets, 1969.
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Trinos timbricos /bisbigliandi se
consiguen por medio de una gran canti-
dad de digitados adicionales, que posi-
bilitan la produccion de sutiles variacio-
nes microtonales.

Una detallada tabla de digitados se
encuentra en el Apéndice 3 (p. 72)

Ejemplos musicales

T —

Trinos timbricas /bisbigliandi con-
seguem-se através de uma grande quan-
tidade de dedilhagdes adicionais, que
paossibilitam a producio de subtis va-
riaghes micratonais,

Um pormencrizado quadre de de-
dilhagdes encontra-se no apéndice 3
(p. 72). .

Exemplos musicais
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“Dreisam-Nore®, Younghi Pagh-Paan, Ricordi

7.3 Tremolo

Un tremolo es la alternancia entre
dos notas, siendo el dmbito mis grande
que una segunda mayor. Dado que las
posibilidades para la produccion de tre-
moli es ilimitada, se confia al propic in-
térprete la eleccion del digitado mas
adecuado. Los intervalos estdn, por re-
gla general, fijades por el compositor.
Es importante tener en cuenta que, se-
gin la combinacién de digitado e inter-
valo, pueden resultar diferencias de ve-
locidad.

Observacién para compositores:’
tremoli que abarcan un 4mbito mayor

que una octava y exigen un cambio en-
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7.3 Tremolo

Um tremolo € a alterndncia entre
duas notas, sendo o d4mbito mais amplo
que uma segunda major. Dado que as
possibilidades de producio de tremoli
sao ilimitadas, confia-se ao préprio in-
térprete a escolha’ da dedilhagdo mais
adequada. Os intervalos sdo, regra ge-
ral, fixados pelo compositor. E muito
importante ter em conta que, segundo a
combinacio de dedilhagdo e intervalo,
podem resultar diferengas de velocida-
de.

Observacio para compositores:
tremoli que abarcam um ambito mais
amplo que uma oitava e exigem uma

Trinos

Trinos

tre la primera octava e la flauta v soni-
dos sobresopladoes, tienden a ser lentos.
Lo mismo es vigente para tremoli en el
registro extremadamerie agudo o extre-
madamente grave de Iz flauta. En el re-
gistro extremadamente grave de la flau-
ta también algunos tremoli son de dificil
ejecucion:

P SiZ — Do=?

P Do? — Res?

P Do#? — Re=?

Fjemplo musical

mudanga entre a 1.2 oitava da flauta e
sons sobressoprados tendem a ser mais
lentos. O mesmo € valido para fremioli

“NO i'EgiStO extremamnente ﬂgUdO Qu ex-

tremamente grave da flauta. Ne registo
extremamente grave da flauta também
alguns #remoli sio de dificil execucio:

P i - do=?
P d&? - rés?
P dowd — res?

Exemplo musical

mfip fop— Yip—

«Carceri d'Invenzioni llc», Brian Ferneyhough, Edition Peters

7.4 Trinos de figuras |

En los trinos de figuras, determina-
das notas estin fijadas por el compositor
v se combinan libremente por parte del
intérprete formando trinos; las distancias
intervilicas que contienen son variables.
En parte, Jos uinos de figuras estin ex-
traidos de la notacion ritmica habitual,
mientras que la duracién correspondien-
te estd determinada temporalmente por
una indjcacién en segundos.

Ejemplo musical

7.4 Trinos de figuras

Nos trinos de figuras, determinadas
notas sio fixadas pelo compositor e
combinam-se livremente por parte do
intérprete formando trinos; as distincias
intervalicas que coniém sao varidveis.
Em parte, os trinos de figuras sdo exuai-
dos da notagdo ritmica habitval, en-
quanto a duragio comespondente € de-
terminada temporariamente por uma
indicagdo em segundos.

Exemplo musical

L X4
Fror

e
i I ]ITLIFF"

p=f=—PP———— FPP

«Carceri d'lnvenzioni llcs, Brian Ferneyhough, Edition Peters
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7.5 Trinos dobles

Un trino doble se diferencia de un
trino normal en cuanto, a partir de una
nota principal se trina con dos notas dife-
rentes alternativamente o de forma irre-
gular. 51 no estd especificado, por regla
general se sobrentiende “de forma irregu-
lar*. Los trinos dobles se utilizan muy a
memudo en contextos microtonales,

Ejemplo musical

7.5 Trinos duplos

Um trino duplo diferencia-se de
um trino normal porque, a pzartir de
uma nota principal, se trina com duas
notas diferentes alternadamente ou de
forma irregular. Se niio estd especifica-
do, regra geral subentende-se «de forma
irregular». Os winos duplos utilizam-se
muitas vezes em contextos microtonais.

Exemplo musical

«Carceri d'Invenzioni Ilc-, Brian Ferneyhough, Edition Peters

7.6 Trinos de multifonicos

Existen diversas posibilidades para
la realizacion de trinos de multifénicos,
que muestran también sus respectivas
formas variables de notacion.

Como sea que los trincs de multo-
fénicos a menudo se basan en digitados
muy complejos, existen limitaciones de
velocidad que los compositores tienen
que tener en cuenta. En este aspecto se
recomienda una estrecha colaboracion
con el intérprete.

Ejemplos musicales

7.6 Trinos de multifénicos

Existem diversas possibilidades de
realiza¢do de trinos de multifénicas,
que mostram também as suas respecti-
vas formas varidveis de notagio.

Dado que os trinos de multifénicos
muitas vezes se baseiam em dedi-
Thagées muito complexas, existern limi-
ta¢oes de velecidade que os composito-
res devem ter em conta. Neste aspecto
recomenda-se uma estreita colaboragdo
com o intérprete,

Exemplos musicais
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«Round Robin-, Catherine Milliken, Manuscrito
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Glissando

En la literatura conternpordnea para
flauta se entienden por glissandi transi-
ciones ininterrumpidas de una nota 4
otra. Los glissandi pueden abarcar un
ambito variable y se pueden ejecular 1an-
1o de forma ascendente como descen-
dente. El ambito es delerminante de ma-
nera decisiva en la respectiva forma de
produccién del sonido y de la velocidad,

8.1 Glissando
de embocadura

Pequerios glissandi, con un ambito

maximo de un cuarto de tono, son posi- |

bles sin cambio de digitado y se pue-

- den realizar muy rapidamente. La pro-

duccion tiene lugar mediante la
modificacién de ia embocadura, o sea
de la tension de los labics. Otra posibi-
lidad es, girar el instrumento hacia den-
tro (glissando descendente) o hacia fue-
ra {glissando ascendente).

Ejemplo musical

Glissando

Na literatura contemporanea para
flauta entende-se por glissandi as wan-
sicoes ininterruplas de uma nota para
outra. Os ghssandi podem abarcar um
ambito variavel e podem ser, executados
tanto de forma ascendente como des-
cendente. O dmbito € determinante de
modo decisivo na respectiva forma de
producde do som e da velocidade,

8.1 Glissandi
de bocal

Pequenos glissandi, com um 4dmbi-
to maximo de um quarto de tom, sio
possiveis sem mudanga de dedilhacio e
podem realizar-se muito rapidamente. A
produgdo ocorre através da modificacao
do bocal, ou seja, da tensio dos libios.
Cutra possibilidade € girar o instrumen-
10 para dentro (glissando descendente)
ou para fora (glissando ascendente).

i Exemplo musical

1
bea
—p

ZiTseT

Pop —————

pp

+Tc Ask the Fladst, Klaus Huber, Birenreiter
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Possibilidades técnicas da flauta

Glissando Glissando

8.2 Glissando de digitado

Glissandi que se consiguen modifi-
cando el digitado son muy ficiles de re-
alizar en flautas con llaves de aro. En
flautas con llaves cerradas, la transicién
ininterrumpida entre dos sonidos es de
dificil realizacion. En ambos tipos de
flauta se pueden realizar muchos glis-
sandi utilizando digitados auxiliares (so-
nidos arménicos) o con combinaciones
de llaves para trinar. El dmbito puede
llegar hasta una séptima. Es importante,
sin embarga, que el glissando a realizar
no requiera un cambio de registro entre
la primera y la segunda octava. En la
lercera octava se pueden conseguir glis-
sandi mayores mediante la utilizacién
de digitados de arménicos. Para glissan-
di mayores se recomienda mantenerse
dentro del siguiente dmbito:

P Re?—si?

P Ref - 5i¢
P Lat - Faf
P Re® - Laf®

Ejercicios practicos

P Para flautas con llaves cerradas: En
una flauta con las Haves cerradas el
intérprete tiene que colocar el dedo
en el borde de la lave v, entonces,
desde esta posicién cerrar o abrir la
Nave.,

P Para flautas con llaves de aro: Para
glissandi ascendentes se mueve el
dede lentamente hacia atris (mano
derechz: en direccién al eje de la
flauta, mano izquierda: alejandose
del eje de la flauta), de manera que,
primero, el aro quede completamen-
te al descubierto, antes de que la lla-
ve se abra definitivamente. Para glis-
sandi descendentes hay que invertir
el procedimiento.
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8.2 Glissandi de dedilhacdo

Os glissandi que se conseguem
modificando a dedilhagio sic muito fi-
ceis de realizar em flautas com chaves
de aro. Em flautas com chaves fecha-
das, a transi¢io ininterrupta entre dois
sons € de dificil realizacio. Em ambos
os tipos de flauta podem realizar-se
muitos glissandi utilizando dedithacoes
auxiliares (sons harménicos) ou com
combinagdes de chaves para trinar. O
dmbiro pode chegar até uma sétima. No
entanto, € importante que o glissando a
realizar ndo exija uma mudanca de re-
gisto entre a primeira e a segunda oita-
va. Na terceira oitava podem conseguir-
-se glissandi maiores através da utili-
zagdo de dedilhacdes de harménicos,
Para glissandi maiores recomenda-se
manter-se dentro do seguinte dmbito:

Exercicios priticos

P Para flautas com chaves fechadas:
numa flauta com as chaves fechadas
o intérprete tem de colocar o dedo
no bordo da chave e, entio, a partir
desta posicdo terd de fechar ou abrir
a chave,

P> Para flautas com chaves de aro: para
glissandi ascendentes desloca-se o
dedo lentamente para trds (mio di-
reita: em direcgdo ao eixo da flauta;
mio esquerda: afastando-se do eixo
da flauta), de forma que, primeiro, o
aro fique completamente a desco-
berto, antes que a chave se abra
definitivamente. Para glissandi des-
cendentes tem de se inverter o pro-
cedimento.

- g

Ejemplos musicales | Exemplos musicais
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Microtonalidad

Para los flautisias el fenémeno de
la microtonalidad es ya habimal en la
1écnica tradicional — y precisamente en
el trabajo de la entonacion con el dngu-
lo del flujo de aire, la presion del soplo
y la dindmica. Mediante trabajos de in-
vestigacion  en la musica antigua, asi
como mediante la cuidada diferencia-
cidén sonora en la nueva musica, la mi-
crotonalidad se ha vuelto algo solicitado
de forma creciente y que es utilizado
sistemdticamente en la literatura con-
tempordnea. Sin embargo, para repre-
sentar la microtonalidad de forma preci-
54, es necesaria una ampliacion de las
tecnicas habituales de digitacién. Una
flauta con llaves de aro es, en este caso,
favorable. Es necesario hacer constar
que las alturas de sonidos microtonales
estin sujetas del mismo modo a los
principios de entonacién habituales.

Para representar grificamente la
notacidon de la microtonalidad se han
empliado los signos accidentales:

i

algo mis agudo

algo mas grave

un cuarto de tono mis agudo ‘
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Microtonalidade

Para os flautistas o fenémeno da
microtonalidade j4 é habitual na técnica
tradicional — e precisamente no trabalho
da entoagio com o dngulo do fluxo de
ar, a pressio do sopro e a dindmica.
Através de trabalhos de investigacio na
musica antiga, assim como mediante a
cuidada diferenciagcio sonora na nova
musica, a microtonalidade tornou-se
bastante solicitada de forma crescente,
o que € utilizado sistematicamente na li-
teratura contemporinea. No entanto,
para representar a microtonalidade de
forma precisa, é necessdria uma am-
pliagdo das técnicas habituais de dedi-
lhacdo. Uma flauta com chaves de aro
€, nesle caso, favorivel. E necessirio fa-
zer constar que as alturas de sons mi-
crotonais estdo sujeitas do mesmoe mo-
do aos principios de entoagdo habituais.

Para representar graficamente a
notagio da microtonalidade ampliaram-
-5e 0s sinais acidentais:

f

um pouco mais agudo
um pouce mais grave

|
um quarto de tom mais agudo

N

am
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d | d

un cuarto de tono mis agudo
"

3 L

tres cuartos de tono mis agudo
!

db

tres cuartos de tono més grave

um quarto de tom mais grave

1rés quartos de tom mais agudo

db

trés quartos de tom mais grave

Ejemplos musicales ‘ Exemplos musicais

<La terreur d’ange nouveaus, Claus-Steffen Mahnkopf, www.claussteffenmahnkopf.de
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“Unanswered Questions”, Tristan Murail, Una Corda

9.1 La escala microtonal

Los digitados correspondientes se
encuentran en el Apéndice 4 (p. 78 ).
Siempre que ha sido posible, en la tabla
de digitados del Apéndice se han inclui- |
do los digitados para flautas con llaves |
cerradas.
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9.1 A escala microtonal

As dedilhagdes correspondentes
encontram-se no apéndice 4 (p. 78).
Sempre que foi possivel, no quadro de
dedilhacdes do apéndice foram inclui-
das as dedilhac¢des para flautas com
chaves fechadas.

10

Flauta plus

10.1 Flauta
y sonidos grabados

Como ampliacién de 'las posibilida-
des sonoras, en los anos cincuenta los
compositores empezaron a anadir a la
musica para flauta diversos “sonidos
acompafantes” grabados previamente,
que podian ser sonidos electrénicos aje-
nos o bien sonidos de flauta u otros
instrumentos grabados adicionalmente.
La coordinacién de la parte de la flauta
vy el material sonoro grabado requiere
lantc un conocimiento exacto de este
Gltimo como un manejo preciso del cro-
nometro. Antes, este proceso era relati-
vamente complicado, pero hoy en dia,
con la precisa técnica de reproduccion

de CDs y ordenadores, la coordinacion.

de las partes puede ser llevada a cabo
facilmente por los intérpretes.
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Flauta plus

10.1 Flauta
e sons gravados

Como ampliagdo das possibilida-
des sonoras, nos anos 1950 os composi-
tores comegaram a juntar a masica para
flauta diversos «sons de acompanha-
mentos previamente gravados, que po-
diam ser sons electronicos alheios ou
entio sons de flauta ou outros instru-
mentos gravados adicionalmente. A coor-
denagio da parte da flauta e o material
sonore gravado implica tanto um con-
hecimento exacto deste 1ltimo como
um manuseamento preciso do crond-
metro. Antes, este processo era relativa-
mente complicado, mas hoje em dia,
com 2 técnica precisa de reproducio de
CDs e computadores, a coordenacio
das partes pode ser facilmente levada a
cabo pelos intérpretes.
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Ejemplos musicales | Exemplos musicais
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10.2 Flauta y electronica

Con el empleo de amplificacién,
asi como de electrénica y modificacion
sonora, para la flauta se ha desarrollado
una ampliacioén timbrica casi ilimitada.
Acompafiada de un arrasadora evolu-
cion en la industria de los ordenadores,
la ampliacion de las posibilidades técni-
Cas sSONoras progresa constantemente —
un final es imprevisible. Por eso no es
posible hacer una sugerencia de un mo-
delo vilido de manera general para el
empleo de la electronica con la flauta.
Es aconsejable, sin embargo, una estre-
cha colaboracion entre compositores e
mtérpretes v, si se diera el caso, con un
ingeniero de sonido.

La interaccidén de flauta con soni-
dos electromnicos puede tener lugar en
distintos planos: p. e., sonidos pre-pro-
gramados/grabados pueden hacer la
funcién de “intérprete asociado®, o bien
los sonidos tocados por el flautista en el
mismo mornento pueden ser transfor-
mados y reproducidos por procesadores
de efectos y7*ordenadores en tiempo re-
al (live electronics). Para formarse una
idea de la magnitud de los sonidos

10.2 Flauta e electrdonica

Com o uso da amplificagdo, assim
como da electrénica e modificacio so-
nora, desenvolveu-se para a flauta uma
ampliagdo timbrica quase ilimitada.
Acompanhada por uma arrasadora evo-
lugdo da inddstria dos computadores, a
ampliagido das possibilidades técnicas
sonoras progride constantemente — um
final & imprevisivel. Por isso nio é pos-
sivel fazer uma sugestdo de um modelo
vilido de um modo geral para o uso da
electrénica com a flauta. No entanto, &
aconselhdvel uma estreita colaboragio
entre compositores e intérpretes e, se
for esse o caso, também com um en-
genheiro de som.

A interacgdo de flauta com sons
electronicos pode ter lugar em diferen-
tes planos: por exemplo, sons pré-pro-
gramados/gravados podem ter a funcio
de «intérprete associador, ou entio os
sons tocados pelo flautista no mesmo
momento podem ser transformados e
reproduzidos por computadores em
tempo real (live electronics). Para fazer
uma ideia da magnitude dos sons elec-
trénicos e das numerosas possibilidades

Flawla plus

Flauia plus

electronicos v de las num erosas posibi-
lidades de la ejecucion de conjunto, se
recomienda escuchar el CD producido
por Carin Levine “The Flute Experience”
(v. Discografia, Apéndice 7, p. 157) u
otros CDs especializados.

la notacién de la pate electrénica
se realiza habituaimente por medio de
una notacion grifica o bien de indica-
ciones que reflejan los acontecimientos.
En ocasiones se utiliza un crondmetro
para sincronizar las partes, o éstas son
registradas y sincronizadas por un orde-
nador con controlodador de almiras de
sonidos.

Ejemplo musical

da execugdo de conjunto, recomenda-se
escutar o CD produzido por Carin Levi-
ne The Fiuie Experience (ver Discogra-
fia, apéndice 7, p. 157) ou outros CDs
especializados.

A notacio da parte electronica rea-
liza-se habjtualmente por meio de uma
notagdo grifica ou entdo de indicagdes
que reflectem os acontecimentos. Por
vezes utiliza-se um cronometro para
sincronizar as partes, ou estas sdo regis-
tadas e sincronizadas por um com-
putzdor com conuolador de alwras de
sons.

Exemplo musical
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Formas
de notacion abierta

11.1 Notacion grafica

Notacion grifica visualiza mundos
sonoros v acciones sonoras con diagra-
mas ilustrativos. El intérprete se puede
encontrar también con estas técnicas
compositivas en cualquier momento en
cbras que, por lo demds, estdn escritas
de forma tradicional. Los signos utiliza-
dos son o aclarados mediante una nota
explicativa por el compositor 0 se con-
fia su interpretacién al instrumentista.
Aqui aparece la gama completa de posi-
bilidades sonoras que la flauta tiene a
su disposicién: desde las formas tradi-
cionales de tocar hasta una seleccién o
combinacién de técnicas descritas en
este libro.

Ejercicio practico

B Una posibilidad para la interpreta-
cién de notaciones especialmente
abstractas (sin que los parimetros
estén fijados por el compositor), es
el definir parimetros propios. De es-
te modo se pueden definir aconteci-
mientos situados en la parte alta de
la representacién grafica como soni-
dos agudos y signos anotados en la
parte baja como sonidos graves. La

Formas
de notaciao aberta

11.1 Notacdo grafica

A notagio grifica visualiza mundaos
sonoros e acgdes sonoras com diagra-
mas ilustrativos. O intérprete pode de-
parar também com estas técnicas com-
positivas em qualquer momento em
obras que, além disso, estdo escritas de
forma tradicional. Os sinais utilizados
ou sio esclarecidos através de uma nota
explicativa pelo compositor, ou entio
confia-se a sua interpretagio ao instru-
mentista. Aqui aparece a gama comple-
ta de possibilidades sonoras que a flau-
ta tem 4 sua disposi¢do: desde as
formas tradicionais de tocar até uma se-
leccio ou combinagio de técnicas des-
critas neste livro.

Exercicio pratico

P> Uma possibilidade de interpretagdo
de notagées especialmente abstrac-
tas (sem que oS pardmetros estejam
fixados pelo compositor) € definir
pardmetros proprios. Deste modo
podem definir-se acontecimentos si-
ruados na parte alta da represen-
taciio grifica como sons agudos e si-
nais anotados na parte baixa como
sons graves. A dimensio dos sinais
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dimension de los signos puede in-
terpretarse como indicacién para la
duracion del sonido, la densidad, p.
€., como criterio para la dindmica o
la velocidad.

pode ser interpretada como indi-
cagdo para a duragdo do som, a
densidade, por exemplo como crité-
1io para a dindmica ou a velocidade.

Ejemplos musicales | Exemplos musicais

2 > >
r T
is T . 1
oy . Lo e —a L.
i g P} Ld L
- - q.‘ - ) "
I -

(p)

“Dreisam-Nore”, Younghi

Pagh-Paan, Ricordi

[ P
Lk E-i ol
1 L |

K

e

“Dreisam-Nore”, Younghi Pagh-Paan, Ricordi

—t—

«To Ask the Flutist, Klaus

et

Tt/ oce

Fvy

[ARRREARES

Huber, Birenreiter

leg:

stece

e

7

acclvitface/ vit

«Pane, Dieter Schnebe], Schott

66

Formas de notacién abierta

s
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mil |- Artikulation blasen

untarschiedliche Anzahl
von Tike - Wisderholungen

evenl.

«Atem», Mauricio Kagel, Universal Edition

11.2 Space Notation

Otra forma de notacion es la lla-
mada Space Notation (notacidén espa-
cial), en la que las indicaciones métricas
habituales estin suprimidas. A partir de
la colocacién v de la densidad de las
notas en el pentagrama, el flautista rea-
liza su propia interpretacion ritmica.

Ejemplo musical
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11.2 Space notation

Outra forma de notacio é a cha-
mada space notation (notagdo espacial),
em que as indicagdes métricas habituais
foram suprimidas. A partir da colocagiao
e da densidade das notas no pentagra-
ma, o flautista realiza a sua propria in-
terpretagdo ritmica.

Exemplo musical
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Apéndices Apéndices

12.1 Apéndice 1 12.1 Apéndice 1
Digitados de la 42 octava  Dedilhacdes da 4.2 oitava

La explicacion de los grificos de
digitados se encuentra en el Capitulo
1.3, Diagrama de la flauta-modelo de
digitados (p. 13), la explicacién de las
aliuras de sonidos en el Capitulo 9, Mi-
crotonalidad (p. 60).

A explicagio dos grificos de dedi-
lhagbes encontra-se no capitulo 1.3,
Diagrama da flaura-modelo de dedi-
lhagées (p. 13), a explicacdo das alturas
de sons no capitulo 9, Microtonalidade

(p. 60).
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Apéndice 2: Trinos de la 42 octava

Apéndice 2: Trinos da 4.° cilava
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12.2 Agéndice 2

Trinos de la 42 octava

La explicacién de los graficos de
digitados se encuentra en el Capitulo
1.3, Diagrama de la flauta-modelo de
digitados (p. 13), la explicacién de las
alturas de sonidos en el Capitulo 9, Mi-
crotonalidad (p. 60).
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12.2 Apéndice 2
Trinos da 4.2 oitava

A explicacio dos grificos de dedi-
lhacoes encontra-se no capitulo 1.3,
Diagrama da flauta-modelo de dedil-
hagdes (p. 13), a explicacic das alturas
de sons no capitulo 9, Microtonalidade

(p. GO).
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12.3 Apéndice 3
Digitados de Bisbigliando

La explicacién de los grificos de
digitados se encuentra en el Capitulo
1.3, Diagrama de la flauta-modelo de
digitados (p. 13), la explicacion de las
alturas de sonidos en el Capitulo 9, Mi-
crotonalidad (p. 60).
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12.3 Apéndice 3
Dedilhag¢bes de bishigliando

A explicagio dos grificos de dedi-
lhacdes encontra-se no capitulo 1.3,
Diagrama da flauta-modelo de dedi-
lhagdes (p. 13), a explicagdo das alturas
de sons no capitulo 9, Microtonzlidade
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Apéndice 3: Dagitados de Bishigliando

Apéndice 3: Dedilhagées de bisbighiando
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Apéndice j: Digitados de Bisbiglhanda
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Apéndice 3: Digitados de Bisbigliando Apéndice 3: Dedilbagdes de bisbigliando
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12.4 Apéndice 4
La escala microtonal

La explicacién de los graficos de
digitados se encuentra en el Capiiulo
1.3, Diagrama de la flauta-modelo de

digitados (p. 13), la explicacién de las |

aluras de sonidos en el Capitulo 9, Mi-
crotonalidad (p. 60).

12.4 Apéndice 4
A escala microtonal

A explicagzo dos grificos de dedi-
lhagées encontra-se no capiwlo 1.3,
Diagrama da flauta-modelo de dedi-
lhacées (p. 13), a explicacio das alturas
de sons no capitulo 9, Microtonalidade
(p. 60).

Apéndice 4; La escala microtongal

Apéndice 4: A escala microtonal
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Apéndic e d: La escala microonal

Apéndice 4: A escala microlonal
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Apéndice 4. La escala microtonial Apéndice 4: A escala microtonal
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Apéndice 5: Digitados de muwltifénicos.

Apéndice 5: Dedilbagdes de multifdnicos

12.5 Apéndice 5
Digitados de multiféonicos

La siguiente tabla sirve de compila-
cién para el trabajo de flautistas y com-
positores. Hay que tener siempre éen
cuenta que los multifénicos dependen
del tipo de flauta, lo cual puede in-
fluenciar tanto la altura de! sonido co-
mo el espectro dindmico y la estabili-
dad. Los multifénicos que se presentan
a continuacién se han probado en dos
flautas de aros, ura con un soporte de
Si v sin mecénica de Mi, y otra con me-
cinica de Mi y sin soporte de 5i. Ade-
mas, las autoras han puesto especial in-
terés en incluir, tanto como ha sido
posible, digitades de multifénicos para
flautas con llaves cerradas {los grificos
de digitados sin cifras tachadas).

Como referencia para composi-
tores hay que hacer constar que para
flautistas es muy importante indicar
en la partitura el correspondiente di-
gitado.

Ademis de los digitados, las auto-
ras han establecido los siguientes crite-
rios de diferenciacion para multifénicos:
P Estabilidad (1 = muy estable, 2 = es-

table, 3 = inestable)
P Espectro dinimico

Para indicaciones de alturas de soni-
dos se han utilizado los siguientes signos:

fo

algo mis agudo

lo

algo mas grave

o

un cuarte de tono mis agudo

do

un cuarto de tono mis grave

En los signos de digitados, las no-
tas entre paréntesis significan que las al-
turas respectivas resuenan casi de forma
imperceptible.

89

12.5 Apéndice 5
Dedilhacdes de multifonicos

O quadro seguinte serve de com-
pilacio para o trabalhe de flautistas e
compositores, £ preciso ter sempre em
conta que os multifonicos dependem
do tipo de flauta, o que pode influen-
ciar tanto a altura do som como o es-
pectro dindmico e a estabilidade. Os
multifénicos que se apresentam a seguir
foram testados em duas flautas de aros,
uma com um suporte de si & sem meci-
nica de mi, e outra com mecanica de mi
e sem suporte de si. Por outro lado, as
autoras puseram um empenho especial
em incluir, tanto quanto possivel, dedi-
lha¢des de multifonicos para flautas
com chaves fechadas (os gréficos de
dedilhac¢des sem nimeros riscados).

Como referéncia para composi-
tores devemos notar que para flau-
tistas € muito importante indicar na
partitura a dedilhacio correspon-
dente. '

Para além das dedilhagdes, as au-
toras estabeleceram os seguintes crité-
rios de diferenciagio para multifénicos:
P Estabilidade (1 = muito estavel; 2 =

= estavel; 3 = instavel)
P Espectro dindmico

Para indicagdes de alturas de sons
foram utilizados os seguintes sinais:

o

um pouco mais agudo

o

um pouco mais grave

fo

um quarto de tom mais agudo

do
um quarto de tom mais grave

Nos sinais de dedilhacdes, as notas
entre paréntesis significam que as altu-
ras respectivas ressoam quase de forma
imperceptivel.
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12.6 Apéndice 6

Ejemplos sonoros

Las autoras son de la opinion de
que la mejor manera de captar los dife-
rentes efectos es en su coONEXto musi-
cal Como recomendaciones auditivas
se proponen las siguientes obras:

La 4 octava de l1a flauta

“Manic Psychosis 17, Motohazu Kawashi- |

ma, CD Flutes Without Borders

Flatterzunge
“Quays”, Giacinto Scelsi, CD Giacinto
Scelsi
“Cadenza da Dimensioni 111”7, Bruno Ma-
derna, CD Flutes Without Borders

Sonidos armonicos
“Dreisam-Nore”, Younghi Pagh-Paan,
CD Flutes Without Borders
“Trees and Pipes”, Georg Bénn, CD The
Flute Experience

Dobles armonicos

“To Ask the Flutist’, Klaus Fuber, CD.

Flutes Without Borders

Wwhistle Tones
“the tides”, Laurie Schwartz, CD The
Flute Experience
“Trees and Pipes”, Georg Bonn, CD The
Flute Experience

Jet Whistle
“prem-Lied”, Toshio Hosokawa, CD Flua-
tes Without Borders
“Trees and Pipes”, Georg Bonn, CD The
Flute Experience

Embocadura de trompeta
“Manic Psychasis 1", Motoharu Kawashi-
ma, CD Flutes Without Borders

Cantar y tocar
sy fifth circle”, Hanna Kulenty, CD The
Flute Experience '
«prem-Lied”, Toshio Hosokawa, CD Flu-
tes Without Borders
«Cassandra’s Dream Song’, Brian Fer-
neyhough, CD Flutes Without Bor-
ders

|
|

12.6 Apéndice 6

Exemplos sonoros

As autoras sdo da opinifo de que a
melhor forma de captar os diferentes
efeitos & no seu contexto musical. Co-
mo recomendagoes auditivas, propbem-
-se as seguintes obras:

A 4.° oitava da flauta
.Manic Psychosis 1», Motoharu Kawashi-
ma, CD Flutes Without Borders

Frullato

«Quays», Giacinto Scelsi, CD Giacinto
Scelsi

.Cadenza da Dimensioni III», Bruno Ma-
derna, CD Flutes Without Borders

Sons harmoénicos

Dreisam-Nore-, Younghi Pagh-Paan, CD
Flutes Without Borders

.Trees and Pipes,, Georg Bonn, CD The
Flute Experience

Duplos harmonicos

.To Ask the Flutist,, Klaus Huber, CcDh
Flutes Without Borders

Whistle tones

.The Tidess, Laurie Schwartz, CD The
Flute Experience

(Trees and Pipes», Georg Bonn, CD The
Flute Experience

Jet whistle

«Atem-Lieds, Toshio Hosokawa, CD Flu-
tes Without Borders

Trees and Pipes., Georg Bonn, CD The
Flute Experience

Bocal de trombeta
Manic Psychosis I», Motoharu Kawashi-
ma, CD Flutes Without Borders

Cantar e tocar

A Fifth Circle., Hanna Kulenty, CD The
Flute Experience

Atem-Lied., Toshio Hosokawa, CD Flu-
tes Without Borders

Cassandra’s Dream Songe, Brian Fer-
neyhough, CD Flutes Without Bor-
ders
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Multifonicos
“Cassandra’'s Dream Song”, Brian Fer-
neyhough, CD Flutes Without Borders
“Sleeplessness”, Georg Hajdu, CD The
Flute Experience

Pizzicato labial
“Cassandra’s Dream Song”, Brian Fer-
nevhough, CD Flutes Without Borders
“Atem-Lied”, Toshio Hosokawa, CD Fiu-
tes Without Borders

Pizzicato lingual
“Cassandra’s Dream Song”, Brian Fer-
neyhough, CD Flutes Without Borders
“Sleeplessness”, Georg Hajdu, CD The
Flute Experience

Ruido de Haves con sonido
“Manic Psychosis 1", Motoharu Kawashi-
ma, CD Flutes Without Borders

Ruido de llaves sin sonido
“Manic Psychosis 1", Motoharu Kawashi-
ma, CD Flutes Without Borders
“Cassandra’s Dream Song”, Brian Fer-
neyhough, CD Flutes Without Bor-
ders

Tongue Ram
“the tides”, Laurie Schwartz, CD The
Flute Experience
“Trees and Pipes”, Georg Bénn, CD The
Flute Experience

Vibrato
"Cadenza da Dimensioni [II", Bruno Ma-

" derna, CD Flutes Without Borders .

“Dreisam-Nore”; Younghi Pagh-Paan,
CD Flutes Without Borders

Vibrato lingual
“Trees and Pipes”, Georg Bonn, CD The
Flute Experience

Vibrato labial (smorzaio)
“Carceri d’'Invenzioni [Ic”, Brian Ferney-
hough, CD Flutes Without Borders
“Cassandra’s Dream Song”, Brian Fer-
neyhough, CD Flutes Without Bor-
ders

Multifénicos

«Cassandra’s Dream Song-, Brian Fer-
neyhough, CD Flutes Without Borders
-Sleeplessness», Georg Hajdu, CD The
Flute Experience .

Pizzicato labial

-Cassandra’s Dream Senge, Brian Fer-
nevhough, CD Flutes Without Borders
«Atem-Lied-, Toshio Hosokawa. CD Flu-
tes Without Borders

Pizzicato lingual

«Cassandra’s Dream Songer, Brian Fer-
neyhough, CD Flutes Without Borders
Sleeplessness», Georg Hajdu, CD The

! Flute Experience

Ruido de chaves com som
«Manic Psychosis I», Motoharu Kawashi-
ma, CD Flutes Without Borders

Ruido de chaves sem som

«Manic Psychosis 1., Motoharu Kawashi-
ma, CD Flures Without Borders
-Cassandra’s Dream Scong», Brian Fer-
nevhough, CD Flutes Without Bor-
ders

Tongue ram

“The Tidess, Laurie Schwartz, CD The
Flute Experience

«Trees and Pipes», Georg Bonn, CD The
Flute Experience

Vibrato

«Cadenza da Dimensioni 1II», Bruno Ma-
derna,-CD Fiutes Without Borders -
«Dreisam-Nores, Younghi Pagh-Paan, CD
Flutes Without Borders

Vibrato lingual .
“Trees and Pipes:, Georg Bonn, CD The
Flute Experience

Vibrato labial (smorzato)

«Carceri d'Invenzioni llc», Brian Ferney-
hough, CD Flutes Without Borders
«Cassandra’s Dream Song-, Brian Fer-

neyhough, CD Flutes Without Bor- .

ders
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Sonido v aire
“Languido”, Dieter Schnebel, CD The
Flute Experience
“Atem-Lied”, Toshio Hosokawa, CD Flu-
tes Without Borcers

Sonidos eélicas
“Atem-Lied", Toshio Hosokawa, CD Flu-
tes Without Borders
“Cadenza da Dimensioni III", Bruno Ma-
derna, CD Flutes Witk.out Borders

Hablar y tocar
“the tides”, Laurie Schwartz, CD The
Flute Experience

Respiracidon circular
“Cadenza da Dimensioni III", Bruno Ma-
derna, CD Flutes Witl.out Borders

Trinos en la 42 octava
“Carceri d'Invenzioni IIc”, Brian Ferney-
hough, CD Flutes Without Borders

Trinos de timbres / Bisbigliando
“Carceri d'Invenzioni Iic”, Brian Ferney-
hough, CD Flutes Without Borders
“Dreisam-Neore”, Younghi Pagh-Paan,
CD Flutes Without Borders )

Tremolo
“Carceri d’Invenzioni 1Ic”, Brian Ferney-
hough, CD Flutes Without Borders

Trinos de figuras
“Carceri d'Invenzioni Ilc”, Brian Ferney-
hough, CD Flutes Without Borders

Trinos dobles
“Carceri d’Invenzioni IIc”, Brian Ferney-
hough, CD Flutes Without Borders

Trinos de multifénicos
“Cassandra’s Dream Song”, Brian Fer-
neyhough, CD Flutes Without Borders

Glissando de embocadura
“To Ask the Flutist”, Klaus Huber, CD
Flutes Without Borders
“Trees and Pipes”, Georg Bonn, CD The
Flute Experience
“a fifth circle®, Hanna Kulenty, CD The
Flute Experience
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Som e ar

«Languidos, Dieter Schnebel, CD The
Flute Experience

«Atem-Lieds, Toshio Hosokawa, CD Flu-
tes Without Borders

Sons edlicos

«Atern-Lieds, Toshio Hosokawa, CD Flu-
tes Without Borders

«Cadenza da Dimensioni III», Bruno Ma-
derna, CD Flutes Without Borders

Falar e tocar
«The Tides», Laurie Schwartz, CD The
Flute Experience

Respiracio circular
«Cadenza da Dimensioni 1ll», Bruno Ma-
derna, CD Flutes Without Borders

Trinos na 4.2 oitava
«Carceri d'Invenzioni Ilc,, Brian Ferney-
hough, CD Flutes Without Borders

Trinos de timbres / Bisbigliando
«Carceri d’'Invenzioni Ilc», Brian Ferney-
hough, CD Flutes Without Borders
-Dreisam-Nore», Younghi Pagh-Paan, CD
Flutes Without Borders

Tremoio

«Carceri d'Invenzioni lIc», Brian Ferney-
hough, CD Flutes Without Borders

Trinos de figuras
«Carceri d'Invenzioni Ilc», Brian Ferney-
hough, CD Flutes Without Borders

Trinos duplos
«Carceri d’Invenzioni Ilc», Brian Ferney-
hough, CD Flutes Without Borders

Trinos de multifonicos
«Cassandra’s Dream Song», Brian Fer-
neyhough, CD Flutes Without Borders

Glissando de bocal

«To Ask the Flutist», Klaus Huber, CD
Flutes Without Borders

“Trees and Pipes., Georg Bonn, CD The
Flute Experience

«A Fifth Circles, Hanna Kulenty, CD The
Flute Experience




