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30. Jean Baptiste Debret.
O primeiro impulso da virlude
guerreird, 1827.

Aquarela sobre papel, 15,2 X 21,5 cm.

Museu da Chicara do Céu,

Rio de Janeiro.

(Desenho ndo utilizado na Viagem
pitoresca e bistérica ao Brasil)

DEBRET,
O NEOCLASSICISMO
E A ESCRAVIDAO

Se nos deixdssemos levar apenas pelo titulo da aquarela —

“Le premier élan de la vertu guerriére” —, a associa¢do com o

T . -~ i - I3 . - )
| neoclassicismo francés seria imediata e impositiva. De fato, quase

todos os elementos que caracterizaram o pensamento neoclassico
na Franca aparecem no nome dado por Debret (1768-1848) a esse
desenho, revelando também a grande proximidade entre os ideais
da Revolucdo Francesa e a corrente artistica liderada por David. O
elogio da wirtude sublinha a identidade entre a disposi¢do para o
bem e a defesa do interesse comum e da igualdade. Qualificada
como guerreira, a virtude perde qualquer conotacio contemplati-
va e mostra-se como atividade, como exercicio que atualiza uma
inclinacdo. Seu cariter ativo é ainda mais acentuado pela impetuo-
sidade que a envolve, esse eld irresistivel. E o fato de ser um pri-
meiro impulso aponta a possibilidade de desenvolvimento e aper-
feicoamento dessa tendéncia do espirito, e ai seus vinculos com o
Iluminismo sido decisivos.

Pictoricamente, essa acdo virtuosa deveria se mostrar como
forma ideal, capaz de submeter a seu império todo o sensivel.
Uma ordenacdo forte e univoca seria o indice de uma vontade
reta, distante da sedugdo dos sentidos e dos riscos da ambigtliida-

de. O recurso a uma tematica edificante — em geral tirada dos fei-
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tos de Esparta e da republica romana — completaria o movimen-
to. O heroismo dos episodios, o desprendimento em defesa da
patria ou da republica — Leonidas que se prepara para enfrentar
0s medas no desfiladeiro das Termopilas, Brutus que condena a
morte os filhos acusados de conspirar contra a repiblica, os
Horécios que juram sacrificar a vida pela liberdade de Roma —
seriam o correspondente daquela forma que se quer a manifesta-
cdo sensivel do Dever,

No entanto, quando procuramos na propria aquarela (repro-
duciio 30) a confirmacio das promessas do titulo, o cotejo é des-
concertante. Uma turma de meninos pobres — negros, brancos e
mulatos — procura reproduzir 0 que seria uma parada militar
solene. Ao fundo, quase imperceptiveis, soldados de verdade rea-
lizam manobras. Como sempre nas brincadeiras de crianca, imita-
se em tudo o modelo: o garbo dos gestos, as montarias, as armas,
instrumentos musicais, uniformes e ‘r)andeiras.{tgj aspecto imitati-
vo, unido 4 idade das personagens, poderia fazer crer que Debret
estivesse apontando, com esse desenho, uma espécie de primeira
aproximacdo em relacdo a um modelo pleno, que com o tempo e
algum treino seria alcancado. Paraquem, como Debret, via no
Brasil “um povo ainda na infincia™, nada mais coerente. Aos pou-
cos a virtude guerreira também se apoderaria dos brasileiros,
aptos entdo as facanhas do povo francés e de seus artistas. |

Mas quando atentamos para o modo como a aquarela foi rea-
lizada, sobressai mais o afastamento em relacdo ao padrio francés
do que a possibilidade de sua efetivacdo em terras coloniais. De
saida, chama a atencdo a total auséncia de uma linha de forca que
de ao desenho direcio e movimento. A fila no primeiro plano, por
demais esparsa, forma uma diagonal muito leve, quase paralela a
linha de base. Em lugar de ordenar a percepcio, ela a estabiliza.
E isso € reforcado pela quase completa ocupacio da horizontal do
desenho pelas criancas, retirando da fila o poder de determinacio

de um sentido, uma vez que a linha jd se completou. O grupo
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mais compacto, que serpenteia no plano intermediirio, talvez
pudesse impulsionar um movimento mais determinado, nao esti-
vesse tdo reduzido pela perspectiva, que também dissolve seus
contornos e lhe reduz a forca. Mesmo assim a massa de meninos
parece fazer uma certa pressdo sobre a fila do primeiro plano. A
partir da direita, aumenta progressivamente O espagamento entre
os pequenos soldados, o que produz a impressao de um movi-
mento crescente. Mas a inversdo realizada por Debret — fazendo
as criancas marcharem no sentido contririo ao da leitura, da
esquerda para a direita, além da inclinacao das criancas, levemen-
te voltadas para trds — retira da coluna esse resto de dinﬁmicair_.ﬁ
novamente a cena adquire um equilibrio manso, presa de um jogo
de forcas muito incipientes, incapazes de produzir uma estabilida-
de resultante de um confronto poderoso. Dessas relacoes frageis
decorre em parte a graga que pontua toda a aquarela. Livres de
uma trama que os magnetize com for¢a, os meninos — sobretudo
0s do primeiro plano — adquirem uma leveza que real¢a a sua
ingenuidade. Sem a responsabilidade de sustentar o espago da
aquarela, eles se movem despreocupadamente, indiferentes 4 vas-
tidio que os envolve.)

Também os contornos, sempre tio marcados no neoclassicis-
mo, nio desempenham ai um papel importante. Pouco definidos,
eles estio longe de circunscrever figuras solidas e exemplares. As
linhas leves e soltas facilitam um contato mais generoso das crian-
cas com o ambiente. E a auséncia de dreas de cor definidas e
intensas colabora no estreitamento daquele contato. Céu, rostos,
corpos, arvore e solo parecem compartilhar uma substincia
comum, num pais em que o afastamento da natureza ainda é limi-
tado, e onde o discurso do dever encontra embaracos.

I"Dado o modo com que Debret arma essa aquarela, aquilo
quée poderia parecer um primeiro movimento em direcio ao

embora car-

heroismo neocldssico se revela uma cena prosaica

-_

regada de significacag. Somos devolvidos entdo a um simples jogo
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de meninos pobres, movidos por um entusiasmo fugaz. As roupas
sujas e rasgadas, os pés descalcos nio sdo lembrancas de batalhas
sangrenta:;:_l_foi o que lhes coube. A mencio ao idedrio neoclassi-
co ndo indica algo a ser alcancado, estabelecendo antes um con-
traste irbnico. No Brasil, seria preciso encontrar uma forma que
revelasse de maneira verossimil uma realidade em tudo diversa da
situacdo da Franga revoluciondria. Idealidades formais nio sabe-
riam lidar com uma realidade totalmente estranha a seus pressu-
postos. E isso que essa aquarela resume 2 perfeiggcl.- E foi a isso
que Debret dedicou o melhor de si, sobretudo nos desenhos.
Procurarei mostrar o sentido e a razdao de seu esforco.

Jean Baptiste Debret foi o primeiro pintor estrangeiro a se dar
conta do que havia de postico e enganoso em simplesmente apli-
car um sistema formal preestabelecido — o neoclassicismo, por
exemplo — 4 representacio da realidade brasileira. Nicolas
Antoine Taunay (1755-1830), companheiro de Debret na Missio
Artistica Francesa, Thomas Ender (1793-1875) e Johann Moritz
Rugendas (1802-1858), para tomarmos somente alguns exemplos de
artistas que estiveram no Brasil mais ou menos na mesma época
de Debret, no mdximo procuraram rétratar certas particularidades
temdticas da terra, sem que para isso lhes fosse necessirio encon-
trar uma forma de representacio razoavelmente pertinente. Por
falta de tempo, de disponibilidade ou mesmo por incompreensio,
viram com os olhos que possuiam um mundo estranho e variado.
Suas escolhas, o que na terra os atraia, pode esclarecer a imagem
que faziam do pais, e & sobretudo por esse viés que tém sido estu-
dados. Contudo, nesse quadro o Brasil ndo passa de sintoma da
mentalidade européizi'.'_'__

Mas como esses artistas — incluindo-se ai também Debret —,
com rarissimas excec6es, foram sempre apreciados como docu-
mentaristas®, a analise do aspecto propriamente estético? de suas

obras acabou ficando 4 margem, e a énfase nas cenas e objetos

representados colocou-os num pé de igualdade pouco esclarece-
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dor. Serviram de material para etnélogos, historiadores e antropé-

logos, sem que seus proprios trabalhos merecessem uma andlise

~adequada. Nao resta divida de que Debret teve uma preocupacio

documental acentuada. Poucos aspectos da cidade do Rio de
Janeiro fugiram 4 sua observacdo, sem falar de um bom niimero
de desenhos relativos ao Sul do Brasil e a cenas indigenas e pai-
sagens, mais ou menos veridicas. O cotidiano de escravos e
homens livres, de brancos pobres e aristocratas, as festas reais,
pontos geogrificos, monumentos, frutos, plantas e animais rece-
beram dele uma ateng¢io detida. No entanto, uma parcela signifi-
cativa de seus desenhos* — principalmente os que envolvem as
atividades dos negros de ganho no Rio de Janeiro — tem, por
assim dizer, uma dimensio a mais, que confere uma nova realida-
de as cenas e objetos representadosj'l____l_\lcse;as aquarelas Debret
incorpora uma dindmica social tipica do Rio de Janeiro, e apenas
um ponto de vista que vi além do aspecto puramente documen-
tal poderi revelar o quanto essa mudanca formal do seu trabalho
proporcionard ndo somente ganhos artisticos, como também uma
melhor compreensido da vida na colénia.

Mas hd ainda um outro aspecto que vem dificultando uma
compreensdo mais efetiva da obra de Debret. Tendo sido, com o
arquiteto Grandjean de Montigny (1776-1850), um dos membros

mais ativos da Missdo Francesa, que chegou ao Brasil em 1816°

‘para aqui fundar uma Academia de Belas-Artes®, Debret acabou

por ter sua obra avaliada mais pelos supostos resultados da aca-
demia do que pelos seus trabalhos individuais. Embora um ntime-
ro significativo de historiadores, criticos de arte e outros estudio-
sos reconheca que o trabalho brasileiro de Debret se diferencia de
sua produgdo neocldssica francesa’?, pouquissimos foram os que
se detiveram sobre a razdo e o significado dessa mudanca®. Por
outro lado, existe uma quase unanimidade em torno do estabele-
cimento, pela Missio Francesa, de uma pritica académica e neo-

classica no Brasil, numa ruptura com a tradi¢io barroca, em prin-
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cipio mais fiel 4s nossas particularidades?. Em virtude novamente
da pouca atencido que foi dada ao cardter artistico — e ndo
apenaé documental e pedagdgico — da atividade de Debret, me
parece que o suposto sentido de sua acdo diditica se sobrepds a
compreensido de suas obras, com o que se cristalizou uma visio
classicizante a seu respeito, que mais uma vez nos faz perder de
vista suas preocupacoes mais relevantes.

] '_ -jc;-m Baptiste Debret ndo foi um grande artista. Nem aqui nem
na'Frang.a, No entanto, o esfor¢o para fazer uma arte que incorpo-
rasse certos tragos da sociabilidade brasileira supde uma nogio de
forma complexa, para a qual convém atentar. Além disso, o resul-
tado de sua procura revela o quanto a sociedade brasileira torna-

va dificil o surgimento de uma producio visual incisiva e intensa

fato que ainda hoje pesa nas artes plasticas do Brasil e que torna

Debret um objeto de estudo altamente instigante e contemporineo.

II

Na familia do escrivao do Parlamento francés Jacques Debret,
casado com a comerciante de roupas brancas Elisabeth Jourdain,
a historia da arte jogava um pouco de seu destino. De um lado,
Francois Boucher (1703-1770), pintor galante, um dos dltimos gran-
des representantes do rococo. De outro, bem mais jovem,
Jacques-Louis David (1748-1825), o principal impulsionador francés
do neoclassicismo, que teve Boucher como seu primeiro
professor, agora critico severo da arte barroca ¢ defensor de uma
restauracdo formal que restabelecesse os valores artisticos greco-
romanos. Nascido em 18 de abril de 1768, Jean Baptiste Debret —
o primeiro filho do casal — naturalmente se inclinou para a arte
do mais jovem dos primos, David. Logo apos terminar os estudos
no Liceu Louis le Grand, ele entra para o atelié do pintor ¢ pouco

tempo depois tem uma oportunidade decisiva para sua formacio.
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3. Jean Baptiste Debret.

Regulus voltando a Cartago, 1791.

Oleo sobre tela, 108 x 143 cm.
Museu Fabre, Montpellier.

David estd partindo para sua segunda estada em Roma, onde ird
pintar O juramento dos Hordcios, e convida o jovem Debret para
acompanhi-lo. Entre 1784 e 1785, Debret vive num ambiente cultu-
ral ainda fortemente marcado pelas idéias de Winckelmann e
Mengs, tem acesso ds obras renascentistas que testemunham a
grandeza do ideal clissico, além de poder examinar de perto a
propria arte romana. No entanto, serd o contato direto com David
que o marcard decisivamente como pintor neocldssico. Aos pou-
cos Debret conquista a confianca do primo, que o deixa auxiliar
na realizacio de O juramento dos Hordcios'. Apds o retorno a
Paris e um periodo de estudos na Academia de Belas-Artes,
Debret dirige por quinze anos o atelié dos alunos de David™.

E quando analisamos os primeiros quadros realizados por

Debret, a influéncia de David e do idedrio neocldssico se mostra

com clareza. Em 1791, Debret ganha o segundo prémio do concur-

so para escolha de pensionistas para Roma. O quadro apresenta-

do intitulava-se Reguius voltando a Cartago (reproducio 31). Na
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32. Jacques-Louis David.
Regulus e sua filha, c. 1786.
Tinta negra e aquarela sobre papel,
31,5 X 41,6 cm.
The Art Institute, Chicago.

propria escolha do tema deve ter sido decisiva a participa¢do de
David. Alguns anos antes, em 1785, para atender 4 uma encomen-
da do rei, dois temas haviam sido propostos a David: a vinganca
de Coriolano e, justamente, o retorno de Regulus a Cartago™
David nido chegou a realizar nenhum dos quadros, mas ao menos
um desenho testemunha seu envolvimento com o episodio de
Regulus, além de evidenciar que Debret no minimo tomou o tra-
balho do mestre como base, pois a figura da filha de Regulus
implorando a seus pés para que nido parta € praticamente idénti-
ca em ambos os trabalhos (reproducio 32), bem como a esposa
que desfalece mais a direita.

Ja a escolha do tema confirma a ordem de preocupacdes de
Debret. Marcus Atilius Regulus, consul em 267 e 256 a.C., € um dos
comandantes romanos durante a primeira Guerra Pianica. Apds
uma vitdria sobre os cartagineses — quando liderava sozinho as

forcas de Roma, republicana, diga-se de passagem —, € derrota-

do e feito prisioneiro. Pouco depois, Cartago sofre nova derrota

48 DEBRET, O NEOCLASSICISMO E A ESCRAVIDAO



em Palermo (entdo Panormus), ¢ em 250 a.C. envia Regulus a
Roma, com a incumbéncia de obter a paz, fazendo-o jurar que
retornaria a Cartago se as negociag_ﬁes talhassem. Em Roma,
Regulus convence os romanos a rejeitar os termos dos cartagine-
ses e 4 continuar a guerra. Retorna entio voluntariamente a
Cartago, onde o matam, provavelmente sob tortura. A cena pinta-
da por Debret representa justamente o momento da partida do
general romano, cercado pelos filhos, pela esposa e pelos amigos,
que imploram sua permanéncia.

Tudo no-quadro®” revela uma atitude exemplar. Em defesa da
patria, Regulus sacrifica a propria vida. Mas também em defesa de
um ideal de patria. Poderia ter defendido a mesma posicdo, recu-
sando-se no entanto a voltar. A quebra da palavra empenhada,
contudo, destruiria a nacio modelar que o motiva — uma Roma
feita de romanos \.'_’iI’lLI()SOS.:-]"__‘_‘..‘SSa exemplaridade ordenard todo o
quadro de Debret, Como queria David, “nio foi apenas encantan-
do os olhos que 0s monumentos artisticos atingiram seu objetivo,
mas penetrando a alma, causando no espirito uma impressio pro-
funda, semelhante 4 da realidade. E entio que os tragos de herois-
mo, das virtudes civicas, oferecidos ao olhar do povo eletrizario
a sua alma e fardo germinar nele todas as paixdes da gloria, de
devotamento a sua pdtria™. Assim se mostra, nesta tela, a figura
de Regulus. Nela, cessa a agitacio ¢ o desespero que tomam conta
das pessoas A direita. A medida que o olhar caminha da direita
para a esquerda, aumenta gradativamente a definicio das perso-
nagens, até chegarmos a Regulus, plenamente configurado. Do
confuso, do que se manifesta apenas nas mios crispadas, passa-
mos a serena determinacio do general r()manoiﬁﬂ onda difusa,
chegamos a uma verticalidade cabal, reforcada pela linha que
marca, um pouco mais a0 fundo, o fim da parede de pedras.
Trata-se, sem davida, de eletrizar a alma popular, de despertar “as
paixdes da gloria, de devotamento a sua pdtria”. Mas esse objeti-

vo deve ser alcancado por uma forma clara, racional. E nido por
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um movimento incontido, que aja “encantando 0s olho‘; 1)(,

aleum modo, o arco descrito no quadro — da direita pam a

esquerda — conduz da retorica barroca a forma cristalina do neo-
classicismo. O tridngulo composto pelos corpos do general, de sua
filha e de sua esposa, como uma espécie de segundo movimento
que ocorre no interior do grupo de pessoas, gera um vetor que
afasta Regulus ainda mais do redemoinho das paixdes.
Privilegiadamente iluminado, ele configura um vértice em que
encontra termo ¢ destinacdo toda a dinimica da tela.

Ao fundo do local em que se desenrola a cena descrita corre
um resistente muro de pedras. A esquerda, abre-se uma paisagem
profunda. Novamente se estabelece um jogo entre vontade e natu-
reza. Entre a espontaneidade sentimental dos parentes e amigos e
um amplo espaco indeterminado, a vontade de Regulus serd o
simbolo da natureza submetida aos designios éticos. Os la(_;()s.de
amizade e de familia naturalmente conduzem as decisdes para o
dmbito do doméstico e do particular. David ja havia apontado esse
aspecto em trabalhos anteriores, como O juramenio dos Hordcios
(reproducao 33) e Os lictores trazendo a Brutus os corpos de seus
Jilbos (reproducdo 34). Neles, o desé-spero das mulheres — emble-
ma do doméstico — opde-se 4 determinacio dos Hordcios e de
Brutus, que encarnam os deveres piblicos. No entanto, o Regulus
de Debret, comparado ao de David, revela uma qualidade a mais.
No deserlho de David, o general repele iradamente as stplicas da

filha.! Ja o de Debret parece compreender o desespero dos que o

~7 amam, sem contudo ceder a ele. E essa compreensio o engrande-

“ce: coloca-o em pé de igualdade com os demais mortais, tornan-
do ao mesmo tempo mais grandiosa sua decisdo. Se no herdi neo-
cldssico real e ideal se identificam®, a acentuacio, por Debret, do
lado humano de Regulus fard justica ao espirito de seu gesto.
Deixando o abrigo do muro de pedras e encaminhando-se para a
vastiddo pouco articulada, Regulus parece partir para o reino do

imprevisivel — representado também pelos embaixadores cartagi-
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33. Jacques-Louis David.
O juramento dos Hordclos, 1784.
Oleo sobre tela, 330 X 425 cm.
Louvre, Paris.

* 34. Jacques-Louis David.
Os lictores frazendo a Brutus
os corpos de seus filhos, 1789,
Oleo sobre tela, 323 x 422 cm.
Louvre, Paris.
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neses —, onde terd sua sorte selada. Se até aquele momento sua
figura — sob o aspecto do belo — soube sintetizar virtude e natu-
reza, doravante uma indeterminacio poderosa o ameaca.

Mas resta ainda sublinhar uma outra dimensio decisiva do
quadro. Ajudada pela enorme parede, a cena principal da pintura
de Debret se realiza bem proximo ao primeiro plano da tela. O
antigo se mostra de maneira taxativa. As figuras ocupam mais de
dois tercos da altura da tela e ganham o espaco com desenvoltu-
ra. O exemplo ndo é apenas uma lembranca remota. Ele se atua-
liza com forca e revela a pertinéncia de seu ensinamento, univer-
sal e plastico a ponto de permitir uma recorréncia iluminadora.
Para Nicolas Poussin (1594-1665) e, sobretudo, Claude Lorrain
(1600-1682), principais inspiracoes francesas para os neocldssicos,
os dias de gléria do classicismo antigo estavam fora do alcance. A
bela natureza e as formas ideais da civilizacdo greco-romana
ecoam ao longe, irrecorriveis. Resta ao artista tracar a forma dessa
distdncia, numa espécie de rememoracdo nostilgica. No interior
de vastos espacos, tudo parece adquirir uma existéncia crepuscu-
lar. Longinquas, apequenadas, as coisas sio apenas um sinal
esmaecido da antiga grandeza. ¢ ¥

- Para David e seus seguidores, ao contririo, os atos exempla-
res e virtuosos tém o poder de se atualizar no presente, desper-
tando — como na frase de David hd pouco mencionada — acoes

que os reponham historicamente. Idealizado artisticamente, o epi-

sodio historico ganha dimensdo ética — algo que deve ocorrer

novamente. E para isso contribuird a forte presenca dos quadros

neocldssicos, cuja intensidade — acentuada pela importincia
adquirida pelo que ocorre no primeiro plano — aponta uma con-
cretizagdo iminente. Para o neoclassicismo, de fato, “a antiguida-
de era a0 mesmo tempo o Paraiso Perdido da nostalgia e a Terra
Prometida do retorno a patria™®.

Pelas ruas de Paris, homens e mulheres 4 encenam uma nova

republica romana, por vezes uma nova antiguidade grega. Mesmo
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antes de estalar a revolucio — quando definitivamente os roma-
nos ressuscitam —, as vestimentas tornam-se 40s poucos Menos
suntuosas. As mulheres e suas filhas trajam vestidos mais simples,
e penteiam-se 4 maneira da esposa e das filhas de Brutus — Lucius
Junius Brutus, o fundador da repiblica romana, € ndo o assassino
e César. Espartilhos passam a cingir em demasia, tolhendo a graca
e a singeleza das damas. Pdéem-no de lado. Tampouco convém
empoar 0s cabelos, que devem ser deixados mais 4 vontade, natu-
rais. Em tudo pretendem imitar a época de Brutus. Atores trajam
togas semelhantes 4 dele. Os méveis com que David compéde o seu
Brutus adquirem popularidade e substituem as pecas mais rebus-
cadas e aristocraticas. Em 1788, o traslado do corpo de Voltaire para
o Pantedo di ocasido a uma verdadeira manifestacio romana. No
testemunho de Etienne-Jean Delécluze, um ex-aluno de David,
“ndo apenas o carro no qual estavam os restos de Voltaire trazia a
marca do gosto renascente da antiguidade, mas os homens de
letras, os artistas, os musicos, atores e atrizes que caminhavam 4o
lado do carro vestiam-se 4 antiga e traziam nas maos os simbolos
de triunfo ou instrumentos musicais dos tempos pagios, feitos em
L cartdo e cobertos de papel dourado™. Apés a revolugio, essa ten-
déncia acentua-se ainda mais. Os proprios revoluciondrios julgam
reencarnar as personagens da Roma republicana. Ativistas mudam
de nome e reaparecem os Graco, os Catio.

/[ Do mesmo modo que a arte busca no passado a sua legitima-
_¢d0, 0 movimento revoluciondrio procurard se mostrar como 4
retomada de um ideal de justica ¢ igualdade ancestral: “A ressur-
reicio dos mortos nessas revolucdes tinha, portanto, a finalidade
de glorificar as novas lutas e ndo a de parodiar as passadas; de
engrandecer na imaginacio a tarefa a cumprir, e ndo de fugir de
sua solucdo na realidade; de encontrar novamente o espirito da
revolucdo e nio de fazer o seu espectro caminhar outra vez™, Até
certo ponto, neoclassicismo e Revolucdo Francesa caminham lado

a lado. David é o grande .encenador da revolugio, Organiza suas
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festas, projeta monumentos, imagina simbolos e rituais. Por seu
turno, ele e seus seguidores recebem encomendas e adquirem
papel de importincia na criacio de um imagindrio que reforce o
movimento.

'Contudo, a0 menos do ponto de vista de sua estética, os neo-
classicos julgam-se os detentores da real significacio do processo
politico. Para cles, a revolucdo apenas realiza os seus d.esignioa?
Quando Napoledo encerra o ciclo revoluciondrio e David adere ao
bonapartismo, a acusacio de oportunismo demonstra uma boa
dose de incompreensio em relacio tanto ao cariter do neoclassi-
cismo quanto 4 politica de Napoledo. Por um lado, como mostra
Rosario Assunto} a disponibilidade politica do neoclassicismo “[...]
implicava em si 0 convencimento de que a politica, qualquer que
ela fosse, devia ser considerada como um puro instrumento a ser
utilizado para a realizacdo do retorno ideal dos homens i civiliza-
¢do estética da qual a antiguidade tinha sido modelo precioso e
incompardvel: que era a palingenética coincidéncia de felicidade
€ virtude, sonhada e querida por todos os homens do neoclassi-
cismo a partir de Wi nckelmann”‘?.-".{_E}"E:cntralidadc da estética — ou
seja, o fato de a forma neocldssica agtecipar “a coincidéncia entre
felicidade e virtude™® — garantia, éberentcmeme embora com
alguma ingenuidade, uma enorme autonomia 4 sua arte..

Por outro lado, Napoledo era bem mais que um retorno aos
tempos monérquicos,- ¢ a Revolugdo Francesa um pouco menos
que um movimento igualitirio de cunho internacionalista, livre
dos apelos do patriotismo. Boa parte das conquistas da revolucdo
€ mantida por Napoledo, que inclusive contribui para sua difusio
internacional. Por certo, as tendéncias nacionalistas da revolucio
sdo reforcadas pelo imperador. Mas nido havia nisso senio 2 inten-
sificacdo de uma vertente jd bem marcada. Progressivamente,
Napoledo vai encarnando para os neocldssicos a nocio de herois-
mo que eles tanto acalentavam®, No entanto, o imperador quer

dos artistas mais que o elogio de um passado exemplar. Solicita
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de David a identificacdo de atos exemplares na propria historia
contempordnea, o que significa dizer nos seus proprios feitos.
Embora formalmente — o que é fundamental — essa mudanca
temdtica ndo supusesse uma abdicacio dos principios neocldssi-
cos, ela produzira conseqiiéncias relevantes|A exigéncia de rea-
lismo trazida pelos novos temas até certo ponto rebaixard o grau
“de idealidade das pinturas, ji ndo tio livres para imprimir o anti-
go rigot‘, ‘A cavalo, o ideal perde um pouco de sua pureza. Maraf,
nao resta dvida, é um contemporineo. Mas a tragicidade de sua
escolha, a retidio de seus principios conferem-lhe uma aura de
santidade. E assim David o retrata: 4 porta da eternidade.
Napoledo jamais chegou perto disso.
Também na pintura de Debret notam-se algumas transforma-
coes. No primeiro, e melhor, de seus quadros napolebnicos —
Napoledo presta homenagem da coragem infeliz (reproducio 35) — |
o tema ainda mantém vdrias caracteristicas da fase anterior.
Durante a campanha da Itdlia, o imperador vé passar um comboio
de soldados austriacos feridos. Comovido, ele levanta o chapéu e
exclama: “Honra a coragem infeliz!”. A grandeza do gesto, ainda

que sem nada das conseqiiéncias tragicas da decisio de Regulus,

35. Jean Baptiste Debret.
Napoledo presta homenagem
d coragem infeliz, 18os.
Oleo sobre tela, 390 x 621 cm.
Musecu de Versalhes.
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guarda muito da magnanimidade romana. O reconhecimento da
bravura do inimigo pressupoe um critério de julgamento que vi
além do confronto episédico ¢ tome como medida um valor uni-
versal. Novamente, a ¢lica conduz as apreciacoes.

/No entanto, 4 diminui¢do da intensidade dramitica do tema
parece corresponder um enfraquecimento da estrutura do qil'ixd-r(_i._ \
Em comparagio ao Regulus, essa pintura de Debret tem uma
estrutura dispersa. O grupo liderado por Napoleido, pelo marechal
Bessiéres e pelo general Lemarrois mantém um contato apenas de
contigliidade com a coluna de soldados austriacos. Mais nada os
une. Separadas por uma luz esquemidtica que glorifica o corso e
ensombrece scus adversdrios, as duas alas parecem surpreendidas
pelo gesto de Napoledo, Gnico vinculo a por em contato Coniuntos
em tudo estranhos um ao outro. Na auséncia de uma ordenacio
que de fato articule a totalidade do quadro, Debret se vé
forcado a- povod-lo com um exagerado namero de figuras,
sobretudo tendo em vista as grandes proporcoes da tela.
Em vez de estruturd-lo, ele o ocupa. Individualmente, as figuras
ainda mantém uma conformacdo estrita, em que o linearismo
predomina. Apenas nao encontmﬁl uma trama que as relacione
com forca, proporcionando a totalidade do quadro uma unidade
‘semelhante 2 das figuras isoladas EPor fim, o desejo de transformar
um episodio contemporineo em exemplo acaba muito compro-
metido por essa fragilidade formal. Enfraquecida pela auséncia de
uma articulacio que coordene e dé sentido as partes da tela, a
cena presente aparece meio solta, incapaz de estabelecer vinculos
entre passado e fut.uro,-'f___O que se queria modelo reverte entio
novamente ao episodico. Essa dificuldade em lidar artisticamente
com questdes contemporineas surge ainda com maior clareza
nos demais quadros napolednicos de Debret (reproducdes 36, 37

e 38)*, um problema que apenas sua obra brasileira saberd

equacionar melhor.

Com a derrota definitiva de Napoledo, em junho de 1815, € a
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36. Jean Baptiste Debret.
Napoledo I condecora, em Tilsitt,
um soldado do exéreito russo com
a cruz da Legiao de Honra,
Saldo de 1808.
Oleo sobre tela, 351 X 492 cm.
Museu de Versalhes.

37. Jean Baptiste Debret.
Napoledo I discursa para tropas
bdvaras e wilrtemburguesas em
Abensberg, Salio de 1810,
Oleo sobre tela, 368 x 494 cni.
Museu de Versalhes.
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38. Jean Baptiste Debret.
Primeira distribuicdo das
condecoragdes da Legido de Honra
na Igreja dos Invdlidos pelo
imperador, 1812,
Oleo sobre tela, 403 x 531 cm.
Museu de Versalhes.

volta dos Bourbon ao poder, a situacio da maior parte dos artis-

tas neocldssicos complica-se enormemente. N4o se tratava mais de
uma mudanca de poder compativel com suas posicoes. David, afi-
nal, participara ativamente da re{%blilgz‘io, tendo votado inclusive a
execucdo de Luis XVI. Sem alternativas, exila-se na Bélgica, onde
termina seus dias. Para os demais, as encomendas praticamente
cessam, quando ndo enfrentam perseguicoes mais diretas. Debret
e Grandjean de Montigny recebem convite para trabalhar para
Alexandre I, czar da Riassia. Mas a perspectiva de colaborar com
um dos maiores adversdrios de Napoledo nio os entusiasma. Por
fim, surge a possibilidade da vinda para o Brasil®. Joachim
Lebreton, ex-secretirio perpétuo da classe de belas-artes do
Instituto de Franca, estd organizando um grupo de artistas com a

finalidade de fundar uma Academia de Belas-Artes no Rio de

Janeiro. Com poucas chances na Franca, separado da esposa =
tendo perdldo hid pouco seu Gnico filho, morto com apenas vinte {

anos, Debret aceita a oportunidade que lhe € oferecida. Feitos os
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acertos, ap6s mais de dois meses de viagem os artistas franceses

chegam 2 cidade do Rio de Janeiro, em marco de 1816

111

Na capital, sio bem recebidos. O conde da Barca e o
marqués de Aguiar dio-lhes acolhida oficial e tudo parece correr
conforme o esperado. A 12 de agosto do mesmo ano um decreto
criava a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, e a Grandjean
coube a tarefa de projetar o edificio da futura academia. Mas na
capital provisoria do reino as coisas tém um ritmo Jento. Aos pou-
cos, 0s franceses se ddo conta que sua escola ainda precisard de
um hom tempo — dez anos, para SErmos mais precisos — para
tornar-se realidade. O entusiasmo inicial arrefece. Lebreton retira-
se para uma chécara no Flamengo, onde quer se dedicar 4 litera-
tura. Nicolas Antoine Taunay adquire um sitio perto da cascatinha
da Tijuca e se volta sobretudo 4 pintura de paisagens. Em 1818,
Charles Simon Pradier retorna 4 Franca, para |4 executar gravuras
de d. Jodo VI e da chegada de d. Leopoldina ao Rio de Janeiro,
desenhadas por Debret, ja que ndo havia como bem imprimi-las
no Brasil. Nunca mais voltou.

‘Sem muitas alternativas, Debret passa a se envolver na deco-

racdo das festas reais. Poucos dias antes da chegada do Calpe ao

porto do Rio de Janeiro, trazendo os artistas, morria d. Maria I,

mie de d. Jodo. E nas festas da aclamacio de d. Jodo VI, em feve-
reiro de 1818, ele, Grandjean de Montigny e Auguste Marie Taunay
ajudam a criar os monumentos comemorativos. No largo do Paco,
concentram o melhor de seus esforcos. A beira do cais, erigem um
templo consagrado a Minerva, com 17,60 metros de altura ¢ 63,80
metros de fachada. Sua descri¢io é impressionante: “Constituia-se

de um vasto envasamento sobre o qual se erguia um templo qua-
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drado de arquitetura dorica, com doze colunas estriadas; no cen-
tro, internamente, estava colocada uma estitua colossal de
Minerva e debaixo de sua égide o busto do rei d. Jodo VI sobre
um pedestal. [...] O baixo-relevo da empena representava os rios
das quatro partes do mundo oferecendo ao rei os diferentes pro-
dutos do comércio. Outra estitua da Fama embocando a trombe-
ta coroava a extremidade superior do frontdo. No friso havia a
seguinte inscricao: ‘A El-Rei, o senado e o povo’. [...] A iluminacio
executada com inteligéncia e profusdo punha em relevo todos os
detalhes dessa elegante composicio arquitetural, inteiramente em
estilo grego™.

Mais para o centro do largo, perto do chafariz, constroem um
arco de triunfo, com 13,20 metros de altura e 15,40 metros de lar-
gura. Novamente, colunas, estituas, alegorias de toda ordem.
“Entre os diversos baixos-relevos, que ornavam a parte superior
do monumento, via-se o escudo das armas do Reino, sustentado
por dois génios, e, finalmente, coroando o arco de triunfo, apre-
sentava-se um grupo escultural de belo e rico movimento, forma-
do por dois rios (o Tejo e o Rio de Janeiro), apoiando-se as armas
coroadas do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves. No friso
lia-se esta inscriciio: ‘Ao libertador do Comércio’ ",

No centro da praca, surge um “obelisco de estilo egipcio. A
pintura externa imitava o granito vermelho; o envasamento e a
balaustrada que o cercava estavam em completa harmonia com o
cariter do monumento. A iluminacio extremamente brilhante cla-
reava toda a praca, mostrando a rica oposicio dos estilos grego,
romano e egipcio”.

E também no largo do Paco que se aglomera a multidio, a
espera do juramento real. Junto a pelotdes de infantaria e esqua-
droes de cavalaria, a turba se comprime entre Grécia, Roma e
Egito. No interior do palicio, tem lugar um luxuoso cortejo, “for-
mado pelos porteiros da cana com macas de prata ao ombro, reis

d'armas, arautos, passavantes, archeiros, reposteiros, gentis-
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homens da cdmara, nobres e titulares, bispos e prelados, oficiais
da Real Casa e grandes do Reino™®. A frente, “o rei ostentava,
preso no peito por um atacador de diamantes, um manto carme-
sim com as armas admiravelmente bordadas de Portugal, Brasil e
Algarves, o escudo com as cinco quinas, a esfera armilar e os sete
castelos™.

A pompa das festividades, contudo, nio consegue disfarcar o
~descompasso da situagao’.__- Que Minerva velasse por d. Jodo VI, se
entende. O monarca andava mesmo necessitado de sabedoria, as
voltas com os indmeros contratempos provocados pela mudanca
stbita da corte para uma de suas coldnias. Que génios e outras
figuras mitologicas sustentassem a grandeza do reino, também se
compreendia. Afinal, desde Camdes o comércio com os deuses
garantia gloria a Portugal. Mesmo a Fama a trombetear proezas
tinha 14 o seu sentido. Havia todo um passado a justifici-la.
Apresentados porém em madeira e papel pintado, numes e divin-
dades mostravam uma face mais terrena, revelando antes as difi-
culdades presentes de um império combalido do que as glérias
imorredouras do passado. As dificuldades ligadas 4 transferéncia
da corte para o Brasil aceleravam um processo de enfraquecimen-
to econdmico e politico irreversivel, que a suntuosidade dos fes-
tejos procurava sublimar.

Mas eram os franceses, certamente, os mais incomodados
com a situacdo. Pela vivéncia acumulada, por tudo que tinham
passado, dificilmente deixariam de notar com alguma clareza os
lances extravagantes a que se viam obrigados, na tentativa de
fazer resplandecer uma dinastia j4 sem brilho. Transformados em
atributos de uma personagem senhorial € muito pouco modelar,

'~ os simbolos e episodios do passado perdiam todo o poder norma-
tivo que os caracterizava no neoclassicismo. Eles agora se distri-
buem a esmo, compondo uma narrativa alegérica descosida, Em
comparacio com a forca sintética dos relatos neoclassicos, o sim-

bolismo empregado na aclamacdo de d. Jodo VI deveria adquirir
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uma feicio prolixa inevitdvel. Como o monarca nido retira seu
valor e poder de gestos exemplares, e sim de privilegios heredita-
rios, sua caracterizacio simbolica se assemelha a um recepticulo,
de onde se extrai o que bem entender.

Além disso, a propria natureza da festa real excluia o grosso
da populacio de uma participacio mais esclarecida nos seus
rituais. Estranhos a todos os procedimentos a que simplesmente
assistiam, homens e mulheres deixavam-se levar, embevecidos,
pelas aparéncias l"ascinantcs”.;_'A INCOMpreensao, o contato com
imagens ¢ ritos desconhecidos, colocava a realeza e os nobres
num patamar mais elevado, inacessivel aos demais. Donde tam-
bém a eficicia daquela profusao de emblemas e alegorias. Apenas
nas procissboes — intmeras e concorridissimas — a populacio
realmente desempenhava um papel de primeiro plano. Mas para
além das poucas motivacdes terrenas — alguma ostentacio provin-
ciana, namoricos, a vaidade de poder conduzir santos e estandartes
—, elas apontavam para um outro mundo, santificado e distante.

Yara quem, como Debret, tomara parte nas festas revolucio-
ndrias francesas, nada mais oposto do que essas cerimOnias aris-
tocraticas. Na Franca, as festas sz‘lq'-_:'_“d ato solene em que o homem
presta homenagem a um poder divino que ele percebe em si
mesmo”?. Mobilizada, ativa, a multidio encena idealmente a con-
cretizagio de seus objetivos. A festa revoluciondria é a ocasido
para se dar visibilidade a noc¢des que galvanizam as forgas popu-
lares*. Nesses momentos, os ideais da revolucio se presentificam,
numa antecipacio de scus desdobramentos.

A Festa do Ser Supremo, concebida por Robespierre, com sig-
nificativa participacio de David na elaboracio visual, realizada a
8 de junho de 1794, & um dos melhores exemplos do cariter des-
sas manifestacoes: “Diante da multidio reunida nas Tuileries,
Robespierre, entdo presidente da Convencido, armado da tocha da
Verdade ateia fogo a um grupo feito em papeldo representando o

Atefsmo. Ao consumir-se, ele faz surgir a Sabedoria. O cortejo, que
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circunda um carro contendo ‘os instrumentos das artes e oficios e
das producoes do territorio francés’, se dirige ao Champ-de-Mars,
o lugar quase sagrado dos juramentos (Champ de la réunion). Af,
havia sido erigida uma colina artificial, em cujo topo se encontra-
va a arvore da Liberdade e em cujos flancos se dispdem os parti-
cipantes. E executado um hino a liberdade, uma sinfonia, e depois
se entoa um canto cujo refrdo era: ‘Antes de depor nossas espa-
das triunfantes/ Juremos eliminar os crimes e os tiranos' ",

A primeira vista, também essa festa tem um ar bizarro. A
abundincia e simplicidade dos simbolos, o imediatismo dos sig-
nificados e a grandiloqiiéncia dos gestos produzem uma impres-
530 desencontrada, num misto de autoconfianga e necessidade de
afirmacdo. Mas se considerarmos a manifestacio no contexto da
revolugdo, boa parte desse aspecto hibrido cai por terrd. Os
lemas q.ue pontuam a festa — Verdade, Sabedoria, Liberdade —
.tém uma aderéncia tio grande aos acontecimentos que perdem

08 tracos de artificialidade comuns 4s generalizacdoes dessa
ordem. Eles nio pedem reveréncia da multiddo. Reivindicam
antes uma espécie de encarnacio. E, de fato, a participacdo
popular € decisiva nas festas revoluciondrias. Por meio dela, a
“arvore da Liberdade” adquire um teor bem pouco metaférico. E
se, como no Rio de Janeiro, as alegorias tém muito de precirio e
de papelio, parece claro que a diversidade dos contextos justifi-
ca o efémero. Afinal, estamos ds voltas com revoluciondrios,
homens e mulheres mais dispostos 4 acdo renovadora do que a
comemoracio dos proprios feitos. E as festas sio verdadeiras Ope-
ras politicas, em que o 4ativismo constitui o tema rccorrente";'_ Para
Debret e seus companheiros os trabalhos para a aclamacio de

d. Jodo VI, embora lembrassem formalmente certas atividades dos

artistas neocldssicos durante a revolucdo, invertiam radicalmente

o sentido publico que a arte adquirira na fase revoluciondria. No
Brasil, simb6lica é a dinastia real, e nido os feitos do povo. |

Talvez Debret vislumbrasse, com sua participacdo na elabora-
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39. Jean Baptiste Debret.
Cornegdo de d. Pecdro T, 1828,

Oleo sobre tela, 340 x 640 cm.

Itamaraty, Brasilia.

¢do das festas régias, a possibilidade de obter para os artistas um

estatuto que eles jamais haviam conquistado no Brasil. Quem
sabe, acreditasse ainda num poder regenerador da bela forma
cldssica, mesmo num meio tdo adverso. Mas a sua Corodacdo de d.
Pedro I (reproducio 39) — sobretudo se comparada com A coroa-
cdo do imperador e da imperatriz (reproducio 40), de David, que
deve ter lhe servido de inspiracio = revela o quanto era dificil
levar a cabo essa missdo. O acanhamento da ceriménia paradoxal-
mente se acentua com as tentativas de engrandecé-la. A perspec-
tiva acentuada reduz a presenca de d. Pedro I, cuja figura ilumi-
nada nio pode competir com o espaco que se abre frontalmen-
te. A solenidade e grandeza que David obtém num ambiente
muito menos profundo estio ausentes do quadro de Debret. A
monarquia portuguesa ndo consegue ocupar o espaco ¢ articular
0 mejo em que se instala — ¢ a rigidez da cena confirma isso cla-
ramenr_e,-.A verdade & que Debret parecia querer ocupar todos os
espagos. Antes da aclamacio de d. Jodo VI, ajudara nos prepara-
tivos para comemorar a chegada de d. Leopoldina ao Brasil.
Posteriormente, colabora nos festejos da coroacao de d. Pedro L.

Por vezes, incumbem-no de tarefas menores. De fato, desenhar o
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40. Jacques-Louis David,
A coroacdo do imperador e
da imperalriz, 1805-7.
Oleo sobre tela, 629 X 979 cm.
Louvre, Paris.

diploma da Sociedade Auxiliadora da Indastria Nacional* nio € 1d

das atividades mais nobres. Mas pedem-lhe também um projeto
para a bandeira e brasoes do Império¥, o que sem davida grati-
fica, e eleva. Além disso, Debret executa alguns 6leos para a fami-
lia real, retratando os monarcas ou feitos de seu governo. Nio
existem encomendas fora do circulo régio. E por sete anos foi o
cenodgrafo do Real Teatro Sdo Jodo *, onde realiza panos de boca
e cendrios muito semelhantes, no que toca os excessos alegdricos,
aos monumentos providenciados para a aclamacio de d. Joao VI
(reproducdes 41 ¢ 42).

[ Todos os esforcos, porém, traem um desacerto; A natureza
positiva da arte neocldssica — muitas vezes abertamente edifican-
te — solicitava uma participacio enérgica na vida publica, ainda
que por intermédio da evocagio de um passado exemplar. Era-lhe
impensavel uma arte de puro devaneio ou preponderantemente
decorativa. Essa intervencdo requeria contudo a existéncia de cer-
tas condicdes que o Rio de Janeiro — e, menos ainda, o resto do
pais — nem de longe possufzﬁ! Vem dai a impressio um tanto
tj.xtrzlvagantc dos monumentos e outras obras “oficiais” de Debret.

O pais era governado por um monarca fugido, que viera dar aqui
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4L Jean Baptiste Debret.
Decoragdo pava o balé historico
realizado no Teatro da Corte,
no Rio de faneiro, a 13 de maio
de 1818, por ocasido da
aclamcacdo do vei d._Jodo VI e
do casamenio do principe real
d. Pedro, seu filho-(em Viagem
Pitoresca e bistdrica ao Brasil,
1834-39).
Litografia sobre papel,
22 X 33,6 ¢m.

por obra da invasdo napolednica. Seria dificil, mesmo esquecen-
do que se tratava de um rei, torgartherdica uma figura com esse
perfil. Transplantada, a corte agofa dispunha de um cendrio mir-
rado onde realizar seus cerimoniais, que dessa maneira adqui-
fiam uma rudeza em tudo contriria ao esplendor natural que
deveria emanar da casa real. Sem acomodacdes condizentes ¢
acompanhada de um séquito ocioso e perduldrio, a realeza tinha
uma feicio caricata. “E possivel fazer-se uma idéia do estado de
inferioridade da coldnia — inferioridade nas artes e nas conve-
niéncias da vida — pelo fato de que num aniversirio da rainha,
ocorrido poucos meses apds minha chegada, s6 apareceram seis
carros a festa, todos eles abertos, de duas rodas, puxados por um
par de mulas miserdveis e conduzidos por negros imundos. No
enlanto, tratava-se de um dia de gala, e a classe rica da socieda-

de fizera o que pudera para se mostrar™.
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42. Jean Baptiste Debret.
Pano de boca execulado para a
representacdo extraordindria dada
no Teatro da Corte por ocasido da
coroacao do Imperador d. Pedro 1
(em Viagem, 1834-39).
Litografia sobre papel,
16 X 31,7 CIL

A novidade de uma colénia sediar a capital de um império

acentuara em muito os problemas do Rio de Janeiro. Tem inicio o
atropelo causado pela chegada de aproximadamente 15 mil pes-
soas® numa cidade de apenas 6o mil almas®. O que era ontem
uma capital colonial se transforma numa conturbada sede de
império. Faltam moradias e as condicdes de higiene sdo as mais
precarias: “a limpeza da cidade estava toda confiada aos urubus”®.
Com alguma freqiiéncia, corpos de escravos apodrecem ao ar
livre. Durante os temporais, a sujeira rola morro abaixo, sem ter
por onde escoar. Pelas ruas muitas vezes “corre um canal de dguas
servidas™. Para virios visitantes, o Rio era “o mais imundo ajun-
tamento de seres humanos debaixo do céu”*. A inexisténcia de
planejamento e a violéncia corrente acentuam ainda mais a preca-
riedade do centro urbano.

‘/Mcus do que um aspecto aneddtico e perversamente pitores-

-

co, a feicio rudimentar do Rio de Janeiro inviabilizava na pritica

< =l i
uma atuacdo normal de Debret e seus companheiros. O neoclas-

-
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sicismo francés defendia uma arte em que a vontade conduzisse
a natureza — sobretudo a4 natureza humana — a manifestacoes
virtuosas e belas. Sendo assim, a cidade, o convivio social, &
necessariamente  seu  dominio privilegiado, mesmo que eles

apare¢gam sob a forma idealizada de episddios passados modela-

res. Quando David hostilizava a pintura de paisagens e as

naturezas-mortas, sabia o que estava fazendo. Tratava-se de
produzir imagens que antecipassem uma cidade regenerada, lugar
de um relacionamento moral entre os homens. Para essa concep-
¢do, a arte — forcosamente ética — se constituia em suma e guia
da vida urbana,

Como esperar que o Rio de Janeiro apresentasse, minima-
mente, um perfil que justificasse com verossimilhanc¢a aquele tipo
de solicitagio? ié_demais, a total irrelevincia das artes na vida do
Rio de Janciro confirmava a precariedade de nosso meio social,
comprometendo, por sua vez, a eficicia de um discurso que supu-
nha a proliferacio de um sentimento estético para que pudesse
ser compreendido. Desse modo, nio admira que tenha sido justa-
mente o mais dileto discipulo de Debret, Manuel de Araujo Porto-
Alegre, a pessoa que com maior agudeza analisou os percalcos
que as artes enfrentavam no Rio de '_]aneiro. Escrevendo em 1841,
ele tinha ainda a impressdo de “[..] que uma colénia cartaginesa
aportara em nossas plagas; as idéias do provisorio, a avareza de
uma ripida fortuna ressentem-se ainda hoje, e, para melhor dizer,
fazem o pensamento soberano da época™. E essa situacio
gerava “o desleixo das cousas artisticas do nosso pais™. Ao
relacionar constantemente arte e ambiente social, Porto-Alegre
fazia justica ds idéias que o formaram. Para ele, “a mocidade tinha
nascido no meio da atmosfera traficante; [...] olhava para o exerci-
cio das belas-artes como uma profissio digna de escravos™. A

dependéncia entre arte e sociedade exigia um ambiente estimu-

lante, para que a dimensdo estética alcancasse a posicio que lhe

cabia: “Nao foi Jilio II que criou um Leonardo, um Miguel Angelo
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ou um Rafael [...] foi sim a época do Renascimento. [..] as circuns:
tincias da Franc¢a fizeram aparecer um Bonaparte, e este homem
extraordindrio criou outras que fizeram brilhar os génios de David,
Girard, Girodet, Percier e Fontaine [...]”**. De sua parte, Porto-
Alegre procurava também escrever uma historia da arte brasileira
— com estudos sobre Aleijadinho, Mestre Valentim, a Escola
Fluminense, entre outros —, identificando vinculos que propiciassem
o estabelecimento de uma tradicdo artistica nacional e livrassem o
Brasil de uma situacdo de absoluta falta de cardter em arte, o que
também era injusto.

Mas dentre todos os aspectos da vida fluminense, o que
certamente mais a diferenciava de uma cidade européia era a
existéncia generalizada da escravidio. De um total de 79321 pessoas,
45,6% trabalhavam como escravos? no Rio de Janeiro. John
Luccock, que aqui viveu entre 1308 e 1818, relata que quase todos
08 servicos urbanos eram executados por escravos, € que “[..] a
um eslrangeiro que acontecesse atravessar 4 cidade pelo meijo do
dia quase que poderia supor-se transplantado para o coracido da
Africa™®. O préprio Debret assinalava que “tudo assenta, pois,
neste pais, no escravo negro; na roca, ele rega com seu suor as
plantacdes do agricultor; na cidade, o comerciante fi-lo carregar
pesados fardos; se pertence ao capitalista € como operirio ou na
qualidade de moco de recados que aumenta a renda do senhor”™.

No Rio de Janeiro, porém, o trabalho escravo tinha particula-
ridades que determinavam sua presenca tdo marcante na cidade.
Alugados a terceiros ou realizando tarefas por jornada para seus
senhores, 0s negros tinham a praca pablica como seu ambiente de
trabalho. As ruas “eram obstruidas por uma turba agitada de
negros carregadores e de negras vendedoras de frutas”.
Incumbidos por seus donos de uma enorme variedade de tarefas,
esses negros de ganho precisavam em geral prestar conta de seu
trabalho apenas ao fim do dia, quando deveriam entregar-lhes

uma soma preestabelecida. Sem duavida, esse tipo de atividade
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cados, apenas raramente conseguiam comprar sua liberdadé, A

concedia-lhes uma liberdade de movimento significativamente
maior que a dos escravos rurais. Dispensados de prestar satisfacio
de seus passos, moviam-se pela cidade atris de servico e de fre-
guesc:ss'.‘-;{\ diversidade das ocupacoes, de etnias, vestimentas e
costumes, a possibilidade de encontros, dancas, realizacio de ceri-
monias religiosas, enfim, o cadenciamento de seu ritmo de vida,
tudo isso dava 3 vida da cidade um colorido particular. No dizer

de Oliveira Lima, seria impossivel, “sem faltar 4 verdade de uma

reconstru¢do literaria, expulsar do tablado ﬂummense da epoca

esse mundo ammado d<, barheiros ambulantes armadm de medo—

nhas navalhas, cesteiros vendendo os samburis que tec1am, mer-
cantes de galinhas, de caca, de palmitos, de leite, de capim para
forragem, de milho, de carvdo, de cebolas e alhos, de sapé para
colchdes, quitandeiras de angu e café, carregadores, condutores de
carros de bois que chiavam desesperadamente pelas ruas sem cal-
camento ou guarnecidas de lajes, puxadores de carretas com far-
dos, quatro adiante e dois atris empurrando, 4 moda japonesa”®.
[Por certo, essa vivacidade da cena urbana nio encontrava
con_fé;s'pondéncia na estrutura da sociedade. Os negros careciam
de todos os direitos, e, embora pudessem pér de lado alguns tro-
qualquer momento, a dinimica da economia podia jogi-los no
eito, forcando-os a um trabalho incomparavelmente mais arduc, A
mobllldade social tampouco era uma reallddde A violéncia contra.
0s escravos era menor em cidades como o Rio. Mary Karasch rela-
ta que para vdrios viajantes as relacdes entre senhores e escravos
no Rio eram mais brandas do que as estabelecidas pelos ingleses
nas Indias Ocidentais ou do que as existentes nas fibricas da
Inglaterra e Franga®. Mas a aparente amenidade das relacoes ser-
vis no centro urbano escondia lagos cruéis. A propriedade de .
negros de ganho era tdo generalizada na cidade que poucos bran-
cos prescindiam deles. Com isso, disseminava-se também um tipo

de vinculo marcado por uma dominacio paradoxalmente domés-
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tica e crua, que necessariamente embrutecia todos os envolvidos.
A cena em que Debret representa o jantar de uma familia branca
mostra bem esse convivio entre familiaridade e violéncifz-l.;! Uma
senhora ricamente vestida estende pequenos 0ssos aos meninos
negros que rodeiam a mesa — “negrinhos substituem os doguezi-
nhos, hoje quase completamente desaparecidos na Europa”’,

o ',_T;)ecididamente, a existéneia da escravidio impedia de vez
qualquer tentativa de transpor com verdade a forma neoclassica
_para o Brasil”. E Debret tem, entre outras coisas, o mérito de des-
cartar essas formas fora do lu gar, para usar a expressio de Roberto
‘Schwarz, cujas idéias ajudaram a ordenar este estudo. Na Franca,
um violento enfrentamento social fizera o Terceiro Estado encon-
trar no passado greco-romano um modelo ético de comportamen-
to que o colocava como herdeiro — fantasiosamente ou nio,

o pouco importa — de uma longa tradicdo répub]icz-lna e igualitdria.
- As nocoes de virtude, heroismo e exemplo adquiriam pleno senti-
do histérico — desvinculando-se portanto de uma universalidade
vazia e tagarela — apenas quando relacionadas a um movimento
revoluciondrio que, embora tendo raizes sociais bem marcadas,
buscava a regeneracdo de toda a sociedade. Artisticamente, essa

concepcio universalista pedia formas idealizantes, adequadas a
uma temdtica modelar. Como, entio, encontrar aqui a mais remo-
ta correspondéncia a todos esses aspectos? Nem reis nem ricos,
pobres, pretos ou brancos ofereciam uma base em que apoiar 0
formalismo moralizador do movimento neoclissico. Onde encon-
trar virtudes exemplares numa sociedade toda assentada no traba-

Tho escravo, a4 nio ser por meio de um inaceitivel falseamento?
k E o que pensar dos corpos maltratados circunscritos por
uma linha elegante, a transforma-los em romanos idealizados?
"-Tampouco a cidade e a cultura do Rio de Janeiro poderiam forne-
cer um ambiente propicio a elaboracio de um cendrio restaurador

das virtudes da cidade antiga.”
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43. Jean Baptiste Debret.
Um funciondrio g passeio com sud
Jamilia
(em- Viagem, 1834-39).

Litografia sobre papel, 15,3 x 22 cm.

44- Jean Baptiste Debret.
Umet senbora brasileiva em sew lar
(em Viagem, 1834-39).
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Sao sobretudo os desenhos realizados® para compor futura-

mente a Vidgem pitoresca e histérica ao Brasil — a0 menos parte
F e 3 « ;

signilicativa deles — que revelam o esfor¢o de Debret para ultra-

passar seu dilema brasileiro, fazendo uma arte que mantivesse um

vinculo com a realidade do pais, sem perder de vista a dimensio

\ critica da postura ética neoclassica. Lidando agora com um meio

Litografia sobre papel, 15,9 x 22 cm.

menos sisudo e ortodoxo do que a pintura a oleo, Debret parece
encontrar na aquarela uma téenica mais adequada a seu objet?)?_?f'l
Nos Oleos, mesmo naqueles realizados mais tarde, como a
Coroacdo de d. Pedro I (reproducio 39), de 1828, quando o artista ji
tinha doze anos de Brasil, ha quase sempre uma rigidez mal resol-
vida, a producio de uma grandiosidade meio naif, fiel talvez ao
espirito acanhado da monarquia brasileira, mas muito limitada
enquanto pintura. A tradicio do éleo impunha um respeito que
Debret considerava até certo ponto, relutando em fazé-lo adquirir a
elegincia e desenvoltura da tradicio™Em suas pequenas dimensoes,
as aquarelas evitavam qualquer manifestacio de grandilogiiéncia e
assim facilitavam uma 1'epresentzlgﬁei:"-fmhis eficaz da vida das ruas,
com sua informalidade em tudo avessa ds pompas e poses da aca-
demia. Com sua fatura mais rala, conferiam is figuras uma certa
inconsisténcia, um ar de transitoriedade que contribuia para revelar
a natureza daquelas situacoes, com sua precariedade e pobreza.
Além disso, a aquarela e a litografia se prestavam a uma
execucdo incomparavelmente mais ripida do que a pintura a
Oleo. E a agilidade do traco, a liberdade no toque favoreciam
uma impressdo de wvivacidade decisiva na aparéncia geral dos
desenhos e gravuras de Debret (reproducoes 43 a 57). De fato,
quando folheamos sua Viagem pitoresca e bistérica ao Brasil esse
efeito de variedade, de colorido e, até mesmo, de uma certa ale-
gria sobressai, ainda que as pranchas mostrem atividades fatigan-

tes e mesmo castigos cruéis. Nas suas cenas urbanas — que, como
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45. Jean Baptiste Debret.
Os refrescos do largo do Paco
(em Viagem, 1834-39).
Litografia sobre papel,
15,3 X 21,3 cimL.

irei apontando, sdo de longe as mais significativas de sua obra —,

o Rio de Janeiro adquiria uma fei¢do variada, longe do ramerrio
provinciano ou das extenuantes rotinas de trabalho.

Quem percorresse essas ilustragdes distraidamente, desconhe-
cendo as particularidades da sociedade brasileira, provavelmente
deixaria de notar, numa primeira vista, o peso do escravismo. Sem
divida, vdrias figuras logo o fariam lembrar em que sistema esta-
vamos. As correntes, as mascaras de metal, os colares de ferro e
as cenas de punicdo rapidamente o trariam de volta 4 realidade
do cativeiro. Mas aquela impressio de movimento e vivacidade

tinha sua cota de verdade. A convivéncia entre trabalho servil e

um certo desembaraco no trato marcava a cidade do Rio de

Janeiro. A conquista dos fregueses, a combinacio de negdcio e
seducio (reproducdes 435, 49, 55 € 56) levavam repetidamente a

uma suspensio momentinea do carater compulsério do trabalho,
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46. Jean Baptiste Debret,
Visita a uma fazenda
(em Viagem, 1834-39).
Litografia sobre papel,
14,6 X 21,3 cm,

tingindo-o de denguice. A necessidade de obter uma soma ao final
do dia — cuja falta era paga com pancada — forcava homens e
mulheres a um comportamento dibio, mescla de espontaneidade
e célculo. A perspectiva do castigo, unida a uma atividade com
forte apelo pessoal — a venda de quitutes, refrescos ¢ frutas, a
oferta de servicos em que simpatia e aparéncia individual desem-
penhavam o seu papel —, conduzia os escravos a atitudes forco-
samente capciosas. Trajadas vistosamente, as mulheres revelam
uma graca dificil de imaginar num escravo do eito. Os pés descal-
¢os ajudam a lembrar sua real condicio. Mas também tém 14 o seu
encanto, bem plantados que estio no solo, num contato rude e
vigoroso com a terra. A beleza dos arranjos dos cestos também fala
de um capricho pouco condizente com um trabalho servil. Aqui, a
gratuidade dos comportamentos zelosos reforca ainda mais essa

aparéncia faceira que perpassa os desenhos urbanos de Debret.
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47. Jean Baptiste Debret.
Cena de carnavel
(em Viagem, 1834-39).
Litografia sobre papel,
18 X 22,3 cm.

Por outro lado, varias dessas personagens de Debret tém um
ar distante (reproducdes 49, s4 e 56), de quem se mantém um
tanto apartado das circunstincias. No vendedor de flores (repro-
ducio 49), a elegincia do gesto talvez justificasse a opinido de his-
toriadores que, como Jeanine Potelet, criticaram Debret por criar
uma “[...] imagem sem inquietude nem pesar de negros que com-

partilham a plenitude serena das figuras antigas™®

. Ndo me pare-
ce falso, no entanto, identificar no gesto estudado uma resposta
a0 excesso de proximidade decorrente dessas atividades meio
promiscuas, em que a necessidade do escravo dava ocasido ao
exercicio da arrogincia dos brancos. Um pouco como o garcom
de Sartre, que para manter a liberdade comporta-se como autdéma-

to. Algumas poucas vezes, Debret idealiza intencionalmente os
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48. Jean Baptiste Debrel,
Negociante de tabaco
em sua loja
(em Viagem, 1834-39).
Litografia sobre papel,
17,9 X 22,1 ClIl.

escravos (reproducoes 58 ¢ 59). Ele mesmo diz que “o artista e o
antiqudrio reconhecerio no conjunto desse ingénuo carregador de
cesto o tipo imperecivel das esculturas gregas e egipcias™?, afir-
mando algo semelhante acerca do vendedor de palmito®. $io no
entanto excegoes: uma tentativa de dignificacdo — parecida com
0 que o holandés Albert Eckhout (c. 1610-c. 1665) fez com nossos
indigenas e escravos no século XVII —, mais do que uma concep-
cdo _g_\eneralizada,

| Mas ¢ a vendedora de caju (reproducido 56) quem melhor per-
sonifica esse alheamento tristonho, essa falta de adesio a uma
existéncia servil, que conduzia tantos negros ao suicidio, na espe-
ran¢a de que sua alma regressasse 4 terra de onde foram arranca-

dos. Indiferente is negociacoes das outras duas mulheres, recolhi-
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49. Jean Baptiste Debret.
Vendedor de flores a porta de uma loja (em Vidgem, 1834-39),
Litografia sobre papel, 17,4 x 23 cm.
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50. Jean Baptiste Debret.
Oficial da corte chegando ao
paldcio, 1822.
Aquarela sobre papel, 19 x 23,3 cm.
Museu da Chacara do Céu,
Rio de Janeiro,
(Desenho nio utilizado na Viagem.)
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51, Jean Baptiste Debret.
As Vénus negras do
#io de janeiro, s/d.

Aquarela sobre papel. 16,8 x 22,3 cm.

Musecu da Chacara do Céu,
Rio de Janeiro.
{Desenho nio utilizado na Viagem.)

da a suas divagacoes, ela tem seu isolamento reforcado pelo

amplo espaco que se abre ao fundo. A atmosfera limpida acentua
0s seus contornos. A direita, a rigidez do marco de pedra enche
de vida, por contraste, esse abandono meio metafisico, meio mun-
dano. O ombro nu, sensualissimo, lhe dd uma exposicio acentua-
da. Como seus cajus, ela também parece estar 4 venda, disponivel
como uma mercadoria qualquer. E o seu recolhimento que a afas-
ta desse mundo de coisas negocidveis, pondo-a em contato com
um plano de realidade que nos escapa:-Essa convivéncia de pudor
e sensualidade retoma num outro nivel aquela tensdo permanen-
te que marca a vida dos negros de gunh(}:—be maneira muitas
vezes admirdvel — como ocorre nos exemplos citados —, Debret

consegue dar forma as virias facetas que recobrem a vida didria
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52. Jean Baptiste Debret.
Marimba. Passeio de domingo 4
larde, 1826,
Aquarela sobre papel,
17,2 0M X 22,3 CML.
Museu da Chicara do Céu,
Rio de Janeiro,
(Desenho nao utilizado na Viagem.)

e
Seeles

dessa enorme camada da populacio, ora acentuando o lado mais
expansivo das relacoes, ora sublinhando um recolhimento doido
que torna os escravos participantes mecinicos de um jogo pesad;i

Entre esses dois sentimentos — entre o alheamento e a insi-
nuacdo — talvez se possa encontrar uma explicacdo razodvel para
a pecha de indoléncia, recorrentemente assacada contra os
negros. Por escrito, o proprio Debret ataca asperamente isso que
via como uma caracteristica dos escravos: “O negro € indolente,
vegeta onde se encontra, compraz-se na sua nulidade e faz da pre-
guica sua ambicdo [...]"®. Numa passagem menos dura diz que
“[...] os negros ndo passam de grandes criancas, cujo espirito é
demasiado estreito para pensar no futuro, ¢ demais indolentes

para se preocupar com ele”®. As quitandeiras da reproducio ss de

81 A FORMA DIFICIL




53. Jean Baptiste Debret.
O velho onfeu africano Ovicongo, 1826.
Aquarcla sobre papel,
15,5 X 21,2 CmL.
Museu da Chicara
do Céu, Rio de Janeiro.
(Desenho nao utilizado na Viagem.)
{ver prancha 1, p.145)

54. Jean Baptiste Debret.
Vendedora de folbas
de bananeira, 1828.
Aquarela sobre papel, 17,4 x 21 cm.
Museu da Chicara do Céu,
Rio de Janeiro.
(Desenho nao utlizado na Viagem.)
(ver prancha 2, p.146)

fato se comprazem na modorra dos dias quentes. O torpor do
corpo cansado reverte em gozo o que era apenas fadiga. A mane-
moléncia traduz um ritmo adquirido nas necessidades do batente:
a languidez sedutora e um desdém defensivo. Para quem nio
tinha mesmo futuro, essa conquista preguicosa do presente tinha
um valor incalculavel. E o traco de Debret apreende com rigor
esses momentos de contemplacdo, suspensos entre o cansago e o
ligeiro prazer do repouso.

Nesse movimentado painel de ambigtiidades, algumas litogra-
fias e aquarelas realgam com humor os estranhos vinculos criados
pela serviddo (reproducdes 43, 44, 46, so e s1). O funcionario que
desfila suas posses humanas (reproducio 43), o oficial garboso
que encarrega uma escrava do transporte de suas armas (repro-
ducdo 50), 0 homem bem posto que compra os favores de uma
prostituta negra (reproducdo s1) manifestam a dependéncia que a
escraviddo cria também nos senhores. Sem davida, os negros que
fecham o cortejo do burocrata sentem a humilhacio de serem a
sombra de seus donos, sempre a mio para qualquer necessidade.
No entanto, a sua simples presenca anula muito da suficiéncia que
enche o peito do proprietirio orgulhoso. E que um soldado con-

fie a uma mulher a guarda de suas armas — por mais simbolicas

que sejam — demonstra a inutilidade de suas fungdes, mero cargo

aparatoso, sem a menor efetividade. Mas & o velho lubrico quem
melhor traz a tona os limites do dominio senhorial. Encenando
uma conquista, deve na verdade pagar por aquilo que gostaria de
imaginar pura espontaneidade.

Por seu turno, os negros muitas vezes parecem encontrar
entre si momentos da mais sincera alegria (reproducoes 47, 52 e
53). Livres por um breve tempo dos trabalhos obrigatorios, eles
acham nessas atividades ndo-produtivas um instante de realizacio.
As festas, dancas e musicas sdo as poucas ocasides em que eles
podem sentir o proprio corpo de maneira prazerosa, e Debret

consegue apreender esses ritmos que tomam conta dos escravos,
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s5. Jean Baptiste Debret.
Quitandeiras de diversas
qualidades, 1826.
Aquarela sobre papel, 14,7 x 22 cm.
Museu da Chicara do Céu,
Rio de Janeiro,
(Desenho nido utilizado na Viagem.)
(ver prancha 3, p.147)

56, Jean Baptiste Debret.
Negra tatuada vendendo caju, 1827,
Aquarela sobre papel,
15,5 X 21 CINL.
Museu da Chicara do Céu,
Rio de Janeiro,
(Desenho nao utilizado na Viagem.)
(ver prancha 4, p.148)

transmitindo graca e plasticidade a seus corpos. Os grupos forma-

dos nessas situacdes divergem em tudo das turmas de trabalho,
que devem concatenar com rigor seus esforcos — muitas vezes
também por meio de cantos —, no intuito de executar suas tare-
fas. Soltos e despreocupados, eles se deixam levar por um movi-
mento que nao lhes & imposto de fora. Surge dai uma identidade
secreta entre eles, um vinculo fugaz que lhes devolve a liberdade
e a pitria, talvez os Gnicos momentos em que a atividade coletiva
ndo € sindbnimo de exploracio e fadiga.

Com freqiiéncia, seus desenhos mostram cenas de trabalho

pouco extenuantes. Carregadores, calceteiros, serradores e traba-’

lhadores das moendas realizam, ¢ verdade, um esforco desumano.
Poucos conseguem ultrapassar dez anos na lida. Mas sido minoria,
em meio 4 multidio de vendedores de quitutes, frutas,
aves, e toda sorte de alimentos. Os negros acorrentados
(reproducio 48) sdo trabalhadores forcados encarregados de levar
dgua diariamente para as fortalezas da cidade. Debret os retrata
num momento de descanso. As expressoes dos rostos demons-
tram irritacio com a tarefa — trabalho de negros punidos por ten-
tativa de fuga, roubo etc. —, mas nem por isso deixam de estar
ladeados por figuras mais serenas. O soldado que conversa calma-
mente com uma escrava vendedora de legumes e o dono da taba-
caria tornam o quadro menos carregado. Sem duavida, surge dai
uma placidez excessiva, embora a concessido ao vicio — a pausa
para os escravos comprarem fumo — fale também um pouco em

favor da relativa calma do desenho.

-

\_Indiscutivelmente, muito da vivacidade e variedade presentes

nesses desenhos de Debret decorre de sua preocupacdo docu-

mental. A todo instante, o artista procura encontrar cenas tipicas

das atividades e dos costumes do Rio de Janeiro, na tentativa de
compor um painel razoavelmente completo da cidade. No entan-

to, essa intengdo nio conduz o conjunto das aquarelas a uma uni-

formidade das personagens nem a uma universalidade totalizante.)
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57. Jean Baptiste Debret.
Vendedora de pao-de-1o, 1826.
Aquarela sobre papel, 16 x 20,8 cm.
Museu da Chidcara do Céu,
Rio de Janciro.
(Desenho ndo incluido na Viagen.)
(ver prancha s, p.149)

8. Jean Baptiste Debret.
Vendedor de cestos
(em Viagem, 1834-39).
Litogralia sobre papel, 21,2 x 21,1 cm.

§9. Jean Baptiste Debret,
Vendedores de samburds
e de pahmnitos
(em Viagem, 1834-39).

Litografia sobre papel, 21,2 x 32,3 om.

Dilicilmente encontramos figuras semelhantes nos diferentes dese-

nhos. Elas sdo andnimas, tém pouca “ou nenhuma importincia,
mas nem por isso Debret as rebaixa a uma homogeneidade nive-
ladora. Por vezes, os desenhos deixam uma impressio meio ceno-
grifica, como se pessoas ¢ ambiente fossem dispostos de manei-
ra a possibilitar uma caracterizacdo geral de certas situacoes da
cidade do Rio de Janeiro, Esse aspecto existe, sem davida. Mas
nao sem ambigiiidades. Klfinal, as cenas podem ser vistas como
pano de fuﬂdo, como plano secunddrio para acdes mais particu-
lares e autdénomas. No entanto, ndo parece ser ficil sobrepor, com
um minimo de verossimilhanca, qualquer outro acontecimento a
essas cenas. Elas devem guardar um estatuto semelhante ao de
suas personagens: preencher os quadros sem contudo chegar ao
ponto de ordend-los com forca, deixando sempre essa sensacio

de uma falta constante.
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60. Thomas Ender.
Ruinas da obra inacabada da Sé.

Aquarela sobre papel.

Biblioteca da Academia de Artes
Figurativas, Viena.

(ver prancha 6, p.150)

-

Em quase todas as cenas urbanas, as pessoas sao representa-
dasbem de perto, ocupando com destaque o primeiro plano dos
desenhos. Podemos observar com clareza suas feicoes, a constitui-
cdo de seus corpos, das roupas, as mercadorias que trazem
a cabeca ou nos ombros, e sobretudo os trabalhos que realizam.
A énfase naquilo que ocorre — e nio no ambiente em
que elas ocorrem — faz com que os individuos se destaguem um
pouco de seu meio. Na alegria ou na tristeza, nas festas ou nos
trabalhos, sdo os gestos humanos que atraem a atencio, tornando
praticamente impossivel falar numa relacio de continuidade com
o meio. Mas Debret articula individuos e ambiente de uma
maneira particular, reveladora de sua situacio na cidade —
acoes que nao determinam seu espaco, gestos que ndo encontram
Llesdc_)brvdment_;)é'." ;

E basta coﬁlparar seus desenhos com os de Thomas Ender
(reproducdes 6o, 61 e 62) € Henry Chamberlain (1796-1844) (repro-
ducdes 63, 64 € 65) para termos uma idéia do sentido dessas esco-
lhas estéticas de Debret. O artista austriaco Thomas Ender vem ao
Brasil como desenhista da expedicio de ciéncias naturais — com-
posta por Mikan, Pohl, Natterer, Buchberger, Schott, Spix e
Martius — que acompanha a arquiduquesa Leopoldina, esposa de
d. Pedro, e permanece quase um ano no pais, entre julho de 1817
e junho de 1818. Dos mais de seiscentos desenhos e esbocos rea-
lizados no Brasil®, vérios retratam cenas urbanas. Neles aparecem
dezenas de negros de ganho, envolvidos em atividades semelhan-
tes dquelas desenhadas por Debret. No entanto, o ponto de vista
recuado de Thomas Ender — um paisagista por exceléncia —
transforma-os em simples elementos de um plano maior,
Pequeninos, as vezes mal podendo ser identificados, os escravos
contribuem para a graca das vistas, pontuando-as e interrompen-
do a monotonia dos espacos. Contudo, mal se diferenciam dos
demais elementos — chafarizes, barris, muros e carrocas — que

entram na composicio das cenas. A desolacio que permeia esses
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61. Thomas Ender.
Praca do Teatro.
Aquarela sobre papel,
37,6 X 52,2 CIn.
Biblioteca da Academia de Artes
Figurativas, Vienz.

62. Thomas Ender.
Chafariz do largo de Moura.
Aquarela sobre papel,
19,3 X 28,6 cm.
Biblioteca da Academia de Artes
Figurativas, Viena.
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63. Henry Chamberlain.
Lagoa de Freitas
(em Views and costumes of
Rio de Janeiro, 1822).
Litografia sobre papel,
19,3 X 27 ©m.
(ver prancha 7, p. 151)

. Henry Chamberlain.
Q) paldcio
(em Views and costumes of
Rio de Janeiro, 1822).
Litografia sobre papel,
19,6 X 27,3 Ccal.

amplos espacos abertos — uma espécie de espaco de paisagem
sem o frescor da vegetacdo — ecoa em tudo, fragilizando pessoas
e construgdes, o que sem ddvida diz respeito 4 cidade do Rio de
Janeiro de entzio.".._Mas, ao igualar todas as coisas nesse abandono,
falseia uma parte da realidade, colocando num mesmo pé relacoes
muito diversas.

Jé o tenente inglés Henry Chamberlain — pintor amador que
veio ao Brasil em 1819, em missdo militar, aqui permanecendo até
1820 —, talvez mais por falta de traquejo, tem dificuldade em unir
pessoas ¢ paisagens. Suas figuras, quase sempre tiradas dos dese-
nhos de Guillobel, tio pequenas quanto as de Thomas Ender, se
plantam desajeitadamente nos cendrios. O aspecto tosco de seus
corpos lhes dd uma presenca dabia, que faz justica ao estatuto dos
escravos de ganho. \Eo entanto, a auséncia de integracio entre
clas e o meio resulta num aspecto meio mecinico, de justaposi-

¢do, que supoe uma exacerbada exterioridade entre ambos. No

fim, tanto Ender quanto Chamberlain falham na tentativa de esta-

belecer um vinculo plausivel entre homens e ambiente.
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Submetidas a um espaco desmesurado, as personagens se dissol-
vem nele ou o rejeitam, sem que surja uma possibilidade de’ arti-
culacdo e convivéncia. |
i‘Nc;s desenhos de Debret € a disposicio das figuras ou sua
acao que dd a medida do espago. Assim, cria-se uma proporcio-
nalidade de outra ordem, na qual existe relacio entre ambos, mas
sem que a presenca marcada dos homens conduza d producio de
uma espacialidade gr‘andibsa ou a estruturas fortes. Vistas de
perto, mas mantendo esse vinculo discreto com o espago, as per-
sonagens de Debret solicitam uma observacdo pausada, que nio
pressupde uma dindmica espacial marcada, a unificar estreita e
rapidamente o quadro.
A cada desenho, identificamos a cena, reconhecemos as per-
sonagens, notamos suas expressdes € caracteristicas. A parcialida-
= de intencional das pranchas — ou seja, o compromisso com o
documental — nos conduz de um trabalho a outro, na esperanca

de que a série proporcione uma unidade final. Mas ndo. O resul-

tado do percurso guarda a lembranga das partes, dessas cenas de

65. Henry Chamberlain,

O lazareto

(em Views and

costumes of Rio de faneiro, 1822).
Litografia sobre papel,

19,7 X 26,8 cm.
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esquina que ndo nos fazem vislumbrar o todo, sempre 4 espera da
proxima seqiiéncia. Mesmo porque existem esquinas, becos, tra-
vessas — particularidades que nio comportam toda a cidade, ou
que configuram uma cidade mirrada, onde faltam lugares ou
monumentos que a sintetizem.' A ateng¢do ao particular — que
somente essa relacdo entre as figuras e o espaco possibilita —
torna plausivel a beleza de tantas escravas, ja que elas recusam o
estatuto de simbolo de toda uma camada social. Nesse conjunto
faz sentido o porte majestoso de virios escravos, bem como deta-
lhes menores — canelas enfaixadas para proteger das correntes,
talismas africanos, a tentativa desajeitada de imitar costumes e ves-
timentas dos brancos. A série, o descompromisso com situacoes
emblemiticas, livra o detalhe do particularismo. E; de fato, Debret
raramente se aproxima do pitoresco — que no titulo do seu livro
diz mais respeito aquilo que entendemos hoje por “pictorico”. Sio
poucos os contrastes charmosos — uma ruina coberta por vegeta-
cdo, como tornou-se comum na tradicio propriamente pitoresca
— ou 4 énfase em mintcias que déem encanto ds formas deter-
minantes_;—ﬁ(mtudo, a incompletude das cenas e essa aten¢do ao
particular também falam da impossibilidade de os negros adquiri-
rem forca e poder de determinacdo na cidade. Como numa aqua-
rela qualquer de Debret, eles estio fadados ao isolamento — estdo
condenados a ser cesteiros, carregadores ou carvoeiros, sem a
chance de alcancarem um grau de generalidade que lhes d& um
estatuto politico de cidadag'i—fl:;_.:

/O ponto de vista aproximado, a relacio solta das figuras com
¢] espag(_), a atencdo 4s particularidades e o aspecto fragmentirio
de cada cena novamente retinem — talvez de maneira exemplar
— as ambiguidades que permeiam todas as aquarelas de Debret..

“Vivacidade, movimento e colorido convivem ininterruptamente
com alheamento, precariedade e rigidez. A aparéncia de animacio
e variedade que envolve a vida dos negros de ganho é contraba-

lancada constantemente por uma impossibilidade de assimilacio
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66. Jean Baptiste Debret.
Familia pobre em sua casa
(em Viagem, 1834-39).
Litografia sobre papel,

15,8 X 21,4 col.

que traz a lembranca sua posicdo na estrutura social. A presenca
vistosa nas ruas tem Jd a sua verdade, e o pavor do trabalho nas
fazendas ¢ a confirmacdo subjetiva disso. A proximidade entre
senhores e servos certamente marcou a vida nacional, e a obra de
Gilberto Freyre — embora lidando com uma realidade diferente
— tira sua forca dai. A gravura Familia pobre em sua casa (repro-
ducido 66) destaca 0 momento em que economicamente cessam,
na pritica, as diferencas entre brancos e negros, embora publica-
mente ainda seja a escrava que mantenha a casa. No entanto, per-
manece o vinculo de serviddo e a impossibilidade de os escravos

de fato determinarem a dindmica da sociedade.
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67. Jean Baptiste Debret.
Desembargue de lelbas, 1828.
Aquarela sobre papel, 14 x 21,10m.
Museu da Chicara do Céu,

Rio de Janeiro.
(ver prancha 8, p.152)

__Em virios de seus desenhos, Debret revela de maneira ainda
mais profunda — porque formalmente mais complexa e com uma
forca estrutural maijor — esse descompasso que atravessa a vida
no Rio de Janeiro. O Desembarque de telbas (reproducio 67) é por
certo uma das melhores aquarelas de Debret, curiosamente muito
mal aproveitada na passagem para 4 lil()grafia...fl_”otairnen[c assimé-
trica, ela consegue deslocar a atencio para o lado menos amplo
do desenho, para o escravo que estd prestes a vencer a subida car-
regado de telhas. Em contraste com a atmosfera limpida da parte
direita, 0 negro de seu corpo sobressai fortemente. No entanto,
poucas vezes o espago de Debret teve tanta preponderdncia sobre
a figura. Ensombrecido pelas telhas, seu peito perde parte dos
detalhes e aparece como uma massa escura, meio informe, Mesmo

projetado contra um céu cristalino, ele nio adquire um contorno

preciso. A extensdo negra — adensada por uma musculatura que
apenas vislumbramos — impede que o olhar se detenha em suas
margens e acentue o recorte do corpo. O espessamento da massa
proporcionado pelos matizes de negro ecoa no perfil de seu [(’)ra)q
que aparece de maneira muito mais irregular do que realmente &
Toda a transparéncia do lado direito do desenho parece
encontrar uma correspondéncia nesse negro constritido, produto
de uma sobreposicio de tons escuros. Por ndo ser uma mancha
chapada de preto, o tronco do escravo surge aos poucos. Ai, o
corpo se afasta completamente do volume neoclissico, forma uni-
voca que determina ¢ ordena o espaco. Afinal, onde encontrar um
termo comum entre o escravo de Debret e a bela negra (repro-
ducio 68) de Marie-Guillemine Benoist (1768-1826), pliacida como
uma deusa, e delineada com a mesma elegincia com que Girodet
(1767-1824) retratou o deputado negro J.B. Belley? Embora deslo-
que a percepcio para o seu lado, ele aceita os efeitos de sua cons-
tituigdo irregular, sem se converter em pura forma. Nio sio
somente as telhas que pesam sobre o escravo. Toda a atmosfera

— mesmo leve e translicida — o ameaca. Essa combinacdo de
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68. Marie-Guillemine Benoist.

Retrato de wma negra.
3 Oleo sobre tela,

81 x 65 cm.

Louvre, Paris.

evidéncia e fragilidade recoloca, num nivel formal mais sofistica-

do, as tensdes que apontamos até agora. De algum modo, Debret
criou uma forma em que o desencontro entre a presenca ostensi-
va dos corpos e sua precariedade é decisind,;

Embora o carregador de telhas exponha esse descompasso de

maneira cabal, virios outros trabalhos de Debret incorporam essa
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69. Jean Baptiste Debret.
Comboio de café rumo d cidade, 1826.
Aquarela sobre papel,
15,9 X 21,8 cm.
Museu da Chicara do Céu,
Rio de Janciro.
(Desenho nio incluido na Viagem.)
(ver prancha g, p.153)

70. Jean Baptiste Debrel.
Negros serradores de tdabuas
(em Viagem, 1834-39). Litografia
sobre papel, 19,5 x 31,4 cm.

questio (reproducdes 53, 69, 70 e 71). Os homens que transportam
os sacos de café (reproduciio 69) — principalmente os dois pri-
meiros — também tém um fisico avantajado, que no entanto se
dilui e se enfraquece pelo fato de compartilharem com o meio
esse tom terra que os integra excessivamente 4 paisagem. As car-
nes do velho misico (reproducio s3) mal se convertem em corpo.
As cores espacadas da aquarela impedem uma aglutinacio decidi-
da de pele, misculos e membros, que se mostram meio lanhados
e desunidos. E o esforco dos escravos serradores (reproducio 7o),
em vez de retesar seus muasculos e definir seus contornos,
produz uma indefinicio dos corpos, que assumem um aspecto
bambo e vulneréve;_l_'_

Em um grande nimero de cenas (reproducdes 45, 46, 50, 51,
53, 54, 55, 57 € 90) os tecidos desempenham um papel semelhante
ao desses contornos frageis. Envolvidos por toda a sorte de

panos, os escravos inicialmente parecem adquirir uma presenca
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7L Jean Baptiste Debret.
O cirurgido negro
(em Vidggem, 1834-39).
Litografia sobre papel,
14,7 X 20,4 CITL

mais marcante, que o colorido dos trajes ajuda a realcar. Os volu-

mes aumentam, ganham o espaco das aquarelas, contrastam entre
si. No entanto, o modo pelo qual Debret realiza as vestimentas
introduz uma forte ambigliidade nessas massas de tecido.
'Sr.obrepostas, soltas, meio esgarcadas e rudes, as roupas dos
ﬁegros ndo mantém qualquer vinculo com a tradicio do paneja-
mento, quando os tecidos estabelecem simultaneamente uma rela-
cdo de velamento e desvelamento dos C()rp'(_}s';. Lugar por excelén-
cia do virtuosismo artistico, o panejamento descreve o movimen-
to que conduz da superficie ao volume, e vice-versa, num jogo
que contém a propria sintese do ilusionismo pictérico. Nas perso-
nagens brasileiras de Debret, os panos terminam por solapar a
solidez dos corpos. Em lugar de sugerirem uma espécie de géne-
se dos volumes, eles transmitem sua falta de consisténcia aos cor-

POs, que aparecemm Ccomo massas frouxas. E como as COres, nds
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72, Joaquim Candido Guillobel.
Serpeniine (titulo atribuido por
mim), 1814
Aquarela sobre papel, 14 x 23,8 cm.
Cole¢do particular,

(ver prancha o, p. 154)

aquarelas, surgem principalmente nos tecidos, também elas deixam
de conter um poder de estruturacio mais forte, para se limitarem
4 um papel decididamente secundario e decorativo. Soltas, sem
uma fungdo central, elas ajudam a intensificar a vivacidade: das
cenas. Por um momento descolam dos corpos, para logo depois
retornarem a eles, recobrindo-0s e esvaziando seu Conteﬂd"c_)._?

Na criacdo desses volumes indecisos, deve ter tido gr_':mde
importincia para Debret o trabalho do militar portugués Joaquim
Candido Guillobel (1787-1859), desenhista, cartografo, topografo e
arquiteto que chega ao Brasil em 1808. Guillobel estudou com
Grandjean de Montigny na Academia de Belas-Artes — onde
deve ter conhecido Debret —, e a0 menos duas gravuras de
Debret comprovam que conhecia os desenhos do artista portu-
gués, realizados em 1814, antes portanto da chegada de Debret ao

Brasil (comparar reproducdes 72 ¢ 73, € 74 ¢ 44)%, sem falar no
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74. Joaquim Candido Guillobel.
Cena de interior (titulo
atribuido por mim), 1814.
Aquarela sobre papel,

12,7 X 16,9 <m.
Coleciio particular.

73. Jean Baptiste Debret,
Transporie de uma crianga
branca para ser batizada
(em Viagem, 1834-39).

b

i‘:,,_\t

interesse de Guillobel em torno dos negros de ganho, que tam-
bém passa para Debret.

Nas figurinhas de Guillobel — espécie de cartdes-postais da
época®, e que foram observadas com proveito por Thomas Ender,
Chamberlain ¢ Maria Graham "—, o traco meio primitivo,
ndo-académico, faz com que o corpo dos escravos adquira um
aspecto desconjuntado, nada harménico (reproducoes 7s, 76, 77 e
78). A “dificuldade” em reunir as partes do corpo realga, na pro-
pria estrutura corporal, o esforco realizado pelos negros. Os volu-
mes imperfeitos, as articulacdes mal ajambradas acentuam o des-
gaste ¢ o esgotamento de corpos que ndo conseguem alcancar o
estatuto de verdadeiros solidos. O contraste entre a vivacidade e

defini¢io das coisas que os escravos carregam sobre a cabeca € o

aspecto tortuoso e opaco de seus corpos dd bem a medida do seu

Litografia sobre papel, 13,9 x 22 cm.

-

fado, O frescor da cesta de abacaxis, tio decorativos em sua dis-

posicio, degrada ainda mais a negra que a carrega na cabeca. E
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75. Joaquim Candido Guillobel.
Negra vendedora de abacaxis
(titulo atribuido por mim), 1814.
Aquarela sobre papel,

13,9 X IL§ I,
Colegio particular,
(ver prancha 11, p.154)

76, Joaquim Candido Guillobel.
Negro com pipa
(titulo atribuido por mim), 1814,
Aquarela sobre papel,
13,9 X 11,5 1.
Colegiao particular.
(ver prancha 12, p.154)

77+ Joaquim Candido Guillobel.
Negra carregando cartola,
espelbo e outros obfetos
na cabeca (titulo atribuido por
mim), 1814.
Aquarcla sobre papel,
13,9 X 11,5 CiL.
Cole¢io particular,




78. Joaquim Candido Guillobel.
Negros puxando tonel (titulo
atribuido por mim), 1814.
Aquarela sobre papel,

13,9 X 23,8 cm.
Cole¢io particular.

Debret sem diivida soube tirar partido dos achados de Guillobel,

tornando esses corpos ddbios um elemento central de sua obra.

Antes de sua vinda ao Brasil, em 1807 Debret recebe uma
bolsa de estudos para a Itdlia. Nos dois anos que fica em Roma —
entdo pela segunda vez, depois da estada com David, no comeco
de sua carreira —, Debret desenha uma série de personagens ita-
lianas, vestidas com seus trajes tipicos, algumas realizando peque-
nas tarefas. Ao retornar a Paris, em 1809, o artista publica o album
Trajes italianos, gravado por L.M. Petit, com 33 ilustragdes (repro-
ducdes 79, 80, 81 e 82). A semelhanca desse ilbum com as aqua-
relas brasileiras de Debret — no que diz respeito aos temas —
permite nio so ressaltar as diferencas entre ambos, como também
aprofundar a caracterizacdo da obra carioca do artista francés. H4
em Trajes ilalianos igualmente uma preocupacio documental.
Contudo, me parece claro que aqui a possibilidade do tipico é
bem maior. E isso nao apenas porque haveria na Itilia caracteris-
ticas regionais e profissionais mais definidas, propiciando repre-
sentacoes de cunho generalizante. As proprias personagens, tal
como sdo formalizadas por Debret, tém um talhe capaz de supor-
tar aquela generalizacdo inerente ao que € tipico. A fiandeira

(reprodugdo 80), em sua pose cldssica, remete a formas universais
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79. Jean Baptiste Debret.
Empregado avilso (de Roma)
{em Costumes italiens, 1809).
Gravura sobre papel, 17 X 10 ¢

8o. Jean Baptiste Debret,
Mulber do Trastevere, em Roma (em
Costumes italiens, 1%09).
Gravura sobre papel, 17 x 10 cm.
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81 Jean Baptiste Debret.
Carregador de Roma
(em Costumes italiens, 1809).
Gravura sobre papel, 17 x 10 cm.
(ver prancha 13, p.155)

. Bad

82. Jean Baptiste Debret,
Agougueiro de Roma
(em Costumes italiens, 1809).
Gravura sobre papel, 17 x 10 cm.
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que reduzem em muito sua feicdo particular, e pode assim assu-
mir um cardter genérico. Do mesmo modo, as vestimentas do
empregado ¢ do acougueiro (reproducoes 79 e 82) descendem da
tradicio do panejamento, o que contribui para o enobrecimento
das figuras, que com isso adquirem uma condicio elevada,
mesmo em suas funcoes subalternas. E o carregador, embora ceda
um pouco ao peso da mala, mantém um porte digno, proporcio-
nal as suas formas compactas.",_'b negro com mdscara (reproducio
83), desenhado no Brasil, raz o corpo mais aprumado, até pela
obrigacio de sustentar o jarro sobre a cabeca, No entanto, o modo

pelo qual Debret constitui seu corpo — por meio de um sutilissi-

mo jogo de tons marrons — atenua aquela verticalidade. Esse

83. Jean Baptiste Debret. tronco impreciso, que interrompe a ascensdo do olhar por intro-
Negro com mdscara, s/d. ; : G

Aquarela sobre papel, 17,7 x 12 cm. duzir um momento de indefinicio da forma em pleno corpo,

Museu da Chdcara do Céu,
Rio de Janeiro. A
(Desenho ndo incluido na Viagem).  vemos em face de um volume dibio, ostensivo” e incompleto, que
(ver prancha 14, p.156)

impede a apreensdo da figura como um todol Novamente nos

por mais que carregue instrumentos altamente distintivos — como
a terrivel mascara de ferro, para impedi-lo de ingerir terra — nio

logra jamais o estatuto daquilo que é tipico.

84. Jean Baptiste Debret. 5
Aplicacdo do castigo do acoite k|
(em Viagem, 1934-39).
Litografia sobre papel, 14,6 x
22,5 ¢m.
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85. Jean Baptiste Debret.
Feitores castigando negros
(em Viagem, 1834-39).
Litografia sobre papel,
14,5 X 20,3 CHL

/ Em alguns casos — que ndo s3o certamente os de maior sig-

nificacdo artistica — esse descompasso presente nos corpos se
revela de modo mais rude, como nas cenas de violéncia e puni-
¢do que provocaram a revolta dos pareceristas da revista do
Instituto Historico e Geogrifico Brasileiro (reproducdes 84 e 85).
Afinal, “a atitude do paciente é tal que causa horror. Pode ser que
M. Debret presenciasse semelhante castigo, porque em todas as
partes hd senhores barbaros; mas isso ndo é sendo um abuso. E
confessado por escritores de nota, que entre todos 0s senhores de
escravos, 0s portugueses eram os mais humanos”®®. Nessas gravu-
ras, 0 corpo escravo se transforma literalmente numa massa de
carne que o agoite acentua como tal. Nessas circunstincias, ces-
sam todas as ambigiiidades e o escravo aparece como proprieda-

de absoluta de um outro homem, que detém a decisdo sobre seu
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destino. Uma realidade, ndo resta divida. Mas a revolta dos mem-
bros do instituto demonstra mais que uma preocupacio com as
aparéncias. Os maus-tratos eram nao s6 um mau negécio — pois
danificavam e desvalorizavam (pelo reconhecimento da insubor-
dina¢do) uma propriedade — como também uma pritica contra-
producente’

LA pérspectiva do castigo ameacava incessantemente 0s
negros escravos. Nas cidades, principalmente, a legislacio desig-
nava as penas conforme as infracdes cometidas, tentando manter
o monopdlio da violéncia. Mas era o jogo da escravidio urbana
— com sua mescla de serviddo e possibilidade de compra da
alforria, combinadas com a maior liberdade cotidiana — que em
tltima andlise ordenava as relagdes. E serd esse movimento que
Debret incorporard formalmente, numa atitude inédita e repleta
de conseqﬂéncia:i_

/.Com essa ordem de preocupacdes, ndo admira que os dese-
nhos de Debret sobre os indigenas tomem uma outra direcio,
oscilando entre uma clara idealizacdo e representacdes grotes-
cas, em que os indios aparecem animalizados (reproducées 86,
87, 88 e 89), mas sempre com solug¢des artisticas inferiores s das
cenas que vimos analisando., Debret mal conhecia os nativos,
tendo tido contato apenas com os que eram trazidos ao Rio
de Janeiro, e talvez com 0s que cruzou em sua viagem ao Sul do
pais. Copiou miscaras e faces indigenas do Ailas de Spix e
Martius; apoiou-se na Viagem ao Brasil, de Wied-Neuwied, para
obter cabegas dos selvagens; e buscou no Museu Imperial do
Rio de Janeiro material iconogrifico para varias de suas pran-
chas . Documentalmente, seu trabalho “é extremamente
vulnerdvel a critica”®, com pouca fidelidade aos costumes e tra-
cos €tnicos dos indios. Por outro lado, o escasso peso que
tinham os indios na cidade — o lugar por exceléncia das aten-
coes do artista — certamente facilitava um modo de representa-

¢do fantasioso, sofrendo a influéncia das idéias recebidas.
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86. Jean Baptiste Debret.
Sinal de retirada (Coroados}
(em Viagem, 1834-39).
Litografia sobre papel,
32,7 X 23,5 CIIL

Mas havia um elemento a mais a facilitar certas idealizacoes.
As concepcoes de Winckelmann sobre a arte clissica passavam
também pelo elogio da existéncia saudavel que os gregos levavam,
vivendo num clima ameno e realizando exercicios que conduziam
o corpo ds mais belas formas: “A influéncia de um céu doce e puro
se fazia sentir nos gregos desde cedo, mas os exercicios corporais,
praticados desde tenra idade, lhes davam uma nobre forma”®.
Procurando oferecer a seus leitores uma imagem mais proxima
do tipo que teria inspirado os escultores gregos, Winckelmann
chega mesmo a apon‘tar os indios como figuras fisicas exempla-

res’: “Observem o indio veloz que persegue a pé um cervo:
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87. Jean Baptiste Debret. COmo suds for(_;as se tornam ﬂuidas, COMOo Seus Nervos € muscu-
Bugres, Provincia de
Santa Catarinag

los se fazem flexiveis e dgeis e quio leve se mostra toda a estru-

(em Vicgen, 1834-39). tura de seu corpo! Assim Homero nos apresentou seus herois, e
Litografia sobre papel,
M4 X 33,2 C. ele caracteriza seu Aquiles de preferéncia pela rapidez de seus

pés”™ 7. Ora, a difusdo desse tipo de raciocinio, associado ao elo-
gio dos selvagens por varios fildsofos iluministas, deve ter ajuda-
do na representacdo idealizada que Debret traca dos indios. Os
bugres da reproducio 87 poderiam ter saido de um quadro de
Poussin. E o chefe Coroado que conduz a retirada de seus bra-
vos (reproducio 86) faria boa presenca num quadro neocldssico.
No entanto, também os juizos negativos sobre os selvagens
determinam com forca certos desenhos de Debret (reprodugio
89),(':_']\'10 geral, fica uma impressio desencontrada, como se o

artista ndo tivesse achado uma forma de representacio adequa-
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88. Jean Baptiste Debret.
Tribo guaicuru em busca
de novas pastagens
(em Viagem, 1834-39).
Litografia sobre papel,
21,8 X 32,7 o

da, e oscilasse de um lado a outro do espectro de opinides, ten-

tando com isso obter uma imagem geral, em sintonia com as
vozes correntes., De fato, foram as cenas urbanas, sobretudo a
situacdo dos negros de ganho na sociedade do Rio de Janeiro,
que animaram o artista. As paisagens e vistas panordmicas sur-
gem aqui e ali, sem que também elas tenham personalidade. A
natureza ndo o atrafa. Os matizes, as passagens sutis de tom, as
escalas cromaticas variadas servirdo, ao contririo, para fazer res-
saltar a situacdo dabia e cruel dos escravos, e nio para uma
representagdo vistosa da natureza. E serdo a saida formal encon-
trada por Debret para obter, nas litogravuras, resultados seme-
lhantes aos das aquarc]a.*;;

Na maior parte das -gravuras ocorre uma aproximacio sufo-

cante entre as figuras e seu ambiente. Ao contririo do negro
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89, Jean Baptiste Debret.
Botocudos, Puris, Patachos e
Machacalis
(em Viagem, 1834-39).
Litografia sobre papel,

21,1 ¥ 32,6 Con.

-arregando telhas — e até por diferencas entre a aquarela e as

gravuras —, mas com uma equivaléncia de significado, surgem pas-
sagens tonais (reproducdes 48, 66, 71, 84, 90 € 91) que matizam a
transicdo entre cles. Um aspe&:to “s5ujo” domina esses trabalhos. Os
contornos pouco marcados permitem essa aproximagdo do
ambiente, que acossa as figuras por todos os lados. A prépria con-
figuracdo dos volumes — ainda mais evidente nas aquarelas —,
redlizada de maneira pouco s6lida, por meio de tons justapostos
que nio descrevem verdadeiramente um sélido, afasta a concreti-
zacio de um corpo que se oponha decididamente as investidas
daquele espaco ameacador. Nas zonas de passagem entre essas
duas regides, surgem configuracoes indecisas, um lugar pardacen-

to que é 20 mesmo tempo possibilidade de transicio e dificulda-
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90. Jean Baptiste Debret.
Negras cozinbeiras, vendedoras
de angu (em Viagem, 1334-39).
Litografia sobre papel,
15,9 X 22 CIn.

91. Jean Baptiste Debret.
Lavadeiras a befra-rio
(em Viggem, 1834-39),
Litografia sobre papel,
16,6 X 22,1 cm.
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de de sustentacdo das formas. O termo comum — o cinza das
passagens — atua permanentemente num duplo sentido: como

possibilidade de transicio e como pressio descaracterizadora. A

vivacidade que apontivamos perde muito da sua distin¢do.
Também Rugendas utiliza esses matizes de cinza em seu tra-
balho (reproducoes 9z, 93 € 94), 0 que ajuda a dar movimento ao
conjunto de suas pranchas. Em geral, o artista alemdo & conside-
rado, junto com Debret, a principal fonte iconogrifica do Brasil do
comeco do século XIX. Tendo vindo para ¢d em 1822, como inte-
grante da expedicdo Langsdorff, Rugendas permanece no pais até
maio de 1825, e tem a oportunidade de retratar varios aspectos do
Brasil. Ele e Debret conheceram-se aqui e Rugendas inclusive uti-
lizou dois desenhos de Debret em seu livro. Mas no seu trabalho
o jogo com 0§ cinza conduz a solucdes totalmente diversas das de

Debret. Nos dois negros (reproducdo 92), ele serve para produzir

9z. Johann Moritz Rugendas.
Negro e negra numa fazenda
(em Viagem pitoresca através do
Brasil, 1835).
Litografia sobre papel, 27 x 22 cm.
Gravada por Zwinger.
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93. Johann Moritz Rugendas.
Transporte de uma leva de negros
lem Viagem pitoresca através do
Brasil, 1835). Litografia sobre
papel, 16,1 x 26,9 cm.

Gravada por Deroi.

um sombreado suave que realca com delicadeza o vigor dos cor-

pos. O sfumato doce condiz com a postura serena dos escravos,
e o conjunto adquire um ar harménico e tranqiilo. Nas outras
duas cenas (reproducdoes 93 € 94), 0 jogo de claros e escuros ajuda
a dar graca e movimento s representacoes. A sucessio de dreas
mais ou menos iluminadas confere ritmo as litografias. Os corpos
ndo aparecem propriamente como tais e funcionam antes como
anteparos onde a luz incide com maior ou menor forca, produzin-
do uma dindmica variada. E ¢ a utilizacdo graciosa e pitoresca dos
cinza por Rugendas que, nesse aspecto, o diferenciari radicalmen-
te de Debret.

[ Nas litografias de Debret, aquele meio cinzento ird aproximar
coisas, corpos e espaco. No entanto, essa homogeneidade opaca
rebaixa tudo a uma existéncia precaria, em lugar de lhes proporcio-
nar um igual realce. A diversidade de tons cinza, a riqueza dos
matizes produzem equivaléncias, em lugar de multiplicar as particu-
laridades. As lavadeiras (reproducio 91) mantém algo daquela ale-
gre varieaaclc, embora se movam como espectros em meio a uma
atmosfera espessa, que lhes dificulta os passos. Nesse ambiente

encardido, de fato, a comunicacao entre os seres se faz por uma
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94. Johann Moritz Rugendas.
Preparacdo da raiz de mandioca
(em Viagem pitoresca através do
Brasil, 1835).

Litografia sobre papel,
16 X 20,5 €L
Gravada por Deroi,

espécie de deterioracdo, que aos poucos vai reduzindo tudo a uma

mesma substincia decaida, como nos romances de Cornélio Penna.
iy

Talvez fosse possivel ver nessa compreensdo da situagdo dos

L

escravos uma simples atitude preconceituosa, de quem identifica
na suposta indoléncia dos negros a causa dessa letargia pastosa
que paralisa o desenvolvimento. E realmente Debret ndo estava
livre de preconceitos raciais. Chegava mesmo a afirmar que “[...]
os sabios naturalistas concordam em que o negro € uma espécie
a parte da raca humana e destinada, pela sua apatia, 4 escravidio,
mesmo em sua pdtria” ”.__._Mi-xs nos seus desenhos a dissolucio dos
contornos, 0 movimento q-ue retira dos homens a individualidade
e o poder de determinagio, perpassa toda a sociedade, e também
os brancos sio tomados por esse recorte tosco, que os une de
maneira rude e pegajosa ao meio (reproducdes 43, 44, 46, 48, 49,
51, 66 € 84). Mesmo o futuro imperador Pedro 1T (reproducio 95),
ainda um recém-nascido, parece compartilhar essa atmosfera vis-

cosa, que di aos individuos uma plasticidade deformadora. A ine-
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95. Jean Baptiste Debret.
Ketrato de d. Pedro de Alcdntara,
mais tarde segundo imperador do
Brasil, 1826.
Oleo sobre tela, 25 x 33 cm.
Palicio Itamaraty,
Rio de Janeiro.

xisténcia de uma trama social clara — devido sobretudo a situa-
¢do extremamente exterior dos escravos — engendra essa dindmi-
ca de poucas mediacdes, em que o mando e a violéncia, em alti-
ma anilise, s6 encontram limites numa tragica relacio custo-bene-
ficio, isto €, no momento em que pdem em xeque a propria pos-
sibilidade de continuidade da exploragao, pela destruicio daque-

les que movem a economia.

_Escusado dizer que essa violéncia marcard também os senho-
res ¢ outros homens livres. Mesmo as mulheres — em geral res-
tritas a0 dmbito do lar, do iﬁlp{odu[ivo — trazem no rosto os tra-
cos dessa pritica da prepoténc_i_zl_.: Como lembra Luccock, quando
contrariadas as senhoras voltam “...] seu mau humor sobre as
escravas; e quando estas resistem ou descuram as ordens recebi-
das, tratam de domind-las a poder de um comportamento ruidoso
¢ arrebatado, nem sempre falto de maldades e sevicias que nem
pelo fato de provirem das maos de uma dama sio menos violen-
tas. Hsses € que sdo os exercicios e, talvez, os mais eficazes de
quantos realizem, avivando-lhes a circulagdo, emprestando-lhes
alguns tonos aos musculos ¢ descarregando alguns humores
pecantes; [...] e estampando-lhes no rosto os sinais evidentes do

que lhes vai por dentro”7. E Debret confirma a observacio, ao

113 A FORMA DIFICIL



falar da dona de fazenda (reproducio 46), em cujo “|..] simples
aspecto de sua fisionomia é facil de ver [...] que a necessidade de
repreender continuamente ¢ durante muito tempo escravos pre-
guicosos fixou nesse rosto a marca involuntiria do mau humor,
em conseqliéncia, o olhar tornou-se duro e inquieto; a boca aber-
ta conserva, entretanto, durante o siléncio, um ligeiro movimento
dos ldbios [...]"7.

_As citacoes, prosaicas e penetrantes, dio uma boa medida
dessa proximidade sufocante entre senhores e escravos. A promis-
cuidade das relacdes domésticas se desloca tetricamente para a
violéncia e permeia toda a sociedade. Numa de suas passagens
mais agudas, Debret expoe com clareza essa combinacio de

11

proximidade e dominacdo:)

“Como um proprietirio de escravos
ndo pode, sem ir de encontro A natureza, impedir aos negros de
freqiientarem as negras, tem-se por hdbito, nas grandes proprie-
dades, reservar uma negra para cada quatro homens; cabe-lhes
arranjar-se para compartilharem sossegadamente o fruto dessa
concessio, feita tanto para evitar os pretextos de fuga como em
vista de uma procriagio destinada a equilibrar os efeitos da mor-
talidade. Administrador previdente, o fazendeiro brasileiro sabe,
como se veé, cuidar de sua fortuna, no presente, pela severidade e
a disciplina, e criar recursos, no futuro, por uma certa moralidade

“7“4_Nzl observacio — em que se misturam cinismo, ironia

flexivel
e percuciéncia — revela-se a [ace terrivel do jogo de familiarida-
de, relativa liberdade e castigo que apontivamos desde o inicio
das andlises, e que embora diga respeito, nessas Gltimas citagoes,
a vida das fazendas, esclarece muito do que se passava com os
escravos urbanos. Como naquele meio pardo em que tudo se

aproxima ameagadoramente — as litografias —, a auséncia de dis-

tincias que marca a vida do Rio de Janeiro mais oprime do que
liberta. |
| A medida que a forma de Debret, mais que simplesmente

seus temas, vai se impondo 4 nossa percepcdo, a vivacidade e
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movimento das cenas perde algo de sua forca. A aparéncia de
mobilidade que igualava negros e brancos adquire um travo que
reduz aquela impressdo de colorido e variedade. O jogo de ambi-
giiiddades inerente 4 vida urbana se mantém em parte, mas marca-
do por uma pressio que qualifica melhor as diversas posicoes
sociais.

De algum modo, os desenhos de Debret tém um aspecto em
comum com as Memdrids de um sargenio de milicias, de Manuel
Anténio de Almeida?.) Embora quase vinte anos separem as duas
obras, elas lidam com o mesmo periodo e a partir de um ponto
de vista semelhante. Para além do colorido das cenas de costume
contida em ambos — que € como Astrojildo Pereira os aproxima
— hz’l neles a acentuacao dessa trama de ambigiiidades que carac-

teriza a vida do Ri6.\ Antonio Candido — autor da principal
- iy 1 p

andlise das Memdrias, que ajudou significativamente a minha

compreensdo de Debret — aponta no livro de Manuel Antdnio de
Almeida uma dialética da ordem e da desordem, em que as
personagens centrais, Leonardo pai e Leonardo filho, passam
constantemente da norma a transgressdo, e vice-versa. Nas idas e
vindas de ambos — bem como de quase todas as demais perso-
nagens —, transita-se desembaracadamente do casamento 4 man-
cebia, da religiao oficial 4 feiticaria, da familia aos vinculos de
favor, do trabalho aos expedientes. E isso escrito numa linguagem
coloquial, sem arrebiques, assemelhada ds circunstincias narradas.
Dessa dialética, surge uma “sociedade na qual uns poucos livres
trabalhavam e os outros flauteavam ao Deus dard, colhendo as
sobras do parasitismo, dos expedientes, das munificéncias, da
sorte ou do roubo mitdo. Suprimindo o escravo, Manuel Anténio
suprimiu quase totalmente o trabalho; suprimindo as classes diri-
gentes, suprimiu os controles do mando. Ficou o ar de jogo dessa
organizacio bruxuleante fissurada pela anomia, que se traduz na
danca das personagens entre licito e ilicito, sem que possamos afi-

nal dizer o que & um e o que é o outro, porque todos acabam cir-
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culando de um para outro com uma naturalidade que lembra o
modo de formacido das familias, dos prestigios, das fortunas, das
reputacoes, no Brasil urbano da primeira metade do século XIX7,
Embora a sociedade brasileira, no romance, seja “vista através
de um de seus setores”, ele consegue dar conta de seu “ritmo
geral””. H4 nas Memdrias, “[..] a capacidade de intuir, além
dos fragmentos descritos, certos principios constitutivos da
sociedade, — elemento oculto que age como totalizador dos
aspectos parciais” .
': Como as Memoérias, os desenhos de Debret também falam
desses deslizamentos que permitem aos negros de ganho apare- -
cer como homens livres, na algazarra das ruas do Rio. As exigén-
cias de seu trabalho, paradoxalmente, os fazem agir com
desenvoltura, num jogo de cilculo, insinuacio e retraimento. No
entanto, a obra de Debret progressivamente — porque apenas aos
poucos cessa perceptivamente aquela vivacidade — confere a
essa trama de dubiedades um carater menos leve. A relacdo entre
© ambiente e os corpos se torna movedica e uma pressio cons-
tante ameaca a individuacdo das figuras. Nas litografias, a sutileza
dos cinza cria uma espécie de liga que unifica as cenas — um
real 4 custa da propria presen(_;a_._' Algo daquela animaciio e varie-
dade permanece. Mas a introducio dos escravos — ausentes,
~como lembra Antonio Candido, das Memdrias — emperra a rever-
sibilidade que caracteriza a situacio do malandro, embora nio a
anule. Com Debret, a representacio do Brasil urbano de COMmecos '
do século XIX ganha uma nova dimensio, que a miséria contem-

porinea em parte ainda avaliza.
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IA atitude académica se caracteriza pela aplicacdo irrefletida
de régras e padroes fixos. Justamente o contririo do objetivo que
norteou Debret. A procura de uma forma que incorporasse algo
da sociabilidade do Rio de Janeiro marca toda sua trajetoria
brasileira. Sem divida, h4 nela um interesse documental, que no
entanto vai além da simples fidelidade aos objetos e pessoas
reprcsentados. :Seu interesse pela arte local, no que ela fazia avan-
¢ar a conquista de uma nova forma de representacio visual, o
confirma. Porto-Alegre relata seu interesse pela Igreja dos
Terceiros de Sdo Francisco®. E sua recusa em repintar um painel
do artista mulato José Leandro de Carvalho — que ainda vivia —,
colocado na Capela Real®™, também demonstra respeito por obras
brasileiras, e afasta a acusa¢do de arrogincia que tantas vezes lan-
¢aram sobre o0s franceses. E, acima de tudo, ha a importincia de
Guillobel para o desenvolvimento de seu trabalho.

Também a producio dos principais alunos de Debret —
Porto-Alegre, Francisco Pedro do Amaral, Simplicio Rodrigues de
54, José Cristo Moreira e Augusto Miiller — quase nada tem de
académico. Sdo pinturas secas, com volumes contidos, em geral
escuras, que em nada lembram o virtuosismo formal das acade-
mias, tendo talvez mais a ver com a tradi¢do de um Athayde ou
de um frei Jesuino do Monte Carmelo. Apenas posteriormente,
quando se instituem os prémios de viagem ao exterior®, & que
© academicismo toma conta da Escola de Belas-Artes. A compa-
racdo entre a arte dos alunos de Debret ¢ a de Pedro Américo
ou Victor Meirelles aponta mais uma ruptura do que uma conti-
nuidade. A desenvoltura das composicdes, a grandiosidade das
batalhas e o exotismo dos temas falam — na obra das geracoes
posteriores aos alunos de Debret — de uma concepcio de forma

muito mais docil, em que um sistema artistico preestabelecido
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consegue submeter tudo aos seus designios.

provavelmente, de uma escolha oposta — da grande resisténcia a
uma producdo que fosse, de saida, artistica. Nos seus desenhos, a
incorporacao de uma sociedade de poucas mediacdes conduz a
producio de formas acanhadas. Ndo foi 4 toa que apenas nas
aquarelas Debret pdde alcancar o que almejava. O drama da situa-

cio brasileira € apreendido no que cle tem de dissolvéncia e ape-

quenamento. NAo se trata — mesmo porque ndo existe essa pos-
sibilidade — de dizer o que uma determinada arte deveria ser.
Mas a auséncia de estruturas mais marcadas e complexas relega a

dimensdo artistica a um segundo plano. O fato de Debret ser

observado, na enorme maioria dos casos, como documentarista

contém, assim, uma verdade. Apenas uma apreciacio detida e
comparativa consegue livrar seus trabalhos do aspecto testemu-
nhal e pitoresq:ch_)??

ApOs 0 retorno a Paris, Debret.retoma contato com seus com-
panheiros de neoclassicismo. Entre 1836 e 1845, ele e virios ex-alu-
nos de David se relinem anualmente para saudar a memdria do
mestre. Nessas ocasioes, Debret distribui aos colegas uma litografia,
realizada a partir de desenhos de David (reproducoes 96 e 97)%,
Curiosamente, as gravuras retomam plenamente o estilo neoclas-
sico, Voltam o linearismo — agora mais grego do que romano —,
as formas incisivas, a gestualidade acentuada a gerar o espaco.
Embora obviamente a sitluacio recomendasse essa atitude, ndo
deixa de ser instrutivo notar como Debret retorna sem mais ao
velho traco, como a dizer que num ambiente instruido cumpria
abandonar o acanhamento brasileiro e reatar com a grande arte. E
quando, numa carta de 28 de outubro de 1837, diz a Porto-Alegre
que ele deve manter “a fina idéia de se tornar o historiégrafo do
Brasil, honra pouco comum, que recai em suas atribuicdes. E que
associa o artista ao herdi [meu grifo] que ele representa” — fica

dificil por de lado a impressio de que Debret espera que o Brasil
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96. Jean Baptiste Debret
(d'aprés Jacques-Louis David).
Estudo para “Homero
adormecido’, 1342.
Litografia sobre papel,
16,7 X 24,4 CINL.
Museu de Belas-Artes, Rennes.

97. Jean Baptiste Debret
(d'aprés Jacques-Louis David),
Jovens atenienses tiram a sorte,
1843.
Litografia sobre papel,
19,4 X 28,6 cm.
Museu de Belas-Artes, Rennes.
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alcance, a0 menos parcialmente, a situacdo européia, para que so
entio se possa falar propriamente em arte. Sdo, afinal, os herois
0s Unicos que estdo d sua altura, o que mudaria um pouco o sen-
tido irdnico do Primeiro impulso, com que comecei esta anilise.

Disso tudo pode-se deduzir, a0 menos em parte, uma posi-
cio de exterioridade do artista em relacio a sua obra brasileira As
aquarelas traduziriam — temadtica e formalmente — um primitivis-
mo que, representado de maneira verossimilhante, impediria um
estatuto manifestamente artistico. Efetivamente, impressiona o
modo como a historia e o cotidiano, por assim dizer, acossam a
obra de Debret, que a duras penas obtém alguma descontinui-
dade em relacdo a pressio da realidade. Essa proximidade exces-
siva — decorrente da estrutura timida dos trabalhos — da aos
acontecimentos uma dimensio univoca, um tanto conservadorz_l_.
Mal comparando, quando se pensa na forma encontrada por Goya
— um contemporaneo de Debret — para revelar a violéncia e a
crueza espanholas, fica claro como a grandeza artistica de suas
telas, gravuras e desenhos desloca aquela violéncia para um
dmbito em que o cariter impositivo das circunstincias assume um
aspecto ferrivel, o que destrdi a sua naturalidade e aponta o viés
monstruoso de um certo tipo de realidade.

A ligacdo de Debret com o neoclassicismo parece dar um duplo
sentido a sua obra brasileira. Por um lado, o cardter empenhado da
estética neocldssica favorece uma interrogacio penetrante sobre a
relagio entre arte e contexto social. Ao querer desencadear um
processo que conduziria 4 restauracdo de toda a sociedade, a arte
neocldssica francesa precisou constantemente atentar para o que se
passava nas outras esferas da existéncia, no intuito de manter um
nexo forte entre estética e movimento social. Por outro lado, ao
mostrar-se como o lugar privilegiado da sintese entre virtude, feli-
cidade e beleza, o neoclassicismo francés precisou rebaixar a
radicalidade de suas experimentacdes propriamente artisticas, em

favor de formas que propiciassem uma harmonia entre as vérias
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dimensoes do espirito — ética, estética ¢ epistemologica. E essa
concepgdo harmonizante da arte certamente predispds Debret a
uma aceitacdo mais tranquila do tipo de forma que realizou em
suas aquare]ae-;f: Sem poder encontrar na sociedade brasileira uma
dinimica que validasse uma arte de forte teor ético, decide
reduzir por igual a intensidade dos demais aspectos de
suas obras. Ambicioso em seu projeto de detentor da forma de
um novo tipo de relacionamento social, o neoclassicismo parado-
xalmente € discreto em sua interrogacdo estritamente artistica. O
excesso de responsabilidade inerente ao ideal neocldssico acaba
por colocar fortes limites 4 liberdade estética, o que também &
confirmado pelas ambigtiidades da aventura brasileira de Debret.

Além disso, a inexisténcia de uma forte tradicio artistica no
Brasil sem davida reforcava essas tendéncias de Debret. Sobretudo
se pensarmos em termos de uma arte laica. O barroco de Minas
Gerais € de parte do Nordeste teve indiscutivelmente uma conside-
ravel continuidade, e uma relacio orginica com seu publico. No
entanto, ele nao apenas deixara de existir como dificilmente pode-
ria se constituir em elemento de didlogo para a tradicio de que
provinha Debret."Essa falta impossibilitava um intercimbio mais
especificamente formal entre as obras anteriores e as que estavam
sendo realizadas no presente, emperrando a autonomia do proces-
so de representacdo ¢ o obrigando a um corpo-a-corpo dspero
com a realidade. Sem falar no paradoxo de se tentar realizar uma
arte laica num pais que nem de longe havia constituido um pabli-
co que desse sustentacio a obras com tal preocupagﬁ('__'?__-";.ﬁsse outro
empecilho por certo deve ter forcado Debret a levar mais em conta
a recepgdo de suas aquarelas na Franca, quando da publicacio do
livro que sempre tivera em mente. E isso enfraquecia 6 compro-
misso com uma nova forma de representacio, que correria o risco
de se reduzir a simples estranhicef-f\rem transcendéncia religiosa
nem radicalidade mundana, a arte de Debret ficou numa regiio

. PP TR z s Wy
intermedidria, entre critica e resignacio. /
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.
\ Em seus desenhos, a ambigiiidade das formas, sua fragilida-

de:/ seu aspecto fragmentirio e a pressio que sofrem do espaco
sem divida apreendem muito do que se passa no Ipais. Contudo,
também testemunham um certo espirito de concordia e a impos-
sibilidade de vislumbrar, naquela dindmica, um movimento de dife-
renciacdo. A dificuldade em estruturar a obra de arte pressupoe
uma realidade por demais impositiva e dissolvente, e isso, mesmo
para o Brasil do século XIX, demonstra uma visdo artistica limitada.
Essa dificuldade, porém, é parte integrante de uma parcela conside-
riavel da melhor arte brasileira. E a compreensio da arte de Debret
torna-se um ponto fundamental para se equacionarem nossas par-
ticularidades estéticas. Um neocldssico menor, Debret, talvez por
essa propria razio, abriu-se as vicissitudes de nossa realidade e ds
dificuldades de representi-la esteticamente. Nio fez com isso uma
grande arte, mas fez o que nos pertence e, talvez mais importante,

a primeira experiéncia notivel dos seus dilemas.

NOTAS

' Jean Baptiste Debret. Viagem pitoresca e historica ao Brasil. Belo Horizonte
¢ 5do Paulo, Itatiaia e Edusp, 1978, tomo I, vol. 1, p. 23. Todas as citacoes de
Debret serio feitas por essa edicdo, com traducdo de Sérgio Milliet,

* O aspecto documental da obra de Debret € salientado, entre outros, por

Odorico Pires Pinto (s/d, p. 88), Domingos José Goncalves de Magalhdes
(1836, p. 185), Afonso de E. Taunay (911, p. 309) (1983, p. 265), Adolfo
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Morales de los Rios Filho (1938; p. 140), Oswaldo Teixeira (1940, p. 5),
Jean-Pierre Chabloz (1942, p. 44), Fernando de Azevedo (1944, p. 258),
J.F. de Almeida Prado (1958, p. 634) (1990, p. 80), Elza Ramos Peixoto
(1960, p. 39), Raymundo Ottoni de Castro Maya (1960, p. 40), Quirino
Campofiorito (1983, pp. 57-8), Alberto Cipiniuk (1989-90, p. 197) e Mirio de
Andrade (1991, p. 151). Jeanine Potelet (1980, p. 159) chama a atencdo para
a énfase no aspecto documental nos estudos referentes a Debret. Essa
dimensao documental dos trabalhos de Debret chegou a merecer, curio-
samente, bma andlise mais tedrica de Wilson Coutinho (1977, pp. 33-42).
Para o autor — que se baseia no Foucault de Les mots et les choses —,
Debret se nortearia por um “olhar classificatorio”, e, nas pegadas de
Lineu, procuraria realizar uma taxionomia do Brasil. Resta saber no que
esse viés classificatorio serviria para explicar as enormes diferencas exis-
tentes entre as obras dos artistas viajantes, todos eles, feitas as contas,
“classilicadores”.

Mario Carelli (1989 e 1990) afirma que Debret “foi, sobretudo, objeto de lei-
turas de perspectiva etno-historica. As andlises estéticas so fizeram arranhar
superficialmente este corpo heteroclito de uma profusio de desenhos,
aquarelas e litografias, além de algumas raras telas” (1990, p. 5a). No entan-
1o, 0 autor ndo chega, também ele, a desenvolver uma andlise que se dis-
tinga daquela perspectiva dominante.

4 Nem todos esses desenhos foram utilizados na realizagio das litografias que
aparecem na Viagem pitoresca e histdrica ao Brasil, publicada em Paris por
Firmin Didot Fréres, em trés tomos, entre 1834 e 1839. Uma grande parte des-
sas aquarelas pode ser vista no Museu da Chicara do Céu, no Rio de
Janeiro. Outras duas importantes colecoes de aquarelas de Debret si0 a de
Mario Camargo Pimenta, em 5io Paulo, e a de Jean Boghici, no Rio de
Janeiro.

¥ Os artistas franceses que chegaram ao Brasil em 26 de mar¢o de 1816, a
bordo do veleiro norte-americano Calpe, foram: Joachim Lebreton, literato
¢ chefe da missao, morto no Rio de Janeiro em 9 de junho de 1819, Nicolas
Antoine Taunay, pintor de paisagem, que retorna 4 Franga em 1821, Auguste
Marie Taunay, escultor, irmio de Nicolas Antoine, morto no Rio de Janeiro
em 24 de abril de 1824, Jean Baptiste Debret, pintor historico, que fica no
Brasil até 1831, retornando entdo a Franga, Auguste Henri Victor Grandjean
de Montigny, arquiteto, que permanece no Brasil até sua morte, em 2 de
marco de 1850, e Charles Simon Pradier (nascido em Genebra, em 1786, de
pais franceses), gravador, que regressou 4 Franga em 1818, Posteriormente,
uniram-se a eles os irmios Marc (1788-1850), escultor, e Zephirin Ferrez
(1797-1851), escultor ¢ gravador. Como a academia s6 comecou a funcionar
efetivamente em 1826, praticamente ndo se pode falar na influéncia dos
irmdos Taunay, de Lebreton e de Pradier. Apenas Debret e Grandjean lecio-
naram antes da abertura da Academia, numa casa alugada no centro da
cidade. E os irmdos Ferrez nio tiveram o mesmo peso de Grandjean e
Debret nos destinos da escola.
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® pelo decreto de 12 de agosto de 1816 criava-se a Escola Real de Ciéncias,
Artes e Oficios. Posteriormente, a escola ganhou vérias outras denominacées
(ver Quirino Campofiorito, 1983, p. 49 ¢ Afonso de E. Taunay, 1983, p. 225).
Neste estudo, adotarei o termo que ficou corrente entre os comentadores:
Academia de Belas-Artes.

7 A mudanga na arte de Debret & apontada por L. Gonzaga Duque-Estrada
(1888, p. 50), que ndo a julga positivamente, Mirio Barata (1968, p. 282) (1983,
Pp- 386 e 389), Sérgio Milliet (1981, p. s0), Quirino Campofiorito (1983, pp. 56
€ 57-8) e Maurice Pianzola (1992, p. 114). Alberto Cipiniuk (1989-1990, pp. 176,
178 € 185) admite a mudanga, mas nido a considera muito relevante, Para
outros comentadores, o trabalho de Debret se manteve no dmbito do neo-
classicismo: Odorico Pires Pinto (s/d, pp. 88-9), Monteiro Lobato (1917),
Jeanine Potelet (1980, pp. 607, 608 ¢ 609) e Flora Sussekind (1990, p. 39).

¥ Quanto a esse aspecto, cabe ressaltar os estudos de Mirio Barata, que foi
dos tinicos a apontar de maneira mais aprofundada a transformacio por que
passou g obra de Debret no Brasil. Ver, sobretudo, “Bicentenirio de Debret”
(1968). Para ele, no Brasil Debret “afasta-se dos principios neoclissicos de
busca da beleza ideal, ‘criatura da razao’. Ndo elimina as imperfeicoes da
natureza, exibe-as, O real substitui-se 4 estatudria greco-romana; os fatos, a
virtude antiga™ (1968, p. 179).

? Defendem essa linha de raciocinio Odorico Pires Pinlo (s/d, pp. 3, 107 €
108), Monteiro Lobato (1917), Jean-Pierre Chabloz (1942, p. 43), Fernando de
Azevedo (1944, p. 256), Mirio Pedrosa (1955, p. 34), Manuel Bandeira (1958,
p- 1348), Afonso Arinos de Melo Franco (1974, p. IV) e Quirino Campofiorito
(1983, p. 47). Outros estudiosos, além de reconhecer a transformacio intro-
duzida pela Missdo Francesa, criticam forlemente a tradigio artistica brasi-
leira que os franceses teriam posto de lado: Afonso de E. Taunay (1911, p.
305) (1983, p. 4) e Laudelino Freire (1916, p. XD. L. Gonzaga Duque-Estrada
(1929, p. 251) tem uma posicao intermedidria, reconhecendo a importincia
da Missiio Francesa, mas sem criticar a tradi¢do artistica local. Mério Barata
(1961, pp. 90 e 91}, Gean Maria Bittencourt (1967, pp- 3 € 4) e Clarival do
Prado Valladares (1979, p. 6) mostram que, em boa medida, a academia
incorporou elementos da tradicdo artistica brasileira, mesmo reconhecen-
do que ela significou uma mudancga.

®Ver Prado, JF. de Almeida. O artista Debret e o Brasil. Sio Paulo,
Companhia Editora Nacional, 1990, pp. 12 € 13.

™ O tnico testemunho que conheco a esse respeito € o de Joachim Lebreton
(1959, P 299).

¥ Schnapper, Antoine. jacques-Louis David 1748-1825. Paris, Réunion des
musées nationaux, 1989, pp. 195-6.

B Embora ainda pertenca formalmente a0 Museu Fabre, de Montpellier, o
Regulus voltando a Cartago nio se encontra naquela instituicio. Segundo
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A-P. de Mirimonde (1965, p. 211), “em 1927, M. Barthe, parlamentar influen-
te, organizou uma expedicio i reserva técnica do Museu Fabre com vistas
a decorar a prefeitura de Montblanc — o que explica que Regulus, definiti-
vamente, nao lenha partido para Cartago, e sim para uma comuna vinico-
la”. Desnecessario dizer que conheco a tela apenas por reproducio.
Pertencem ainda a esse periodo da producio de Debret os quadros:
Aristomene délivré par une jeune fille, 1798. Oleo sobre tela, 293 x 325 cm. O
quadro também fazia parte do acervo do Museu Fabre, de Montpellier, e
hoje se encontra desaparecido. E Le médecin Erasisirate découvrant la
cause de la maladie du jeune Antiochus, apresentado no Salio de r8oa.
Oleo sobre tela. O quadro pertence ao Museu de Rouen e se encontra em
péssimas condi¢des de conservacdo, impedindo inclusive sua reproducio
fotografica.

" Citado por Delécluze, EJ. Louis David — son école et son temps. Paris,
Macula, 1983, p. 158.

5 Ver Argan, Giulio Carlo. “El valor de la ‘figura’ en la pintura neoclisica”, em
Arie, arquitectura y estética en el siglo XVIII Madrid, Akal, 1980, p. 78.

16 Assunto, Rosario. Lantichitd come Juturo — studio sull estetica del neoclas-
sicismo europeo. Milano, Mursia, 1973, p. 9.

"7 Delécluze, E. J., op. cit., p. 135.

.t Marx, Karl. O 18 Brumdrio de Luis Bonaparte. Rio de Janeiro, Vitoria, 1956,
p. 18.

¥ Assunto, Rosario, op. cit., p. 12. Ver também, do mesmo autor, “Los teori-
cos del neoclasicismo”, em Arte, arquitectura y estetica en el siglo XVIII,
Madrid, Akal, 1980, pp. 62-3.

* Assunto, Rosario (1973), op. cit., p. 13.

* Ver Friedlaender, Walter. David to Delacroix. Cambridge, Harvard
University Press, 1968, p. 21.

** No Salao de 1812 Debret apresentou também o quadro intitulado Encontro
de Napoledo e do principe-primaz de Aschaffenburg, em 2 de outubro de
1805. Nesta obra, a paisagem foi pintada por Bourgeois.

¥ Existe uma longa polémica sobre as origens da Missio Francesa de 1816.
Apds a morte de Lebreton, em 1819, assume a direcio da academia,
que ainda nao abrira suas portas, o pintor portugués Henrique José da Silva,
que declaradamente hostiliza os artistas franceses. Ele serd o primeiro a
por em divida a origem oficial da missio. Para ele, os franceses vieram para
0 Brasil por sua propria iniciativa, tendo sido posteriormente acolhidos
por d. Jodo VI Ji Debret e os franceses defendiam a posicio contriria,
enfatizando © convite real. Um bom resumo dos debates pode ser
encontrado em Adolfo Morales de los Rios (1938, pp. 37-47), que toma
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partido dos franceses. Posteriormente, a polémica tem inimeros desdobra-
mentos, com virios autores defendendo ambas as posicoes. Atualmente,
com o surgimento de novos documentos, tende-se a reconhecer que a ini-
ciativa foi de fato dos artistas franceses, posteriormente encampada pelo rei.
Mirio Pedrosa (1955, p. 15 58) e Mirio Barata (1982, p. 413)
tadamente — mostram que houve uma certa combinacdo de fatores, tendo
havido boa receptividade por parte das autoridades portuguesas relativa-
mente 4 iniciativa dos franceses. Para os fins deste estudo, essa questio ndo
tem major relevincia,

d MU VEr acer-

* Ver nota 5.

¥ Debret, Jean Baptiste, op. cit., tomo 1, p. 74.
6 Idem, pp. 74-5.

¥ Idem, p. 7.

2 Lima, Oliveira. Dom jodo VI no Brasil. Rio de Janeiro, José Olympio, 1945,
vol. IIL, p. 1022.

2 Idem, ibidem.

3 ver diferenca entre festa aristocritica e festa revoluciondria em Starobinski,
Jean. 1789 — os emblemas da razdo. Sao Paulo, Companhia das Lerras,
1988, pp. 66-8.

T 1dem, p. 66.

# Ver Ozouf, Mona, “Les fétes révolutionnaires”, em At press. Paris, 1989, p-
218.

3 Schnapper, Antoine, op. cit., p. z18.

M Santos, Francisco Marques dos. “As bellas artes no primeiro reinado (1822-
1831)°,  Estudos brasileiros. Rio de Janeiro, ano 11, vol. 4, n? 11, 1940, . 475.

¥ Segundo Visconde de Taunay (1895, p. 228) e Carlos Rubens (1941, p. 54).
Ernesto da Cunha de Aratjo Viana (1915, p. s50) iz que houve colaboracio
entre d. Pedro I e Debret, para a claboracio das imagens. Ji Argeu
Guimardes (1930, p. 449) fala de um trabalho conjunto de José Bonificio e
Debret.

36 Ver Debret, Jean Baptiste, op. cit., 1978, tomo 11, p. 19,

¥ Luccock, John, Notas sobre o Rio-de-Janeiro ¢ partes meridionais do Brasil.
Sdo Paulo, Martins, 1942, p. 67.

L Segundo Nerton, Luis. A corte de Portugal no Brastl, Sio Paulo, Cia. Editora
Nacional, 1979, p. 14.
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¥ Algranti, Leila Mezan. O feitor ausente — estudos sobre a escraviddo urba-
na no Kio de janeiro, 1808-1822. Petropolis, Vozes, 1988, p. 30.

4° Lima, Oliveira, op. cit., 1945, p. 110,
# Luccock, John, op. cit., 1942, p. 25.
#* Idem, p. vo.

# Porto-Alegre, Manuel de Araujo. “Meméria sobre a antiga escola de pintura
fluminense”, Revista do instituto bistorico e geogrdfico brasileiro. Rio de
Janeiro, Typographia D.L. dos Santos, tomo 111, 1841, p. 549.

* Idem, ibidem.
4 Idem, p. s555.

4 Idem. “Exposicio publica 17 artigo”, em Minerva brasiliense. Vol 1,

n? 4, dez., 1843, p. 119.

47 Karasch, Mary C. Slave live in Rio de _janeiro, 1808-1850. Princeton Univer-
sity Press, 1987, p. 61 -

# Luccock, John, op. cit., 1942, PP. 74-5.
# Debret, Jean Bapliste, op. cil., 1978, pp. 139-40.
7 Idem, p. 182.
S Quanto aos negros de ganho, ver particularmente Mary C. Karasch (1987),
g g P Iy
Leila Mezan Algranti (1988), Marilene Rosa Nogueira da Silva (1988) e Luiz

Carlos Soares (1988).

5 Lima, Oliveira, op. cit., p. 998. Curiosamente, é como se Oliveira Lima esti-
vesse alinhando os temas das pranchas de Debret.

# Karasch, Mary C., op. cit., pp. mr-2. Debret também endossa essa opinido,
op. cit., tomo I, p. 335.

 Idem, tomo T, p. 195.

% Caberia estudar detidamente as particularidades e o significado do neocla-
cissismo na literatura brasileira, o que certamente ultrapassa os limites deste
estudo.

5 Nas andlises que seguem utilizarei desenhos (aproveitados ou nao na
Viagem) e litografias de Debret, segundo a maior ou menor pertinéncia em
relacdio ao movimento da argumentacgio. “Alguns comentadores, como
Adolfo Morales de los Rios (1938, p. 49) e Alberto Cipiniuk (1989-90, p. 167)
afirmam que Simon Pradier realizou virias das gravuras da Viagem. O que
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se dd por certo, inclusive com mengdo ao pé das gravuras, é a participacio
da viscondessa Pauline de Portes na preparacio de algumas pranchas. Mario
Barata desenvolve argumentos bem convineéntes em favor da autoria de
Debret relativamente as litografias (1984, p. 186) ¢ cita relatdrio de 1839 apre-
sentado 4 Academia das Belas-Artes de Paris, sobre a Viagem, onde se 1& que
a obra “é acompanhada de grande quantidade de pranchas litografadas pelo
autor” (p. 186). Dado o fato de ser um parecer oficial e conlemporineo ao
aparecimento do livro, creio que ele encerra as discussoes em tormo da auto-
ria das litogratias, Além disso, o que é decisivo, o cotejo entre as aquarelas
¢ as litos revela extrema semelhanca de concepeio e de tracos,

57 Mas, como veremos, a aquarela era apenas um aspecto do desenvolvimento
do novo wuabalho. Em outras circunstincias — antes e depois da

estada no Rio — Debret a utilizou de maneira convencional, bem mais linear,

% potelet, Jeanine, Le Brésil vu par les voyageurs francais, 1816-1840.
Témoigneges et images. Paris, 1980, pP. 609.

* Debret, Jean Baptiste, op. cit,, tomo L p. 222.
&8 Idem, p. 233.

S Idem, p. 344.

6x Idem, ibidem.

6 Ver Ferrez, Gilberto, O velho Rio de Janeiro através das gravuras de Thomes
Ender. Sio Paulo, Melhoramentos, s/d. p. 12,

% Observado por Santos, Francisco Marques dos. “O ambiente artistico flumi-
nense 4 chegada da Missio Francesa de 1816”. Revista do Servico do patri-
mdnio histdrico e artistico nacional. Rio de Janeiro, Ministério de Educacio

e Salde, n® 5, 1941, pp. 233-4.

% Ver Ferrez, Gilberto, op. cit, p. 18.

5 “Parecer sobre o primeiro e segundo volume da obra intitulada ‘Voyage pit-
loresque et historique au Brésil...”. Jornal do instituto bisiérico e geogrdfi-
co brasileiro. Rio de Janeiro, tomo T11, n° 9, 1841, pp. 98-9.

57 ver Hartmann, Thekla. A contribuicdo da fconografia para o conbecimen-
lo de indios brasileiros do século XIX. Sio Paulo, Museu Paulista, 1975, pp.
67-73.

88 Tdem, p. 67.

69 Winckelmann, J.J. Gedanken iieber die Nachabmung der griechischen
Werke in der Malerei und Bildbauerbunst Paris, Aubier, 1954, p. 98.

7®Essa relagio entre neoclassicismo ¢ representacao dos indios é estabe-
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lecida por Wilderotter, Hans. “Sehet den schnellen Indianer an..”.
Museums-Journal. Berlin, n? 3, ano 6, 1992, pp. 5-6.

™ Winckelmann, J.J., op. cit.,, 1954, p. 00.

72 Quanto as litografias de Viagem pitoresca através do Brasil, surge um pro-
blema. O préprio Rugendas litografou apenas duas pranchas de seu livro,
e outros 22 litbgrafos participaram da obra, o que lhe confere inclusive uma
grande variacio, de estilos e qualidade. Como os desenhos originais do
artista nao se encontram 4 disposicio para um cotejo, resta analisar aquilo
que temos, levando em conta que, embora tenha havido infidelidades na
passagem dos desenhos para as litografias, Rugendas afinal aprovou a obra,
o que diz muito de sua concepgdo. Ver Newton Carneiro (1979, pp. 33-6).

73 Debret, Jean Baptiste, op. cit., 1978, tomo II, p. 204.
7 Luccock, John, op. cit., 1942, pp. 77-8.

75 Debret, Jean Baptiste, op. cit., 1978, tomo I, p. 206.
76 Idem, p. 268.

77 Ver Pereira, Astrojildo. “Romancistas da cidade: Macedo, Manuel Anténio e
Lima Barreto”, em O romance brasileiro. Rio de Janeiro, O Cruzeiro, 1952, p.
40.

78 Candido, Antonio. “Dialética da malandragem”, em Memdrias de um sar-
gento de milicias. Rio de Janeiro, LTC, 1978, p. 336.

77 1dem, ibidem.

8 Jdem, p. 328.

¥ ver Porto-Alegre, Manuel de Araujo, op. cit.,, 1841, p. 552.
B2 yer Prado, .F. de Almeida, op. cit., 1990, pp. 91-2.

8 vVer Barata, Mério. “Aratjo Porto-Alegre e a Missio Artistica Francesa”.
Revista do livro, n® 5, maio, 1957, p. 91.

# Ver Bordes, Philippe. “Dessins perdus de David, dont un pour ‘La mort de
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