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Capitulo 1
O NARRADOR

A relacdo entre o narrador e a narrativa ndo ¢ como a relagdo entre o pintor € a pintura ou
entre o compositor € uma composi¢cdo musical. A diferenca estd no fato de o narrador
simplesmente estar dentro da narrativa como parte integrante da obra, sendo um de seus
componentes estruturais — um dos mais importantes. Por vezes, os narradores sdo elementos
obvios e palpaveis da narrativa (por exemplo, narrativas em primeira pessoa), enquanto por
outras, eles nao estdo evidentes ou definidos, casos estes em que, consequentemente,
tendemos a nos esquecer de sua existéncia. Entretanto, mesmo no segundo caso, fica claro
que hé, dentro da narrativa, alguém que nos apresenta os eventos e nos dirige a palavra.

A existéncia do narrador dentro da narrativa diferencia a narrativa de sua arte irma,
o drama. Tanto no drama quanto na narrativa, os personagens nos sao apresentados,
testemunhamos o que lhes sucede e ouvimos suas conversas, todavia, no drama, o autor s6
¢ sentido de forma indireta, por meio dos personagens, enquanto, na narrativa, o narrador
coexiste com 0s personagens € sua voz ¢ tdo bem ouvida quanto a deles. Enquanto o drama
coloca os personagens e seu mundo diretamente em frente a nos, criando um encontro
imediato entre personagens e publico, a natureza da narrativa ¢ tal que o mundo épico
consubstanciado nela ndo alcanga a nossa consciéncia sem a mediagdo do narrador. Nao
temos acesso direto aos personagens da narrativa, sendo que o discurso dos mesmos chega
a ser incorporado ao do narrador em frases como “E ele disse”, “E ela respondeu”. Vemos e
ouvimos apenas pelos olhos e ouvidos do narrador. O narrador ¢ uma categoria a priori, por
assim dizer, constituindo o Unico meio pelo qual podemos compreender a realidade
existente dentro de uma narrativa. A natureza dessa realidade e a esséncia do mundo
narrativo, com seus personagens ¢ eventos, €, acima de tudo, com seu significado, sao
inteiramente dependentes do narrador, por meio do qual podemos compreendé-los.
Consequentemente, a natureza dos narradores e a forma como eles realizam tal mediacdo ¢
de suprema importancia.

Dentro do mundo narrativo, o narrador ndo deve ser identificado com o escritor
enquanto pessoa real. Saber sobre a vida do escritor e estar familiarizado com detalhes

biograficos ndo contribui para uma melhor compreensdo do narrador na narrativa, pois os



sistemas de valor, as atitudes e as caracteristicas dos dois ndo sdo necessariamente
idénticas. A figura do “autor implicito” (isto €, o autor que emerge por meio da historia, em
oposicao ao escritor real) e sua forma de ver e apresentar as coisas sao parte da natureza da
obra, so nos sendo reveladas por meio de sua leitura e de seu estudo.

Ademais, ¢ comum estabelecer uma disting@o entre o autor (implicito) e o narrador:
¢ o ultimo quem nos conta o que estd acontecendo e qual personagem esta falando em
determinado momento; ja o primeiro passa a ser conhecido por meio do que o narrador diz,
pelo discurso dos personagens (o qual ¢ formulado pelo autor) e pela organiza¢ao dos
materiais narrativos, a¢do, tempo, espaco, etc.

A melhor forma de abordar narradores e seus modos narrativos ¢ examinar a
perspectiva a partir da qual eles observam os eventos e pela qual o relacionamento entre
eles e o mundo narrativo ¢ expressado. Hé varias possibilidades a esse respeito, sendo as
mais importantes para a narrativa biblica as que seguem:

1.  Narradores que sabem tudo sobre os personagens e estdo presentes em todos
os lugares, em oposicao aqueles cujo conhecimento ¢ limitado. O primeiro
tipo pode ver através de paredes solidas, chegando a cantos secretos e até
mesmo penetrando reentrancias ocultas da mente das pessoas. O segundo,
observa as coisas de fora, v€ o que as pessoas fazem e escuta o que elas
dizem, deixando a nosso encargo as conclusdes sobre suas vidas interiores.

2. Narradores que se intrometem na histéria ao incluir comentéarios e
explicagdes, cuja existéncia ¢ evidente, em oposi¢do aqueles que tendem a
ser silenciosos e a fugir dos holofotes. O primeiro tipo pode fazer
autorreferéncias ou referéncias aos seus métodos ao criar a narrativa,
podendo dirigir-se ao leitor de forma direta ou oferecer interpretagdes e
avaliagdes acerca do que estd acontecendo, enquanto o segundo tipo apenas
comunicard a historia em si.

3. Narradores que relatam o que estd acontecendo a partir de uma perspectiva
remota, oferecendo uma visdo ampla, panoramica, em oposicdo aos
narradores que estdo proximo aos eventos, retratando-os com o minimo de
mediacdo, apresentando as cenas e deixando os personagens falarem por si
mesmos.

4.  Narradores que veem as coisas de cima, parecendo pairar sobre os



personagens, em oposicdo aqueles que veem os eventos do ponto de vista de
um dos participantes.

5. Narradores neutros ou objetivos, em oposicao aqueles que adotam uma
postura clara sobre o que estao relatando. O modo de narragcdo do primeiro
tipo tera aparéncia empresarial e sera factual, evitando o envolvimento
pessoal, enquanto o do segundo indicara aprovacdo ou desaprovagdo,
aceitagdo ou rejeicdo, elogio ou censura e, talvez, até mesmo identificacao
ou repulsa.

Essas distingdes representam os extremos e, na realidade, o ponto de vista de uma
narrativa pode ser encontrado em qualquer ponto entre elas. Ademais, ¢ dbvio que tais
caracteristicas podem ocorrer em qualquer narrativa em uma variedade de combinagdes
diferentes. Nao ¢ obrigatorio que determinado ponto de vista seja consistentemente mantido
ao longo de toda uma narrativa: pode haver uma perspectiva predominante, mas nao ha
motivo para que ela ndo seja substituida por outra de tempos em tempos.

O ponto (ou os pontos) de vista de uma narrativa sdo importantes por diversos
motivos.

Primeiramente, o ponto de vista ¢ um dos fatores que conferem unidade & obra
literaria, o que naturalmente envolve difusdo e variedade no que se refere a personagens,
eventos, lugares e momentos. Acredita-se que o ponto de vista do narrador ¢ a “quarta
unidade” (somada as trés unidades de Aristoteles: a unidade e tempo, a unidade de lugar e a
unidade de ac¢do), pois ele combina a multiplicidade de perspectivas dos personagens em
um panorama geral.

Em segundo lugar, o ponto de vista selecionado dita o que sera narrado € como, o
que serd relatado a distancia e o que sera relatado de perto. O narrador ¢ como um fotégrafo
que decide o que incluird ou ndo em uma fotografia, a distancia e o angulo, o grau de
nitidez e a luz. Assim como a natureza de um filme depende da posicdo da camera e da
forma como ela é operada, a natureza da narrativa depende do ponto de vista a partir do
qual os eventos sao apresentados.

Em terceiro lugar, o ponto de vista adequado pode gerar uma contribuicdo crucial
para o aumento do interesse ou do suspense da narrativa. A narrativa deve ser moldada de
forma que seja interessante, mesmo cativante, se possivel, para fascinar o leitor e fazé-lo

participar do que estd acontecendo. Uma narrativa que ndo ¢ lida ou que nao captura a



aten¢do do leitor ndo pode cumprir sua fung¢do. O envolvimento do leitor no que estd se
passando depende, em grande parte, da forma como a narrativa é apresentada, o que inclui
tanto o ponto de vista dominante quanto os deslocamentos dos variados pontos de vista.

Em quarto lugar, o ponto de vista ¢ um dos recursos pelos quais a narrativa
influencia o leitor, levando a absor¢do de seus valores e posturas implicitos. Naturalmente,
a postura do leitor frente ao que ¢ relatado depende muito dos valores e das ideias que s@o
de antemao promovidos, todavia, o autor também pode exercer influéncia sobre tais juizos.
De forma geral, caso o autor adote uma posi¢ao positiva, o leitor seguird seu exemplo, € 0
mesmo se aplica se a postura do autor for de desaprovacgdo. Isso se deve ao fato de,
geralmente, o leitor se identificar menos com os personagens da narrativa do que com o
autor, vendo tais personagens pelos olhos do tltimo e adotando a posi¢do deste com relagao
aqueles. As posturas e perspectivas do autor nao sdo necessariamente expressadas em
separado dos fatos da narrativa (como ¢ o caso em um certo tipo de fabula, em que a moral
sempre ¢ anexada ao desfecho), sendo normalmente interligadas a eles e manifestadas ao
longo do curso da narrativa. A narrativa impacta o leitor por meio de uma combinagdo de
“o que” e “como”, a saber, o que ¢ relatado e como isso ¢ feito. Entre os mais importantes
fatores de “como” estdo os varios pontos de vista pelos quais o autor distingue e molda os
personagens e suas acdes, determinando a forma da compreensdo do leitor e a influéncia
exercida por tais pontos de vista sobre ele. Portanto, a efetividade da narrativa depende em
grande parte da técnica do ponto de vista.

A referida técnica ¢ de especial importancia na narrativa biblica, que busca
influenciar seu publico e transmitir sua perspectiva sobre vida, pessoas, bem e mal, Deus e
a atividade divina no mundo. Considerando que as literaturas profética e sapiencial
expressam suas perspectivas de maneira direta e aberta, urgindo serem aceitas, a narrativa
opera de forma obliqua e ndo obstrutiva e, nesse tocante, os modos narrativos em geral e a

técnica do ponto de vista, em particular, desempenham um papel decisivo.

1. A onisciéncia do narrador
Na maioria das narrativas biblicas, o narrador parece ser onisciente, capaz de ver as agoes
tomadas em segredo e ouvir conversas tidas em isolamento, sendo familiar ao
funcionamento interno dos personagens e nos apresentando seus mais intimos pensamentos.

Onisciéncia envolve onipresenca. Deus sabe de tudo porque Ele esta em todos os



lugares por todo o tempo. Um autor ¢ como Deus em muitos aspectos — ao criar um mundo
e moldar pessoas, ao examinar o funcionamento interno de personagens e ao saber o
resultado das coisas desde o principio —, todavia, o autor ndo pode estar em todos os lugares
ao mesmo tempo. Tal impossibilidade nao tem relagdo com o fato de o autor ser de carne e
0sso, mas com as limitagdes do meio, da linguagem, etc. A linguagem limita o autor a
descrever os eventos de forma consecutiva, criando, assim, a impressao de que, agora, o
narrador estd aqui € em outro momento esta em outro lugar, primeiro examinando o coragao
de um homem e depois o de outro, constantemente transferindo o ponto de vista de um
lugar para o outro.

Na vida real, ndo podemos deslocar nosso ponto de vista para qualquer lugar a
qualquer momento. Estamos restritos a um s6 lugar e s6 podemos nos movimentar por meio
de um esforco proprio, geralmente vendo tudo a partir de um unico ponto de vista. Somos
lentos ao nos mover e ndo conseguimos saltar grandes distancias com facilidade ou fazer
saltos temporais. J4 o narrador pode fazer tudo isso em uma obra literaria, apesar de nem
sempre explorar essas possibilidades e por vezes estar voluntariamente restrito a descrever
eventos em um lugar e a partir de um tnico ponto de vista. Quando tais possibilidades sao,
de fato, exploradas, temos um narrador onisciente.

Em vérias narrativas biblicas o narrador estd em um lugar, como nas narrativas do
Jardim do Eden (Génesis 3), da compra da caverna de Macpela (Génesis 23) e da visita da
rainha de Saba ao rei Salomao (1 Reis 10). Em muitas outras, entretanto, o narrador se
desloca de um lugar ao outro em um piscar de olhos: em um momento, ele esta na terra de
Canad com Abrado, no préximo, ele estd na Mesopotamia junto ao servo de Abrado
visitando a casa de Betuel (Génesis 24); um momento, em Afeque, com os exércitos de
Israel e os filisteus, no proximo, em Shiloh, junto ao ja envelhecido Elias (1 Samuel 4); um
momento, em Jerusalém com Absaldo, no proximo, em Maanaim junto a Davi (2 Samuel
17). O narrador pode se movimentar livremente de 14 pra cd, sem se deter no caminho.

O narrador biblico também chega aos espacos mais profundos, estando presente em
situagdes altamente intimas e ouvindo conversas particulares. Consequentemente, sabemos
que Davi ndo tem relacdo sexual com a sunamita Abisague, a jovem bonita levada para
compartilhar com ele a cama para aquecé-lo (1 Rs 1:4). O narrador permanece no quarto de
Amnom apo6s todos serem mandados embora, estd presente durante o estupro, vé como

Amnom vence a oposi¢cdo de Tamar e ouve a troca de palavras entre os dois antes e depois



do ato (2 Samuel 13). O narrador sabe até mesmo o conteudo da carta secreta enviada por
Davi a Joabe, dando instrugdes detalhadas sobre como se livrar de Urias, o heteu (2 Sm
11:15). Por vezes, o narrador chega a ser uma testemunha ocular e auricular das conversas
tidas no céu entre Deus e seus anjos (JO 1:6-12; 2:1-6). Nada permanece oculto ao narrador
onisciente.

Argumenta-se que o narrador biblico tende a deixar os sentimentos de personagens
implicitos em seus discursos e ac¢des, em vez de os relatar de forma direta, e que os leitores
precisam chegar as suas proprias conclusdes sobre emocgdes interiores a partir do
comportamento exterior. E certo que, na maioria dos casos, essa ¢ a abordagem adotada
pelo narrador, entretanto, como serd mostrado nos exemplos a seguir, o narrador penetra as
mentes dos personagens com recorréncia, revelando de forma clara seus pensamentos e
emogdes, aspiragdes e motivos. As vezes, tais visdes internas sio fornecidas em separado e
de forma independente, ou seja, sem qualquer registro de agdo ou discurso a partir dos
quais poderiam ser inferidas. Ha ocasides em que sdo fornecidas informagdes sobre a vida
interior de personagens em conjunto com relatos de comportamentos externos que reflitam
tal situacdo interior. Quando uma visdo interna acompanha um relato de comportamento
externo, as informagdes sobre a vida interior do personagem devem ser consideradas ndo
como uma explicacdo ou conclusdo fornecida pelo narrador com base no comportamento
externo, mas como uma categoria de fatos que ndo se difere em sua posicao e validade de
qualquer outro recurso da narrativa, gozando da mesma oficialidade da autoridade do
narrador. Nesse contexto, ha uma diferenca fundamental entre uma obra literaria ¢ um
tratado histdrico-cientifico, que também pode conter pronunciamentos sobre os
mecanismos interiores de pessoas que viveram no passado, descrevendo suas esperancas,
crengas, aspiragdes ou consideragdes, mesmo que ndo haja evidéncia direta para eles. Em
um tratado historico, por convengdo, o leitor aceita serem essas meras interpretagdes ou
suposicdes feitas pelo autor com base nas agdes externas conhecidas, o que ndo se aplica a
obras literarias.

Nos exemplos abaixo, o narrador fala sobre os sentimentos interiores dos
personagens de forma independente ou em associagdo com informacdes sobre um
comportamento exterior relacionado.

A comprovacdo por exceléncia do conhecimento ilimitado do narrador ¢é, sem

davida, o que ¢ relatado sobre Deus, cujos sentimentos, pensamentos, intengdes, opinides €



juizos o narrador parece saber:
Entdo o Senhor arrependeu-se de ter feito o homem sobre a terra, e isso
cortou-lhe o coragdo (Gn 6:6).
A Noé, porém, o Senhor mostrou benevoléncia (Gn 6:8).
Deus olhou para os israelitas e viu a situagio deles (Ex 2:25).
Entdo o Senhor se irou com Moisés (Ex 4:14).
Mas o que Davi fez desagradou ao Senhor (2 Sm 11:27).
Pois o Senhor tinha decidido frustrar o eficiente conselho de Aitofel, a fim de

trazer ruina sobre Absaldo (2 Sm 17:14).

Nao ¢ grande a frequéncia com que o narrador nos fornece informagdes sobre os
sentimentos interiores de Deus. Como consequéncia, podemos assumir que, quando tal
informacao ¢ dada, a questdo ¢ de especial importancia. Esse ¢ o caso, por exemplo, no
juizo de Deus sobre as agdes de Davi no que refere a Bate-Seba e Urias. O juizo que Deus
faz ndo ¢ como aquele de um personagem qualquer do enredo, sendo muito mais efetivo e
convincente do que o do proprio narrador, pois Deus € a autoridade absoluta e suprema, o
que ¢ naturalmente refletido no valor e na importancia de Seus juizos (embora nao devamos
nos esquecer de que s6 sabemos a postura de Deus sob a autoridade do narrador). Nas
narrativas que precedem aquela sobre Bate-Seba e Urias, Davi costumava ser retratado de
forma positiva, o que influencia a postura do leitor com relacdo a ele. Nesse ponto, um
juizo explicito funcionara como um contrapeso, superando a predisposi¢do positiva com
relacdo a Davi que fora construida junto ao leitor. Além disso, o leitor pode julgar as acdes
de Davi conforme um cddigo especial de normas, assumindo que o rei ndo estd sujeito as
limitagcdes impostas a cidaddos comuns, que ele tem o direito de tomar para si qualquer
mulher que deseje e que, enquanto lider militar supremo, ele tem o direito de decidir sobre
a vida e morte de seus soldados no campo de batalha — ¢ de conhecimento geral que, no
antigo Oriente, os reis tinham poder para agir exatamente assim. Ao atribuir o juizo a Deus,
¢ definido um sistema de normas absolutas que esta acima do canone “real”, ao qual o rei
também esta sujeito e de acordo com o qual ele deve ser julgado. O sentido absoluto das
normas éticas — necessarias aqui, pois o objeto do juizo ndo ¢ um individuo comum — nao
seria refletido se o juizo houvesse sido apresentado como o juizo do narrador.

Assim como os narradores conhecem as opinides, os sentimentos e as intengdes de

Deus, eles também estdo familiarizados com o mecanismo interno dos personagens



humanos nas esferas de cogni¢do, emogao e voli¢ao.

Cognigdo
Ora, Jaco ndo sabia que Raquel os havia roubado (Gn 31:32).
Quando a viu, Juda pensou que fosse uma prostituta (Gn 38:15).
Eli percebeu que o Senhor estava chamando o menino (1 Sm 3:8).

Esse plano pareceu bom a Absaldo e a todas as autoridades de Israel (2 Sm 17:4).

Em todos esses casos, assim como em tantos outros, as visOes internas
desempenham um importante papel. Por exemplo, no ultimo excerto, que faz referéncia a
opinido de Absaldo e das autoridades sobre o plano de Aitofel, resta claro para nds que,
antes de Husai dar sua opinido, todos os presentes ja estavam convencidos da sensatez do
plano de Aitofel. Ao esclarecer isso, o narrador maximiza a tensdo e faz com que a rejei¢ao

ao plano de Aitofel no ultimo minuto seja extremamente surpreendente.

Emocao
O narrador distingue e relata diferentes tipos de emogdes, como amor e o0dio, alegria e

tristeza, raiva, medo, vergonha, etc.

Entdo Jacé trabalhou sete anos por Raquel, mas lhe pareceram poucos dias, pelo
tanto que a amava (Gn 29:20).

Logo depois Amnom sentiu uma forte aversdo por ela, mais forte que a paixdo
que sentira (2 Sm 13:15).

O que [a planta] deu grande alegria a Jonas (Jn 4:6).

Ficaram [os filhos de Jac6] profundamente entristecidos e irados (Gn 34:7).
Quando Moisés aproximou-se do acampamento e viu o bezerro ¢ as dangas,
irou-se (Ex 32:19).

Mas Adonias, com medo de Salomdo, foi agarrar-se as pontas do altar (1 Rs
1:50).

O homem e sua mulher viviam nus, e ndo sentiam vergonha (Gn 2:25).

Pois em seu coragdo temia pela arca de Deus (1 Sm 4:13).

Pois ele se sentia consolado da morte de Amnom (2 Sm 13:39).

Volicdo
Por vezes, o narrador nos informa explicitamente acerca da vontade ou falta de vontade de
um individuo em levar a cabo determinada acao. Nesses casos, da-se énfase a vontade ou a

falta dela.


https://pesquisa.biblia.com.br/pt-BR/NVI?q=G%C3%AAnesis%202:25

Entao Saul ordenou ao seu escudeiro: “Tire sua espada e mate-me com ela [...]
Mas seu escudeiro estava apavorado e ndo quis fazé-lo (1 Sm 31.4).

Mas ele se recusou a beber (2 Sm 23:16, 17).

E tudo mais que desejara [Salomao] construir (1 Rs 9:1).

Hama procurou uma forma de exterminar todos os judeus (Et 3:6).

Na verdade, o narrador penetra a mente dos personagens até mesmo ao
simplesmente contar o que eles estdo vendo ou ouvindo. Um observador externo pode ver o
que uma pessoa esta olhando, mas nao € capaz de dizer o que a pessoa esta vendo; diferente
do verbo “olhar”, o verbo “ver” tem relacdo com ocorréncias internas, assim como o verbo
“ouvir”. Nao ha necessidade de salientar que ambos os verbos mencionados tém ocorréncia
frequente na narrativa biblica e que, muitas vezes, o narrador nos diz o que os personagens
estdo vendo ou ouvindo. Fala-se mais no que se vé do que no que se ouve, 0 que nao
surpreende, uma vez que as pessoas costumam saber sobre uma situagdo por meio do
sentido da visdo. Os outros sentidos aparecem muito menos. Cabe destacar, entretanto, que
na historia da béng¢ao de Isaque (Génesis 27), ha referéncia a todos os cinco sentidos, seja
pelo narrador ou pelos personagens, pois eles todos desempenham um papel importante no
desenvolvimento do enredo. Isaque, um homem velho cuja visdo esta falhando, pede a Esat
que prepare uma comida saborosa a qual ele aprecia; quando Jacd leva a comida para ele
(preparada por Rebeca), Isaque o apalpa e, embora ache que a voz soa como a de Jaco, as
maos lhe parecem as de Esat; por fim, Isaque cheira as roupas do seu filho e diz que o
cheiro do seu filho ¢ como o cheiro do campo e, entdo, abengoa-o.

A indicacdo de percepcdes, desejos e intengdes, emogdes, conhecimento e
compreensdo desempenha um papel inegavel em seus contextos, seja para delinear
personagens, antecipar o enredo ou para explica-lo. As informagdes sobre os estados
internos dos personagens nao sao distribuidas de forma homogénea ao longo das narrativas
biblicas, tendo algumas uma propor¢do muito maior de informacgdes deste tipo do que
outras, que tém muito poucas ou nenhuma, o que determina consideravelmente a natureza
da narrativa.

Portanto, resta claro que a penetracdo do narrador nas mentes dos personagens esta
longe de ser um fenémeno raro e incomum. Todavia, ¢ impossivel ignorar o fato de que tais
revelagcdes prestam um breve e sucinto relato de um estado de espirito existente, nao

descrevendo sua evolucdo. A vida psicologica dos personagens, por si s6, ndo se torna um



tema, e o narrador dificilmente chega a prestar uma informagao direta sobre os processos
em curso em suas mentes. Podemos, em vao, buscar nas narrativas biblicas descri¢des
diretas de deliberagdes internas, conflitos ou incertezas psicologicos e indecisdes, mas a
verdade € que o narrador se contenta em fornecer breves vislumbres das vidas interiores dos
personagens, periodicamente nos informando acerca da situagdo corrente de suas mentes.

Em muitos casos, o narrador chega mesmo a impedir que o leitor compartilhe desse
conhecimento ilimitado, nao revelando qualquer fracdo do mundo interior dos personagens.
Na histéria do sacrificio de Isaque (Génesis 22), por exemplo, o narrador ndo nos diz quais
sdo as emocdes de Abrado ao receber a ordem para sacrificar seu filho, o que ele sentiu, no
que ele pensou durante a viagem de trés dias e o que se passava em sua mente enquanto ele
subia 0 monte com seu filho. Tampouco nos informa o narrador acerca dos pensamentos ¢
sentimentos de Isaque. O questionamento de Isaque em “As brasas e a lenha estdo aqui,
mas onde estd o cordeiro para o holocausto?” d4 uma dica do que se passa em sua mente,
mas nao sabemos o que ele sentiu e entendeu apds a evasiva resposta de seu pai: “Deus
mesmo ha de prover o cordeiro para o holocausto, meu filho”.

Na narrativa de Davi e Bate-Seba (2 Samuel 11), o narrador ndo da qualquer
informagdo sobre os sentimentos dos personagens, a despeito de poderosas e profundas
emocdes desempenharem um papel crucial nesse episddio. Davi amava Bate-Seba? O que
ela sentia por ele? O que ela pensou ao ser intimada a comparecer perante o rei e qual foi
sua reagdo ao descobrir-se gravida dele? Quais eram os sentimentos de Urias com relacao a
Davi e quais eram os de Davi com relacdo a Urias? O narrador ndo d4 respostas a essas € a
muitas outras questdes levantadas pelas narrativas biblicas.

Em alguns casos, as inten¢des dos personagens, sabidas pelo narrador, ndo nos sao
reveladas até que sejam traduzidas na linguagem da agdo. Dessa forma, o narrador nao
revela as inten¢des de Davi ao convocar Urias, o heteu, que estava no campo de batalha dos
amonitas, em Raba, a Jerusalém (apos Bate-Seba engravidar), todavia, elas se tornam claras
em um momento posterior da narrativa, a partir das repetidas tentativas de Davi em
persuadir Urias a ir para casa.

Da mesma forma, ndo somos informados dos motivos de Absaldo para ficar junto
ao caminho que levava a porta da cidade e ser lisonjeiro com todos que 14 passavam ao
levar uma causa a ser decidida pelo rei (2 Sm 15:1 e versiculos seguintes). Tais motivos s6

se tornam aparentes ao leitor posteriormente, quando Absaldo se rebela contra seu pai.



Nos exemplos supracitados, os personagens da narrativa desejam manter suas
intengdes em segredo, assim, o narrador também ndo as revela, contribuindo, a0 mesmo
tempo, com o aumento da tensdo.

Nesses casos, assim como em tantos outros, o narrador ndo da um relato direto dos
pensamentos e sentimentos mais intimos dos personagens. H4 uma simples descri¢do de
seu comportamento externo, de suas agdes e de suas conversas. Com efeito, o narrador esta

meramente capturando a situagdo conforme ela € revelada ao observador externo.

2. As manifestacoes do narrador

A. O narrador explicito

No campo dos estudos literarios, costuma-se estabelecer uma distingdo entre o narrador
onisciente intruso, quando o narrador insere na narrativa comentarios sobre os personagens
e eventos, e o narrador onisciente neutro, quando ¢ permitido que a narrativa fale por si
mesma. No primeiro tipo, a existéncia do narrador ¢ bastante 6bvia, enquanto no segundo,
ela ¢ pouco sentida. Essa distingdo € conveniente, todavia, sua natureza relativa ndo deve
ser esquecida, uma vez que ha um continuum de situagdes intermediarias entre os dois
extremos descritos.

A presenca de narradores dentro de narrativas ¢ mais sentida quando eles fazem
referéncia a si mesmos, seja na primeira ou terceira pessoas, quando eles mencionam as
atividades empreendidas na criagdo da narrativa, como anotagdes ou consultas a fontes, ou
quando eles se dirigem diretamente a seus leitores. Em todos esses casos, a narrativa ¢
dotada de uma estrutura dupla: além do estrato de eventos, sendo este o principal, hd o
estrato do narrador, que exerce o papel de intermediario entre 0 mundo narrativo e noés.

Geralmente, os narradores biblicos nao fazem mencao a si mesmos — as narrativas
em “primeira pessoa” dos livros de Esdras e Neemias, nas quais as figuras do narrador e do
protagonista coincidem, podem ser consideradas excecdes. Nessas narrativas, os aspectos
objetivos dos eventos sdo interligados a aspectos subjetivos. No inicio do livro de Neemias,
por exemplo, o narrador deixa claro ao leitor o motivo de ter deixado sua casa, em Susa,
capital persa, para ir a Jerusalém. Ademais, em varios versiculos do referido livro, apos
relatar os eventos, ele adiciona: “Lembra-te de mim, 6 meu Deus (levando em conta tudo o
que fiz por este povo)” (5:19; 13:14, 22, 31).

Os narradores biblicos ndo fazem qualquer referéncia a sua atividade ao compor a



narrativa, com excecao dos autores dos livros de Reis e Cronicas, que citam obras em que o
material complementar pode ser encontrado e que, aparentemente, serviram-lhes como
fonte, como o livro dos Atos de Salomdo (1 Rs 11:41); o livro de Cronicas dos Reis de
Israel (1 Rs 14:19); o livro de Cronicas dos Reis de Juda (1 Rs 14:29); o livro de Reis de
Israel e Juda (2 Cr 27:7); as Cronicas de Samuel, o vidente; as Cronicas de Nata, o profeta;
e as Cronicas de Gade, o visionario (1 Cr 29:29). Todavia, os comentarios feitos pelos
autores dos livros de Reis e¢ Cronicas mencionando essas fontes ocorrem em seu final,
como um apéndice as historias em si, ndo integrando as mesmas.

Apesar de, na maioria das narrativas biblicas, os narradores ndo fazerem mencao a
si mesmos ou a suas fontes e ndo se dirigirem diretamente ao publico, em muitas delas, o

estrato do narrador coexiste com o dos eventos, como demonstrado pelos exemplos abaixo.

Sobre a sua sepultura Jacd levantou uma coluna, e até o dia de hoje aquela coluna

marca o timulo de Raquel (Gn 35:20).

Assim Josué incendiou Ai e fez dela um perpétuo monte de ruinas, um lugar

abandonado até hoje (Js 8:28).

Na viagem armaram acampamento perto de Quiriate-Jearim, em Juda. E por isso

que até hoje o local, a oeste de Quiriate-Jearim, ¢ chamado Maané-Da (Jz 18:12).

Quando em vida, Absaldo tinha levantado um monumento para si mesmo no vale
do Rei, dizendo: “Nao tenho nenhum filho para preservar a minha memoria”. Por
isso deu a coluna o seu proprio nome. Chama-se ainda hoje Monumento de

Absaldo (2 Sm 18:18).

A seus filhos, que restaram depois deles na terra, os quais os filhos de Israel ndo
puderam destruir totalmente, a esses fez Salomao trabalhadores forgados, até hoje

(1 Rs 9:21).

A expressdo “até hoje” se refere ao tempo do narrador, ndo aquele de quando os
eventos descritos ocorreram. Ao mencionar sua propria época, os narradores desviam a
atencao do estrato dos eventos narrados para aquele de seu proprio tempo.

Esse tipo de expressdo geralmente ¢ considerado um termo etiolodgico, ou seja, um
termo que indica que o propoésito da narrativa ¢ explicar a origem de um nome ou fendmeno

que existe no tempo do narrador. Em alguns casos, entretanto, expressdes como “até hoje”



também podem ser interpretadas como uma tentativa de fornecer evidéncias que
fundamentem a historia, relacionando o mundo projetado na narrativa com o do narrador e
do publico, dando, assim, credibilidade a histéria. Ao fazer referéncia ao presente, o
narrador prejudica o imediatismo da narrativa e a capacidade do publico em permanecer
imerso no mundo criado; por outro lado, o narrador fornece provas para a historia as quais
o publico pode verificar por si mesmo.

Os narradores se referem indiretamente ao seu proprio tempo usando expressoes
como “naqueles dias”. Elas denotam o tempo da historia a partir da perspectiva do narrador,
indicando uma distancia entre o periodo em que os eventos ocorreram e aquele do narrador.
Ao destacar tal distanciamento, tanto o tempo da histéria, ao qual se faz mencao direta por
expressdes como “naqueles dias”, quanto o tempo do narrador, indicado indiretamente, sao
trazidos a atencao do leitor.

Na vasta maioria dos casos em que a expressao “naqueles dias” ocorre na Biblia, ela
expressa o contraste entre a situagdo no tempo do narrador e aquela corrente na época
descrita na narrativa. Por exemplo, “Naqueles dias havia nefilins na terra” (Gn 6:4) ou
“Naqueles dias ndao havia rei em Israel; cada um fazia o que parecia bem aos seus olhos”
(Jz 17:6; 18:1; 19:1; 21:25). Reservas sobre a situacdo sdo frequentemente sentidas, assim
como contrastes, como perceptivel no ultimo exemplo.

Ha, ainda, casos em que a expressdao “naqueles dias” conecta diferentes narrativas
ao salientar que elas ocorreram em um mesmo periodo, por exemplo: “Naqueles dias os
filisteus reuniram suas tropas para lutar contra Israel” (1 Sm 28:1) ou “Naqueles dias, o
Senhor comegou a reduzir o tamanho de Israel. O rei Hazael conquistou todo o territorio
israelita” (2 Rs 10:32).

Em todos os exemplos apresentados a referida expressao estabelece uma distancia
entre o narrador e a historia e, consequentemente, também entre o leitor e a historia. Essa
distancia ¢ necessdria para possibilitar a identificagdo da relevancia dos eventos. O leitor
nao ¢ mais levado pelo fluxo de incidentes, podendo agora observa-los de cima.

O narrador também ¢ revelado por passagens que contenham uma explicagdo ou um
comentario sobre o que estd acontecendo, em vez de um relato de um evento especifico,
uma vez que, em um momento-chave, o narrador suspende a narrativa e inclui explicagdes
e esclarecimentos. Sempre que isso € feito, hd um deslocamento dos leitores do estrato da

acdo para a esfera propria do narrador. Explicagdes de eventos sdo uma ferramenta



poderosa nas maos do narrador, permitindo a transmissdo de mensagens claras e
inequivocas aos leitores.

“Assim Deus retribuiu a maldade que Abimeleque praticara contra o seu pai,
matando os seus setenta irmaos. Deus fez também os homens de Siquém pagarem por toda
a sua maldade. A maldi¢ao de Jotdo, filho de Jerubaal, caiu sobre eles” (Jz 9:56-57). Esses
versiculos, que encerram a narrativa de Abimeleque, explicam o que sucedeu a ele e aos
homens de Siquém pelo mal que haviam feito e como cumprimento da maldi¢do de Jotdo.
Resta, assim, claro que a politica natural e eventos militares t€m uma relevancia mais
profunda, incorporando a justica divina.

“Naquela época, tanto Davi como Absaldo consideravam os conselhos de Aitofel
como se fossem a palavra do proprio Deus” (2 Sm 16:23). Esse comentario do narrador
indica que uma mao invisivel direcionava os eventos a partir dos bastidores. Na disputa
entre Aitofel e Husai, ¢ quase certo que Aitofel prevalecerd. Nao apenas seu plano anterior,
recomendando que Absaldo se deitasse com as concubinas de seu pai, fora adotado, como
qualquer aconselhamento que oferecesse sempre era aceito; tanto Davi quanto Absaldo
consideravam as recomendagdes de Aitofel como a palavra de Deus. Consequentemente,
nesse momento critico, o leitor teme que Husai fracassard em fazer refutar o plano de
Aitofel, sendo que disso depende o destino da rebelido e o do rei Davi! Quando, mais a
frente, transparece que, ao contrario das expectativas, o conselho de Aitofel dessa vez fora
rejeitado, o leitor imediatamente suspeita do envolvimento de algum elemento
extraordinario. Tal suspeita ¢ confirmada pelo narrador, que deixa clara a natureza exata
desse elemento e o significado dos eventos em uma nova intervengdo (no capitulo
seguinte): “Absaldo e todos os homens de Israel consideraram o conselho de Husai, o
arquita, melhor do que o de Aitofel; pois o Senhor tinha decidido frustrar o eficiente
conselho de Aitofel, a fim de trazer ruina sobre Absalao” (2 Sm 17:14).

Ambas as incursdes do narrador — a primeira, no inicio da cena decisiva, quando
Aitofel e Husai dao seus respectivos conselhos (a cena que representa o eixo sobre o qual
revolve toda a histéria da rebelido de Absaldo), e a segunda, ja na conclusao — garantem
que todos os leitores compreendam o significado pleno da narrativa da mesma forma que o
faz o narrador. Se o narrador ndo intervisse, deixando que os eventos falassem por si
mesmos, ¢ pouco provavel que tal fim fosse satisfeito.

Ainda assim, o narrador precisava intervir duas vezes para conseguir esse resultado?



A segunda intervengdo, por si sO, ndo seria suficiente, deixando bastante claro que o
conselho de Aitofel ndo fora aceito porque Deus assim o ordenara? Qual € a contribui¢do
da primeira intervencao?

Embora o segundo comentario explique que o acontecido fora resultado da ordem
divina, ndo fica clara a forma de sua implementacdo. Por vezes, Deus age por interferéncia
direta e aberta na sequéncia causal de eventos, por milagres, caso no qual a agdo divina
substitui a agdo humana. Por outras, o proposito divino ¢ levado a cabo de forma discreta,
como parte do curso natural de eventos, como no exemplo de Abimeleque, em que apenas a
acdo humana ordinaria ¢ perceptivel, embora tudo que aconteca seja interpretado como
resultado de uma atividade divina oculta.

A rejeicdo ao plano de Aitofel ndo parece se enquadrar em nenhuma dessas
categorias, pois nao se trata de um evento sobrenatural (um milagre) e nem de um evento
ordinario. Trata-se de algo intermedidrio, a saber, um incidente improvavel. Deus dispde
eventos de forma tal que acontece algo que, embora ndo contrarie as leis da natureza, ¢
improvavel e totalmente inesperado. Essa visdo do agir de Deus ¢ insinuada pela primeira
interven¢do do narrador, que deixa claro o qudo improvavel seria a rejeicao do plano de
Aitofel.

Nesse caso, as acdes de Deus ndo sdo isoladas daquelas da humanidade, chegando
mesmo a estarem interligadas, todavia, o narrador ndo nos diz exatamente como isso deve
ser compreendido. Deus torna Husai excessivamente perspicaz ou torna Absaldo insensato,
de modo a arranjar as coisas da forma como Ele queria? Ou, talvez, seria esse um caso de
dupla causalidade, a saber, um evento que se daria tanto por causas humanas como divinas?
O conceito de dois sistemas causais de existéncia simultdnea em dois niveis independentes
levando a um mesmo evento pode ser encontrado na Biblia, no antigo oriente € no mundo
da Grécia classica. Nesse caso especifico, a presun¢do de dupla causalidade ¢ corroborada
pela reagdo de Davi ao descobrir que Aitofel se unira ao lado de Absaldo. Em tal ocasido,
Davi se dirige a Deus e a Husai: “O Senhor, transforma em loucura os conselhos de
Aitofel” (15:31); “Assim voc€ me ajudard, frustrando o conselho de Aitofel” (15:34).

Ocorre um caso similar de intervencao explicita do narrador em 1 Rs 2:27: “Entao
Salomdo expulsou Abiatar do sacerddcio do Senhor, cumprindo a palavra que o Senhor
tinha dito em Sil6 a respeito da familia de Eli”. Aqui, também fica claro que o narrador

acredita que um poder latente opera por tras dos eventos explicitos, ficando evidente uma



dupla causalidade. A expulsdo de Abiatar ndo resulta de uma simples decisdo humana —
embora a decisdo seja perfeitamente compreensivel considerando o contexto do apoio de
Abiatar a Adonias, rival de Salomao —, mas também de uma resolugao divina tomada muito
antes. Na opinido do narrador, a expulsdo de Abiatar ndo deve ser considerada apenas na
estrutura de curto prazo de eventos imediatos, mas sim em uma perspectiva histdrica mais
ampla, que se estende para muito além do periodo descrito. A abrangente visdo historica ¢
ainda mais aparente ao observarmos que a explicacdo dada, a saber, que a expulsdo de
Abiatar cumpre a palavra de Deus, ¢ meramente um elo de uma longa cadeia de explicagdes

similares recorrentes ao longo do livro de Reis'.

O Senhor havia falado a Jerobodo, filho de Nebate, por meio do silonita Aias (1

Rs 12:15).

Assim que comegou a reinar, matou toda a familia de Jerobodo. Dos pertencentes
a Jerobodo ndo deixou ninguém vivo; destruiu todos, de acordo com a palavra do

Senhor anunciada por seu servo, o silonita Aias (1 Rs 15:29).

Assim Zinri destruiu toda a familia de Baasa, de acordo com a palavra do Senhor

que o profeta Jeu dissera contra Baasa (1 Rs 16:12).

Durante o seu reinado, Hiel, de Betel, reconstruiu Jeric6. Langou os alicerces a
custa da vida do seu filho mais velho, Abirdo, ¢ instalou as suas portas a custa da
vida do seu filho mais novo, Segube, de acordo com a palavra que o Senhor tinha

falado por meio de Josué, filho de Num (1 Rs 16:34).
E Acazias morreu, conforme a palavra do Senhor anunciada por Elias (2 Rs 1:17).

Quando Josias olhou em volta e viu os timulos que havia na encosta da colina,
mandou retirar os ossos dos timulos e queima-los no altar a fim de contamina-lo,
conforme a palavra do Senhor proclamada pelo homem de Deus que predisse

essas coisas (2 Rs 23:16).

O Senhor enviou contra ele tropas babilonicas, aramaicas, moabitas e amonitas
para destruir Judd, de acordo com a palavra do Senhor proclamada por seus

servos, os profetas (2 Rs 24:2).

' G. von Rad. The Deuteronomic Theology of History in I and II Kings. In: The Problem of the Hexateuch
and other Essays. Edimburgo e Londres, 1966, pp. 209-11.



Essa cadeia de explicagdes cria um sistema de profecias, por um lado, e seu
cumprimento, por outro, indicando que a historia foi considerada o cumprimento da palavra
de Deus. Os eventos sdo resultado tanto do comportamento humano como de um plano
divino.

Ao longo dos livros de Reis, encontramos versiculos que representam julgamentos,
os quais também deslocam o leitor do nivel dos eventos narrados para o do narrador, por
exemplo: “Dessa forma Salomao fez o que o Senhor reprova; ndo seguiu completamente o
Senhor, como o seu pai Davi” (1 Rs 11:6); “Mesmo depois disso Jeroboao ndo mudou o seu
mau procedimento” (1 Rs 13:33); “Asa fez o que o Senhor aprova, tal como Davi, seu
predecessor” (1 Rs 15:11); “Nem antes nem depois de Josias houve um rei como ele, que se
voltasse para o Senhor de todo o coragdo, de toda a alma e de todas as suas forgas, de
acordo com toda a Lei de Moisés” (2 Rs 23:25).

A parte dos livros de Reis, ha pouquissimos casos em que o narrador julga (para o
juizo incorporado na caracterizagdo direta, confira abaixo, p. 53). E raro que encontremos
versiculos como: “Ora, a terra estava corrompida aos olhos de Deus e cheia de violéncia”
(Gn 6:11) ou “Davi reinou sobre todo o Israel, administrando o direito e a justica a todo o
seu povo” (2 Sm 8:15). Os juizos geralmente sdo colocados na boca dos personagens, como
em Jz 20:6: “Peguei minha concubina, cortei-a em pedagos e enviei um pedago a cada
regido da heranga de Israel, pois eles cometeram essa perversidade e esse ato vergonhoso
em Israel”. Em alguns casos, o narrador atribui o juizo a Deus: “Mas o que Davi fez
desagradou ao Senhor” (2 Sm 11:27).

Algumas explicacdes dadas pelo narrador, razoavelmente frequentes na narrativa
biblica, diferem tanto em forma como em func¢ao daquelas discutidas acima. Em forma, por
comegarem com a palavra “porque”(&£); em fungdo, por ndo indicarem significados mais
profundos, apontando para outros niveis ocultos, todavia, meramente esclarecendo detalhes
e apontando para ligacdes internas no nivel dos eventos em si. A forma ¢ adequada a
funcdo, pois a palavra “porque’ reflete o fato de as explicacdes estarem integradas dentro

da narrativa e adjacentes aos eventos a que se referem. Seguem alguns exemplos:

E n3o podiam morar os dois juntos na mesma regido, porque possuiam tantos

bens que a terra ndo podia sustentd-los (Gn 13:6).

Vinde, vamos ter com o vidente; porque ao profeta de hoje, antigamente, se



chamava vidente (1 Sm 9:9).

Trazia ela uma tinica talar de mangas compridas, porque assim se vestiam as

donzelas filhas do rei (2 Sm 13:18).

Ele sustentara o rei quando este estava em Maanaim, porque era homem mui rico

(2 Sm 19:32).

Ocasionalmente, o narrador usa explicagdes desse tipo ndo para elucidar o plano de
fundo ou as tradigdes relevantes, como nos exemplos dados acima, mas para explicar as
motivagdes psicoldgicas que levaram a atividade descrita. Como o autor também nos
transmite valores por meio dos personagens, ¢ importante que compreendamos suas agoes e
as avaliemos corretamente. Ao dar explicagdes explicitas dos motivos para suas agdes, o
narrador molda a nossa postura com relagdo aos personagens e evita que os interpretemos
de maneira erronea. O narrador sabe e compreende a natureza dos personagens e, as vezes,

compartilha esse conhecimento com o leitor.

Perguntando-lhe os homens daquele lugar acerca de sua mulher, disse: “E minha

irma"; porque temia dizer: “E minha mulher” (Gn 26:7).

Entdo, Manoa disse ao Anjo do Senhor: “Permite-nos deter-te, e te prepararemos
um cabrito” [...] Porque ndo sabia Manod que era o Anjo do Senhor (Jz

13:15-16).

Porém Absaldo ndo falou com Amnom nem mal nem bem; porque odiava a

Amnom, por ter este forcado a Tamar, sua irma (2 Sm 13:22).

Quando Hirdo, rei de Tiro, soube que Salomao tinha sido ungido rei, mandou seus

conselheiros a Saloméao, porque sempre tinha sido amigo leal de Davi (1 Rs 5:1).

Ninguém lhe disse uma palavra, pois viam como era grande o seu sofrimento (J6
2:13).
Concluindo, o efeito das explicagdes, dos juizos e das interpretagdes dos tipos

citados acima ¢ criar um distanciamento e reduzir o envolvimento emocional do leitor. Um
leitor totalmente absorto no enredo nao serd capaz de ver os eventos de forma objetiva e
nem de fazer deles juizo ou avaliar sua relevancia. Um certo distanciamento emocional
constitui um pré-requisito do pensamento claro, sem o qual ¢ impossivel compreender as

ideias da narrativa. As explicagdes ajudam no entendimento da narrativa, enfatizando certos



pontos e influenciando a formagao da opinido do leitor de acordo com as ideias e os valores
do autor.

Entretanto hd o outro lado da moeda, pois quando ha muitas intervengdes do
narrador, a ilusdo de realidade na narrativa ¢ prejudicada, desviando a atencao dos eventos
da narrativa para a arte da narracdo; dos incidentes em si para a postura com relagdo a eles.
Quanto menos a existéncia do narrador ¢ percebida, quanto menos conscientes estamos do
fato de alguém estar exercendo a mediacdo entre nds e os eventos € quanto menos
percebemos que alguém os esta selecionando e interpretando em nosso beneficio, mais a
narrativa sera vivida, dramatica, envolvente e realista.

Caso os narradores desejem evitar excessos nesse quesito, eles devem manter a
interpretagdo e a explicagdo em niveis minimos. Um niimero pequeno de intervengdes nao
prejudicara a ilusao de realidade, sendo este 0 método de fato adotado pelos narradores da
Biblia. As intervencdes diretas ndo sdo numerosas € nem abrangentes, o que contribui
consideravelmente para a vivacidade e o imediatismo das narrativas biblicas, embora este

obviamente ndo seja o Unico fator que confere a elas sua natureza dramatica.

B. O narrador implicito

Conforme declarado acima, a distingdo entre um narrador explicito, cuja presenga ¢
claramente aparente, e um narrador implicito, cuja existéncia ¢ minimizada, ndo deve ser
considerada absoluta e inequivoca. A existéncia do narrador ¢ percebida de maneira
bastante clara sempre que o fluxo narrativo € interrompido para que explicagdes ¢
interpretagdes sejam oferecidas, todavia, mesmo nas partes da narrativa em que o narrador
nos revela os eventos em si — e elas constituem a maioria —, ha algumas leves indicacdes da
existéncia de uma mao orientadora e elucidativa. Ademais, também nessas se¢Oes da
narrativa € possivel se falar em diferentes niveis de existéncia do narrador, por vezes, mais
implicito e, por outras, menos.

Realmente, ha muitos leitores cuja atengdo ¢ voltada para eventos e personagens. O
principal interesse desses leitores reside no desenvolvimento do enredo, de forma que eles
nao perceberdo a existéncia do narrador implicito. Entretanto, também ha aqueles que leem
de forma atenta e reflexiva, aos quais as técnicas mais ou menos sutis de narrativa nao
escapardo — esses leitores estardo conscientes do fato de que, mesmo na apresentacdo de

eventos em si, ¢ possivel notar a existéncia do narrador.



Seja como for, nessa conjuntura, discutiremos o método do narrador nas partes da
narrativa que, omitindo interpretacdes ou explicacdes, focam na narragdo genuina. Nossa
proposta € esclarecer a forma como a presenta do narrador € notada e a forma como visdes
pessoais sdo expressadas. Consideraremos, primeiramente, as manifestagcdes mais 6bvias da
atividade e das posturas do narrador e, entdo, aquelas que sdo menos evidentes.

A objetividade dos narradores biblicos e a falta de parcialidade na representacao dos
personagens e eventos tém sido frequentemente observadas. Tal qualidade de objetividade
tem sido atribuida a eles por duas principais razoes: a) eles ndo costumam ocultar os
aspectos negativos dos protagonistas (a postura de Davi com relagdo a Bate-Seba e Urias ¢
o exemplo classico disso); e b) eles costumam relatar eventos de forma factual e
distanciada, evitando pathos e expressdoes de simpatia ou alegria, elogio ou censura,
descrevendo mesmo os incidentes mais chocantes de forma contida, sem entrar nos detalhes
sangrentos (a narrativa do sacrificio de Isaque ¢ um exemplo caracteristico).

Apesar disso, ndo se pode dizer que os narradores biblicos sdo completamente
objetivos. Na realidade, ndo existe narragdao totalmente objetiva, pois mesmo que nao
omitam aspectos negativos dos personagens ¢ adotem um estilo factual e controlado, como
o fazem os narradores biblicos, isso ndo significa que eles permane¢cam imparciais quanto
aos seus protagonistas. E verdade que a posi¢do dos mesmos ¢ indicada por inferéncia, ndo
sendo explicita ou intrusiva, porém, esse método ndo ¢ menos efetivo do que o direto e
obvio — pelo contrario, justamente por nao ser evidente e operar de forma implicita, ele
tende a ser mais efetivo na transmissao dos valores dos narradores aos leitores.

Dessa forma, a atividade elucidativa do narrador fica evidente sempre que
encontramos termos avaliativos na caracterizagdo dos protagonistas no texto narrativo e

enquanto parte integrante dele. Por exemplo:

Cresceram os meninos. Esall saiu perito cacador, homem do campo; Jacd, porém,

homem pacato, habitava em tendas (Gn 25:27).

Enquanto eles se alegravam, eis que os homens daquela cidade, filhos de Belial,

cercaram a casa (Jz 19:22).

Ele tinha um filho chamado Saul, jovem de boa aparéncia, sem igual entre os

israelitas (1 Sm 9.2).



Uma mulher sabia gritou da cidade: “Oug¢am! Ougam! Digam a Joabe que venha

aqui para que eu fale com ele” (2 Sm 20:16).

A postura do narrador ¢, por vezes, expressada por meio de conotacdes das palavras
usadas para transmitir as agdes dos personagens. Com efeito, o narrador simplesmente
descreve fatos e eventos, mas, por conta da carga das palavras, a posi¢cdo adotada com

relacdo a tais fatos ¢ transmitida juntamente com as informagdes factuais. Por exemplo:
Entdo Sarai tanto maltratou Hagar que esta acabou fugindo (Gn 16:6).

Logo depois que Gidedo morreu, os israelitas voltaram a prostituir-se com os

baalins (Jz 8:33).

Entdo o levita mandou a sua concubina para fora, e eles a violentaram e

abusaram (Jz 19:25).
Assim, ele [Absalao] furtava o coragdo dos homens de Israel (2 Sm 15.6).

Porém ele desprezou o conselho que os ancidos lhe tinham dado e tomou

conselho com os jovens que haviam crescido com ele e o serviam (1 Rs 12:8).

As palavras destacadas ndo sdo neutras, mas sim impregnadas com uma poderosa
carga positiva ou negativa, de forma que, a0 mesmo tempo em que oferecem o que parece
ser um relato factual de eventos, também transmitem a postura do narrador.

Os narradores tém ao seu dispor duas formas principais de apresentar eventos na
narrativa (formando estas ambas as extremidades de um continuum, com pontos
intermediarios entre elas). O primeiro método ¢ fornecer um relato resumido do que
aconteceu, enquanto o segundo ¢ mostrar os proprios eventos. Quando narradores fornecem
um relato sintético, eles consideram os eventos a partir de um ponto de vista remoto (6tico),
desdobrando um panorama amplo e abrangente diante de nossos olhos. Quando mostram o
incidente em si, eles o veem de perto, mostrando-nos uma cena detalhada e vivida. No
primeiro caso, recebemos um relato do que ocorreu, no segundo, vemos as coisas
acontecerem com nossos proprios olhos, por assim dizer. Cada uma das abordagens
complementa a outra, pois, sendo a segunda dramatica e concentrada, ela se torna limitada
e incapaz de oferecer uma visdo abrangente. Para conseguir sanar esse problema, ¢

necessario recorrer a primeira abordagem, a qual oferece um relato amplo.



Mediante o uso do relato sintético, os narradores se tornam mais evidentes do que
quando o método de mostrar as cenas ¢ adotado, pois quanto mais eles sintetizam e
comprimem variados eventos em um quadro pormenorizado, mais serd percebida a
atividade dos mesmos enquanto intermediarios entre noés e os eventos. Tal atividade
inevitavelmente implica uma certa avaliagdo e interpretacdo do que esta acontecendo, uma
vez que os narradores incluirdo apenas os incidentes que considerarem essenciais.

H4é ocorréncia de ambas as abordagens apresentadas na narrativa biblica, como pode
ser demonstrado pela comparacao da sintese pormenorizada das guerras de Davi contra as
nagdes da regido (2 Sm 8) com a intensa representagdo da fuga de Davi de Jerusalém na
narrativa da revolta de Absaldo (2 Sm 15-16). Enquanto a resenha das guerras nos dd uma
perspectiva geral quase sem detalhes, a fuga de Davi ¢ descrita por varias cenas que nos
mostram de forma vivida e muito proxima seus variados encontros com Itai, Zadoque e
Abiatar, com Husai, com Ziba e com Simei, filho de Gera.

Tal método cénico, ou dramatico, ¢ amplamente encontrado nas narrativas biblicas,
como na do Jardim do Eden (Génesis 3), na da visita dos trés homens a Abrado (Génesis
18), na de Davi e Golias (1 Samuel 17) e em muitas outras. H4 uma clara tendéncia em
favor desse método na narrativa biblica, o que confere a ela seu carater dramatico e vivaz.
Como a representacdo cénica cria a ilusdo de estarmos vendo o proprio evento, ela eleva a
capacidade do leitor de permanecer absorto no mundo apresentado e de partilhar do que
acontece, como um espectador no teatro.

Embora, conforme afirmado anteriormente, o leitor deva ser capaz de se destacar
periodicamente do mundo da narrativa para que pondere a relevancia dos eventos, o
envolvimento emocional também ¢ necessario, pois, sem ele, o leitor ndo adotara os valores
incorporados a narrativa. E verdade que, caso o envolvimento emocional seja muito grande,
chegando a identificagdo total, o leitor ndo considerara o significado dos incidentes e nem
julgard a conduta moral dos personagens, todavia, caso ele seja muito pequeno e o leitor
permaneca indiferente aos personagens e aos seus destinos, a narrativa nao surtird qualquer
efeito. O envolvimento do leitor é cuidadosamente direcionado e controlado, mesmo nas
passagens em que o narrador se esconde por tras dos eventos ou dos personagens.

As vezes, as percepcdes dos narradores acerca de eventos sio as mesmas que as de
algum dos personagens. Nesse caso, muito embora usem a terceira pessoa em sua narragao,

os narradores adotam o ponto de vista otico ou psicoldgico de tal personagem, ao passo que



eles mesmos estdo ocultos, por assim dizer. Apresentaremos em breve alguns exemplos
desse tipo de narracao.
Em muitos dos casos em que encontramos expressoes € termos como “eis que”

Grinnéh ), o narrador nos mostra determinado detalhe do ponto de vista de um dos
personagens. Isso fica bastante evidente quando tais termos ocorrem apds um verbo que
denota visdo, como nos versiculos: “E Isaque saira a orar no campo, a tarde; e levantou os
seus olhos, e olhou, e eis que os camelos vinham” (Gn 24:63); “Tendo saido, vieram os
servos do rei e viram, e eis que as portas da sala de verdo estavam trancadas” (Jz 3:24); e “E
a sentinela subiu ao terraco da porta junto ao muro; e levantou os olhos, e olhou, e eis que
um homem corria s6” (2 Sm 18:24). Nesses casos, o narrador nos informa explicitamente
que o que esta sendo descrito ¢ o que um dos personagens estd vendo naquele momento,
embora tenha nos sido provado que, na verdade, o narrador ja o sabia de antemao ou sabe
mais do que o personagem pode discernir em tal momento. Mesmo quando esse tipo de
expressao ou termo ocorre sem ser precedido por uma palavra que denote percepgao e parece
termos diante de noés um relato do narrador, na verdade, os eventos sdo com frequéncia

descritos a partir do ponto de vista de um dos personagens.

Chegando eles a Gibea, eis gue um grupo de profetas lhes saiu ao encontro (1 Sm
10:10).

Ao chegar Davi ao cimo, onde se costuma adorar a Deus, eis que Husai, o arquita,

veio encontrar-se com ele, de manto rasgado e terra sobre a cabega (2 Sm 15:32).

Tendo Davi passado um pouco além, dobrando o cimo, eis que lhe saiu ao

encontro Ziba, servo de Mefibosete (2 Sm 16:1).

Estando Obadias ja de caminho, eis que Elias se encontrou com ele (1 Rs 18:7).

Nos exemplos apresentados acima, a expressdo “eis que” estd ligada ao personagem
que v€ o objeto descrito, ndo ao narrador. O narrador discerne algo e, como resultado,
percebemos esse algo também, juntamente com o personagem e através dos olhos deste
ultimo. No exemplo de Husai (2 Sm 15:32), a ordem de mundo esta ao contrario do que ¢
de costume na Biblia. Sempre que a expressdo “veio encontrarﬁ'q’,’-é’w ) ocorre na
Biblia, ela ¢ precedida pelo sujeito (veja os exemplos acima), todavia, aqui, ndo € o caso. A

ordem incomum das palavras nesse exemplo pode indicar que, primeiramente, Davi viu



alguém indo em direcdo a ele, porém, ndo conseguira identificar de pronto quem era, s
percebendo em um momento posterior tratar-se de Husai, o arquita.

Com frequéncia, os nomes ou as designacdes usadas para fazer referéncia aos
personagens na narrativa também revelam ter adotado o narrador o ponto de vista de um
dos personagens. Assim, em Gn 21:9-21, temos um relato sobre Ismael, todavia, ele ndo ¢
mencionado pelo nome, mas sim por varias designacdes que refletem a postura dos outros

personagens com relagdo a ele’.

Sara, porém, viu que o filho que Hagar, a egipcia, dera a Abrado estava rindo de

Isaque (v. 9).
Isso perturbou demais Abrado, pois envolvia um filho seu (v. 11).

Na manhd seguinte, Abrado pegou alguns pdes e uma vasilha de couro cheia
d'agua, entregou-os a Hagar e, tendo-os colocado nos ombros dela, despediu-a

com o menino (v. 14).

Quando acabou a agua da vasilha, ela deixou o menino debaixo de um arbusto (v.

15).
Deus ouviu o choro do menino (v. 17).

Deus estava com o menino. Ele cresceu (v. 20).

Assim, para Sara, Ismael é meramente o filho de Hagar, a egipcia; para Abrado, ele
¢ seu filho; para Hagar, ele ¢ o menino, seu filho; enquanto para Deus, ele € o que ¢, a
saber, o menino. O narrador se refere a ele usando diferentes termos de acordo com as

variadas atitudes de Ismael.

Dois filhos de Jaco, Simedo e Levi, irmdos de Dind, pegaram suas espadas e

atacaram a cidade desprevenida (Gn 34:25).

O narrador se refere a Simedo e Levi como os irmdos de Dind porque eles pensam
nela, agem por ela, tiraram-na da casa de Siquém e, por ela, matam Siquém, seu pai e todos
os homens da cidade.

As designagdes do narrador para Bate-Seba (2 Sm 11-12) refletem a postura de Davi

2 N. Leibovitz. How to Read a Chapter of the Bible. In: Nefesh weShir. Jerusalém, 1953, pp. 100-101
(Hebraico).



com relagdo a ela. Nos primeiros versiculos da historia (11:2, 3a), ela ¢ simplesmente
chamada de “uma mulher”, o que ndo causa espanto, uma vez que o nome de Bate-Seba
ainda ndo ¢ conhecido (nem por Davi e nem por nés). Todavia, no versiculo 5, depois de
seu nome ter sido revelado, ela ainda € mencionada como “a mulher”, ndo como Bate-Seba,
sendo que o mesmo acontece no restante do capitulo 11 — seu nome nido ¢ mencionado,
indicando a postura de Davi para com ela como uma mera mulher, um objeto de satisfacao
de seus desejos. E somente apds a censura de Natd, o remorso de Davi e a morte da crianga
que a postura de Davi com relacdo a ela muda, passando ela a ter um fim em si mesma e
ndo mais sendo um simples meio. Essa mudanca se reflete no fato de que, no capitulo 12,
versiculo 24, ela ¢ mencionada por seu nome, Bate-Seba: “Depois Davi consolou sua
mulher Bate-Seba e deitou-se com ela”. O primeiro verbo do versiculo também deixa claro
que Davi estd mais preocupado com ela e com seus sentimentos agora € que, dessa vez, a
relacdo sexual entre os dois ¢ diferente em seu significado, ocorrendo mais por ela do que
por ele. Nesse versiculo, a referéncia a ela ndo a chama apenas por Bate-Seba, mas também
a designa como “sua mulher”, indicando o pronome possessivo o desenvolvimento do
relacionamento entre eles.

O relacionamento entre Bate-Seba e Urias ¢ indicado no capitulo 11, versiculo 26:
“Quando a mulher de Urias soube que Urias, seu marido, havia morrido, chorou por seu
marido”. As repeticdes do nome de Urias, a designagdo de “marido”, os pronomes
possessivos e a expressdao “a mulher de Urias” enfatizam o fato de eles serem marido e
mulher, pois o versiculo também poderia ter sido redigido da seguinte forma: “Quando
Bate-Seba soube que Urias havia morrido, chorou por ele”. A relagdo sugerida pelo
narrador no versiculo ndo precisa, necessariamente, ser uma relagdo emocional; a referéncia
pode apontar para a situagcdo objetiva, destacando-a para indicar o pecado de Davi. Ao
causar a morte de Urias, Davi separou pessoas que haviam sido unidas em matrimonio. A
referéncia indireta ao pecado de Davi fica ainda mais clara quando nos atentamos ao fato de
o sujeito deste versiculo, “a mulher de Urias”, ser transportado ao seguinte “e ela se tornou
sua mulher”, indicando que Davi tomara como sua mulher alguém que era a mulher de
outrem (isto € dito explicitamente por Nata: “porquanto [...] tomaste a mulher de Urias, o
heteu, para ser tua mulher” [12:10]). A mesma forma de indicar o pecado, transportando o
pronome para o proximo versiculo, também ¢é encontrada no capitulo 11, versiculos 3 e 4:

“FE esta Bate-Seba, filha de Elid, mulher de Urias, o heteu’. Davi mandou que a



trouxessem, e se deitou com ela”. A referéncia indireta ao pecado por meio da designagdo
“mulher de Urias” ¢ manifestada de forma particular no capitulo 12, versiculo 15: “Depois
que Nata foi para casa, o Senhor fez adoecer o filho que a mulher de Urias dera a Davi”.

A luz do que foi dito acima, ndo se admira que, na narrativa da entronizacio de
Salomdo, em 1 Reis 1, o narrador invariavelmente se refira a Bate-Seba pelo seu primeiro
nome: “Entdo Bate-Seba foi até o quarto do rei”’; “Bate-Seba ajoelhou-se” (versiculos 15,
16, 31). Nesse caso, nao ha ocasido para indicar um pecado ou qualquer relagdo sexual; por
outro lado, Bate-Seba desempenha aqui um papel ativo (embora nao como instigadora),
enquanto uma personalidade por mérito proprio, com interesses proprios, em contraste com
a forma como ela era representada em 2 Samuel.

Especial atencdo deve ser dada ao fato de que, quando Natd tenta persuadir
Bate-Seba a interceder por seu filho Salomao perante o rei, o autor se refere a ela como “a
mae de Salomdo”: “Natd perguntou entdo a Bate-Seba, mie de Salomado” (1 Rs 1:11).
Quando Adonias pede a Bate-Seba que use sua influéncia sobre o filho para que este lhe dé
a sunamita Abisague por mulher, novamente, o narrador a chama de “mae de Salomao™:
“Adonias, o filho de Hagite, foi até Bate-Seba, mae de Salomao” (1 Rs 2:13).

Portanto, a forma como o narrador se refere a uma pessoa reflete a propria postura
do narrador ou a postura de um outro personagem (quando hd uma mudan¢a de postura,
como a de Davi para com Bate-Seba, tal fato pode ser expressado por meio de designagdes
variaveis). Ha, assim, uma notdvel convergéncia de dois pontos de vista, combinando a
perspectiva subjetiva do personagem com a perspectiva objetiva do narrador’. Ao mesmo
tempo, ¢ alcangado um equilibrio entre a afinidade excessiva e a indiferenca por parte do
narrador. Essa forma de narragdo expressa a empatia do narrador pelo personagem cujo
ponto de vista ¢ adotado, empatia esta que ndo deve ser confundida com identificagao,
podendo até mesmo incluir a critica. Em todo caso, tal modo de narragdo permite ao autor
entrar na mente do personagem ao mesmo tempo em que constitui um observador externo.

Outro exemplo pode ser encontrado na forma como o narrador se refere a Davi na
narrativa da revolu¢ao de Absalao (2 Sm 15-19). Por vezes, o termo “o rei” ¢ usado, por

outras, o nome “Davi”, sendo ainda empregado “rei Davi”. Quando o narrador descreve os

3 Convergéncia e combinagdo, ndo uma mera justaposi¢do. Um exemplo de justaposi¢do de dois pontos de
vista é encontrado em Ex. 2:23: “E aconteceu, depois de muitos dias [...]”, no qual “muitos” representa o
ponto de vista do povo sofredor, enquanto “E aconteceu” o ponto de vista do narrador — que observa os
acontecimentos a partir de um momento posterior no tempo.



encontros do personagem com Itai, o giteu, e Zadoque, o sacerdote, Davi ¢ designado “o
rei” (exceto no capitulo 15, versiculo 22, em que ele é chamado de “Davi”; ha algumas
excecoes quando consideramos o processo pelo qual os textos biblicos sdo transmitidos, o
que envolve imprecisdes de copia, etc.). Porém, quando o encontro de Davi com Husai no
Monte das Oliveiras ¢é retratado, o narrador se refere a ele como “Davi”. Durante seu
encontro com Ziba, servo de Mefibosete, ele ¢ novamente mencionado como “o rei”,
enquanto, no incidente em que Simei, filho de Gera, amaldigoa-o e apedreja, ele ¢ chamado
de “Davi”. Durante a conversa sobre Simei entre Davi e Abisai, o termo usado € “o rei”. Ao
descrever o retorno de Davi a Jerusalém apos a revolugdo ser reprimida (capitulo 19), o
termo “o rei” ¢ sempre empregado (exceto no v. 23): essa denominagdo aparece em seu
segundo encontro com Simei, filho de Gera, em seu encontro com Mefibosete e quando ele
se despede de Barzilai, o gileadita.

As referidas formas de mencdo a Davi refletem a posi¢do do personagem no
contexto. Para Itai, Zadoque e Ziba, ele ¢ o rei; para Husai e Simei, ele ¢ Davi. No tocante a
Husai, tal fato reflete o relacionamento proximo entre os dois homens — Husai ¢ um
dedicado amigo de Davi —, enquanto a Simei, ele expressa seu desprezo e recusa em
reconhecer a legitimidade do dominio de Davi. A op¢do do narrador em usar o termo “o
rei” no segundo encontro entre Davi e Simei indica uma mudanga de postura por parte de
Simei, a0 menos externamente (tal mudanga de postura é manifestada de forma ainda mais
contundente pelo que o proprio Simei diz. Enquanto no primeiro encontro ele chama Davi
de “Assassino! Bandido!”, no segundo, ele se refere a Davi como “rei, meu senhor” e a si
mesmo como “teu servo”).

Quando Davi cruza o Jorddo rumo ao oriente em sua fuga, faz-se mengdo a ele
como “Davi”, enquanto quando ele cruza o rio rumo ao ocidente em seu retorno, ¢
mencionado como “o rei”. Tal fato ¢ igualmente relevante, todavia, dessa vez, o narrador
estd declarando a situacdo e o status de Davi, e ndo a forma como o veem outros
personagens. Durante sua fuga, ele ¢ meramente Davi, descalgo, cansado, desprovido,
acompanhado apenas por alguns individuos leais; ja em seu retorno, ele ¢ novamente o rei,
sendo reconhecido como tal por Juda e por Israel.

Nao obstante, ha casos em que o uso de “Davi” ou “o rei” ou da expressao “rei
Davi” ndo parecem ter qualquer relevancia. Nesses casos, tudo quanto pode ser dito ¢ que

s0 podemos explicar o uso de referéncias alternativas por uma questao de variedade.



Conforme indicado no exemplo a seguir, também retirado da narrativa da revolugdo
de Absaldo, as consideracdes supra sobre o uso de nomes e designagdes de modo a refletir a
postura dos personagens também se aplica a lugares e a pessoas. Em 2 Sm 15:37, 1é-se:
“Husai, pois, amigo de Davi, veio para a cidade; e Absaldo entrou em Jerusalém”. Seria
coincidéncia o lugar ser inicialmente chamado de “a cidade”, quando o sujeito ¢ Husai, e,
posteriormente, de “Jerusalém”, quando o sujeito ¢ Absaldo? Essa troca ndo parece
arbitraria. Sempre que a passagem trata de Absaldo e de seus apoiadores, o lugar ¢ chamado
Jerusalém: ‘“Absaldo, pois, e todo o povo, os homens de Israel, vieram a Jerusalém; e
Aitofel com ele” (16:15); “Chegando, pois, os servos de Absaldo a mulher, aquela casa [...]
E havendo-os buscado, ¢ ndo os achando, voltaram para Jerusalém” (17:20). Em conexao
com Davi e seus seguidores, todavia, o lugar geralmente (embora nem sempre) ¢ chamado
de “a cidade”. Quando os servos de Absalao estao, sem sucesso, tentando encontrar Aimaas
e Jonatas, conforme mencionado anteriormente, lemos que eles retornam a Jerusalém,
enquanto ¢ dito que os proprios Aimads e Jonatas, que pertencem a fac¢do de Davi, estdo
esperando em Rogel “porque ndo podiam ser vistos entrar na cidade” (17:17). Esse termo
também ocorre no capitulo 15, versiculo 24: “e puseram ali a arca de Deus, e subiu Abiatar,
até que todo o povo acabou de passar da cidade”. A prova mais relevante ¢, todavia, o fato
de o proprio Davi falar sobre “a cidade” nessa narrativa: “Levantai-vos, e fujamos, porque
nao poderiamos escapar diante de Absaldo. Dai-vos pressa a caminhar, para que porventura
ndo se apresse ele, e nos alcance, e lance sobre nés algum mal, e fira a cidade a fio de
espada” (15:14); “Torna a levar a arca de Deus a cidade” (15:25); “Torna, pois, em paz para
a cidade” (15:27); “Porém se voltares para a cidade” (15:34). Em contraste com a
referéncia objetiva ao lugar enquanto “Jerusalém”, o uso do termo “a cidade” revela a
relagdo especial que tem Davi com ele. Nesse ponto, o narrador novamente adentra a mente
de Davi, transmitindo os fatos a partir do seu ponto de vista.

Obviamente, ndo se deve afirmar que o significado serd o mesmo apresentado ha
pouco sempre que o nome de uma cidade ou a expressao “a cidade” forem usados. Pelo
contrario, pode-se assumir que o significado variara de acordo com o contexto € com o
carater geral da narrativa. Mesmo no relato da rebelido de Absaldo, Davi usa “a cidade”
apenas ao falar com seus companheiros — seus servos Zadoque e Husai —, ao passo que, ao
se dirigir a Barzilai, o gileadita, ele adapta seu discurso ao seu interlocutor e chama o lugar

de “Jerusalém” (19:33). Dessa forma, transparece que os nomes e as designacgoes referentes



a pessoas e lugares ndo sdo acidentais, tampouco desprovidos de significado.

Os pontos de vista dos personagens sdo naturalmente repercutidos sempre que estes usam
discurso direto na narrativa. Nesses casos, a existéncia do narrador ¢ menos aparente,
passando para o segundo plano e se tornando praticamente imperceptivel. Quando as vozes
dos personagens sdo ouvidas, a voz do narrador se cala; para todos os efeitos, o narrador
esta ausente. Entretanto, a verdade ¢ que o narrador jamais se ausenta da narrativa, pois
quando os personagens expressam sua propria voz, seu discurso ndo tem a mesma
independéncia daquele expressado pelos personagens de uma pega teatral — como vem
sendo discutido, na literatura narrativa, o narrador introduz o discurso dos personagens com
uma frase, como “E ele disse”, “E ela respondeu”, “E X disse a Y”, etc., deixando claro que
s0 ouvimos as conversas dos personagens em virtude da assisténcia do narrador. O discurso
dos protagonistas esta sempre imbuido naquele do narrador, que lhes passa a palavra. O
narrador ndo apenas nos informa quem estd falando e a quem, como por vezes também
define a natureza do discurso.

Por exemplo, em 2 Sm 18:5, o rei diz: “Brandamente tratai, por amor de mim, ao
jovem Absaldao”. O narrador introduz tal sentenca dizendo: “E o rei deu ordem a Joabe, € a
Abisai, e a Itai”, dando, assim, o efeito de uma ordem explicita (o que ndo € sempre o caso
no tocante do que diz o rei; compare com 2 Sm 15:19, 25, etc.), enquanto a
responsabilidade de cumprir com a ordem ¢ passada a cada um dos trés lideres
explicitamente mencionados pelo nome. Portanto, resta claro que, ao matar Absaldo, Joabe
ndo estd simplesmente ignorando uma solicitacdo do rei, mas conscientemente
desobedecendo uma ordem. A defini¢do das palavras do rei como uma ordem (sendo que
essa defini¢ao ocorre duas vezes neste capitulo, nos versiculos 5 e 12) torna a infragdo de
Joabe especialmente séria, ao mesmo tempo em que enfatiza a importancia da questdo para
Davi.

No mesmo capitulo (2 Sm 18:28), 1é-se: “Gritou, pois, Aimaas, ¢ disse ao rei:
‘Paz’”. O narrador usa o verbo ggfgou” ( ) para mostrar que Aimaas bradou tal
palavra de longe para acalmar o rei, que aguardava ansiosamente por noticias do campo de
batalha (nesse ponto, a palavra hebraica shalom tem o significado de “estd tudo bem”, ndo
sendo um cumprimento; compare com 2 Rs 4:26). Tal fato também ¢ demonstrado pela

ordem dos eventos: “Gritou, pois, Aimaas, e disse ao rei: ‘Paz’. E inclinou-se ao rei com o



rosto em terra, e disse: ‘Bendito seja o Senhor, que entregou os homens que levantaram a
mao contra o rei meu senhor’”. Primeiro, Aimads grita que estd tudo bem, entdo, ele se
inclina perante o rei e transmite suas noticias. O uso do verbo “gritar” também ¢ adequado
a descrigdao da abordagem gradual de Aimaas: primeiro, o sentinela no terraco da porta vé
alguém ao longe, mas ndo o consegue identificar; depois, ele percebe ser este Aimads;
entdo, ¢ possivel ouvir o que ele brada; e, por fim, o mensageiro chega até o rei, inclina-se
perante ele e entrega sua mensagem.

A reagao de Davi ao ouvir sobre a morte de Absalao vem imediatamente depois,
“Meu filho Absalao, meu filho, meu filho, Absalao”, etc. (2 Sm 18:33), e, novamente,
alguns versiculos depois: “Meu filho Absaldao, Absaldo meu filho, meu filho!” (2 Sm 19:4).
Na primeira ocasido, o narrador introduz o discurso de Davi com a frase “e andando, dizia
assim”, enquanto, na segunda, ele diz: “e o rei gritava a alta voz”. Tal distingdo indica que,
inicialmente, Davi falava reprimindo-se, enquanto, posteriormente, ele ndo fora capaz de se
controlar, passando a gritar.

Na vasta maioria dos casos, o narrador usa a expressao neutra “e ele disse” (“e ela
disse”, “e eles disseram”, etc.) para denotar o discurso de um personagem. Ocasionalmente,
a expressdo “e ele disse” ¢ repetida, mesmo que a palavra continue com 0 mesmo
personagem, caso em que o objetivo do narrador ¢ indicar que houve uma pausa nas
palavras do personagem®. Pausas desse tipo podem ocorrer visando permitir uma resposta
ou uma reac¢do, como em: “Mas Abrdo perguntou: ‘O Soberano Senhor, que me darés, se
continuo sem filhos e o herdeiro do que possuo ¢ Eliézer de Damasco?’ E acrescentou: ‘Tu
ndo me deste filho algum! Um servo da minha casa serd o meu herdeiro!’” (Gn 15:2-3).
Apds perguntar “que me dards?”, questionando qual seria a 16gica de uma rica recompensa
se ele ndo tinha filhos, Abrao espera em vao por uma resposta de Deus. Ao perceber que ela
ndo viria, ele diz explicitamente: “Tu ndo me deste filho algum! Um servo da minha casa
sera o meu herdeiro”.

O rei mandou chamar Simei e lhe disse “Nao te fiz eu jurar pelo Senhor e nio te
protestei, dizendo: ‘No dia em que saires para uma ou outra parte, fica sabendo que seras
morto?’ E tu me disseste: ‘Boa ¢ essa palavra que ouvi’. Por que, pois, ndo guardaste o

juramento do Senhor, nem a ordem que te dei? Disse mais o rei a Simei: ‘Bem sabes toda a

* M. Shiloh. And he said... and he said. Sefer Korngreen. Tel Aviv, 1963 (hebraico).



maldade que o teu coragdo reconhece que fizeste a Davi, meu pai; pelo que o Senhor te fez
recair sobre a cabega a tua maldade’” (1 Rs 2:42-44). A repeticdo de “(o rei) disse” indica
que, depois de perguntar “Por que, pois, ndo guardaste o juramento do Senhor, nem a
ordem que te dei?”, Salomao espera por um momento uma resposta de Simei. A resposta de
Simei ndo ¢ dada, o que indica que ele ndo respondeu por ndo ter ele nada a dizer. Apds
uma breve pausa, Salomdo recomeca a falar, insinuando a Simei que ele ndo morrera
apenas pelo motivo formal de ter quebrado seu juramento de ndo deixar a cidade, mas
também pelo relevante motivo de ter amaldigoado e cagoado de Davi quando da fuga do rei
de Jerusalém durante a rebelido de Absalao.

“Quando Urias chegou, Davi perguntou-lhe como estavam Joabe e os soldados e
como estava indo a guerra; e lhe disse: ‘Va descansar um pouco em sua casa’” (2 Sm
11:7-8). Embora o narrador use dois verbos diferentes para denotar o discurso de Davi, ndo
ha qualquer discurso interventor de qualquer outro personagem e nem qualquer acdo de
qualquer tipo. As respostas de Urias as perguntas de Davi ndo sdo dadas, mas, nesse
momento, ndo ha duvidas de que Urias respondeu. A omissdo da resposta sugere que ela
ndo era importante para Davi ou que Davi nem mesmo a ouviu. A partir dai, podemos
inferir que as perguntas foram feitas apenas como camuflagem: Urias deveria achar que
fora chamado de Raba, dos amonitas, a Jerusalém para prestar informacdes sobre Joabe, os
soldados e a guerra, quando, na realidade, a unica coisa que importava a Davi era que Urias
fosse para casa, conforme o diz ao fim da conversa.

Em outros casos, a repeticdo do “disse” indica algo além de uma pausa para uma
resposta a ser dada.

“Entdo, conduziu-o até fora e disse: ‘Olha para os céus e conta as estrelas, se é que
o podes’. E lhe disse: ‘Sera assim a tua posteridade’ (Gn 15:5). A pausa nas palavras de
Deus tem a intencao de permitir a Abrao olhar para o céu e notar ser incapaz de contas as
estrelas.

“Entdo disse Deus: ‘Nao se aproxime. Tire as sandalias dos pés, pois o lugar em que
vocé esta ¢ terra santa’. Disse ainda: ‘Eu sou o Deus de seu pai, o Deus de Abrado, o Deus
de Isaque, o Deus de Jac6’ (Ex 3:5-6). Nesse caso, o proposito da pausa é dar a Moisés
tempo para tirar suas sandalias.

“E ela lhe disse: ‘Pai meu, fizeste voto ao Senhor; faze, pois, de mim segundo o teu

voto; pois o Senhor te vingou dos teus inimigos, os filhos de Amom’. Disse mais a seu pai:



‘Concede-me isto: deixa-me por dois meses, para que eu va, e desca pelos montes, e chore
a minha virgindade, eu e as minhas companheiras’ (Jz 11:36-37). Em um primeiro
momento, a filha de Jefté aceita seu destino, chegando a encorajar seu pai; todavia, depois
de pensar melhor, ela decide fazer um pedido, a saber, que lhe seja concedido um
adiamento de dois meses para que ela chore sua virgindade.

“Entdo, Absaldo lhe dizia: ‘Olha, a tua causa ¢ boa e reta, porém ndo tens quem te
ouga da parte do rei’. Dizia mais Absaldo: ‘Ah! Quem me dera ser juiz na terra, para que
viesse a mim todo homem que tivesse demanda ou questao, para que lhe fizesse justica!” (2
Sm 15:3-4). A primeira fala de Absalao ¢ destinada ao seu interlocutor imediato, conforme
indicado por seu contetido e pelo pronome “/he”, usada pelo narrador. J4 a segunda parte do
que diz parece ser uma declara¢do geral, ndo sendo direcionada a ninguém em particular.
Absaldo esta meramente expressando os desejos de seu coragdo, enquanto seu interlocutor €
obviamente incapaz de satisfazé-los. Assim, de maneira conforme, o narrador usa “dizia”
sem o pronome “lhe”.

Em certos casos, o primeiro “disse”, ou verbo equivalente, ndo ¢ seguido por
discurso algum, como em “Entdo falou Isaque a Abrado seu pai, e disse: ‘Meu pai!’” (Gn
22:7). Nesse caso, a repeticdo representa incerteza, talvez nervosismo. Isaque quer fazer a
pergunta que o estd incomodando (“Onde estd o cordeiro para o holocausto?”), mas esta
inseguro, comeca a falar, mas, entdo, hesita.

Em resumo, na Biblia, os narradores sdao bastante complexos e diversificados.
Geralmente, eles observam os personagens a partir de uma perspectiva externa, mas, as
vezes, eles também os veem de dentro. Eles normalmente assistem aos eventos como
observadores externos, mas, por vezes, veem as coisas através dos olhos de um dos
personagens. No geral, eles observam as situagdes de perto, com frequéncia ouvindo as
conversas dos personagens, todavia, ocasionalmente, eles as veem de longe. Eles
geralmente nos descrevem os eventos tal como se deram, embora, em alguns casos, eles
incluam suas interpretacdes e explicagdes.

Os narradores costumam falar dos personagens e de suas agdes em um tom factual,
todavia, ndo sao indiferentes a eles. Suas posturas sao expressadas de variadas formas, na
maioria das vezes, de forma implicita e discreta. Eles geralmente mantém certa distancia

dos personagens, mas, por vezes, seus pontos de vista coincidem. Em vez de dizé-las
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explicitamente, eles frequentemente sugerem coisas — de formas delicadas e indiretas. O
método do narrador biblico exige um esfor¢o mental constante por parte do leitor, o que

envolve cuidadosa atencao e reflexdo com relagdo a cada detalhe da narrativa.



Capitulo 3

O ENREDO

Se os personagens sdo a alma da narrativa, o enredo ¢ o corpo. Ele consiste em um sistema
organizado e ordenado de eventos dispostos em uma sequéncia temporal. Ao contrario da
vida — na qual somos invariavelmente confrontados por um fluxo sem fim de incidentes que
ocorrem ao acaso e irregularmente —, o enredo de uma narrativa ¢ construido como uma
cadeia significativa de eventos interconectados. Para isso, ha uma cuidadosa selegdo, o que
implica a omissao de qualquer incidente que nao se adeque logicamente ao desenrolar
planejado do enredo.

O enredo serve para organizar eventos de forma a suscitar o interesse e o
envolvimento emocional do leitor, a0 mesmo tempo em que incute relevancia aos eventos.

Atribui-se determinada releviancia a um incidente isolado de acordo com sua
posicdo e com seu papel no sistema como um todo, operando tais incidentes como tijolos:
cada um faz sua contribuicdo para o edificio como um todo, dai sua importancia. Nesse
enredo-construcao, ndo ha tijolos excedentes ou sem relevancia. A retirada de um deles
pode causar o colapso de toda a estrutura ou, pelo menos, danificar sua perfeicao estética e
funcional.

As unidades das quais o enredo ¢ constituido tém diferentes naturezas ou, mais
precisamente, diferentes dimensdes. A menor unidade narrativa é aquela que contém um
incidente, seja uma agdo ou um evento. Ocorre uma ac¢ao quando o personagem ¢€ o sujeito
(o sujeito légico, ndo necessariamente o sujeito sintatico) de um incidente, e ocorre um
evento quando o personagem representa o objeto.

A combinacdo de varias pequenas unidades dessa natureza cria unidades maiores,
cenas e atos. Algumas narrativas sdo formadas por apenas um ato, mas a maioria ¢
composta por varios.

Ha diversos tipos de conexdes e relagcdes entre as unidades que formam o sistema
narrativo, criando, assim, a estrutura do enredo, sendo que as principais relagdes entre as
varias unidades sdo as de causa e efeito, paralelismo e contraste.

Em seu conjunto, o enredo tem inicio e fim claros. Adequados a servir como pontos

de inicio e conclusdo, como nascimento e morte ou a imposicdo de uma tarefa e a



recompensa por seu cumprimento, incidentes sdo escolhidos em meio a uma ilimitada
reserva de eventos. Consequentemente, ndo sentimos que a historia que estamos lendo esta
inacabada ou incompleta. O inicio e o fim da narrativa sdo, por vezes, denotados por
introdugdes e desfechos explicitos.

Entre os pontos inicial e final, o enredo se desenrola ao longo de uma linha de
desenvolvimento que cria um certo padrdo. Frequentemente, ¢ possivel discernir uma linha
que escala gradualmente at¢ um climax e, entdo, desce a um estado de relaxamento.
Entretanto, ha outros padroes de desenrolar de enredo, como viradas repentinas
constituindo uma mudanga inesperada na linha de desenvolvimento.

No centro de um enredo ha, quase sempre, um conflito ou uma colisdo de duas
forgas, sejam elas dois individuos, uma pessoa e seu eu interior, uma pessoa € uma
instituicdo, tradicdo ou maneira de ver as coisas, ou um individuo e uma forca
sobre-humana, como Deus ou o destino.

Na Biblia, diversas narrativas, sendo cada uma delas uma unidade em si,
combinam-se a uma outra para criar um grande bloco; dessa forma, uma narrativa
individual se torna um componente de um todo-narrativo maior. A harmonia do
todo-narrativo maior ¢ determinada pelas formas com que as narrativas individuais sdo
conectadas e pela natureza das relagdes existentes entre elas. Geralmente, a narrativa
individual adquire uma relevancia adicional ao operar como elemento constitutivo de um
todo mais amplo.

Blocos grandes se combinam para formar livros, e os livros, para constituir
composicdes abrangentes, trazendo a ndés o vasto quadro histérico desde a criagdo do
mundo até o exilio babilonico (de Génesis a 2 Reis) e de Adao até o periodo da restauragio
(Cronicas e os livros de Esdras e Neemias). Dentro dessas grandes composigdes, que se
sobrepdem parcialmente, as narrativas individuais sdo integradas em uma ordem mais ou
menos cronologica e de acordo com uma perspectiva geral histérica e ético-religiosa — e ¢
essa perspectiva que confere a tais vastas composi¢cdes a sua harmonia, mesmo que elas
sejam constituidas de elementos diferentes.

Portanto, ha unidades em variados niveis, a comegar pelo menor, contendo um
incidente, e incluindo a composi¢ao vasta, que compreende varios livros. Cada unidade, em

cada nivel, com exce¢do do ultimo, opera como um componente da unidade acima dela,



tendo um papel e ganhando relevancia de acordo com sua posicdo dentro da grande

estrutura hierarquica.

1. A narrativa individual

A. As unidades do enredo

Na narrativa biblica, as menores unidades narrativas — os incidentes — quase sempre tém
multiplas finalidades, simultaneamente operando como componentes do enredo, como
formas de caracterizar os protagonistas € como formas de expressar significado.
Considerando haver pouquissimos elementos na narrativa biblica cuja finalidade exclusiva
seja caracterizar individuos ou expressar significado, tais fun¢des predominantemente se
transformam em unidades que também englobam o enredo.

Devemos ressaltar que o discurso e os incidentes quase invariavelmente servem a
diversas finalidades. Por exemplo, quando Abigail diz a Davi: “Meu senhor ndo tera no
coracdo o peso de ter derramado sangue desnecessariamente, nem de ter feito justica com
tuas proprias maos. E, quando o Senhor tiver abencoado a ti, lembra-te de tua serva” (1 Sm
25:31), suas palavras operam como um elemento do enredo, por causarem uma mudanga na
intencdo de Davi de destruir Nabal e sua familia; como forma de caracterizar Abigail,
indicando sua perspicacia; e como forma de expressar a relevancia da narrativa, negando a
inten¢do de Davi de derramar sangue e de fazer justica com as proprias maos.

A ordem na qual as pequenas unidades narrativas estdo dispostas ¢ tanto temporal
quanto causal. Em outras palavras, os incidentes se sucedem entre si em uma sequéncia
cronologica e causal — os incidentes sdo resultado de incidentes anteriores e a causa de
incidentes posteriores.

Ha, todavia, eventos que ndo sdo elos completos na cadeia causal concisa da
narrativa, operando unicamente como a causa de um outro incidente, ndo como resultado de
um incidente anterior. Assim, o que a serpente diz & mulher na narrativa do Jardim do Eden
(Geénesis 3) faz com que ela coma o fruto da arvore proibida, mas as palavras da serpente,
em si, ndo resultam de qualquer incidente anterior.

Por vezes, a cadeia de incidentes chega a uma bifurcacdo na qual um evento tem
dois resultados, tendo cada um a capacidade de gerar uma cadeia independente de
ocorréncias. Por exemplo, o fato de a arca da alianga ter sido capturada pelos filisteus (1

Samuel 4) gera dois resultados, sendo que cada um desenvolve uma cadeia causal



independente: um deles ¢ a morte de Eli, que leva a promog¢ao de Samuel a classe de juiz e
lider; o outro, ¢ a retirada da arca da terra dos filisteus e a consequente série de desastres
que os assola, levando, por fim, ao retorno da arca a terra de Judd. Ambas essas cadeias
convergem e se combinam novamente quando Davi, ungido e apoiado por Samuel, leva a
arca do Senhor de Quiriate-Jearim, na terra de Juda, a sua cidade, Jerusalém.

Em algumas ocasides, a conexdo causal entre os eventos ¢ explicitamente indicada
por meio de expressdes e palavras como “por causa de” e “porque”, enquanto, em outras,
ela ndo ¢ mencionada, exigindo do leitor que compreenda tal relacdo causal sozinho. O

segundo método ¢ usado com muito mais frequéncia na narrativa biblica, na qual a maioria

dos incidentes sao conectados pelo termo '!ﬂﬂ'fﬂ 7 (“e”).

Ha pouquissimos eventos na narrativa biblica que ndo apresentam papel causal ou
sequencial a desempenhar na cadeia narrativa. A fun¢do desses incidentes, que ndo sdo
essenciais a estrutura do enredo e que poderiam ser omitidos, ¢ enfatizar aspectos, expandir
situagdes, iluminar personagens, aprofundar significados, etc. Por serem eles tao raros, a
narrativa biblica ndo é considerada difusa, mas sim coesa, concisa € muito bem estruturada.

A unidade criada pela combina¢do de diversos eventos — a cena — ¢ definida pelos
personagens que dela participam. Quando ha alteragdo de todos ou alguns dos personagens,
da-se inicio a uma nova cena.

Na narrativa biblica, o numero de personagens envolvidos por cena ¢ muito
pequeno, geralmente, ndo passa de dois. Mesmo quando o numero total de personagens de
uma narrativa ¢ maior, aparece apenas um numero muito limitado de personagens ativos em
cada cena (as vezes, ha personagens adicionais “silenciosos” no plano de fundo, os quais
ndo assumem um papel ativo no que esta acontecendo). Consequentemente, a atengdo do
leitor ndo ¢ desviada, mas concentrada em poucos pontos focais dentro da cena.

Como ¢ raro haver mais do que dois personagens ativos por cena, praticamente
todas as conversas sao dialogos entre duas pessoas (duologues). Embora, em algumas
conversas, um dos participantes ndo seja um individuo, mas sim um grupo, como no caso
de L6 e dos homens de Sodoma (Gn 19:4-9), tais exemplos também devem ser
considerados didlogos entre duas pessoas, pois, na verdade, o grupo de pessoas representa
uma figura coletiva.

H4é dois casos nos quais ¢ possivel distinguir vozes distintas emergindo de um grupo



de pessoas que participa de uma conversa’. Um de tais casos é explicito: no livro de
Neemias (5:1-5), ¢ relatada a reclamacao do povo, sendo ela dividida em diversas vozes, as
quais, todas as vezes, o narrador introduz com a frase “Também houve/houve ainda os que
diziam”. No segundo caso, as vozes distintas nao sao indicadas de forma explicita, mas ¢
possivel discerni-las misturando-se umas as outras. Estando a procura das jumentas
perdidas, Saul pergunta “O vidente esta na cidade?”, ao que as jovens respondem com uma
resposta demasiadamente longa e complicada, que contém repeticdes desnecessarias. O
leitor fica com a impressao de nao se tratar de uma resposta, mas de varias respostas dadas
por diferentes jovens, todas tentando responder e prestar informagdes: “Sim, eis ai o tens
diante de ti; apressa-te, pois, porque hoje veio a cidade; porquanto o povo tem hoje
sacrificio no alto. Entrando vos na cidade, logo o achareis, antes que suba ao alto para
comer; porque o povo nao comerd, até que ele venha; porque ele € o que abengoa o
sacrificio, e depois comem os convidados; subi, pois, agora, que hoje o achareis” (I Sm
9:12-13). Apesar das vozes distintas, em ambos os casos, as conversas ainda devem ser
consideradas bilaterais.

Na narrativa do Jardim do Eden, apds o fruto da arvore proibida ser comido, ha uma
conversa entre quatro participantes: Deus, o homem, a mulher e a serpente (Gn 3:8-19). Tal
conversa deve ser considerada uma série de conversas bilaterais, pois Deus se dirige a cada
um dos trés personagens individualmente, em sucessdo, recebendo resposta de apenas dois
deles.

A conversa entre Hamor, Siquém e os filhos de Jaco, na narrativa do estupro de
Dind, talvez possa ser considerada multilateral (Gn 34:8-18). Nela, os filhos de Jaco
figuram como um personagem coletivo (Jacod estd presente, mas nao participa). Hamor
comega por pedir que Dind seja dada em casamento ao seu filho. Logo depois, temos a fala
de Siquém, que promete aceitar qualquer demanda, desde que Dind seja sua. Por fim, falam
os filhos de Jaco, e a resposta dos mesmos tem como destinatdrios tanto Hamor quanto
Siquém. Portanto, hd trés participantes (sendo um deles coletivo) nessa conversa e,
pertencendo dois deles a um mesmo lado, recebem estes uma resposta comum do outro
lado. Ha, porém, uma certa diferenga entre as palavras de Hamor e as de Siquém. Embora o

objetivo de ambos seja 0 mesmo (ter Dind), suas motivagdes sdo diferentes. Sendo o

> S. Talmon. Darkei Hasippur Bamikra. Jerusalém, 1964, pp. 45 ¢ seguintes (hebraico).



principe dos heveus, Hamor fala em estabelecer lacos proximos entre os dois grupos
étnicos: “Casem-se entre nds; deem-nos suas filhas e tomem para si as nossas.
Estabelegam-se entre nds. A terra esta aberta para vocés: habitem-na, fagam comércio nela
e adquiram propriedades” (versiculos 9-10). Por outro lado, as motivacdes de Siquém sao
de natureza pessoal: “Aumentem quanto quiserem o preco € o presente pela noiva, e
pagarei o que me pedirem. Tao somente me deem a moga por mulher” (v. 12).

H4 uma genuina conversa multilateral em determinado ponto da narrativa da
rebelido de Absaldao (2 Sm 19:19-23). Sao trés os seus participantes: o rei Davi; Simei, filho
de Gera; e Abisai, filho de Zeruia. O primeiro a falar ¢ Simei, que pede ao rei que o perdoe
por insultd-lo durante sua saida de Jerusalém. Entdo, Abisai o interrompe, afirmando que
Simei deveria ser sentenciado a morte por amaldigoar o ungido do Senhor. Primeiramente,
Davi responde a Abisai reprovando-o: “Que € que vocés tém com isso, filhos de Zeruia?
Acaso se tornaram agora meus adversarios?”’; entdo, o rei responde a Simei, prometendo-o:
“Vocé nao sera morto”.

As cenas de diversas narrativas sdo organizadas de modo a evidenciar as relagdes
sequenciais, contrastantes ou paralelas existentes entre elas. Por exemplo, na historia do

Jardim do Eden (Génesis 3), as cenas sdo organizadas da seguinte forma:
a serpente ¢ a mulher

a mulher e 0 homem

DEUS e 0 homem
DEUS ¢ a mulher
DEUS e a serpente
DEUS e a mulher
DEUS e 0 homem

Trata-se de uma estrutura quidstica e concéntrica® que se movimenta para frente e

para tras: serpente, mulher, homem — homem, mulher, serpente, mulher, homem, indicando

¢ £ necessario estabelecer uma distingdo entre estrutura de anel ou “em envelope” (A...A), estrutura
concéntrica (A,B,x,B,A) e estrutura quiastica (A,B,B,A).



a continuidade entre as cenas. Deus aparece cinco vezes, a mulher, quatro, o homem, trés, e
a serpente, duas, o que reflete a relevancia relativa dos personagens nessa narrativa. A
especial relevancia do homem ¢, todavia, indicada pelo fato de ele ser o primeiro e o Gltimo
personagem a quem Deus se dirige.

Na primeira parte, a serpente aparece como a instigadora, a mulher, como o elo —
tentada e tentadora —, ¢ o homem, como finalidade. A ordem reversa da segunda parte se
adequa ao conceito de que “com a medida com que tiverdes medido, vos medirao também”
(Mt 7:2): o pecado de comer da lugar a puni¢ao por comer (“Com o suor do seu rosto vocé
comerd o seu pao”) e a tentagdo da mulher ao homem leva a supremacia do homem sobre a
mulher (“[...] e ele a dominard”). Dessa forma, a estrutura se adequa ao contetdo,
refor¢ando seu impacto.

E possivel encontrar uma ordenagdo de cenas diferente na historia da béngio de

Isaque (Gn 27:1-28:5)".

(1) Isaque — Esat (2) Rebeca — Jaco (3) Isaque — Jaco

(4) Isaque — Esat (5) Rebeca — Jaco (6) Isaque — Jaco

A construgdo simétrica ¢ bastante perceptivel. Dos quatro personagens da narrativa,
somente dois se encontram por vez e, embora todos sejam da mesma familia, eles
pertencem a dois campos opostos: Isaque e Esau de um lado, Rebeca e Jacéd do outro
(confira também o capitulo 25, versiculo 28). Nas cenas 1 e 4, hd um encontro entre os
membros de um grupo; nas cenas 2 € 5, ha um encontro entre os membros do outro grupo; €
somente nas cenas 3 e 6 os membros dos grupos contrarios se encontram (sendo que os dois
principais concorrentes, Jacd e Esau, ndo chegam a se encontrar). A cena 3 ¢ crucial: nesse
ponto, a tensdo alcanga seu pico e Jacd ganha a béncao de seu pai. Na cena 6, o conflito é
solucionado: Isaque e Jacd se reencontram, mas, dessa vez, para se separarem, pois,
enviando Jaco para longe de casa, evita-se o perigo representado por seu encontro com seu
irmao e rival.

H4, ainda, simetria na ordem em que os pais ¢ os filhos aparecem. Os pais aparecem

de acordo com a seguinte ordem:

7 J. P. Fokkelman. Narrative Art in Genesis. Assen, 1975, pp. 97 ¢ seguintes.



Isaque Rebeca Isaque Isaque Rebeca Isaque
enquanto os filhos aparecem nessa ordem:
Esau Jaco Esau Jaco

Isaque ¢ o progenitor dominante, todavia, em todas as suas participagdes, Rebeca
entra em cena para organizar as questoes. A frequéncia de participacdo de Jaco ¢ duas vezes
maior do que a de Esau, indicando que ele ganha a preponderancia.

A construcdo das cenas nao ¢ apenas simétrica, mas também quiastica:

(1) Isaque — Esau
(2) Rebeca — Jaco
(3) Isaque — Jaco
(4) Isaque — Esau
(5) Rebeca — Jacod

(6) Isaque — Jaco

Em ambas as cenas centrais, 3 ¢ 4, Isaque encontra um de seus filhos e o abengoa,
havendo um claro paralelo em contraste nessas duas cenas. Elas sdo delimitadas pelas cenas
2 e 5, nas quais a mae planeja os passos de seu filho favorito. Por sua vez, essas cenas sao
abarcadas pelas cenas 1 e 6, que abrem e fecham a série e nas quais Isaque dispensa seu
filho. Entretanto, ha uma diferenca entre as duas no que se refere a qual dos filhos ¢
dispensado e a finalidade de tal dispensa, diferenga esta que incorpora o desenvolvimento
do enredo entre as situagdes inicial e final. Tanto na cena 1 quanto na 6, Rebeca aparece em
um papel subordinado; primeiro, escutando o que diz Isaque a Esat, depois, orientando
Isaque com relagdo a Jacd. A estrutura simétrica reflete as relagdes familiares: ha dois
progenitores e dois filhos, sendo que cada um tem preferéncia por um filho diferente. A
estrutura quidstica se adequa a inversao da situagdo como resultado do deslocamento (nas
cenas centrais) entre os dois filhos.

Na narrativa do nascimento de Samuel (1 Sm 1:1-2:11), encontramos a seguinte

disposi¢do de cenas de acordo com as conversas mantidas dentro da narrativa:

(1) Elcana—Ana (2) Eli—Ana (depois da oracdo de Ana)



(3) Ana—FElcana (4) Ana—Eli (antes da oragdo de Ana)

Novamente, a construcdo simétrica resta 6bvia, sendo os eventos ocorridos antes do
nascimento de Samuel paralelos aqueles que ocorrem depois de seu nascimento. Elcana se
dirige a Ana, sua mulher, antes e depois do nascimento; na primeira ocasido, para a
consolar por nao ter filhos, na segunda, para concordar com sua permanéncia em casa para
cuidar de seu filho até o desmame da crianca. Ana se dirige a Eli antes e depois do
nascimento; na primeira ocasido, para dizer a ele que orara por um filho, na segunda, para
apresentar-lhe seu bebé. Ana ora a Deus duas vezes, na primeira ocasido, para fazer um
pedido, na segunda, para agradecé-Lo e louva-Lo. Aqui, a similaridade na forma enfatiza a
diferen¢a de conteudo causada pelo nascimento de Samuel.

Por ser a personagem principal, Ana aparece em todas as cenas, porém, enquanto
nas duas primeiras falam com ela (Elcana e Eli iniciam a conversa), nas duas ultimas ¢ ela
quem comeca a troca (ela se dirige a Elcana e a Eli), o que constitui uma outra forma de
refletir o deslocamento existente em sua situagdo. A mudanga também explica o fato de
que, na primeira ocasido, a oragdo de Ana precede sua conversa com Eli, ja na segunda, sua
oragdo ocorre apos ela ter falado com ele, no desfecho da cena.

Encontramos uma constru¢ao diferente na narrativa da reconciliagdo entre Davi e
Absalao (2 Samuel 14), a qual conta com a participacdo de quatro personagens: Davi,
Absaldo, Joabe e a mulher astuta de Tecoa. H4 um amargo conflito entre Davi e Absaldo,
sendo que Joabe e a mulher de Tecoa querem conciliar a divergéncia e fazer com que os
dois se encontrem e fagam as pazes.

Também nessa narrativa, aparecem dois personagens por cena®:

(1) Joabe — a mulher de Tecoa
(2) a mulher de Tecoa — Davi
(3) Davi — Joabe
(4) Joabe — Absalao
(5) Absaldo — Joabe
(6) Joabe — Davi
(7) Davi — Absaldo

O que diferencia esse esquema ¢ o fato de o segundo personagem de cada par ser o

8 A. Schulz. Erzéhlungskunst in den Samuel-Biichern. Miinster, 1923, p. 7.



primeiro do par seguinte. Figurando como segundo personagem na primeira cena, a mulher
de Tecoa ¢ o primeiro personagem na segunda cena; Davi, que € o segundo personagem na
segunda cena, ¢ o primeiro na terceira cena, e assim por diante. O apice € a Gltima cena, na
qual Davi e Absalao finalmente se encontram. Joabe aparece no inicio da série € em varias
outras cenas, conforme adequado ao seu papel enquanto instigador das questdes e mediador
entre pai e filho. Um periodo de dois anos separa a quarta e a quinta cenas, o que também
constitui o eixo da estrutura, pois 0s mesmos personagens aparecem nas cenas 4 € 5 € nas
cenas 3 e 6, havendo uma consideravel semelhanga entre as cenas 2 e 7 (a mulher de Tecoa
representa os interesses de Absaldo). Portanto, além da ordem linear, hé, ainda, uma ordem

quidstica:

(2) A mulher de Tecoa — Davi
(3) Davi — Joabe
(4) Joabe — Absaldo
(5) Absalao — Joabe
(6) Joabe — Davi
(7) Davi — Absaldo

H4 uma estrutura quiastica nao apenas na ordem das cenas, mas também na ordem
na qual os personagens aparecem em cada cena correspondente. Para compreender o
significado da estrutura quidstica, ¢ necessario ter atengdo ao fato de que Absaldo aparece
em ambos os lados do ponto critico (4-5), enquanto segundo personagem na primeira cena
e enquanto primeiro personagem na segunda cena. Isso significa que, de manipulado,
Absaldo passa a ser um manipulador: anteriormente objeto de esforgos para leva-lo de volta
a Jerusalém, a despeito do fato de ser culpado pelo assassinato de seu irmao, agora, ¢ ele
quem instiga as questdes e faz exigéncias. Consequentemente, Joabe, originalmente
enviado por Davi até Absaldo, agora ¢ enviado por Absaldo até Davi. Assim como, no
inicio, a mulher de Tecoa faz com que Davi chame Joabe (2-3), agora, Joabe faz com que
Davi chame Absaldo (6-7); em ambos os casos, as convocacdes sdo a expressdo da
prontidao do rei em se reconciliar (seja total ou parcialmente) com seu filho.

Na maioria das narrativas, ¢ possivel discernir diferentes partes ou blocos que, de
alguma forma, sdo similares aos atos de uma peca teatral. Por vezes, os atos sdo delimitados

pela localidade dos incidentes e, por outras, pelo momento em que estes ocorrem, cada ato



ocorrendo em um tempo ou local diferentes. Por exemplo, a narrativa sobre o servo de
Abrado e Rebeca (Génesis 24) ¢ claramente dividida em dois grandes atos, com um prélogo
e uma conclusdo. O prdologo se d4 na casa de Abrado, antes de o servo partir em sua
jornada, ja a conclusdo, em um campo em Neguebe, quando o servo retorna com Rebeca;
os dois principais atos acontecem na Mesopotamia, um ao lado do poco e o outro na casa de
Betuel. A narrativa da guerra entre Acabe, rei de Israel, e Ben-Hadade, rei da Siria (1 Reis
20), ¢ dividida em dois atos principais, sendo estes separados pelas palavras “Decorrido um
ano” (v. 26), o que indica que um periodo de cerca de um ano separa um ato do outro.

Em muitos casos, entretanto, a divisdo em atos se baseia no tema, a saber, no topico
central das varias partes da narrativa (com frequéncia, a divisao por tema € consistente com
a divisdao por localidade ou tempo). Por exemplo, a narrativa da rebelido contra Atalia (2
Reis 11) consiste em cinco atos que tratam dos seguintes temas: 1. o0 massacre de todos os
membros da familia real, com exce¢do de Jods, por Atalia; 2. a preparagdo da rebelido de
Joiada; 3. a implantacdo da rebelido e a proclamacgao de Joas como rei; 4. a morte de Atalia;
5. a alianga entre o Senhor, o rei € 0 povo.

A narrativa do sonho de Jacd (Génesis 28) é composta por dois atos’. O primeiro
trata dos preparativos de Jacod para dormir e de seu sonho, enquanto o segundo trata do seu
acordar e de suas reagdes ao sonho. H4 um paralelo claro entre os dois atos, que se

manifesta pelo uso de palavras e raizes iguais:

(11) E chegou a um Jlugar onde passou a noite, (16) Acordando, pois, Jacoé do seu sono, disse: “Na
porque ja o sol era posto; e tomou uma das verdade o Senhor esta neste /ugar; e eu nao o
pedras daquele [lugar, e a pds por seu sabia”.
travesseiro, e deitou-se naquele lugar.

(17) E temeu, e disse: “Quao terrivel é este lugar!
Este ndo ¢ outro lugar sendo a casa de Deus; e
esta ¢ a porta dos céus”.

(12) E sonhou: e eis uma escada posta na terra, cujo  (18) Entdo levantou-se Jacd pela manhd de
topo tocava nos céus; e eis que os anjos de Deus madrugada, e fomou a pedra que tinha posto
subiam e desciam por ela; por seu travesseiro, € a pos por coluna, e

derramou azeite em seu fopo.

(13) E eis que o Senhor se postava em cima dela... (19) E chamou o nome daquele lugar Betel...

° J. P. Fokkelman. Narrative Art in Genesis. Assen, 1975, pp. 46 ¢ seguintes.



(15) E eis que estou contigo, e te guardarei por (20) E Jaco fez um voto, dizendo: Se Deus for
onde quer que fores, e te farei tornar a esta comigo, e me guardar nesta viagem que faco,
terra; porque ndo te deixarei, até que haja e me der pao para comer, e vestes para vestir;
cumprido o que te tenho falado.

(21) E eu em paz tornar a casa de meu pai, o
Senhor me sera por Deus.

(22) E esta pedra que tenho posto por coluna sera
casa de Deus; e de tudo quanto me deres,

certamente te darei o dizimo.

O que ¢ sugerido por tantas repeticdes de palavras e raizes nos dois atos da
narrativa? A palavra “lugar” € repetida trés vezes no primeiro ato e trés vezes no segundo.
Como se por acaso, Jacd chega a um /ugar em seu caminho de Berseba para Hara e decide
nele pernoitar. Todavia, apds a revelagdo, ele reconhece e declara o lugar como nao apenas
um /ugar, mas a casa de Deus, a porta dos céus, que deveria se chamar Betel (Casa de
Deus). Em tal lugar, Jaco tomou uma pedra qualquer e a pés por travesseiro. No segundo
ato, Jaco tomou a mesma pedra e a pos por coluna, comemorando e simbolizando a escada
vista em seu sonho. A escada se apresentava posta na terra € o Senhor se postava sobre ela,
assim sendo, Jacod coloca a pedra como coluna, vertical como a escada, entre o céu ¢ a
terra'®. O fopo da escada alcangava os céus, assim sendo, Jacd derrama azeite no topo da
pedra-coluna que havia posto como travesseiro: ¢ nesse ponto que se da o encontro entre
céu e terra, entre Deus e o homem.

Na primeira parte, Deus promete ser com ele, guarda-lo aonde quer que fosse € o
fazer tornar aquela terra, ao que Jacd responde, na segunda parte, fazendo um voto: se
Deus fosse com ele, guardasse-o na viagem que faria e o fizesse tornar em paz a casa de
seu pai, a pedra que havia colocado como coluna seria a casa de Deus e, em sinal de
gratidao, Jaco daria o dizimo de tudo quanto Deus o desse. Tem-se, portanto, um aumento
deveras significativo no nivel de importancia: uma simples pedra se torna, primeiramente,
uma coluna, e, entdo, a casa de Deus.

O paralelismo da estrutura enfatiza o fato de as agdes de Jaco serem uma resposta a
aparicao de Deus, ecoando o voto de Jaco a promessa de Deus. Deus € o instigador € o

homem responde de maneira conforme.

ERINT3

' Também em hebraico, as palavras “pds”, “posta” e “se postava” t€ém todas a mesma raiz.



A narrativa das dez pragas (Exodo 7-12) divide-se em dez atos (que correspondem

as dez pragas) organizados da seguinte forma: 3/3/3/1".

A B C
Sangue Moscas Granizo Morte dos primogénitos
Ras Peste nos animais Gafanhotos
Piolho Feridas Trevas

Deus instrui a Moisés que informe o farad de antemao a respeito das duas primeiras
pragas de cada triade, enquanto ndo ha aviso prévio para a terceira praga de cada uma delas.
Todas as vezes em que ¢ dada, a ordem relativa ao aviso prévio ao fara6 ¢ expressada de

forma similar:

Primeira praga, Triade A: “Va ao farad de manhd, quando ele estiver indo as aguas. Espere-o na

margem do rio para encontra-lo” (7:15).

Primeira praga, Triade B: “Levante-se bem cedo e apresente-se ao farad, quando ele estiver indo as

aguas” (8:20).

Primeira praga, Triade C: “Levante-se logo cedo, apresente-se ao farad” (9:13).

Segunda praga, Triade A: “V4a ao fara6 e diga-lhe” (8:1), sem citar hora ou lugar.

Segunda praga, Triade B: “V4 ao fara¢ e diga-lhe” (9:1), novamente, sem citar hora ou lugar.

Segunda praga, Triade C: “Va ao fara6” (10:1), novamente, sem citar hora ou lugar.

Conforme declarado acima, a terceira praga de cada triade ndo ¢ precedida por qualquer
aviso — Deus manda que Moisés aja imediatamente para ocasiona-las.

Na primeira triade (nas duas primeiras pragas), os magos do Egito podem fazer as
mesmas coisas que Moisés e Arao usando suas ciéncias ocultas.

Na segunda triade (nas duas primeiras pragas), a distin¢do entre o Egito e os
israelitas ¢ explicitamente declarada: “Naquele dia, separarei” (8:22), “Mas o Senhor fara

distingdo” (9:4).

"' M. Greenberg. The Redaction of the Plague Narrative in Exodus. In: Near Eastern Studies in Honor of
William Foxwell Albright. Baltimore e Londres, 1971, pp. 243-52.



Na terceira triade (nas duas primeiras pragas), a especial gravidade de cada praga ¢é
salientada pelas frases “qual nunca houve no Egito, desde o dia em que foi fundado até
agora” (9:18); “qual nunca houve em toda a terra do Egito desde que veio a ser uma nagdo”
(9:24); “quais nunca viram teus pais, nem os pais de teus pais, desde o dia em que se
acharam na terra até o dia de hoje” (10:6); “tdo numerosos foram que, antes destes nunca
houve tantos, nem depois deles haverd” (10:14).

O que expressa essa estrutura especial? Considerando que, no geral, as pragas tém
como finalidade mostrar a grandiosidade e for¢ca de Deus, a0 mesmo tempo em que punem
o Egito, cada triade ¢ inica na forma como essa ideia central ¢ evidenciada.

A primeira triade apresenta a grandiosidade e o poder de Deus confrontando-os com
a ciéncia oculta dos magos do Egito — embora os ultimos também possam causar pragas,
eles nao conseguem desfazé-las. Essa ideia ¢ expressada de maneira explicita na terceira
praga, quando, como consequéncia de seu fracasso, os magos egipcios admitem: “Isso € o
dedo de Deus” (8:19).

Na segunda triade, a grandiosidade de Deus ¢ indicada por Sua capacidade de
distinguir os israelitas dos egipcios: “Naquele dia, separarei a terra de Gésen, em que habita
o meu povo” (8:22). Dessa forma, o controle de Deus sobre as for¢as da natureza fica tao
completo que Ele pode levar o desastre a uma parte da terra enquanto protege uma outra
area proxima.

Na terceira triade, o imenso poder de Deus ¢ refletido pela poténcia sem paralelos
das pragas, que jamais havia sido vista. O conceito de distingdo entre israelitas e egipcios
também ¢ expressado nesta triade, embora sem o uso do verbo “separar”: “Somente na terra
de Gosen, onde estavam os israelitas, ndo caiu granizo” (9:26); “Ninguém pdde ver
ninguém, nem sair do seu lugar durante trés dias. Todavia, todos os israelitas tinham luz nos
locais em que habitavam” (10:23).

A terceira triade ¢ muito mais longa do que as duas primeiras, pois cada unidade
voltada a uma praga ¢ quase tdo longa quanto as duas unidades paralelas das duas primeiras
triades combinadas. A extensao corresponde a piora na gravidade das pragas.

A décima praga ¢ a mais grave, tendo o pior impacto entre todas as outras,
consequentemente, a unidade que a descreve ¢ muito mais longa do que aquelas voltadas as

outras pragas. A referida praga ¢ lancada pelo proprio Deus em uma agdo direta (ndo por



meio de Moisés): “Naquela mesma noite passarei pelo Egito e matarei todos os
primogeénitos, tanto dos homens como dos animais, e executarei juizo sobre todos os deuses
do Egito. Eu sou o Senhor!” (12:12).

Todos os conceitos mencionados nas triades anteriores aparecem na décima praga.
A supremacia de Moisés sobre os magos do Egito ¢ citada no versiculo “O proprio Moisés
era tido em alta estima no Egito pelos conselheiros do farad e pelo povo” (11:3). A respeito
dessa praga, também ¢ dito que “como nunca houve antes nem jamais havera” (v. 6) e
também que “Entao vocés saberao que o Senhor faz distingao entre o Egito e Israel!” (v. 7).
Assim sendo, a décima praga € o apice em todos os aspectos, o que se reflete na estrutura
da narrativa.

Hé uma estrutura diferente na narrativa de Elias e Acazias, rei de Israel (2 Reis 1), a
qual ¢ dividida em trés atos.

No primeiro ato (versiculos 2-8), é brevemente relatado que Acazias havia caido
pelas grades de um quarto alto, adoecendo gravemente, bem como ter o0 mesmo enviado
mensageiros para que perguntassem a Baal-Zebube, deus de Ecrom, se ele se recuperaria de
seus ferimentos. No segundo ato (versiculos 9-15), ¢ dito que por trés vezes o rei envia
“capitdo de cinquenta, com seus cinquenta soldados”, enquanto, no terceiro (versiculos
16-17), Elias vai até o rei e entrega sua mensagem: “Assim diz o Senhor: Por que enviaste
mensageiros a consultar Baal-Zebube, deus de Ecrom? Ser4, acaso, por ndo haver Deus em
Israel, cuja palavra se consultasse? Portanto, desta cama a que subiste, ndo descerds, mas,
sem falta, morreras”.

O ntmero trés ¢ muito proeminente na narrativa mencionada. No segundo ato
(meio), encontramos trés eventos paralelos — cada vez que um capitio ¢ enviado até Elias —,
todavia, ha algum desenvolvimento entre cada um deles. O primeiro capitdo com cinquenta
soldados diz a Elias: “Desce”; o segundo diz: “Desce depressa”; ja o terceiro implora ao
homem de Deus por sua vida, tendo éxito em levar Elias ao rei. Tal desenvolvimento
incorpora o significado subjacente a estrutura narrativa em questao: o poder do homem de
Deus ¢ muito maior do que aquele do rei e de suas tropas. Nada pode ser conseguido por
meio de ordens baseadas na demonstracdo de forca militar. O uso de uma linguagem mais
impositiva também ndo surte efeito; todos os soldados perdem suas vidas. A Unica

abordagem de alguma forma exitosa ¢ aquela do pedido ou da suplica, representando o



reconhecimento da supremacia do homem de Deus.

E dito por trés vezes — duas no primeiro ato e uma no terceiro ato — que: “Sera,
acaso, por nao haver Deus em Israel [...] Portanto, desta cama a que subiste, ndo desceras,
mas, sem falta, morrerds”. Ouvimos essas palavras, direcionadas ao rei, pela primeira vez
quando o anjo de Deus as transmite a Elias; entdo, quando elas sdo transmitidas ao rei por
seus mensageiros, que as escutam de Elias; e pela terceira vez, quando o proprio Elias as
comunica ao rei. Essa tripla repeticao lanca o foco da atengdo na profecia apresentada,
salientando seu papel enquanto ponto principal da narrativa (outros mecanismos estilisticos
da narrativa refor¢am tal énfase na profecia: apresentar a primeira parte como uma pergunta
retorica: “Serd, acaso, por ndo haver Deus em Israel?”’; formular a segunda parte como uma
oracdo adversativa: “Da cama a que subistes ndo descerds, mas morreras”'?; e o retrato
metonimico-concreto da doenga enquanto subir na cama e da cura enquanto dela descer).

A estrutura dos atos da narrativa de Jo apresenta uma notavel simetria. Fornecendo
informagdes sobre o protagonista, a introducdo (1:1-5) precede uma cena no céu que
consiste em uma conversa entre Deus e Satands (1:6-12); esta € seguida por uma cena na
terra, que trata dos males que acometeram Jo e de sua reagao a eles (1:13-22); entdo, ha
uma outra cena no céu, que apresenta uma outra conversa entre Deus e Satanas (2:1-6); por
sua vez, ela ¢ sucedida por uma outra cena na terra, novamente tratando de um mal que
aflige J6 e da reacdo deste a tal desastre (2:7-10); por fim, o narrador nos conta sobre a
chegada dos trés amigos de Jo, levando o prologo a um desfecho.

Hé4 uma simetria semelhante no ato de descrever os quatro males. A primeira e
terceira calamidades s3o causadas pelo homem (os sabeus e os caldeus), enquanto a
segunda e a quarta sdo causadas pela natureza (fogo dos céus e forte vento). Ademais,
varias expressdes sao repetidas trés ou quatro vezes, como “e eu fui o Uinico que escapou
para lhe contar” e “Enquanto ele ainda estava falando, chegou outro mensageiro [...]”,
expressando, assim, o efeito cumulativo dos males: cada tragédia acontece imediatamente
apds a anterior, os golpes se ddo em rapida sucessdo, nao havendo relaxamento ou
oportunidade para recuperacdo. A quarta calamidade ¢ a pior de todhanesifdeites os casos,
ha morte dos (“jovens”), todavia, enquanto as trés primeiras tratam de servos

de Jo, na quarta, trata-se de seus filhos.

12 Literalmente: “Desta cama a que subiste, ndo desceras, mas, sem falta, morreras”.



A segunda cena a se passar no céu ¢ muito parecida com a primeira, tanto em
conteudo quanto em linguagem. Entretanto, tal similaridade apenas salienta a diferenca
existente, uma vez que, na primeira ocasido, Satanas obtém permissao para prejudicar tudo
quanto pertencesse a JO, contanto que ndo tocasse nele, enquanto na segunda, Satanas tem
permissdo também para ferir Jo, contanto que ndo tirasse sua vida. Trata-se de um claro
caso de intensificagdo. A quinta afli¢do, que afeta o corpo de Jo, é considerada pior do que
as quatro anteriores, que haviam afetado seus bens e sua familia.

Também ha um paralelo entre o que ¢ dito sobre as reagdes de J6 ao fim dos dois
atos no que se refere as catastrofes. Na primeira ocasido, o narrador diz: “Em tudo isso Jo
ndo pecou e ndo culpou a Deus de coisa alguma” (1:22); na segunda, ele diz: “Em tudo isso
J6 ndo pecou com seus 1abios” (2:10). Novamente, a similaridade enfatiza a diferenca — as
palavras “e ndo culpou a Deus de coisa alguma” ndo sdo apenas omitidas na segunda
ocasido, enfraquecendo a declaracdo sobre a firme posicao de J6, como também ¢ incluida a
expressdo “com seus labios”. Devemos considerar que, ao ser dito que JO ndo pecou com
seus labios, tem-se um indicio de que ele nutria pensamentos pecaminosos em seu
cora¢do?"® Essa interpretagdo é corroborada pelo fato de a narrativa de Jo fazer uma
distingdo entre pecar com o coragdo e pecar com os labios, conforme indicado no capitulo
1, versiculo 5: “Talvez tenham pecado os meus filhos e blasfemado contra Deus em seu
coragdo”. Portanto, podemos dizer que, a despeito dos paralelos 6bvios, ha diferengas claras
indicando um desenvolvimento significativo.

Por vezes, a relacao entre os atos da narrativa nao constitui um paralelo ou um
paralelo intensificador, como apresentado nos exemplos anteriores, mas sim um contraste.
A narrativa da torre de Babel (Gn 11:1-9), por exemplo, consiste em dois atos interpretados
de modo contrastante entre si. No primeiro (versiculos 1-4), as pessoas agem; no segundo
(versiculos 5-9), Deus age. No primeiro, as pessoas querem construir uma cidade e uma
torre que alcangasse os céus; no segundo, Deus desce a terra para ver a cidade e a torre. No
primeiro, ha unidade de lingua e as pessoas querem preservar sua unidade vivendo no
mesmo lugar; no segundo, Deus confunde a lingua deles e os dispersa por toda a terra. A
construcdo narrativa apresentada ¢ enfatizada pelo fato de palavras e raizes iguais serem

usadas em ambos os atos'*:

'3 Bab. Talmud, Baba Batra, 16a ¢ também no Targum.
' M. Buber; F. Rosenzweig. Die Schrift und ihre Verdeutschung. Berlim, 1936, pp. 214-17.



uma lingua, um s6 modo de falar Um s6 povo e falam uma so lingua,

Vamos [...] vamos Venham
Construir E pararam de construir
Nosso nome sera famoso Se chamou o seu nome Babel

Nio sejamos espalhados sobre a face de  Assim o Senhor os espalhou dali sobre
toda a terra a face de toda a terra

A estrutura apresentada refor¢ca o contelido da narrativa, tendo a mesma operagao
que a agdo e a resposta a acdo ao mesmo tempo em que salienta a imensa diferenga entre os
dois lados, Deus e o homem.

Ha também uma estrutura contrastante entre os dois atos centrais da narrativa de
Elias e dos profetas de Baal no monte Carmelo (1 Reis 18). Nos referidos atos, ¢
apresentado o confronto entre Elias e os profetas de Baal, realizado em igualdade de
condi¢des: “Déem-se-nos, pois, dois novilhos; escolham eles para si um dos novilhos e,
dividindo-o em pedagos, o ponham sobre a lenha, porém nao lhe metam fogo; eu prepararei
o outro novilho, e o porei sobre a lenha, e ndo lhe meterei fogo. Entdo, invocai o nome de
vosso deus, e eu invocarei o nome do Senhor” (versiculos 23-24). O paralelo também ¢

evidente na implementagdo da instrugao dada (versiculos 26-37):

Tomaram o novilho [...] prepararam-no Dividiu o novilho em pedacos

E invocaram o nome de Baal E disse: O Senhor, Deus de Abrafio, de
Isaque e de Israel

Ah! Baal, responde-nos Responde-me, Senhor, responde-me

Porque ele ¢ deus Tu, Senhor, és Deus

Todavia, o paralelo apresentado apenas destaca o contraste: enquanto 450 pessoas
participam do ato que descreve os profetas de Baal (versiculos 26-29), no ato
correspondente, Elias estd sozinho; enquanto os profetas de Baal langam mao de varios
expedientes para conseguir seu objetivo, clamando o nome de Baal desde a manha até o
meio-dia, movimentando-se ao redor do altar ¢ até mesmo se retalhando com facas e
lancetas até sangrarem, Elias simplesmente faz uma breve oragdo. Contudo, os profetas de
Baal nao tém resposta, enquanto Elias ¢ respondido. Era esse, no fim das contas, o objeto

da “disputa”: “O deus que responder por fogo esse ¢ que € Deus” (v. 24).



Existem outras diferencas entre os dois atos paralelos em contraste. Os profetas de
Baal ndo s6 podem escolher o novilho de sua preferéncia, como Elias também os orienta a
derramar 4gua em abundancia sobre o seu holocausto e sobre a sua lenha até que o rego em
torno do altar estivesse cheio. Ainda assim, o fogo que desce a pedido de Elias ¢ tao
poderoso que consome ndo apenas o holocausto e a lenha, como também as pedras, a terra e
a dgua que estava no rego. Dessa forma, a onipoténcia e inegdvel supremacia de Deus sdo
demonstradas em contraste com a ineficiéncia de Baal.

B. Os estagios do enredo

A situacdo existente no inicio da acdo ¢ apresentada no que geralmente chamamos de
exposi¢do. Esse estdgio opera como uma introducdo a acgdo descrita na narrativa,
fornecendo informacdes sobre o plano de fundo, apresentando os personagens,
informando-nos seus nomes, suas caracteristicas, sua aparéncia fisica, sua condi¢ao de vida
e as relagdes existentes entre eles e dando outras informagdes conforme necessario para a
compreensdo da historia.

Em muitos casos, ¢ desnecessario comunicar preliminarmente informacdes desse
tipo, pois os fatos que operam como plano de fundo da histoéria ja sdo de conhecimento do
publico. E possivel que seja esse o motivo de, com frequéncia, faltarem nas narrativas
biblicas informagdes de plano de fundo que parecem indispensaveis ao leitor
contemporaneo. Nos tempos biblicos, o leitor ou o ouvinte podiam extrair o material do
plano de fundo de tradigdes conhecidas sobre as pessoas ou os eventos do passado, ou
mesmo das realidades de sua propria vida e cultura, ao passo que o leitor contemporaneo
frequentemente encontra sérias dificuldades na compreensao da histdria justamente por nao
ter essas informagoes.

Em certos casos, os fatos mencionados na exposicao, ou a forma como eles sao
apresentados, sugerem desenvolvimentos posteriores no enredo. Por exemplo, no inicio da
narrativa de Caim e Abel (Génesis 4), os dois protagonistas sdo apresentados ao leitor e as

informagdes dadas a respeito deles sdo fornecidas de modo quidstico:

Ela engravidou e deu a luz Caim
Voltou a dar a luz, desta vez a Abel, irmao dele
Abel tornou-se pastor de ovelhas,

E Caim, agricultor



A estrutura apresentada sugere um contraste € um conflito entre os dois irmaos, os
quais sdo imediatamente esclarecidos nos versiculos que se seguem, também de estrutura

quiastica:

Caim trouxe do fruto da terra uma oferta ao Senhor
Abel, por sua vez, trouxe as partes gordas das primeiras crias do seu rebanho
O Senhor aceitou com agrado Abel e sua oferta,

Mas nao aceitou Caim e sua oferta.

Embora n3o tenham qualquer papel, de fato, na narrativa, os dois filhos de Eli sao
mencionados no inicio da narrativa do nascimento de Samuel: “Todos os anos esse homem
subia de sua cidade a Sil6 para adorar e sacrificar ao Senhor dos Exércitos. La, Hofni e
Finéias, os dois filhos de Eli, eram sacerdotes do Senhor” (1 Sm 1:3). O fato de os dois
filhos de Eli serem mencionados nesse momento parece indicar que Samuel, cujo
nascimento € narrado, acabara por assumir o lugar deles, e que € ele, e ndo eles, quem
herdard o cargo de Eli. Tais inferéncias sao comprovadas no capitulo seguinte (2), quando o
declinio dos filhos de Eli ¢ narrado de forma alternada com a ascensdo de Samuel.

Haé dois métodos basicos de organizacdo de narrativas de modo a fornecer material
expositivo para o conhecimento do leitor. Um deles ¢ concentrar todas as informagdes
preliminares no inicio, o outro, € revelar as mesmas gradualmente no curso da narrativa,
uma vez que, embora as informacdes expositivas se refiram a situag@o existente no comeco
da a¢do ou mesmo a eventos anteriores, ndo ¢ necessario de forma alguma apresenta-las no
inicio da narrativa. Ambos os métodos estao presentes na narrativa biblica. Quando adiadas
para estdgios posteriores, as informacdes expositivas podem ser transmitidas de forma
direta, pelo narrador, ou indireta, por meio dos personagens.

E possivel encontrar um exemplo de informacio de plano de fundo sobre o espago
dada no inicio da estrutura na narrativa de Jacé e Raquel: “pois os rebanhos bebiam daquele
poco, que era tapado por uma grande pedra. Por isso, quando todos os rebanhos se reuniam
ali, os pastores rolavam a pedra da boca do poco e davam 4gua as ovelhas. Depois
recolocavam a pedra em seu lugar, sobre o po¢o” (Gn 29:2-3).

Outro exemplo ¢ encontrado na narrativa da conquista de Jerico: “Jericd estava
completamente fechada por causa dos israelitas. Ninguém saia nem entrava” (Js 6:1).

Novamente, na narrativa de Saul e da médium em En-Dor: “Ja Samuel era morto, e



todo o Israel o tinha chorado e o tinha sepultado em Ramad, que era a sua cidade; Saul havia
desterrado os médiuns e os adivinhos” (1 Sm 28:3).

Em muitos casos, os personagens sao apresentados no inicio da narrativa:

Ora, Sarai, mulher de Abrao, ndo lhe dera nenhum filho. Como tinha uma serva

egipcia, chamada Hagar (Gn 16:1).

Jefté, o gileadita, era um guerreiro valente. Sua mae era uma prostituta; seu pai
chamava-se Gileade. A mulher de Gileade também lhe deu filhos, que, quando ja
estavam grandes, expulsaram Jefté, dizendo: “Vocé€ ndo vai receber nenhuma
heranga de nossa familia, pois é filho de outra mulher”. Entdo Jefté fugiu dos seus
irmdos e se estabeleceu em Tobe. Ali um bando de vadios uniu-se a ele e o seguia

(Jz 11:1-3).

Houve um homem de Ramataim-Zofim, da regido montanhosa de Efraim, cujo
nome era Elcana, filho de Jerodo, filho de Eliu, filho de Tou, filho de Zufe,
efraimita. Tinha ele duas mulheres: uma se chamava Ana, € a outra, Penina;

Penina tinha filhos; Ana, porém, ndo os tinha (1 Sm 1:1-2).

Havia um homem de Benjamim, cujo nome era Quis, filho de Abiel, filho de
Zeror, filho de Becorate, filho de Afias, benjamita, homem de bens. Tinha ele um
filho cujo nome era Saul, mogo e tdo belo, que entre os filhos de Israel ndo havia

outro mais belo do que ele; desde os ombros para cima, sobressaia a todo o povo

(1 Sm 9:1-2).

Havia um homem, em Maom, que tinha as suas possessdes no Carmelo; homem
abastado, tinha trés mil ovelhas e mil cabras e estava tosquiando as suas ovelhas
no Carmelo. Nabal era o nome deste homem, e Abigail, o de sua mulher; esta era
sensata e formosa, porém o homem era duro ¢ maligno em todo o seu trato. Era

ele da casa de Calebe (1 Sm 25:2-3).

Havia um homem na terra de Uz, cujo nome era Jo; homem integro e reto,
temente a Deus e que se desviava do mal. Nasceram-lhe sete filhos e trés filhas.
Possuia sete mil ovelhas, trés mil camelos, quinhentas juntas de bois e quinhentas
jumentas; era também mui numeroso o pessoal ao seu servico, de maneira que

este homem era o maior de todos os do Oriente (J6 1:1-3)

E possivel que se argumente que wmvidasavidméfic, os versiculos que narram sua

expulsdo por seus irmdos, sua fuga para a terra de Tobe e suas pilhagens com os


https://pesquisa.biblia.com.br/pt-BR/NVI?q=Ju%C3%ADzes%2011:1-3
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companheiros vadios que se reuniram em seu entortggyuhi havwdmais a parte da narrativa
que trata da acdo propriamente dita do que a exposic¢ao. Tal divergéncia pode ser baseada
no fato de esses versiculos ndo conterem informagdes elementares sobre a situagao inicial,
referindo-se a acontecimentos especificos e chegando a incluir discurso direto (“Vocé nao
vai receber nenhuma heranga de nossa familia, pois ¢ filho de outra mulher”). Contudo, os
versiculos em questdo realmente constituem parte da exposi¢do, pois 0s eventos
relacionados ao passado de Jeft¢ neles mencionados ndao tém relagdo com o tema da
narrativa, a saber, a vitéria de Jefté sobre os amonitas. Nesse caso, a exposicao ¢, inclusive,
claramente destacada da parte principal da narrativa pela frase (“Algum
tempo depois” ou, de forma mais literal, “Passados muitos dias”), assim como no caso de
J6, no qual a delimitacio da exposicdo ¢ formalmente indicada pela expressao
(“Certo dia”).

Ante a reconhecida economia expressiva caracteristica da narrativa biblica e sua
tendéncia de incluir apenas informacgdes que sejam essenciais surge, todavia, a seguinte
questdo: por que os eventos relacionados ao passado de Jeft¢ sdo mencionados na
exposicao? A explicagdo aparente ¢ que, dessa forma, enfatiza-se o suplicio do povo e dos
lideres gileaditas. Os lideres de Gileade parecem estar em uma situagdo tdo precaria que
precisam implorar ao filho de uma prostituta, que havia sido expulso de casa e se tornado
chefe de um bando de vadios, que lidere a guerra contra os amonitas. Eles precisam até
mesmo prometer ao rejeitado tornd-lo chefe e lider do povo de Gileade. Ao destacar a
situacdo quase desesperadora logo no inicio, a subsequente vitdria, ou o ato de libertacdo de
Deus, torna-se mais glorioso e impressionante.

Devemos salientar que, como regra geral, ndo se inclui na exposi¢do informagdes
que nao tenham uma funcao definida no desenvolvimento da agdo (com possivel excecao
de genealogias, que nos parecem sem importancia, mas eram altamente relevantes para as
pessoas dos tempos biblicos).

A titulo ilustrativo, nos dois ultimos exemplos (Nabal e J9), a situagdo material dos
herdis € descrita com algum detalhamento. No caso de Nabal, sua fortuna faz com que a
parciménia e falta de hospitalidade do personagem para com Davi e seus homens se
destaquem de forma mais notavel. Nesse tocante, devemos ter atencdo a forma como os

fatos sdo organizados na exposicdo. A partir dos exemplos apresentados acima, resta



evidente a existéncia de um padrao mais ou menos semelhante, que consiste em uma frase
de abertura como “havia um homem” seguida por informacgdes referentes ao lugar em que
vivia ou a sua tribo, seu nome, e, por fim, suas caracteristicas, sua familia, seus bens, etc.
Nem sempre sao dadas todas essas informacdes, todavia, a ordem em que elas sao dispostas
geralmente ¢ fixa. No caso de Nabal, tal ordem ¢ diferente. As informagdes sobre os seus
bens antecedem o seu nome (bem como o nome de sua mulher ¢ as caracteristicas de
ambos). Provavelmente, a riqueza de Nabal tem um lugar de destaque visando sugerir sua
relevancia para o tema central.

No caso de Jo, a descri¢do de sua vasta propriedade tem uma dupla fung¢do: por um
lado, suas posses devem ser consideradas uma recompensa por sua retiddo, seguindo a
doutrina da retribuicao, por outro, a perda de todas as suas posses em um sé dia serve como
um teste de sua virtude. A referéncia aos sete filhos e trés filhas de J6 também cumpre um
duplo proposito: primeiramente, eles sdo considerados uma recompensa de J6, depois, eles
sdo o instrumento de seu teste. Na exposicdo referente a Nabal, ndo sdo mencionados
quaisquer filhos ou filhas, pois eles ndo teriam funcao alguma na acao da historia.

Além disso, também devemos salientar que, na maioria dos casos em que sao
comunicadas informagdes sobre os personagens ou sobre o plano de fundo no inicio da
narrativa, elas se conectam de forma imediata e organica a narracao dos eventos em si. Em
outras palavras, ha uma transicdo direta e estavel da exposi¢do a parte' da narrativa que
trata dos reais desenvolvimentos.

Por exemplo, tendo por base as informacdes presentes na exposicao, de que Sarai,
mulher de Abrdo, ndo lhe dera nenhum filho e de que ela tinha uma serva egipcia chamada
Hagar, ¢ imediatamente dito: “disse Sarai a Abrao: Eis que o Senhor me tem impedido de
dar a luz filhos; toma, pois, a minha serva, e assim me edificarei com filhos por meio dela”
(Gn 16:2).

De forma semelhante, imediatamente apds informar que um homem de Benjamin
chamado Quis tinha um oOtimo filho cujo nome era Saul, o narrador prossegue:
“Extraviaram-se as jumentas de Quis, pai de Saul. Disse Quis a Saul, seu filho: Toma agora
contigo um dos mogos, dispde-te e vai procurar as jumentas” (1 Sm 9:3).

Assim, as informacgdes incluidas na exposi¢do, no inicio da narrativa, servem como

um ponto de partida natural para a propria acdo. Casos como o mencionado acima, no qual



descobrimos no inicio da narrativa de Saul e da médium de En-Dor que Samuel morrera e
que Saul havia expulsado os médiuns e os adivinhos daquela terra (1 Sm 28:3), sdo
excecoes a regra, pois, neles, a exposicdo ¢ seguida por varios fatos concernentes a agao
que ndo tém relagdao direta com a morte de Samuel ou com o fato de os médiuns e os
adivinhos terem sido expulsos daquela terra. Somente em um momento posterior da
narrativa € que somos informados de que o proprio Saul recorrera a uma médium, pedindo
a ela que conjurasse Samuel, ao que ela responde: “Bem sabes o que fez Saul, como
eliminou da terra os médiuns e adivinhos” (1 Sm 28:9).

Por duas vezes ¢ dito que Saul havia expulsado os médiuns e os adivinhos da terra,
uma pelo narrador, na exposicao, e outra pela médium, o que resulta em uma redundancia
(h4 também um duplo registro da morte de Samuel, nesse ponto e no capitulo 25, versiculo
1). Repeticdes desse tipo ocorrem com bastante frequéncia na narrativa biblica, sendo até
mesmo raro que informacdes que ndo estejam presentes na parte principal da historia sejam
incluidas na exposi¢do. Na maioria dos casos, informagdes concernentes aos personagens €
ao plano de fundo que aparecem na exposi¢do, no inicio, sdo reiteradas no corpo da
narrativa, sendo mencionadas pelo autor ou por algum dos personagens.

Qual seria o propdsito dessas repeticdes? Ndo hd uma unica resposta para essa
pergunta e cada caso deve ser examinado individualmente, todavia, ¢ comum que a
repeticdo sirva para destacar alguma questdo importante na historia. No exemplo em
questdo, a dupla referéncia a expulsao dos médiuns e adivinhos da terra coloca em foco o
profundo contraste entre o ato passado de Saul e seu procedimento presente, quando usa ele
mesmo os servicos de uma médium em segredo. Tal contraste aponta para a condi¢do de
desespero em que se encontra Saul e para o pronunciado declinio em sua sorte'.

As informacgdes presentes na exposicdo também se repetem na narrativa de Jaco e
Raquel (Génesis 29). No inicio, o narrador nos informa que a pedra s6 era rolada da boca
do poco para dar dgua as ovelhas ap6s reunidos os rebanhos. O mesmo fato ¢ narrado uma
vez mais pelos proprios pastores: “Nao podemos, enquanto os rebanhos ndo se agruparem e
a pedra ndo for removida da boca do poco. S6 entdo daremos de beber as ovelhas” (Gn
29:8).

Novamente, a repeticdo serve para voltar a atengdo do leitor a um ponto importante.

'S M. Weiss. The Craft of Biblical Narrative. In: Molad, 1962, pp. 169-70 (hebraico).



Imediatamente apds as palavras dos pastores, é-nos dito que: “E aconteceu que, vendo Jacod
a Raquel, filha de Labdo, irmdo de sua mae, e as ovelhas de Labao, irmdo de sua mae,
chegou Jaco, e revolveu a pedra de sobre a boca do pogo e deu de beber as ovelhas de
Labao, irmao de sua mae” (Gn 29:10). Por trés vezes ¢ mencionado que Labao ¢ irmao de
sua mae, o que implica que foi o amor de Jacd pelos parentes de sua mae (o proprio
relacionamento proximo entre Jacd e sua mae ¢ evidenciado por mais de uma vez nos
capitulos anteriores) que o levou a retirar a pedra da boca do pogo por conta propria.

Portanto, conclui-se que, antes de fornecer o conhecimento necessario para a
compreensdo da historia — o que geralmente também ¢é transmitido em sec¢des subsequentes
da narrativa —, com frequéncia, as informagdes presentes na exposicao servem para
enfatizar questdes importantes ou indicar significados implicitos.

Conforme exposto anteriormente, as informagdes sobre os personagens € sobre o
plano de fundo também podem ser comunicadas apenas no corpo da narrativa, como em
inimeros casos presentes na Biblia.

Na narrativa do cortejo de Rebeca (Génesis 24), por exemplo, ndo conhecemos
Rebeca no inicio, mas apenas quando ela aparece proximo ao pogo onde estd o servo de
Abrado. Ela ¢ apresentada pelo narrador no momento em que o servo a vé: “eis que Rebeca,
que havia nascido a Betuel, filho de Milca, mulher de Naor, irmdo de Abrado, saia com o
seu cantaro sobre o seu ombro. E a donzela era mui formosa a vista, virgem, a quem
homem nao havia conhecido” (Gn 24:15-16).

Tal método de apresentacdo de personagens ¢ similar a forma como conhecemos as
pessoas na vida real. As vezes, obtemos informagdes preliminares sobre pessoas antes de
conhecé-las de fato (o que corresponde a exposi¢do no inicio da narrativa), mas, na maioria
das vezes, n6s as conhecemos por meio do contato direto com elas. O narrador biblico com
frequéncia langa mao dessa técnica de apresentar pessoas e fornecer detalhes sobre o plano
de fundo em seus lugares especificos, ou seja, no ponto em que eles sdo identificados pelos
personagens principais ou em que se tornam importantes para o desenvolvimento do
enredo.

Dessa forma, o narrador nos informa que Eglom, rei de Moabe, era um homem
muito gordo no momento exato em que Eude, filho de Gera, surge para entregar o tributo,

v€ o rei e observa sua aparéncia fisica (Jz 3:17). Ouvimos que havia paz entre Jabim, rei de



Hazor, e o cla do queneu Héber no ponto da narrativa em que nos ¢ dito que Sisera fugira
para a tenda de Jael, mulher de Héber. A partir dessa informacao, entendemos que Sisera
nao tinha motivos para suspeitar de Jael ou temé-la (Jz 4:17).

De forma semelhante, s6 descobrimos que Saul tinha uma concubina chamada
Rispa, filha de Aid, depois da morte do personagem, quando Is-Bosete, filho de Saul,
repreende Abner, o lider do exército, por ter se deitado com a concubina de seu pai (2 Sm
3:7). Como resultado de tal reprimenda, Abner decide ir até Davi e ceder a ele todo o reino
de Saul.

Na narrativa de Davi e Bate-Seba, os novos personagens também ndo sao
apresentados na exposi¢do. O leitor os conhece durante o curso da histéria, a0 mesmo
tempo em que Davi os conhece. Como resultado dessa técnica, vemos Bate-Seba no mesmo
momento em que Davi a vé€ pela primeira vez, notando sua beleza ao mesmo tempo em que
ele também o faz: “e viu do terraco a uma mulher que se estava lavando; e era esta mulher
mui formosa a vista” (2 Sm 11:2). Aqui, a ordem das palavras corresponde a ordem do
processo de percepgdo: primeiro, Davi vé a mulher se banhando, entdo, descobre que ela €
muito bonita. Contudo, isso ndo significa que Bate-Seba ¢ bonita apenas de acordo com a
perspectiva subjetiva de Davi. O narrador nos conta sobre a beleza de Bate-Seba enquanto
um fato objetivo, mas passamos a saber sobre ele a0 mesmo tempo em que Davi e através
dos olhos desse personagem.

O mesmo se aplica ao nome da mulher. Sua identidade ¢ um mistério para nos,
assim como o ¢ para Davi, que a observa de seu terraco. SO descobrimos o seu nome
quando o mesmo ¢ revelado a Davi: “E mandou Davi indagar quem era aquela mulher; e
disseram: Porventura ndo ¢ esta Bate-Seba, filha de Elia, mulher de Urias, o heteu?” (2 Sm
11:3). O servo anonimo que revela a identidade e as relagdes familiares da moga a Davi
presta tais informacdes de forma simultanea ao personagem e ao leitor.

A técnica apresentada se adequa a concepgao geral da narrativa em questdo, na qual
Bate-Seba nao tem um status proprio, ndo desempenha qualquer a¢do e nio participa de
qualquer conversa. Na verdade, com excecdo das duas palavikdrd ’dnoki (“estou
gravida”), tdo importantes para Davi quanto para si propria, ela ndo fala em momento
algum. Bate-Seba ¢ completamente passiva e seus sentimentos ndo sdo descritos, seja direta

ou indiretamente. Ao contrario de Ana e Abigail, que sdo apresentadas no inicio das



narrativas que lhes concernem (1 Samuel 1 e 25), Bate-Seba ndo conquista independéncia e
nem assume importancia propria nessa narrativa, ndo mais do que a concubina de Eglom ou
Saul nos casos mencionados acima.

Em muitos casos, o autor emprega uma combinacdo dos dois métodos aqui
discutidos: uma parte das informagdes sobre os personagens e sobre o plano de fundo ¢
dada no inicio, a outra, em estagios posteriores da narrativa.

Na narrativa de Jacé e Rachel (Génesis 29), o narrador nos informa logo no inicio
que os pastores rolariam a pedra da boca do poco somente quando todos os rebanhos
fossem reunidos (versiculos 2-3). Raquel, que desempenha um papel passivo nessa historia,
sO ¢ apresentada no curso da narrativa, quando chega ao pogo com as ovelhas de seu pai e ¢
vista por Jaco (versiculos 9-10). O narrador ndo nos conta que ela € bonita em sua primeira
aparicao, dizendo apenas que ela ¢ filha do irmao da mae de Jacd. Consequentemente, nao ¢
sua beleza que inspira Jaco a rolar a pedra da boca do pogo por conta propria, mas sim,
conforme observado acima, o fato de a moca ser parente de sua mae. A beleza de Raquel s6
¢ mencionada quando Jacd a pede em casamento e expressa sua vontade de trabalhar
durante sete anos por ela. Nesse ponto, a referéncia a sua beleza explica o motivo de Jaco
ter se apaixonado por Raquel e ndo por sua irmd, Lia, cujos olhos eram debilitados
(versiculos 17-18).

No inicio da narrativa sobre o chamado de Samuel (1 Samuel 3), somos informados
de que “naqueles dias raramente o Senhor falava, e as visdes ndo eram frequentes” (v. 1).
Depois, ¢ dito que “Samuel ainda ndo conhecia o Senhor. A palavra do Senhor ainda ndo
lhe havia sido revelada” (v. 7). Nesse caso, o narrador nos da a informac¢ao geral do plano
de fundo no inicio da narrativa, enquanto a informacao especifica do plano de fundo s6 ¢
dada posteriormente. A informacao geral explica o motivo de nem Samuel e nem Eli terem
compreendido ser do Senhor a voz que chamava Samuel. A informacao especifica esclarece
o motivo de Samuel ndo ter compreendido nem mesmo na terceira que a voz que O
chamava era do Senhor, e ndo de Eli (nesse momento, Eli ja entende), sendo esse o motivo
de sua locagdo nesse ponto, entre o segundo e o terceiro chamados de Deus a Samuel.

A narrativa de Davi e Golias (1 Samuel 17) ¢ dotada de dois blocos expositivos
distintos. O primeiro bloco estd localizado no inicio da narrativa, fornecendo informagdes

gerais de plano de fundo sobre a batalha entre Israel e os filisteus, especialmente com



relagdo as posi¢des topograficas e geograficas dos dois acampamentos rivais. Esse bloco
passa rapidamente a uma descri¢do detalhada de Golias e de suas armas.

O segundo bloco expositivo, que apresenta Davi e sua familia, est4 localizado apos
o relato do ofensivo desafio de Golias e do panico que ele causou no acampamento de
Israel. Com frequéncia, tem sido apontado que essa apresentagdo ¢ bastante supérflua, uma
vez que ja conhecemos Davi no capitulo anterior, no qual sua aparéncia fisica ¢ descrita no
mesmo momento em que Samuel o vé€ pela primeira vez (1 Sm 16:12), sendo que
praticamente os mesmo termos sao usados no ponto em que Golias o vé€ (1 Sm 17:42). Essa
apresentacdao redundante de Davi (que ndo consta no cédex B da Septuaginta) ¢ geralmente
explicada como sendo motivada pelo fato de a narrativa sobre Davi e Golias no capitulo 17
ser originalmente independente das historias do capitulo 16, sobre a un¢do de Davi e o
inicio de seu trabalho musical e militar.

A questdo que nos importa aqui ¢, todavia, outra. Assumindo que a narrativa de
Davi e Golias era mesmo originalmente independente e que, por isso, mostrou-se
necessario incluir uma apresentagdo de Davi na mesma, suscita-se a seguinte questao: por
que ela nao foi incluida no inicio? De acordo com a disposi¢cdo atual, ha uma quebra
abrupta no fio narrativo no desfecho da passagem que trata de Golias (v. 11), havendo um
novo inicio quando Davi e sua familia sdo apresentados. A referida quebra poderia ter sido
facilmente evitada. Seria muito mais “natural”, e as transi¢des seriam muito mais suaves, se
a narrativa fosse iniciada com as informagdes expositivas necessarias sobre o protagonista,
seu pai e seus trés irmaos mais velhos que seguiram Saul para a batalha, prosseguisse com a
instrucdo de Jessé para que Davi levasse uma provisdo de alimentos a seus irmdos no
acampamento e so falasse de Golias, sua aparéncia fisica, equipamentos militares e do
desafio de Israel no momento em que Golias fosse visto por Davi, enquanto este ia ao
encontro de seus irmaos no acampamento israelita.

O que se ganha pela forma como o material narrativo ¢ organizado, embora as
custas da suavidade e da continuidade do fluxo narrativo, é que o medo e o efeito
paralisante causados pela aparéncia de Davi sdo apresentados de modo muito mais forte e
impressionante. Tal efeito € obtido porque a aparéncia de Golias € o primeiro topico tratado
extensivamente e enquanto tema primario e independente, ndo como algo subsidiario a

atuacdo de Davi (como nos versiculos 23 e seguintes). Ademais, ao descrever Golias no



inicio, postergando a apresentacdo de Davi a um estdgio posterior, o leitor ¢ mantido ciente
da tensa situagdo por um trecho de tempo narrativo relativamente longo, fazendo com que
ele perceba a persistente atmosfera de panico e impoténcia que paira sobre os israelitas até
que o hero6i que haveria de lutar com o terrivel inimigo finalmente aparecesse em cena.

O mesmo proposito — a saber, manter o leitor constantemente ciente da ameaga
imposta por Golias — também ¢é cumprido pelo versiculo 16, que ¢ efetivo por conta da
combinacdo de seu conteudo com sua posi¢do no texto. Esse versiculo surge
inesperadamente no meio da passagem dedicada a Davi e a sua familia, ou, para ser mais
preciso, entre a exposicdo e o inicio da acdo concernente a Davi e aos seus parentes. Somos
informados de que: “Durante quarenta dias o filisteu aproximou-se, de manha e de tarde, e
tomou posi¢ao”.

A referida apresentagao de Golias e seu impacto sobre Israel tem a intengdo clara de
realcar o triunfo de Davi sobre o campedo filisteu.

Portanto, em varias ocasides, as informacdes expositivas sdo apresentadas no inicio
da narrativa e, quando esse € o caso, as informagdes geralmente sdo repetidas de uma forma
ou de outra durante o curso da historia, com o resultado de enfatizar determinado ponto.
Em outras ocasides, as informagdes s6 sao dadas durante o desenrolar da historia, em seu
ponto natural no desenvolvimento do enredo, caso no qual ¢ possivel que a referéncia esteja
associada a um personagem passivo ou menor. H4, ainda, ocasides em que parte das
informacodes sdo transmitidas no inicio e a outra parte, no curso da narrativa, de acordo com
a fun¢do que deve desempenhar em cada caso em particular.

O enredo se desenvolve a partir de uma situagdo inicial e passa por uma cadeia de
eventos até uma ocorréncia central, que constitui o fator primordial de mudanga, a partir
dai, incidentes variaveis levam a uma situagdo final. Se precisassemos desenhar uma linha
conectando essas duas situagdes, com seus altos e baixos, teriamos uma representacao
grafica da acdo.

E comum encontrarmos o padrdio classico na narrativa biblica: a linha do enredo
ascende a partir de um ponto de partida de calmaria, passando para o estagio do
envolvimento até o climax de conflito e tensdo, a partir do que h4 uma répida progressao
até o ponto de conclusdo e a tranquilidade. Entre outros lugares, encontramos essa linha de

desenvolvimento na narrativa do sacrificio de Isaque (Génesis 22).



A narrativa em questdo comega por apresentar a questdo que constitui a base da
tensdo. O narrador informa que Deus esta testando Abrado, ao que o leitor comega a pensar
se Abrado passard nesse dificil teste e se ele sacrificara seu unico filho, nascido apds tantos
anos de espera. A narrativa transporta o leitor ao climax de forma gradual. Primeiro, somos
informados sobre os preparativos de Abrado para o sacrificio de seu filho, sobre como ele
parte para sua jornada e sobre tudo o que acontece até que ele chegue ao lugar designado.
Entdo, o narrador conta em detalhes tudo o que Abrado faz para cumprir a ordem divina:
ele constrdi o altar, arruma a lenha, amarra Isaque e o posiciona sobre a lenha. A narrativa
atinge seu pico quando Abrado estende a mdo e pega a faca para matar seu filho. A
peripécia se d4 no mesmo momento em que a tensdo alcanga o seu apice: um anjo do
Senhor chama Abrado do céu e, no tltimo minuto, o terrivel ato ¢ impedido. A partir dai, a
linha do enredo passa por um rapido movimento descendente. Abrado ouve as
reconfortantes palavras do anjo, vé um carneiro e sacrifica o animal em vez de seu filho.
Apbs o anjo voltar a falar com ele, Abrado volta-se aos seus servos e, juntos, eles partem
para casa. Tudo parece voltar a ser como era antes, mas, na verdade, houve uma grande
mudanga, embora interna: a realidade ¢ que Abrado passou por um teste extremamente
dificil, provando sua prontiddo em sacrificar seu maior tesouro a Deus, o que torna a
situacdo final totalmente diferente da situagdo inicial.

O enredo do livro de Ester ¢ muito mais longo e complicado do que o do sacrificio
de Isaque. No centro da narrativa de Ester esta a disputa entre dois oponentes, Mardoqueu e
Hama. Hama decide matar todos os judeus do reino e obtém o consentimento do rei para
fazé-lo, enquanto Mardoqueu tenta impedir o desastre com a ajuda de Ester. E de se esperar
que o conflito entre os dois rivais atinja o seu pico no banquete organizado por Ester,
porém, a decisdo ¢ postergada. Hama manda fazer uma forca na qual pretende enforcar
Mardoqueu, elevando a tensdo. A peripécia ocorre no segundo banquete, quando o rei se
enfurece com Hama e ordena que este seja enforcado. Ester ganha a casa de Hama,
Mardoqueu ¢ nomeado ministro no lugar de Hama e os judeus ganham o direito de
aniquilar seus inimigos.

Além do enredo principal, o livro de Ester contém um subenredo. Apos Ester se
tornar rainha e antes de Hama ser indicado a ministro do rei, Mardoqueu revela ao rei que

dois oficiais do palacio conspiravam para mata-lo, o que ¢ registrado no livro de cronicas.



Certa noite entre o primeiro e o segundo banquetes, o livro ¢ lido para o rei, que ordena que
Mardoqueu seja honrado e que Hama seja o responsavel por tal honraria. A grande honra
recebida por Mardoqueu e a humilhagdo de Hama envolvida ocorrem pouco tempo antes da
peripécia no enredo principal, atuando como um pressagio e como um reforco a mesma, a
qual, por sua vez, constitui a questdo central do enredo do livro de Ester.

Em ambos os exemplos apresentados acima, o padrdo do enredo ¢ caracterizado nao
apenas por uma linha que tem um movimento ascendente até o ponto decisivo e, a partir
dai, um rapido movimento descendente, como também por uma peripécia no
desenvolvimento do enredo, a qual ocorre no ponto em que a tensdo alcanca o seu apice.
Essas mudancas de dire¢do no enredo ndo sdo raras na narrativa biblica.

Por exemplo, na narrativa do retorno de Jacé ao lar depois de trabalhar para Labao
por vinte anos (Génesis 31-33), a énfase ¢ colocada no fato de Jaco estar muito apreensivo
por encontrar Esall por conta da mentira que usara no passado para obter a béncdo de
Isaque. Naquela época, Esat queria mata-lo (27:41), o que forgou Jaco a fugir para o
exterior. Enquanto retorna, Jaco fica sabendo que Esal esta indo ao seu encontro com
quatrocentos homens, ficando tdo aterrorizado que decide dividir todos os seus pertences
em dois grupos, pois: “Se Esau vier e atacar um dos grupos, o outro podera escapar” (Gn
32:8). Jaco também roga a Deus que o salve de seu irmdo, bem como envia muitos
rebanhos a Esatl como presente, deixando espago entre cada um deles na esperanca de que a
raiva de Esau fosse atenuada antes do encontro com o irmdo. Mesmo tendo tomado todas
essas medidas, Jaco esta extremamente ansioso na ultima noite antes do encontro, como
fica evidente no episodio de sua luta com um homem até o amanhecer. Pela manha, Jac6 vé
Esau se aproximar com os quatrocentos homens e, temendo o pior, também divide suas
mulheres e filhos em dois grupos. Entdo, ele se aproxima de Esau curvando-se sete vezes.
No momento crucial, Esat corre em sua dire¢do, mas, ao contrario das expectativas, ele se
abraca ao pescoco de Jacd e o beija (33:4). Transparece que Esau ja ndo nutre
ressentimentos, o que leva a reconciliagdo dos irmaos.

Outro exemplo de peripécia do tipo pode ser encontrado na narrativa de Davi e
Abigail (1 Samuel 25). Enfurecido pela resposta de Nabal, Davi sai com quatrocentos
homens armados para atacar Nabal. Abigail, mulher de Nabal, vai ao encontro de Davi em

uma tentativa de impedi-lo de levar a cabo sua vingancga, levando consigo varios presentes.



Pouco antes do encontro decisivo, o narrador volta a Davi e nos revela seus pensamentos:
“Davi tinha dito: De nada adiantou proteger os bens daquele homem no deserto, para que
nada se perdesse. Ele me pagou o bem com o mal. Que Deus castigue Davi, e o faga com
muita severidade, caso até de manha eu deixe vivo um s6 do sexo masculino de todos os
que pertencem a Nabal” (versiculos 21-22). A comunica¢do das intencdes de Davi nesse
momento mostra claramente ao leitor a forma como o enredo esta se desenvolvendo rumo a
um climax de violenta vinganca. Davi estd decidido a destruir tudo que pertenca a Nabal,
chegando a conferir a tal decisdo a for¢a de um juramento. Durante o encontro entre Davi e
Abigail, narrado imediatamente depois, Abigail consegue mudar o plano de Davi, o que
constitui a peripécia da histéria. Davi desiste de suas ideias de vinganga e a puni¢do de
Nabal fica por conta de Deus.

Outra caracteristica estrutural de varias narrativas biblicas e que determina o padrao
do enredo ¢ aquela do desfecho ilusério. Ao contrario dos exemplos anteriores, quando a
linha da histéria ascende gradualmente até um climax e, entdo, tem um rapido movimento
descendente até um desfecho sereno, aqui, a narrativa ndo se encerra apos a escalada
gradual e o rapido declinio, mas ascende uma vez mais até um outro apice para, sO entao,
ter seu movimento descendente que leva ao desfecho verdadeiro.

E possivel encontrar uma estrutura desse tipo na narrativa da béngdo de Isaque
(Génesis 27). Jaco finge ser Esau para obter a béncado de seu pai. A questdo €: sua mentira
terd €xito ou serd descoberta? A incerteza nesse ponto ¢ a causa principal de suspense da
referida narrativa. O proprio Jacd expressa tal incerteza ja no estagio do planejamento: “E
se meu pai me apalpar? Vai parecer que estou tentando engana-lo, fazendo-o de tolo e, em
vez de béngao, trarei sobre mim maldi¢do” (v. 12). A tensdo aumenta quando Jaco vai até
seu pai e, hesitantemente, diz: “Meu pai” (v. 18). Ela aumenta ainda mais quando Isaque
responde “Sim, meu filho. Quem ¢ vocé?” e Jaco responde em flagrante mentira “Eu sou
Esau, teu primogénito” (v. 19). O suspense ¢ ainda mais elevado quando Isaque expressa
sua surpresa em seu filho ter retornado tdo rapido da cacada, atingindo seu pico quando
Isaque apalpa o filho para determinar “se vocé ¢ realmente meu filho Esat” (v. 21). Apos o
exame fisico de bem perto nao ter resultado na descoberta da mentira (muito embora a voz
tenha suscitado suspeitas em Isaque) e, em especial, apds de Isaque ter dado a Jacod a

desejada béngdo, a tensdo cai e a tranquilidade ¢ alcangada. Todavia, a narrativa ndo se



encerra aqui. Assim que Jaco sai, entra Esal, elevando uma vez mais o suspense. A
calmaria s6 ¢ novamente alcancada apds Jaco deixar sua casa e uma distancia fisica ser
estabelecida entre os irmaos. A serenidade completa s6 €, entretanto, obtida apds a
reconciliacao final entre Jaco e Esaq, vinte anos depois.

Uma linha similar de desenvolvimento, apresentando uma nova escalada apds o
movimento descendente para o ponto de calmaria, também pode ser encontrada no livro de
J6. Na referida narrativa, a tensdo deriva da incerteza quanto a J6 ser aprovado no teste. O
suspense alcanga o seu &pice com os relatos das quatro calamidades que o afligem,
especialmente com a ultima (a morte de todos os seus filhos de uma s6 vez). A resposta de
Jo, indicando sua firme posicdo e a continuidade de sua retiddao, leva-nos ao ponto de
relaxamento (fim do capitulo 1). Nesse momento, com a prova de que Jo havia preservado
sua integridade, a narrativa poderia ter chegado a um fim, todavia, o enredo ¢ reacendido
quando um novo desastre assola J6. Novamente, ele emerge exitosamente de seu teste, mas
a tranquilidade final ndo ¢ alcancada até o ultimo capitulo do livro, quando Deus
reestabelece as fortunas de Jo, dando-o o dobro do que antes tinha (42:10).

Em certas ocasioes, o enredo das narrativas biblicas é construido de forma a criar
situagdes irdnicas. Tais situacdes sdo designadas pelo nome de ironia dramatica, que deriva
do fato de o personagem saber menos do que o leitor, ou, inconscientemente, fazer coisas
que nao o favorecem, ou de um curso de eventos que leve a resultados inversos as
aspiragoes do personagem.

Por vezes, a ironia ¢ incorporada em um evento, por outras, em uma enunciagdo de
um dos personagens. Mesmo quando ela é verbalizada, ndo se trata, aqui, de ironia verbal
(para ironia verbal, confira a p. 210), pois a expressao irdnica ¢ usada de forma consciente e
com premeditacdo e o individuo em questdo ndo reconhece a ironia do que diz. O
personagem fala com toda a inocéncia, enquanto o autor, o qual, no fim das contas, ¢ o
responsavel pela forma como o personagem expressa as palavras, d4 a tal fala um toque
irdnico.

A ironia dramatica tem diversas fungdes, como expressar critica, destacar um
evento surpreendente ou enfatizar uma situagdo tragica. As vezes, ela serve como um meio
para a perspectiva de que a justica rege o mundo e de que todos recebem exatamente o que

merecem, em contraste com a visao distorcida do personagem envolvido.



Para ilustrar o acima exposto, daremos exemplos de ironia dramatica a partir de trés
narrativas: Davi e Bate-Seba'é, a rebelido de Absaldo e a historia de Ester.

Quando Urias responde a pergunta de Davi, “Por que nao desceste a tua casa?”,
dizendo “Respondeu Urias a Davi: A arca, Israel e Juda ficam em tendas; Joabe, meu
senhor, e os servos de meu senhor estdo acampados ao ar livre; e hei de eu entrar na minha
casa, para comer ¢ beber e para me deitar com minha mulher? Tao certo como tu vives e
como vive a tua alma, ndo farei tal coisa” (2 Sm 11:11), ele ndo tem consciéncia do ferrdo
ironico em suas palavras (assumindo que Urias nao sabe sobre o que aconteceu entre sua
mulher e Davi enquanto ele esteve ausente de Jerusalém). Para todos os efeitos, Urias
simplesmente compara suas condi¢des com aquelas de seus companheiros no campo de
batalha, declarando que ndo gozard de qualquer privilégio do qual eles nao possam
compartilhar. Contudo, a provocagao estd no fato de ser feita uma comparagdo implicita
entre a sua postura e a de Davi. Urias assevera que ndo se deitard com sua mulher, enquanto
¢ exatamente isso o que Davi tem feito! A énfase do pronome pessoal no hebraico (“e hei
de eu entrar”) implica o seguinte: eu nao deitarei com minha mulher, mas vocé se deita com
minha mulher. E 6bvio que o que Davi fez é muito mais grave do que o que Urias se recusa
a fazer, pois Urias ndo quer se deitar com sua propria mulher, enquanto Davi se deita com a
mulher de Urias.

O leitor nota o significado (ir6nico) adicional do que diz Urias por causa das varias
formas com que suas palavras sdo enfatizadas. Primeiramente, a recusa de Urias ndo ¢
unica, mas sim dupla. Em segundo lugar, na primeira ocasido, tal recusa ¢ expressada ndo
como uma frase declarativa, mas como uma questdo retérica, o que consiste em um claro
mecanismo enfatico. Em terceiro lugar, a segunda recusa é expressada como um juramento,
0 que constitui uma outra forma de reforgar seu conteudo.

Urias usa a expressdo “tal coisa”, que ¢ vaga e ambigua e, por sua natureza
indefinida, denota o ato que Urias ndo realizard — a “coisa” que ¢ explicitamente
mencionada — e aponta para o que Davi, de fato, fez, a “coisa” implicita (cf. versiculos 25,
27). A sutil ironia alcanga seu apice quando Urias jura pela vida de Davi, ou seja, pela vida
do homem que fez exatamente o que ele ndo fara. E certo que, 4 época, era bastante comum

jurar pela vida do rei, mas hd mencao dupla a vida de Davi no referido trecho, “Tao certo
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como tu vives € como vive a tua alma [...]”, sendo tal dupla expressao tinica na Biblia, o
que chama a nossa ateng¢do para a ironia do juramento de Urias.

Ademais, ¢ ir6nico que, por sua honestidade e fidelidade aos seus principios, ao seu
senhor e aos seus companheiros, Urias cause sua propria ruina. O fato de Urias ser o
portador de sua propria sentenga de morte € especialmente aflitivo nessa ironia. Também ¢
irdnico que a ira do rei com o grande nlimero de servos seus mortos na batalha na Raba dos
amonitas possa ser abrandada pela noticia de que seu servo Urias, o heteu, estd entre os
mortos. E de se pensar que uma noticia desse tipo deprimiria mais ainda a alma de uma
pessoa.

Em todos esses casos, a ironia serve para destacar a culpa de Davi: Davi ¢ culpado
por ter sentenciado Urias a morte por sua lealdade, por ter feito dele o portador de sua
propria sentenca de morte e por permitir que sua ira fosse atenuada pela noticia da morte de
Urias. A ironia parece indicar que Davi ndo apenas pecou, mas o fez com absoluto cinismo.

E criada uma outra situagdo distintamente irénica quando Davi inconscientemente
sentencia a si mesmo quando acha estar condenando o homem rico que, de acordo com o
profeta Nata, havia tomado do pobre sua cordeirinha (2 Sm 12:5-6).

E igualmente possivel encontrar diversos casos de ironia na narrativa da rebelido de
Absaldo. Absaldo pede a Davi permissao para ir a Hebrom cumprir um voto, ao que Davi
responde “Vai-te em paz” (2 Sm 15:9), certamente sem qualquer intencdo ironica. Todavia,
ha ironia em sua resposta, porque os planos de Absalao nao sao de forma alguma pacificos
e porque o resultado de tal jornada ndo ¢ a paz, mas o desastre — tanto para Davi quanto
para Absaldo. Na verdade, essas sdo as ultimas palavras de Davi a Absaldo. Também nesse
caso, a ironia serve para expressar uma critica velada e indireta. Davi ndo sabe que as
intencdes de Absaldo ndo sdo pacificas, mas ndo tinha ele motivos para desconfiar? O rei
ndo deveria ter suspeitado de seu filho, o qual arranjou uma carrocga e cavalos e cinquenta
homens para seguirem a frente dele e o qual por anos se levantara cedo para se prostrar
diante do portdo para roubar a lealdade de qualquer um que buscasse o rei por justica? A
ingenuidade e a falta de visdo de Davi no que se refere ao cardter de Absaldo sdo
simplesmente espantosos nesse ponto, assim como o eram em uma ocasido anterior, quando
Absaldo planeja sua vinganga de Amnom por anos a fio e Davi permanece

despreocupadamente alheio. Em tal ocasido, Davi consente com o pedido de Absaldo para



deixar que Amnom o acompanhasse e, entdo, também o abengoa antes de sua partida
(13:25-27).

Nos ultimos exemplos, a ironia serve para salientar a extensdo do desastre e também
como forma de critica. Em 2 Sm 18:27, a ironia também tem a funcdo de destacar a
profundidade da tragédia: “Disse mais a sentinela: ‘Vejo o correr do primeiro; parece ser o
correr de Aimaas, filho de Zadoque’. Entdo, disse o rei: ‘Este homem ¢ de bem e trara
boas-novas’”. Poucos minutos depois, ¢ revelado que as “boas-novas” sdo a noticia da
morte de seu filho.

Na verdade, Aimaas, traz sim boas-novas. Ele comec¢a dizendo “Paz.” ¢, entdo,
passa a relatar: “o Senhor, que entregou os homens que levantaram a mao contra o rei, meu
senhor” (v. 28). Nao ¢ ele quem conta ao rei que seu filho estd morto. Ha uma clara ironia
aqui, pois a noticia da morte de Absaldo, trazida pelo etiope imediatamente depois, ofusca
totalmente as informagdes de Aimaas sobre a vitoria na batalha. Por um breve momento, as
noticias boas simplesmente adiam as noticias ruins, que, da perspectiva de Davi, constituem
o ponto principal da comunicagdo. O fato de as boas-novas serem transmitidas primeiro
aumenta a ironia, uma vez que, por um instante, parece que as expectativas de Davi seriam
justificadas. Mais importante: as noticias ruins também langam uma luz irdnica a primeira
palavra proferida por Aimads, “Paz”, que parecia confirmar a expectativa de boas-novas
nutrida por Davi (embora o proprio Aimads ndo tenha tido inteng@o de ser ironico). Nesse
caso, a ironia ¢ muito mais sutil do que no caso similar encontrado em 1 Rs 1:42, “e disse
Adonias: ‘Entra, porque és homem valente, e trards boas-novas’”, no qual ¢ criado um
contraste imediato e 6bvio entre as boas-novas esperadas e as noticias ruins que sdo, de
fato, comunicadas.

Em todos os exemplos apresentados, a ironia (dramadtica) resulta do fato de haver
um contraste entre a situagdo reconhecida ou esperada por um personagem envolvido e a
situagdo real que se apresenta. Nos ultimos casos, ao contrario do personagem, o leitor esta
ciente da situagdo real e, portanto, capta imediatamente a ironia do que ¢ dito.

E possivel encontrar uma ironia do destino, tipo de ironia dramatica, nas
circunstancias da morte de Absaldo: tdo orgulhoso de seu cabelo, o personagem acaba
morrendo por causa dele. Considerando essa uma manifestacdo do principio de que cada

um tem o que merece, disseram os rabinos (Mishnah, Sota 1:8) que “Absalom was proud of



his hair, and therefore was hung by his hair” (“Absaldo tinha orgulho de seu cabelo e, por
isso, foi por ele pendurado”, tradugdo nossa).

O mesmo tipo de ironia € encontrada no fato de Absaldo, que durante a vida havia
construido um monumento em sua propria homenagem no Vale do Rei, ser jogado em um
grande fosso na floresta ap6s sua morte (2 Sm 18:17-18).

Nesses casos, a ironia tem a funcao de salientar as conexdes existentes entre causa
consequéncia, entre aspiragdes individuais e o que acontece, de fato, e entre personagem e
destino.

Por sua vez, o livro de Ester apresenta diversos casos de ironia dramética, todos
tendo como alvo Hama, com o objetivo de ridiculariza-lo. A ironia comeg¢a por Hama ficar
animado e feliz pelo convite para o banquete de Ester, gabando-se da honra envolvida:
“Além disso, sou o unico que a rainha Ester convidou para acompanhar o rei ao banquete
que ela lhe ofereceu. Ela me convidou para comparecer amanha, com o rei” (Et 5:12) — sem
imaginar que Ester seja judia, povo que ele tanto odeia, € nem que ela seja parente de
Mardoqueu, seu inimigo mortal.

A suposicao erronea de Hama, de que nao haveria ninguém a quem o rei gostaria
mais de honrar do que ele mesmo (6:6), também causa uma situagdo irdnica. E o préprio
Hama quem faz com que Mardoqueu seja grandemente honrado e, além disso, ele mesmo,
Hama, tem que fazé-lo, conduzindo Mardoqueu no cavalo do rei pelas ruas da cidade e
proclamando: “Isto ¢ o que se faz ao homem que o rei tem o prazer de honrar” (6:11).

Uma outra situa¢do irOnica resulta da suposi¢do igualmente erronea do rei no
sentido de que Hama pretenderia violentar a rainha em sua presenca e em sua propria casa
quando, na verdade, ele somente implorava a Ester que poupasse sua vida (7:7-8).
Novamente, a vitima do engano ¢ Hama.

Do mesmo modo, ha uma consideravel ironia no fato de o proprio Hama ser
enforcado na forca que preparara para Mardoqueu (7:9-10), assim como no fato de ninguém
menos do que seu rival, Mardoqueu, herdar os bens de Hama. Com seu plano de matar
todos os judeus, Hama, na verdade, causa a sua propria morte € a promog¢ao de Mardoqueu,
o judeu. Esse ir6nico curso de eventos reflete a visdo de que haveria justica no mundo, de
que os maus sdo punidos e os bons sdo recompensados.

Conforme discutido anteriormente, no fim, a narrativa chega a um ponto de



calmaria, a tensdo cai, o enredo tem um movimento descendente e a vida retorna ao seu
ritmo e a sua rotina anteriores.

Em muitas narrativas biblicas, o desfecho ¢ claramente marcado. Por exemplo, caso
nos seja dito no inicio ou durante o curso de uma narrativa que alguém saiu de casa e foi
para outro lugar, ¢ muito frequente que, no fim da narrativa, a pessoa retorne a sua casa,
dando, assim, ao leitor, o sentimento de que o incidente fora superado'’. Apresentaremos a
seguir alguns exemplos.

Em 1 Sm 16:1-13, somos informados de que Samuel vai a Belém para ungir Davi
como rei da regido. Primeiro, Samuel acredita que um dos outros filhos de Jessé serd o rei,
todavia, ao fim da narrativa, ele unge a pessoa certa. O incidente se encerra nesse ponto, ao
que chegamos a seguinte frase de encerramento: “E Samuel voltou para Rama”.

A historia da visita de Saul @ médium em En-Dor ¢ contada em 1 Samuel 28. A
mulher invoca o espirito de Samuel, Saul fica muito alarmado pelo que ouve de Samuel e
cai estendido no chdo e, por fim, a mulher d4 comida a Saul e aos seus servos para
fortalecé-los. A narrativa acaba com a seguinte declaragdao: “E naquela mesma noite eles
partiram”.

A rebelido de Seba, filho de Bicri, ¢ narrada em 2 Sm 20:1-22. A narrativa ¢
encerrada com a morte de Seba, sendo as palavras de desfecho as seguintes: “e se retiraram
da cidade, cada um para a sua tenda, e Joabe voltou a Jerusalém, ao rei”.

O encerramento supramencionado ocorre de forma ligeiramente diferente em
diversas ocasides, quando, em vez de indicar o fato de que alguém partiu, ¢ dito que a
pessoa foi dispensada. Assim, ao fim da narrativa sobre Abrdo e Sarai no Egito (Gn
12:10-20), ¢ dito: “E Faradé deu ordens aos seus guardas a respeito dele, os quais o
despediram a ele, e a sua mulher, e a tudo o que tinha”. Do mesmo modo, na conclusao da
narrativa da grande assembleia convocada por Josué em Siquém (Js 24:1-28), encontramos:
“Entdo, Josué despediu o povo, cada um para a sua heranga”.

Por vezes, vemos uma combinagdo de ambos os tipos de encerramento, quando ¢
dito que alguém foi dispensado e também se retirou. A narrativa da visita de Jetro a Moisés
no deserto (Exodo 18) é encerrada com as seguintes palavras: “Entdo despediu Moisés o

seu sogro, o qual se foi & sua terra”. A narrativa dos sirios feridos de cegueira a pedido de

'71. L. Seeligmann. Hebriische Erzihlung und biblische Geschichtschreibung. In: Theologische Zeitschrift
18, 1962.



Eliseu e por ele levados até Samaria (2 Rs 6:8-23) também ¢ encerrada com a frase:
“despediu-os, e foram para seu senhor”.

Em outros casos, o encerramento ¢ indicado pela declaragao de que duas pessoas
(ou dois grupos) que se encontraram durante o curso da narrativa se separaram novamente.
As vezes, a partida de tais pessoas ou grupos é denotada pela afirmagio de que ambos
seguiram seus proprios rumos, a exemplo da narrativa sobre Balaque. Tal histéria, na qual
Balaque leva Balado para amaldigoar Israel, € encerrada com as seguintes palavras: “Entdo,
Balado se levantou, e se foi, e voltou para a sua terra; e também Balaque se foi pelo seu
caminho” (Nm 24:25). Um desfecho semelhante encerra a narrativa que conta a batalha
entre Saul e os filisteus: “E Saul deixou de perseguir os filisteus; e estes se foram para a sua
terra” (1 Sm 14:46); a narrativa da guerra de Saul contra os amalequitas: “Entdo, Samuel se
foi a Rama; e Saul subiu a sua casa, a Gibea de Saul” (15:34); e a narrativa do encontro
entre Saul e Davi no deserto de Zife: “Entdo, Davi continuou o seu caminho, e Saul voltou
para o seu lugar” (26:25).

Devemos salientar que, em diversos casos, frases de encerramento como as
mencionadas acima ocorrem ndo no fim da narrativa, mas ao fim de um estagio seu, ou
seja, no fim de um ato ou cena.

Por exemplo, apds a revelacdo de Deus a Moisés na chama de fogo na sar¢a, quando
Moisés ¢ incumbido de ir até o farao e tirar os israelitas do Egito, 1é-se: “Saindo Moisés,
voltou para Jetro, seu sogro” (Ex 4:18). Todavia, tal frase nio marca o desfecho, pois o
versiculo continua: “e lhe disse: ‘Deixa-me ir, voltar a meus irmaos que estdo no Egito’”, e,
entdo, conta-se como Moisés cumpre a missdo que lhe fora dada na revelagao.

Na narrativa do nascimento de Samuel, encontramos: ‘“Levantaram-se de
madrugada, e adoraram perante o Senhor, e voltaram, e chegaram a sua casa, a Rama” (1
Sm 1:19). As palavras “e voltaram, e chegaram a sua casa, a Rama” ocorrem no fim do
estagio narrativo em que Ana roga por um filho e antes do estagio em que nasce o filho que
ela tanto desejara.

No desfecho da narrativa da rebelido de Absaldo, lemos sobre o retorno de Davi da
Transjordania a Jerusalém. No referido estdgio narrativo, sdo descritos os encontros entre
Davi e diversos personagens. Seu encontro com Barzilai, o gileadita, ¢ encerrado com as

seguintes palavras, que marcam o fim de uma cena, mas ndo de toda a narrativa: “E passado



também o rei, este beijou a Barzilai e o abencoou; e ele voltou para sua casa” (2 Sm 19:39).

O desfecho de uma narrativa também pode ser indicado pela morte do protagonista.
E possivel encontrar um encerramento desse tipo na narrativa sobre Gidedo: “Faleceu
Gidedo, filho de Joas, em boa velhice; e foi sepultado no sepulcro de Jods, seu pai, em Ofra
dos abiezritas” (Jz 8:32); na narrativa sobre os reis: “Descansou [Salomao] com seus pais e
foi sepultado na Cidade de Davi, seu pai; e Roboao, seu filho, reinou em seu lugar” (1 Rs
11:43); e na narrativa de J6: “Entdo, morreu Jo, velho e farto de dias” (J6 42:17).

Em todos os casos apresentados acima, € em outros a eles semelhantes, hd uma
evidente tendéncia de levar a narrativa a um fim claro e inequivoco. A declaracdo explicita
de que o personagem principal seguiu seu caminho, voltou para casa ou morreu esclarece

ao leitor que a narrativa chegou ao seu desfecho ou que se encerra ali um estagio do enredo.

2. Conjuntos de narrativas
Os livros narrativos da Biblia ndo s3o meras compilagdes de historias desconexas, sendo,
conforme amplamente reconhecido, constituidos por sequéncias de narrativas que se
combinam para formar estruturas maiores. Qual a natureza dessas combinagdes € em que
medida as narrativas estdo integradas dentro de estruturas maiores?
Parece haver uma variedade de conexdes entre as narrativas individuais, algumas

delas externas e outras, a maioria, internas.

A conexdo externa mais simples ¢ estabelecida por meio da palavra 'ﬂlﬂ'!'ﬂ
(e), que ¢ tanto conjuntiva como consecutiva. Por exemplo, “E conheceu Adao a Eva, sua
mulher” (Gn 4:1), no inicio da narrativa de Caim e Abel; ou “E subiu, pois, Abrdo do
Egito” (Gn 13:1), no inicio da narrativa que fala da separagio de Abrio e L6. E comum
encontrarmos a expressdo “‘e aconteceu que” como forma de conectar duas narrativas (Gn
6:1), bem como as expressodes “e depois destas coisas” (Gn 15:1), “naquele mesmo tempo”
(Gn 21:22), “depois da morte de Moisés” (Js 1:1), “depois disto” (Jz 16:4) e “naqueles
dias” (Jz 19:1). Essas e outras formulas conectivas semelhantes tem ocorréncia frequente
no inicio das narrativas biblicas.

Surge, entretanto, a questdo: seria essa uma mera técnica para se estabelecer uma
conexao externa ou indicariam tais formulas conectivas relagdes internas entre as narrativas

dessa forma unidas? Muitas narrativas biblicas s3o continuas sem, todavia, usar qualquer



elo por formula conectiva, de modo que, quando usadas, elas provavelmente sugerem uma
associagdo mais proxima e significativa. A natureza de tal elo significativo ou do que ¢ por
ele expressado deve ser analisada caso a caso.

Por exemplo, a narrativa do sacrificio de Isaque comega com as palavras “Depois
dessas coisas” (Gn 22:1), sugerindo uma conexao significativa entre essa narrativa e o que
foi relatado anteriormente sobre o nascimento de Isaque quando Abrado ja era da idade de
cem anos, sobre a grande festa dada por Abrado “no dia em que Isaque foi desmamado™ e
sobre como foi mandado para longe o outro filho de Abrado, Ismael. O teste pelo qual passa
Abrado, relatado na narrativa do sacrificio de Isaque, ganha maior pungéncia quando
consideramos o plano de fundo desses fatos, que nos sdo transmitidos no capitulo anterior.
Apds anos esperando por um filho, que finalmente nasce de forma milagrosa quando
Abrado e Sara ja tém certa idade, apds a alegria de cria-lo e apds o outro filho ter sido
mandado para o deserto e Isaque ser o tnico filho da casa, “depois dessas coisas”, Abrado
recebe uma ordem para sacrificar seu filho como holocausto!

A expressao “depois disto” (2 Sm 13:1) conecta a narrativa de Davi e Bate-Seba a
de Amnom e Tamar. O paralelo entre essas duas narrativas € evidente, uma vez que, em
ambas, o pecado sexual leva ao assassinato. Junto com o paralelo temadtico, o elo explicito
aponta para a visdo expressada na reprimenda de Nata (2 Sm 12:10-11), de que os desastres
que afligem Davi em sua propria casa sao a puni¢ao por seu pecado.

A mesma foérmula conectiva aparece no inicio da narrativa da rebelido de Absalao
(2 Sm 15:1), ndo restando duvidas da conexdo causal entre a ira de Davi com Absaldo pelo
assassinato de Amnom (a ira do rei e os esforcos para apazigua-la formam o tema do
capitulo 14) e a rebelido de Absaldo contra seu pai (capitulos 15-19).

Um outro tipo de elo ¢ criado quando uma narrativa comega com o0 mesmo sujeito
ou as mesmas palavras com que foi encerrada a narrativa anterior. Por exemplo, a narrativa
que trata de Abrdo no Egito (Gn 12:10-20) ¢ encerrada com as seguintes palavras: “o
despediram a ele, ¢ a sua mulher, e a tudo o que tinha”. A narrativa seguinte, que trata da
separacao de Abrao e Lo (Génesis 13), comecga com a seguinte frase: “Saiu, pois, Abrao do
Egito para o Neguebe, ele e sua mulher e tudo o que tinha”.

A narrativa de Saul e Amaleque (1 Samuel 15) se encerra com a informagao de que

Samuel ndo volta a ver Saul até o dia de sua morte, “porém tinha pena de Saul. O Senhor se



arrependeu de haver constituido Saul rei sobre Israel”. A narrativa da un¢do de Davi ¢
apresentada imediatamente depois (1 Sm 16:1-13), comec¢ando da seguinte forma: “Disse o
Senhor a Samuel: ‘Até quando teras pena de Saul, havendo-o eu rejeitado, para que nao
reine sobre Israel?’”; encerrando-se com a seguinte frase: “e, daquele dia em diante, o
Espirito do Senhor se apossou de Davi. Entdo, Samuel se levantou e foi para Rama”. O
mesmo tema (o espirito do Senhor) abre a narrativa seguinte, que conta como Davi ¢ levado
a casa de Saul para tocar para ele: “E o Espirito do Senhor se retirou de Saul [...]".

A combinagdo de narrativas isoladas em um bloco abrangente pode levar a
duplicacdes ou mesmo a inconsisténcias. Em alguns casos de duplicacdo ou contradi¢do, ha
uma referéncia explicita ou implicita dentro de uma narrativa a uma narrativa paralela ou
oposta.

A narrativa de Isaque, Rebeca e Abimeleque, rei de Gerar (Génesis 26), tem uma
grande semelhanga com a de Abrdo, Sarai e o farad rei do Egito (Gn 12:10 e seguintes).
Além de, nas duas narrativas, a mulher ser apresentada como irma do marido, de modo que
ele ndo seja morto na terra estrangeira (como em Génesis 20, na narrativa de Abrado, Sara e
Abimeleque, rei de Gerar), ambas comecam com as palavras “houve fome naquela terra”.
Na segunda narrativa, entretanto, sdo adicionadas as palavras “como tinha acontecido no
tempo de Abrado”, deixando claro que, a despeito da consideravel similaridade entre elas,
cada narrativa relata eventos diferentes.

No versiculo “Davi era filho daquele efrateu de Belém de Juda cujo nome era Jessé,
que tinha oito filhos” (1 Sm 17:12), a palavra “daquele” parece fora de lugar no contexto.
Todavia, sua fun¢do ¢ indicar ao leitor que Davi e Jessé, apresentados nesse ponto da
narrativa de Davi e Golias como novos personagens, sao as mesmas pessoas apresentadas
no capitulo anterior, que tratava da un¢do de Davi e de sua ida para tocar sua musica
perante Saul. A passagem posterior, “Davi, porém, ia a Saul e voltava, para apascentar as
ovelhas de seu pai, em Belém” (v. 15) também serve para conectar a narrativa de Davi e
Golias, na qual Davi estd com seu pai em Belém, com a anterior, na qual Davi estd com
Saul, desempenhando a func¢do de escudeiro. Por outro lado, ndo hé qualquer tentativa de
solucionar a discrepancia causada pelo fato de, na narrativa de Davi e Golias, Saul nao
conhecer Davi (17:55-58), enquanto na anterior, Davi ter sido aprovado aos olhos de Saul,

que nutria muito afeto por ele (16:21-22).



Com frequéncia, ¢ estabelecida uma conexdo interna entre narrativas por elas
compartilharem o mesmo personagem principal. Quando isso acontece, cada narrativa trata
de diferentes faganhas do protagonista. O personagem principal confere unidade as
narrativas individuais ndo apenas por estar em todas elas, mas também porque os aspectos
imutaveis de sua personalidade sdo igualmente refletidos em todas elas. Assim, cria-se um
ciclo de historias que apresentam episddios da vida do herdi em ordem cronologica, sejam
alguns eventos centrais ou toda a extensdo de sua vida, do nascimento até a morte (muito
embora a Biblia ndo contenha nenhuma sequéncia completa e continua que abranja a vida
de um personagem). Exemplos incluem os ciclos de narrativas sobre Abrado, em Génesis,
sobre Sansdo, em Juizes, e sobre Elias, em Reis.

Nas referidas sequéncias, as narrativas sao organizadas de forma linear, embora, em
outras, elas também sejam organizadas de modo circular, como nas narrativas sobre Jaco.
As primeiras de tais narrativas tratam de Jac6 e Esau em Canad, as posteriores, de Jaco e
Labdo em Hard, e as Gltimas, novamente, de Jacd e Esat em Canad. As narrativas sobre
Jacd em Canad sdo separadas daquelas sobre o personagem em Harad pelo incidente em
Betel, sendo as narrativas sobre Jac6 em Hara separadas daquelas sobre ele em Canaa pelo
episddio de Peniel (e de Maanaim, paralelo). Esses episodios sdo semelhantes entre si'®:
Jaco fica em Betel “porque o sol ja se havia posto” (Gn 28:11), deixando Peniel, “ao nascer
do sol” (Gn 32:31); em ambos os lugares, Jaco recebe uma revelagdo de Deus durante a
noite; em ambos, Deus o abengoa ¢ JacO nomeia a ambos com base na revelagdo
vivenciada. Portanto, a partir da série de narrativas sobre Jacd, obtemos a seguinte

estrutura:

Canaa
Betel
Hara
Peniel

Canaa

Em certas ocasides, ¢ construida uma ponte usando palavras-chave entre as
narrativas separadas em uma sequéncia (confira a p. 212), cuja reiteracdo aponta para uma

conexdo significativa entre as vdarias narrativas, para uma linha de unificacdo e para a

'8 J. P. Fokkelman. Narrative Art in Genesis. Assen, 1975, pp. 208 ¢ seguintes.



importancia do enredo geral.

Por exemplo, na sequéncia de narrativas sobre Abrado, ¢ recorrente o uso das
seguintes palavras e raizes: ir adiante, abengoar, defender, afligir, retiddo e justica'’.

A palavra “fogo” ocorre como uma palavra-chave em varias narrativas que
envolvem Elias. Ela aparece na narrativa que apresenta o confronto de Elias com os
profetas de Baal no monte Carmelo (cinco vezes), na narrativa da revelagdo de Deus a Elias
em Horebe (trés vezes), na narrativa sobre os capitdes de cinquenta soldados enviados a
Elias por Acazias (cinco vezes) e na narrativa da ascensdo de Elias aos céus (duas vezes).
Em cada uma das referidas ocasides, o fogo em questdo ndo ¢ de variedade comum, mas
sim o fogo de Deus; na maior parte dos casos, ele vem do céu, sendo que no ultimo, ele
leva Elias consigo para o céu. Esse fogo “consome” um cordeiro, lenha, um altar e até
mesmo pessoas, simbolizando o terrivel, admiravel e destrutivel poder de Deus, do qual
Elias ¢ profeta.

Em contraste com a palavra “fogo”, a palavra “dgua” ocorre com certa frequéncia
(11 vezes) nas narrativas relacionadas a Elias, assim como palavras proximas a ela, como
“rio” (sete vezes), “orvalho” e “chuva” (oito vezes) e “beber” (sete vezes). Além do verbo
“beber”, o verbo “comer” também ¢ frequente nas narrativas sobre Elias, tanto no sentido
de comer pdo (ou carne) quanto no sentido de ser consumido por fogo. Essas palavras criam
um conjunto claramente relacionado a carestia e a seca descritas nessas narrativas, nao
sendo, todavia, restritas a esse tema, abrangendo todas as atividades de Elias.

Cada narrativa de um ciclo ¢ uma unidade independente que contém uma historia
completa ao mesmo tempo em que constitui um elo no padrdo geral e presta sua
contribuicdo a criagdo do enredo geral. Contudo, esse vinculo frequentemente ¢ muito
frouxo, nem sempre abrangendo uma rede estreita de causa e efeito, pois baseia-se mais no
principio da cronologia do que no de causalidade.

E possivel notar uma maior unidade no bloco de narrativas apresentado em 2
Samuel 11-20. As referidas narrativas, que tratam de Davi e de seus familiares, sdo tao
estreitamente conectadas que ja ndo podem ser consideradas um ciclo. Embora cada uma

delas contenha uma histéria independente, com foco em um evento ou em uma pessoa

diferente, elas sdo ligadas por um enredo geral, sendo dotadas de uma estrutura causal

!9 M. Buber; F. Rosenzweig. Die Schrift und ihre Verdeutschung. Berlim, 1936, pp. 226 € seguintes.



consideravelmente concisa. A historia comega com o pecado de adultério de Davi com
Bate-Seba. Para ocultar tal pecado, Davi causa a morte de Urias (a guerra contra a Raba dos
amonitas serve como plano de fundo dessa narrativa, sendo tanto a causa da longa auséncia
de Urias no lar como a circunstancia de sua morte). Os pecados de Davi dao origem a
reprimenda de Natd, bem como a uma série de desastres que constituem a puni¢ao de Davi:
primeiro, a morte do filho de Davi e Bate-Seba, entdo, o estupro de Tamar por Amnom e,
por fim, o assassinato de Amnom por Absaldo. Por causa desse Gltimo evento, Absaldo ¢
obrigado a fugir para Gesur. Com a ajuda da mulher astuta de Tecoa, Joabe consegue o
consentimento de Davi para o retorno de Absaldo a Jerusalém, embora se passem muitos
anos antes de o rei concordar em fazer as pazes com seu filho. As tensas relagdes entre pai
e filho causam a rebelido de Absalao contra Davi, e a narrativa de Absaldo, que, em si,
retrata o complexo e logico desenvolvimento do enredo, encerra-se com a morte de Absalao
e o retorno de Davi ao trono em Jerusalém.

O enredo coeso do bloco de narrativas em questdo ndo advém apenas do fato de os
eventos de cada narrativa serem o resultado 16gico daqueles tratados na narrativa anterior,
mas também do fato de a estrutura tematica das narrativas ser analoga: para Davi, Amnom
e Absaldo (e também, em alguma medida, para Adonias), uma transgressao sexual causa

um assassinato?’.

Davi + Bate-Seba —= A morte de Urias

Amnom + Tamar — A morte de Amnom
Absalao + Concubinas de Davi —= A morte de Absaldo
(Adonias + Abisague) —= A morte de Adonias

A estrutura andloga apresentada reflete a visdo incorporada a essas narrativas e que
opera como fator de unificagdo: Davi ¢ forcado a ver como os mesmos vicios de desejo e
violéncia aos quais sucumbira ressurgem em seus filhos, causando desastres e grande
sofrimento. Assim, opera aqui o principio de que “com a medida com que tiverdes medido,
vos medirdo também” (Mt 7:2), a medida do filho para a medida do pai. Os filhos de Davi

seguem seus passos, mas a puni¢ao imposta a eles € apresentada como se fosse,

20 J. Blenkinsopp. Theme and Motif in the Succession History (2 Sam XI 2ff) and the Jahwist Corpus. In:
Supplements to Vetus Testamentum 15, 1966.



simultaneamente, a puni¢do de seu pai.

Marcado por um consideravel grau de unidade, o préprio bloco de narrativas em
questdo encontra-se embutido em uma estrutura narrativa maior, que inclui todas as
narrativas sobre Davi. Por sua vez, essas se combinam a outros conjuntos de narrativas para
formar os livros de Samuel, assim como as narrativas concernentes a Abrado integram as
narrativas dos patriarcas, as quais se combinam a outras para formar o livro de Génesis.
Dentro de tais estruturas amplas, ndo ha um desenvolvimento de enredo conciso € bem
construido no que se refere a conexdes causais internas entre todos os componentes, ainda
assim, hd uma consideravel unidade, tanto pela mesma perspectiva subjacente a eles como
pelas caracteristicas literdrias partilhadas (como o estilo e as formas de narracdo). Ha,
ainda, fios que conectam narrativas pertencentes a diferentes blocos e ciclos.

Por exemplo, na narrativa da rebelido de Absaldo, ha duas passagens (2 Sm
16:1-4; 19:24-30) que contam sobre Mefibosete e Ziba, seu criado. Tais passagens sdo
conectadas ao ja relatado anteriormente no capitulo 9 sobre a bondade demonstrada por
Davi para com Mefibosete, filho manco de Jonatas, e sobre a tarefa passada por Davi a
Ziba, de arar para Mefibosete a terra que pertencera a Saul. O proprio capitulo 9 € ligado as
narrativas que tratam das relacdes entre Davi e Jonatas (1 Samuel 19-20) e,
consequentemente, ao conjunto de narrativas sobre Davi e Saul. O referido capitulo ¢
iniciado com as seguintes palavras: “Disse Davi: ‘Resta ainda, porventura, alguém da casa
de Saul, para que use eu de bondade para com ele, por amor de Jonatas?’”. Posteriormente,
1é-se no mesmo capitulo: “Disse-lhe o rei: ‘Ndo ha ainda alguém da casa de Saul para que
use eu da bondade de Deus para com ele?’”’; e também: “Entdo, lhe disse Davi: ‘Nao temas,
porque usarei de bondade para contigo, por amor de Jonatas, teu pai’”. A énfase na bondade
nesse contexto deve ser comparada com a passagem de 1 Sm 20:14-15, na qual Jonatas diz
a Davi: “usards para comigo da bondade do Senhor [...] Nem tampouco cortards jamais da
minha casa a tua bondade”. O capitulo 9 de 2 Samuel também tem relacdo com a passagem
de 2 Sm 21:1-14, que trata das relacdes de Davi com os descendentes de Saul, e com a
passagem de 2 Sm 4:4, na qual o filho de Jonatas ¢ mencionado pela primeira vez e a qual
relata a forma como ele ficou aleijado.

O livro de Juizes representa um exemplo tipico das varias camadas de estruturas

narrativas encontradas na Biblia. A narrativa de Sansao e Dalila (Jz 16:4-31) ¢ completa em



si e também tem uma estrutura de enredo concisa. Na exposicdo, ¢ dito que Sansdo se
apaixonou por uma mulher do vale do Soreque cujo nome era Dalila. Essa mulher pergunta
por trés vezes a Sansao qual seria o segredo de sua for¢a e como ele poderia ser subjugado,
recebendo por trés vezes uma resposta falsa de Sansao. Por trés vezes diz ela “Sansao, os
filisteus o estdo atacando!”, ao que trés vezes ele demonstra ter mantido sua forca.
Entretanto, na quarta ocasido, depois de Dalila ter usado suas artimanhas femininas, Sansao
sucumbe e revela a verdade, sendo, como resultado, capturado pelos filisteus e cegado.
Contudo, no desenlace, a for¢a de Sansdo ¢ restabelecida e, com sua morte, ele consegue
matar milhares de filisteus, mais do que matara em vida.

A narrativa apresentada ¢ um elo no ciclo concernente a Sansdo, que consiste em
narrativas mais ou menos independentes que tratam das vérias faganhas do heroi,
comecando com seu nascimento e terminando com sua morte. A unidade dessa série de
narrativas ¢ alcancada por meio da personalidade do protagonista — ele aparece em todas
elas como um tipo de homem primitivo e rude, de imensa forga fisica e comandado tinica e
incondicionalmente por suas paixdes € emogdes —, bem como por meio do plano de fundo
geografico e historico comum a todas elas.

O ciclo de narrativas sobre Sansdo se combina a outras narrativas sobre os juizes e,
juntas, elas formam o livro de Juizes. Nao se trata de uma mera colecdo de narrativas sobre
varios juizes, tendo, pelo contrario, um consideravel grau de unidade e coesdo,
especialmente por conta da visdo que a caracteriza. Tal visdo, declarada de maneira
explicita no capitulo 2, sustenta que os israelitas abandonaram Deus e louvavam Baal;
como puni¢do, Deus envia a eles um inimigo na forma de uma das nagdes vizinhas; os
israelitas clamam ao Senhor, que envia a eles um juiz para salvéa-los do inimigo; e tudo se
repete. O livro de Juizes ¢ construido de forma que as narrativas sobre os varios juizes
sejam embutidas nesse esquema geral, ilustrando e detalhando o estagio no ciclo de eventos
em que o juiz resgata os israelitas do sofrimento causado pelo jugo do inimigo. O sistema
cronoldgico que rege o livro de Juizes, de acordo com o qual a terra teve paz por quarenta
anos (uma vez por oitenta anos e outra por vinte) apos cada grande juiz, também contribui
para a unidade do livro.

Contudo, o livro de Juizes inteiro ¢ apenas parte de um grande corpus que narra

toda a historia, da criagdo do mundo (Génesis) ao exilio babilonico (o livro de Reis). Fios



conectam os varios livros que constituem esse grande corpus. Por exemplo, no livro de
Samuel, Joabe diz: “Quem feriu a Abimeleque, filho de Jerubesete? Nao langou uma
mulher sobre ele do muro um pedago de uma mé corredora, de que morreu em Tebes?” (2
Sm 11:21); sendo os detalhes desse incidente narrados no livro de Juizes (9:50-54). O
grande corpus também ¢ caracterizado por uma visdo de mundo unica, que considera o
curso da histéria como a manifestagdo do relacionamento entre o Deus uno, criador do

mundo, e seu povo escolhido, o povo de Israel.



Capitulo 5

ESTILO

E possivel discernir trés estratos em toda narrativa: 1. o estrato da linguagem — as palavras
e sentengas que compdem a narrativa; 2. o estrato do que € representado por tais palavras, a
saber, o “mundo” descrito na narrativa: os personagens, eventos e cenarios; € 3. o estrato
dos significados, ou seja, os conceitos, as visdes e os valores embutidos na narrativa, os
quais sao expressados, principalmente, por meio do discurso e das a¢des dos personagens,
de seus destino e do curso geral dos eventos.

Os dois ultimos dois estratos se baseiam no estrato que os antecede, sendo por eles
determinados. O primeiro estrato ¢ o mais basico de todos, constituindo as palavras a
matéria-prima da qual a narrativa ¢ feita. O segundo estrato se desenvolve a partir do
primeiro e € o que mais chama mais atengao do leitor, abrangendo a historia da narrativa, os
personagens, suas caracteristicas e aventuras. O terceiro estrato se desenvolve a partir do
segundo e ¢ o mais abstrato de todos, exigindo uma capacidade de interpretagdo para
desemaranhar ideias e significados, os quais geralmente ndo sdo expressados de forma
direta e explicita.

O presente capitulo trata do primeiro estrato, o da linguagem. Nesse nivel, a
narrativa se apresenta como um sistema ordenado de unidades linguisticas, um continuum
de estruturas cuidadosamente organizadas. Em contraste com filmes mudos ou
pantomimas, constituidos por elementos ndo verbais, e diferente de filmes falados ou pecas
teatrais, constituidos por elementos verbais ¢ ndo verbais, a cadeia de eventos de uma
narrativa ¢ exclusivamente expressada por meio de simbolos linguisticos. O mundo descrito
na narrativa ¢ criado puramente pelo poder de palavras — toda a sua existéncia depende da
linguagem. Uma vez que a forma de uso da linguagem determina a natureza do mundo da
narrativa, incluindo a dos personagens que a povoam, e uma vez que todos os significados
embutidos na narrativa dependem de seu projeto linguistico, ¢ necessario analisar a forma
como 0s escritores usaram seu meio ¢ a forma como eles exploraram as variadas
possibilidades linguisticas existentes em cada caso. Em outras palavras, devemos investigar
o estilo da narrativa.

Ha diversas defini¢des e perspectivas referentes a natureza do estilo. A defini¢ao



semantica, que considera o estilo inseparavel do significado, sera a dotada na presente
analise. Além do significado principal e explicito das palavras e sentengas, ha também os
significados mais finos, secundarios e conotativos. O estudo de aspectos estilisticos revela
essas nuances de significado, compardveis aos tons musicais, os quais, apesar de nao
carregarem a melodia em si, determinam o timbre dos sons e, portanto, exercem
consideravel influéncia sobre a natureza da obra. O estilo tem valor expressivo, ele
enriquece ou enfatiza o significado principal refletido nas sentengas ao mesmo tempo em
que, por conta da carga emocional geralmente transmitida através dele, determina a postura
do leitor quanto ao que acontece. Ha4 forca expressiva em todas as enunciagdes linguisticas,
em similes, metaforas, etc. (que ndo devem ser considerados meros enfeites), bem como em
sons e ritmo, vocabuldrio, formas gramaticais, estruturas sintaticas e tipos de sentencas.
Todos esses aspectos da linguagem podem ser estilisticamente importantes.

Por mais que aceito e banal, todo recurso linguistico, deve, portanto, ser
considerado um fendmeno estilistico. Nao existe sentenca sem estilo, seja ele elevado ou
simples, claro ou vago, retorico ou cotidiano. Quando uma sentenca ¢ ligeiramente
modificada, como usando um sinénimo, mudando a classe gramatical ou alterando a ordem
das palavras, o estilo (e, consequentemente, o significado exato) ¢ imediatamente afetado.

Todavia, no nivel do significado estilistico, deve-se dar especial atencdo a palavras e
estruturas incomuns e nao frequentes (“recursos” estilisticos). Seja ele uma palavra rara,
uma colocacao ndo habitual, uma ordem de palavras excepcional, um uso nao literal ou a
repeti¢do de um elemento linguistico — cada desvio das normas linguisticas aceitas chama a
atencdo do leitor e exerce a fun¢do de dar énfase. Portanto, ao ler, devemos notar cada
elemento linguistico, dando especial atencdo a expressdes € estruturas incomuns.

Contudo, poderia se alegar que uma analise detalhada de aspectos de enunciagdes
linguisticas so se justificaria no caso da poesia, ndo ao analisar narrativas. A linguagem da
poesia geralmente seria “condensada” e concentrada, enquanto, na narrativa, as palavras
seriam “transparentes” e cumpririam uma fun¢do referencial, ou seja, ndo chamariam
atencdo para si mesmas, cumprindo uma fungdo meramente denotativa e constituindo o
meio para a constru¢do de personagens, eventos, do plano de fundo, etc. De acordo com tal
perspectiva, recursos estilisticos ndo seriam apropriados a narrativa e um estilo retdrico

extravagante ndo acrescentaria nada a ela, mas sim a diminuiria, desviando a atencdo de



pontos essenciais.

Embora a linguagem realmente ndo tenha o mesmo impacto da poesia na narrativa,
o projeto linguistico de uma narrativa ndo ¢, de forma alguma, insignificante. Embora a
linguagem da narrativa geralmente ndo seja tdo “condensada” quanto a da linguagem da
poesia, ela também nao ¢ tdo “transparente” quanto a linguagem da ciéncia, por exemplo. A
narrativa ndo usa apenas os significados basicos das palavras, como a ciéncia o faz, mas
também emprega seus significados subsididrios. A linguagem da narrativa nao se diferencia
apenas daquela da ciéncia, como também daquela do discurso cotidiano, pois, diferente
deste, ela é cuidadosamente moldada.

Especialmente em narrativas curtas, como as da Biblia, encontramos um estilo
expressivo sucinto que ¢ necessario devido a limitada extensdo da obra. O autor de um
conto ¢ obrigado a ser econdmico, a escrever de forma extremamente compacta e a dotar as
palavras usadas da carga mais pesada possivel. Consequentemente, ¢ adequado prestar
aten¢do nos mais infimos detalhes das narrativas biblicas, bem como em seus aspectos
linguisticos.

Entretanto, isso gera um problema. Nao sabemos todos os significados subsidiarios
das palavras e estruturas linguisticas que aparecem nas narrativas biblicas e jamais teremos
um panorama completo de todos os tons e nuances de significado que enriqueceram a
linguagem da Biblia para seus leitores contemporaneos. Inclusive, como ndo estamos
cientes da plena extensdao e da exata natureza da lingua hebraica dos tempos biblicos (a
propria Biblia contém uma parte muito limitada da linguagem usada naquele tempo), ¢
impossivel avaliar de forma precisa a raridade ou o desvio de qualquer palavra ou
fenomeno linguistico.

Tais questdes nao podem ser totalmente resolvidas. Tudo o que podemos fazer ¢
considerar qualquer fenomeno estilistico em particular ndo com referéncia na linguagem do
periodo biblico em geral, mas no contexto limitado em que ela aparece, tomando por norma
a narrativa em que ocorre, as narrativas biblicas em geral ou até mesmo a literatura biblica
como um todo. Também precisaremos langar mao de tudo quanto pudermos aprender com a
propria Biblia no que se refere a significados subsididrios, carga emocional e implicagdes
das palavras e estruturas linguisticas. Nao ¢ muito, e a maior parte das finas nuances de

significado permanecerdo necessariamente obscuras, todavia, ndo havendo como superar



esse obstaculo e considerando que nosso conhecimento acerca da linguagem do periodo
biblico, em todos os seus aspectos ¢ maneirismos, serdo sempre limitados, ndo temos
escolha sendo nos contentarmos com o pouco que podemos obter a partir da Biblia.

A melhor abordagem para uma discussdo sobre estilo ¢ empreender uma analise
estilistica sobre toda uma unidade narrativa. Somente dessa forma os fendmenos estilisticos
podem ser analisados dentro de seu contexto (um mesmo recurso estilistico pode cumprir
diversas funcdes em diferentes contextos), a interacao entre eles pode ser observada e seus
significados especiais podem ser discernidos. Apresentaremos a seguir analises desse tipo
acerca de algumas unidades narrativas, mas, antes disso, iremos rever individualmente

diversos fendmenos estilisticos que sdo recorrentes na narrativa biblica.

1. Recursos estilisticos

A. Som e ritmo
No nivel das palavras, ¢ necessario estabelecer uma distingdo entre seus sons e seus
significados. Na poesia, o som das palavras desempenha um papel muito mais importante
do que na prosa, todavia, também na prosa, em especial, na narrativa, ha ocorréncia de
padrdes de som que merecem atencdo. Sua relevancia na literatura biblica ¢ de particular
importancia por se acreditar que grande parte da mesma era, originalmente, oral, feita para
o ouvido, ndo para o olho. Mesmo apds ser escrita, ainda era comum recita-la.

Para discutir o estrato do som das palavras, ¢ util diferenciar: a. o som em si; e b.

a repeticao de sons.

a. O som em si

A polémica de que o som em si teria valor expressivo tem duas facetas: o som de uma
palavra imita o som natural (onomatopeia) ou reflete uma atmosfera, um sentimento ou
uma ideia (simbolismo sonoro). A primeira faceta ¢ muito rara e a Gltima ¢ muito subjetiva.
Mesmo que sinta-se haver uma conexdo entre um certo som e um significado especifico,

entre os sons de m, r € sh e uma floresta ou a 4gua, por exemplo®', tal elo também poderia

2l The repeated m, t and sh sounds suggest a forest or a body of water, with the waves lapping the surface in
the darkness (“Os sons de m, r e sh repetidos sugerem uma floresta ou um corpo d’agua, com as ondas
lapidando a superficie na escuriddo” — tradugdo nossa). L. Finkelstein. The Hebrew Text of the Bible; a Study
of its Cadence Symbols. In: L. Bryson ef al. (eds.). Symbols and Society; Fourteenth Symposium of the

Conference on Science, Philosophy and Religion. Nova York, 1955, p. 418.



muito bem ser associativo, ndo intrinseco; assim sendo, nao se pode simplesmente assumir
que outras pessoas, incluindo aqueles que viveram nos tempos biblicos, sentiram ou ainda
sentem o mesmo. Parece mais provavel que qualquer pessoa que note uma conexao do tipo
esteja meramente atribuindo qualidades e significados aos sons de palavras que, na verdade,
integram o estrato semantico e nao o estrato do som.

Ademais, a atribuicdo de determinados significados a sons especificos requer um
conhecimento preciso de sua pronuncia, sendo que nao temos informacdes confidveis sobre
a exata articulacdo do hebraico nos tempos biblicos. Nao podemos assumir que o texto
escrito que temos hoje, com sua vocalizacdo e suas acentuacdes, forneca um retrato fiel da
lingua hebraica tal como era mais de 1.500 anos antes do periodo dos massoretas e
vocalizadores de Tiberiades, que determinaram a forma como o texto ainda se apresenta
nos dias de hoje. Nao ¢ possivel dar inicio a uma discussdo pormenorizada acerca dessa
questdo aqui, de forma que basta afirmar sucintamente que os variados sistemas de
vocalizagdo (o de Tiberiades, o palestino, o babilonico e o combinado), as transcrigdes
antigas (na Hexapla de Origenes, na Septuaginta e em outras tradugdes antigas) e a grafia
dos manuscritos encontrados no deserto da Judeia geralmente refletem tradicdes de
pronuncia diferentes, que frequentemente variam consideravelmente entre si. Qual dessas
traducdes se aproxima mais da pronuncia usada durante os tempos biblicos? Nao podemos
responder. O estudo comparativo de linguas semiticas pouco pode ajudar na resolucao
desse problema. Além disso, mesmo durante os tempos biblicos, ndo havia uniformidade de
pronincia, tempo (aparentemente, ocorreram mudangas) ou lugar (havia diferencas
regionais e tribais). A luz desses fatos, parece preferivel que ndo se tente explicar os

significados de sons na Biblia.

b. A repeticdo de sons

Ha varios tipos de repeti¢do de sons, como paronomasia (repeti¢do de palavras proximas,
mas ndo idénticas no som), aliteracdo (repeticdo de uma consoante no inicio das palavras),
assonancia (repeticdo de uma vogal) e rima (repeti¢do de sons no fim das palavras). Tais
caracteristicas sdo objetivas, podendo ser discernidas mesmo que a exata pronuncia dos
sons seja desconhecida. O simples fato de determinado som se repetir ja ¢ suficiente.

Quando o som repetido ¢ uma consoante, ha especial seguranga, de modo que podemos



extrair conclusdes sobre o significado do recurso. Com frequéncia, os sons se repetem em
palavras diferentes para liga-las e conectar seus significados. A similaridade entre os sons
das palavras indica uma similaridade entre as coisas as quais tais palavras conferem
significado ou, as vezes, um contraste entre elas. Assim, as relagdes entre os sons criam
relacdes (sejam paralelas ou opostas) entre os significados ou chamam atencdo para elas.

Seguem alguns exemplos:

Paronomasia

w*’dddm ’‘ayin la‘abod ‘et hd'addmd. w*'ed ya‘aleh min hd'drey
w*hisgd ‘et kol p*né hd'addmd. wayylser YHWH ‘elohfm et ha’ddam
‘apdr min hd’addma.
e ndo havia homem para lavrar a terra. Um vapor, porém, subia da terra, e regava

toda a face da terra. E formou o Senhor Deus o homem do pd da terra (Gn 2:5-7).

wayyihyd $néhem ‘arimmim hd'dddm w*'iftd w'lo’ yitbofasy.
w'hanndhds hayd ‘ardm mikkol hayyat haiiddeh.

E ambos estavam nus, o homem e a sua mulher; e ndo se envergonhavam.

Ora, a serpente era mais astuta que todas as alimarias do campo que o Senhor

Deus tinha feito (Gn 2:25; 3:1).

wayyo'mer hakf gdrd’ ¥*mé ya‘aqob wayya'qbént zeh pa'amayim ’et
blkorarl iakah w'hinnéh ‘attd lakah birka.

Entéo disse ele: “Nao ¢ o seu nome justamente Jacd, tanto que ja duas vezes me
enganou? A minha primogenitura me tomou, ¢ eis que agora me tomou a minha

bén¢do” (Gn 27:36).

As explicagdes etioldgicas de nomes corretos também se baseiam na paronomasia:

w*aharé kin yasa® “shiv w'ydds ‘ohezer ba'ageb ‘Edw wayyiqrd’
¥md ya‘agob.

E depois saiu o seu irmdo, agarrada sua mdo ao calcanhar de Esau; por isso se

chamou o seu nome Jaco (Gn 25:26).



Aliteracdo

Assondncia

Rima

wayyo'mer ‘&aw ‘el ya‘agob hal‘ftent nd’ min ha'ddom hd’'ddom
hazzeh ki ‘dyép 'anoki ‘al kén gard’ ¥mo ‘edom.

E disse Esat a Jaco: “Deixa-me, peco-te, comer desse guisado vermelho, porque

estou cansado”. Por isso se chamou Edom (Gn 25:30).

bré’sit bdrd’ ‘elohim. . .

No principio Deus criou [...] (Gn 1:1).

astéy parée ‘dlée aser lo’ ‘ala ‘aléhem ‘ol.

E [...] duas vacas com crias, sobre as quais nao tenha subido o jugo (1 Sm 6:7).

E'at If lanna‘ar F'abidlom.

Brandamente tratai, por amor de mim, ao jovem Absaldo (2 Sm 18:5).

amalkat £bd’ $6ma‘at ‘et $éma* Flomd Fiém YHWH.

E ouvindo a rainha de Saba a fama de Saloméao, acerca do nome do Senhor (1 Rs

10:1).

whd’dres hdy td tohi wdboh.

E aterra era sem forma e vazia (Gn 1:2).

‘éyn gdl ‘andt g°biird w''dyn g6l ‘andt hahiia.

Nao ¢ alarido dos vitoriosos, nem alarido dos vencidos (Ex 32:18)

Ial2’ haraftem b*‘egldtf lo’ ntsd’tem hidaii.

Se voOs ndo lavrasseis com a minha novilha, nunca terieis descoberto o meu

enigma (Jz 14:18).



wayyibga' ‘elohim ‘et hammahk 185 ‘ater ballehf—twayyés* i mymmenmi
mayim wayydst wardidb riho wayyehl,

Entdo Deus fendeu uma cavidade que estava na queixada; e¢ saiu dela agua, e

bebeu; e recobrou o seu espirito e reanimou-se (Jz 15:19).

O ritmo

O ritmo ¢ produzido organizando-se a duragdo, a énfase ou a altura (pitch) dos sons. Existe
uma conexdo proxima entre o ritmo e a entonagdo. Diferente da poesia, em que o ritmo ¢
esquematico e regular (metro), o ritmo da prosa ¢ irregular. Embora na prosa artistica haja
uma tendéncia a algum grau de equilibrio com relacdo a énfases, duragdes ou alturas de
silabas, a prosa ndo tem um padrao fixo de silabas enfatizadas e ndo enfatizadas ou longas e
curtas como o ha na poesia.

Devido ao ritmo irregular da prosa, criticos literarios ainda ndo tiveram sucesso em
descrevé-lo sistematicamente ou em definir seus tipos. Na discussdo sobre a prosa biblica,
uma outra dificuldade ¢é representada pelo fato de ndo sabermos precisamente e com certeza
qual era a duracdo, a altura e a énfase das silabas de acordo com sua pronuncia nos tempos
biblicos (pode ser que a énfase fosse na pentltima silaba), portanto, nao ¢ possivel fazer
qualquer declaragdo definitiva e bem fundamentada sobre ritmo na narrativa biblica.

Em contraste com a andlise do ritmo da prosa com base nas silabas, ¢ tanto viavel
quanto util examina-lo com base nas sentencas. A andlise da duragdo da sentenga na
narrativa biblica ¢ viavel por ndo exigir um conhecimento preciso sobre a pronuncia, sendo
util porque a abundancia de sentencas longas ou curtas determina a natureza do estilo e
também porque a duragdo da sentenga tem valor expressivo. Uma série de sentengas longas
pode expressar tranquilidade, por exemplo, enquanto uma sequéncia de sentengas curtas
pode refletir pressa ou tensdo, entre outras coisas (devemos ter cautela ao estabelecer regras
rigorosas a esse respeito, bem como analisar a fung¢do da duracdo da sentenca
individualmente em cada caso).

Além da duragdo, devemos ter atencdo a outra caracteristica das sentencas, que
pertence a estrutura sintatica, a saber, ao que A. L. Strauss cunhou de natureza dindmica ou
estatica das sentencas: “E obtido um consideravel dinamismo ao se posicionar ora¢des
subordinadas antes da oracdo principal, pois estamos avidos por conhecer o assunto

“primordial” da oragdo principal, enquanto as ora¢des subordinadas postergam tal



informagdo, criando, assim, certa tensdo e expectativa. Sentengas construidas com base em
uma tensdo desse tipo sdo chamadas de ‘dinamicas’. Sentengas cujo assunto nos ¢
imediatamente revelado (a oracdo principal precede a subordinada) sdo desprovidas de
tensdo, sendo chamadas de ‘estaticas’ (oragdes coordenadas constituem uma série de
oracdes principais)”.

A distingdo entre sentengas dindmicas e estaticas também ¢ possivel em periodos
simples: “Sentengas que comegam com o predicado, com adjuntos adverbiais de lugar e
tempo, deixam o leitor ‘tenso’ sobre seu assunto. Sentengas que comecam com o assunto,
informando-nos imediatamente do que tratam, sdo de natureza mais tranquila. Pode-se
concluir que o ritmo da prosa fica evidente na estrutura da sentenga™?.

Seguem alguns exemplos:

E era Abrado ja velho e adiantado em idade, e o Senhor havia abengoado a

Abrado em tudo (Gn 24:1).
A sentenga acima ¢ estatica e equilibrada, expressando paz e tranquilidade.

O Senhor, Deus de meu senhor Abrado, se tu agora prosperas 0 meu caminho, no
qual eu ando, eis que estou junto a fonte de agua; seja, pois, que a donzela que
sair para tirar d4gua e a qual eu disser: ‘Pego-te, dd-me um pouco de dgua do teu
cantaro’; E ela me disser: ‘Bebe tu ¢ também tirarei agua para os teus camelos’;
esta seja a mulher que o Senhor designou ao filho de meu senhor (versiculos

42-44),
A sentenga acima € dindmica e composta, expressando tensao e suspense.

E tomou o seu cajado na mao, e escolheu para si cinco seixos do ribeiro, e po-los

no alforje de pastor, que trazia, a saber, no surrdo, ¢ lancou mao da sua funda; e

foi aproximando-se do filisteu (1 Sm 17: 40).

Essa ¢ uma sentenca longa dotada de um ritmo lento e calmo.

Por isso correu Davi, e pds-se em pé sobre o filisteu, e tomou a sua espada, e

22 A. L. Strauss. Bedarkei Hasifrut. Jerusalém, 1959, pp. 46-47 (hebraico). *Cf. também N. Frye. Verse and
Poetry. In: A. Preminger (ed.). Princeton Encyclopaedia of Poetry and Poetics. Princeton, 1974, p. 885:
“When the sentence structure takes the lead and all patterns of repetition [recurrent rhythm] are subordinated
to it and become irregular, we have prose” (“Quando a estrutura da sentenga toma a frente e todos os padrdes
de repeti¢do [ritmo recorrente] sdo a ela subordinados, tornando-se irregulares, temos uma prosa”, tradugdo
nossa).



tirou-a da bainha, e o matou (v. 51)
Nesse caso, temos oragdes curtas dotadas de um ritmo rapido e urgente.

E deu ordem ao mensageiro, dizendo: Acabando tu de contar ao rei todo o
sucesso desta peleja, ¢ sucedendo que o rei se encolerize, e te diga: Por que vos
chegastes tdo perto da cidade a pelejar? Nao sabieis vos que haviam de atirar do
muro? Quem feriu a Abimeleque, filho de Jerubesete? Nao langou uma mulher
sobre ele do muro um pedago de uma mo corredora, de que morreu em Tebes?
Por que vos chegastes ao muro?’ Entdo dirds: Também morreu teu servo Urias, o

heteu (2 Sm 11:19-21).

A sentenca acima ¢ dindmica e composta, sendo que sua estrutura confere uma maior

énfase as ultimas palavras.

Entdo Davi se levantou da terra, e se lavou, e se ungiu, ¢ mudou de roupas, e
entrou na casa do Senhor, e adorou. Entdo foi a sua casa, e pediu pao; e lhe

puseram pao, e comeu (12:20).

Temos acima uma sequéncia de oragdes simples curtas que expressam consideravel

atividade e inquietagao.

Chegando, pois, a vez de Ester, filha de Abiail, tio de Mardoqueu (que a tomara
por sua filha), para ir ao rei, coisa nenhuma pediu, sendo o que disse Hegai,

camareiro do rei, guarda das mulheres (Et 2:15).
Temos acima uma sequéncia dindmica que gera expectativa e ansiedade.

E o rei amou a Ester mais do que a todas as mulheres, e alcangou perante ele
graca e benevoléncia mais do que todas as virgens; e pds a coroa real na sua

cabeca, ¢ a fez rainha em lugar de Vasti (v. 17).

Temos acima oragdes estaticas ponderadas e serenas, de ritmo estavel, que transmitem um

tom de solenidade (também devido ao paralelismo dos versiculos!).

B. O significado da palavra
E comum que se estabeleca uma distingdo entre os significados principal e secundario de

uma palavra ou sentenca. Na literatura, os significados secundarios, associados e



conotativos sdo, pelo menos, tdo importantes quanto o principal. Por exemplo, na sentenga
“A mulher que me deste por companheira, ela me deu da arvore, e comi” (Gn 3:12), o que ¢
dito no nivel principal do significado € meramente que a mulher deu a Addo o fruto da
arvore, que ele o comeu e que a mulher que lhe deu o fruto era a mulher dada a ele por
Deus. Todavia, o que Adao sugere na referida sentenca ¢ que ele comeu porque a mulher
deu a ele o fruto da arvore e que, portanto, a culpa maior seria da mulher. Além disso, ha
uma acusagdo implicita contra o proprio Deus, uma vez ter sido Ele quem deu a mulher a
Adio. Se Deus ndo tivesse dado a mulher a Addo, ela ndo teria dado a ele o fruto da arvore
e ele ndo o teria comido.

O significado primério da palavra hebraica pere’ ¢ jumento montés. Uma das
caracteristicas desse animal ¢ que, diferente dos jumentos comuns, ele ndo pode ser
domado e domesticado, levando uma vida livre na natureza (cf. Jo 39:5-8). Tal
caracteristica estd entre as conotacdes da palavra, e ¢ ela que opera em Gn 16:12. O anjo
que encontra Hagar, serva de Sarai, no deserto, promete a ela que ela dard a luz um filho,
Ismael, que serd um Dere’ ‘dddm(um homem como um jumento montés). Geralmente,
isso significa um “homem selvagem”, mas o anjo, cujo objetivo era confortar e encorajar
Hagar, claramente quer dizer outra coisa, a saber, que o filho seria um homem livre,
independente como as tribos nomades do deserto, ndo um escravo como sua mae.

Conforme demonstrado pelo ultimo exemplo, o significado conotativo ¢ o
ingrediente principal da metafora e de linguagens ndo literais similares. O uso de
significados ndo literais de palavras ¢ frequente na literatura, sendo também uma
caracteristica do discurso coloquial, embora, neste, geralmente ndo estejamos mais
conscientes dos significados literais, pois as expressoes ficaram velhas e desgastadas com o
uso. Isso aconteceu com expressdes como “a cabeca da cama” (Gn 47:31) e “a casa de
Israel” (Ex. 16:31). Expressdes fossilizadas podem ser resgatadas ao se indicar seu
significado original — como por vezes ¢ feito na literatura —, recuperando, assim, seu pleno
valor estilistico. Dessa forma, em Jz 9:36, a expressao “cumes dos montes” (“cabecas”, em
hebraico) contrasta com o “meio da terra” (“umbigo”, em hebraico) que consta no versiculo
seguinte, sendo o term