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PREFACIO A 2° EDICAO PORTUGUESA

A publicacdo em portugués deste livro de Uniberto Eco per-
mite ver o conjunto de problemas que a metodologia da investi-
gacdo actua! levanta e faz compreender a importancia das suas
tendéncias no avanco da ciéncia e ha conservacdo do saber.
Encarada a luz das suas mutagdes tedricas, ou estudada na sua
complexa estruturacdo, ou-, finalmente, na sistematizacdo dos seus
modos de operar, reflexdo.é um contributo importante para
reformular muitas atitudes acomodadas do fazer a ciéncia, que se
compraz.em na eternizagdo do ja feito-

A criagdo cientifica € uma actividade e uma instituicdo. Como
actividade. designa o processo de investigacdo que leva o investi-
gador a produzir a obra cientifica. Como instituicdo, U uma estru-
tura constituida por trés elementos: a sujeito, o objecto e o meio.
Ao longo dos tempos, estes aspectos foram evoluindo, designando
a associacdo ou a dissociacdo quer dos mesmos, quer de algumas
das suas panes, diversos movimentos dti investigacdo cientifica.

Caso nos atenhamos exclusivamente a evolugdo que se processou
nas ciéncias humanos, e a redringirmo-niis ao nosso século, pode-
mos distinguir trés movimentos importantes: um que se polarizou
em torno do sujeito da Investigacdo, outro que gira em torno do
objecto iitvesitgado e finalmente um terceiro que pretende manter
uni justo equilibrio no processo da criagdo cientifica entre o sujeiio
e 0 seu objecto. Todos eles revelam preocupacOes tedricas diferen-
tes, mas convergem na inquietacdo comum de tomar possivel a cién-
cia através da elaboracdo e aperfeicoamento dos métodos.

Existetn, com efeito, trés movimentos distintos na evolucdo da
metodologia da investigacdo, O primeiro, que tem como teorizado-
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res Uertjlfanges, Ghellinck e Guinou, sohrevtiloriza o papel do
sujeito na estrutura da criagdo cientifica em detrimento da meto-
dologia da investigacdo. A questdo fundamental ti>rna-se. assim,
ia da existéncia» de um clima espiritual que preexiste e determina
a criacdo a que o sujeito deve aspirar. Dai que o decisim sgja esta
aspirardo manifestada sob aforma de vocacdo intelectual, uma vez
que é dela e do esforgo que eia pode virtualmente despender na con-
quista de um rampa de trabalho, onde a cultura geral fecunda a
especialidade, na construgdo dum tempo interior ao abrigo dos
as$olWS das preocupacdes dispersivas, de que depetufc O revelagdo
do talento e do génio, nos momentos de plenitude duma vida consa-
grada ao trabalho cientifico. O talento do investigador e o seu natural
intuichniswo fazem relegar os métodos de trabalho para um plano
menor, secundario e reduzido, pois. para além das superiores capa-
cidades intelectuais, ele pode dispor de varios meios ptaticos (desde
0S semindrios praticos aié ao convivio esmeradamente seleccionado).
que ensinam a trabalhar ensinando como sefazem (t$ coisas.

Neste contexto, a obra surgia, como a obra-prima medieval na
SUO perfeicdo magistral, a coroar um longo percurso, no qual esta-
vam envolvidas muitas horas de trabalho de investigacdo essencial,
que s uma ingtituicdo de tipo tradicional poderia patrocinar, uma
vez que ela exige agentes humanos altamente qualificados e condi-
¢Oes objectivas de estudo extremamente complexificadas.

Por ser o sujeito da investigacdo indispensdvel para o desen-
volvimento da ciéncia, ndo é menor a importancia do seu objecto.
O conhecimento das condi¢gdes da sua existéncia e dos tnodoa da
sua abordagem tanto asseguram boa ptirte d(t Sta acessibilidade,
coma detenninam as regras da sua reconstrucdo tedrica.

Ora ja nos ambientes cientificos atras descritos a obra de
Ghellinck chamara a atencdo para a importancia decisiva da ela-
boracdo de certos trabalhos préaticos (rec.ensfies criticas} que for-
necessem ao esiudante um conjunto de regras prtiticas de trabalho,
anunciando desta forma ofim dum itnprexsionlsmo responsavel por
tantas verdades apressadas e pouco amadureci das. Masforam, sem
divida, as Directives pour la confectjon d"uni niunograptie scien-

' AnronirjO Dalini-io Sertillanges A Uiiu imclectual. Fjtptrito. i-qmiiciva. mélo-

Coimbra, Arméniu Amado Fd. Sue. 1957: J. de tihdlinck, ijti exercimpra-
tiifnf* An»SIminaire'- tnthaologi?, -c.).."aris De>cléedu Urouwer ¢ Cie.. 194S
e Jean Ciuitlori, Letmi-aii intetlectaei, conseilsa Ettat ifui ttudimt ft « eeax qui
écrivtnt. Paris, cd, Momaijiie. 1951

lifigtie de Femand Vati Seetsherghen® que inauguraram O segundo
movimento da metodologia da investigacdo sob o Ugno do objecto.

Com efeito, a obra de Van Seenberghen centra-se exclusiva-
mente no estudo analitico e sistematico da composi¢do duma mono-
grafia cientifica no &mbito da filosofia medieval. Destinando-se a
servir de iniciagdo a investigagdo de um objecto delimitado, des-
creve 0s passtts essenciais que permitem, no contexto da investigagao,
descobrir a verdade e enuncia as regras fundamentais que ajudam,
no contexto du exposicdo, a transmitir as descobertas,

A metodologia da investigacdo de Van Steenbergitett vontrapde-
-se por dois modos & concepcdo anterior. Em primeiro lugar, pela
importancia que confere ao objecto da pesquisa num duplo sentido,
0 da sua dependéncia duma esfera cientifica particular e o da Indis-
pensahilhiade de métodos para o apreender e expor teoricamente.
Em segundo lugar, pela concepcdo de investigador que comporta,
pois trata-Se de um especialista em formagédo que deve apeirechar-
-se com uma ferramenta intelectual — os modos de operar — para
resolver problemas inscritos num territério conereiamente definido
a desbravar planificada e meti/dicamenie.

E da reducdo e unilaieralizticdio desta fase metodoldgica que
vivem os Slyle Manuais and Cuide americanos-. Preocupados em
resolver os varios tipos de trabalho cientifico e encarando-os de uma
forma meramente atomisia. 0s autores americanos deram-lhes
uma solugdo quase receiruario de todos os elementos que entram
na composi¢cdo duma monografia determinada. Enira-se, assim, num
periodo em que SC perde de vista a metodologia geral’ para mer-
gulhar num atomixmo de metodologia especializada. Todavia, algutmts
destas obras tiveram o mérito de, pela suo profunda especializa-
cao, resolver e uniformizar alguns problemas intrincados tvferen-
tes & bibliografia, a tipologia da fichagem ou ao estilo gréfica,
dando forma de dicionario &s férmulas encontradas.

Se é verdade que da delimitacdo da metodologia a iniciagdo
cientifica decorreram aspectos importantes e até decisivas para o

'3." ed.. [.iHivuin/Pans, ed. Bcstnec Nshelacn. 1961

*vrilliarn Oilcs Cnnunbdl. Stephen Vaughan Bailou. Ftttmand Sytt. Thexri.
Reporto. Trrmpapem, 5* cd., Rasoo, Hooenton Mirrlin Compuiv. 1979.

Wood Gruy et ai, tfinorian'sHanaooot: A Keytothc XMity ttnd Wrtiing of
Hittvty. Bndim. Hmighlon Miffliji CompaHy. 1964 ¢ Dcmar Irvins. Writing abmn
tmaic: AnyU honk for Kepnrt< anA Times. Scartlc, Lilivcttiiy of Washington Press
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progresso du ciéncia, dos seus excessos sairam algumas desvanta-
gens que se circunscreven no empobrecimento da teorizacdo gera!
e .especial. Ndo h& metodologia de investigacdo como fim em si.
divorciada da metodologia especial e geral.

E com isto passamos naturalmente ao terceiro movimento da
metodologia da investigacdo, que visa equilibrar os elementos sttb-
jectivos e obfeclivos no processo da criacdo e da investigacdo cien-
tificas. Autores conto Asti Vera, Armando Zubizarreia e Angelo
Domingos Salvador® visam nas suas propostas tedricas reavaliar a
estrutura e o processo da criagdo cientifica insialando-U no coragdo
da criagcdo cultural, a fim de, harmonizando a teoria com a. pra-
tica, o estudo com a investigacdo, criarem o0s pressupostos do tra-
balho cientifico numa concepgdo novo da formagdo universitaria
que deve processar-se como um todo continuo e progressivo, pois
«a estudar, a escrever ou a investigar sO se aprende no exercicio
dessas tarefas»’.

Entre as séries de Textos em que se revelaram os trés movimentos
da metodologia da investigacdo, tomadas globalmente, ha ndo sb
evolugdo, como mudanca de terreno e preocupacfes novas. Trouxemos
para primeiro plano os aspectos de mudanca que constituem as linhas
de forca das actuais tendéncias. Todavia, agora, importa determo-
-nos mais atentamente no Ultimo desses movimentos, para lhe deter-
minarmos a estrutura comum e as correntes particulares.

Pode afirmar-se que a estrutura comum da actttal metodologia
da investigagdo assenta em dois principios gerais. o da unidade
indissociavel da metodologia da investigacdo com a metodologia
geral e o da globalidade do processo de formagdo cientifica. Ambos
0s principios assentam na revisdo dosfundamentos da criacdo cien-
tifica segundo uma Optica total izante.

O principio da unidade da metodologia da investigacdo com a
metodologia geral afirma a dependéncia tanto no ponto de partida
como no ponto de chegada da investigagdo em relagdo a ciéncia,
enquanto instancia tedrica, nlcleo essencial que detennina a con-
veniéncia dos actos daquela (descricdo, classificagdo, etc.) as leis

Agi Verg, Metodokigiti delninvesligaciatt, M adrid. cd. Cincct. 1973 Armando

F. Zuhi/dm:ii= Cr-,/J | averbaradei trabaiointel ectual (conw esftuiiar y cornoitnvs-

ir"HP4, Buriti. Ftjniif FdbitjiLivu Inttalamdicano, 1989 ¢ Angelo Domingos Salvador.

Métndnx [ 1 técnica?: de. pesquisa bibliografica. Eteborficio ertlptério deeSTlid& S

cicnlificin. 2* ed.. Ptirlo Al curg Liy. Sulina Ed., 1971
* Armando F. Zubiiiirrsia G.. tip. cii-, p. VTJ.

do pensamento. Exprime a constame preocupacdo de definir a vali-
dade dos métodos de investigagcdo, .em relacdo aos pressupostos
cientificos especiais e gerais.

O principio da globalidade do processo da formagdo cientifica
confirma a continuidade entre o método de ensino e o método da
investigagdo, postulando uma formagdo académica faseada légico-
-cronologicamenie, de forma a promover no estudante as indispen-
saveis competéncias  invesiigativas.

Sobre este segundo principio, assumido na sua forma concreta
de relacdo da formacdo geral com a especializacdo,- no seio da
totalidade do ensino superior, se dividem as opinides, podendo dis-
tingui r-se duas posicdes particulares que se opdem. Para Armando
Zubizarrem. deve ser privilegiada a formacdo geral, que abrange
as formas tradicionais de estudo (exame, apontamentos), bem
como asformas actuais mais diversificadas (resumo de livros, rese-
nha critica, comunicado cientifico, resumo de assuntos, ensaio) que
implicam um trabalho pessoal, mas sob a Optica recapitnlativa,
deixando para segafido plano a especializacdo. Este tipo de prio-
ridade assenta na concepgcdo de formacgdo universitaria progres-
siva, em que sendo a metafatal o trabalho monografico, ndo deixa
de. o mediatizar por metas mediai as. estando ele presente em for-
mas menos complexas desde o inicio até aofim daformacéo. Angelo
Domingos Salvador, pelo contrario, privilegia a especializacdo
reduzindo todas asformas medlath.adas do trabalho cientifico, atras
enunciadas, a dupiice categoria, de estudos recaplulativos e estu-
dos originais, acumulando-as no final dafoimacdo geral e no decurso
da especializacéo.

Em resumo, & evolugcdo da metodologia da investigacdo impbs
a unidade da formagdo geral com a especializacdo, a sintese do
saber estudar com o saber investigar, admitindo fonnulas de do-
seatnento vario. Forjou, assm, um meio — o ensino universitario —
apto a fazer progredir a ciéncia sem atraicoar a t:onser\'acdo e a
transmisséo do saber.

Criada esta base. indispensavel para o regular desenvolvimento
da ciéncia, vglamos entdo como se organiza a actual metodologia da
investigacao.

A metodologia da investigacdo estrutitra-se em dois momentos
diferenciados e interdependentes. O primeiro € o da descoberta da
verdade, que agrupa todos os actos intelectuais indispensaveis a
formulagcdo e resolucdo do problema estudado, enquanto o segundo



diz respeito a transmissdo da verdade descoberta, com iodos os
problemas que o sistema da composi¢do levanta. Ambos-0s momentos
implicam ndo s6 operacOes cognitivas especificas, como designam
uma ordem cronolégica de abordagens que lhes garante a validade
cientifica.

Dois sdo os contextos em que se desdobra o primeiro momento da
investigacdo —o contexto da descoberta e o contexto dajustificacdo.

O contexto da descoberta ¢ o caminho que. se. inicia com afor-
mulacdo do. problema e se encerra com a investigagcdo das solu-
¢Oes. Abre-se, assim, com a arte de pbr problemas, que requer um
longo convivio com os obfecios e campos tedricos das disciplinas
que professamos, pois ela € a intuicdo aclimatada no territério dos
modos de ver o semellutnte nas diferencas. Desenvolve-se depois
através dos véarias operagbes que se reinem sob a designacdo da
investigagdo das solugdes e que agrupam a leiiura e a técnica
de registo. A leitura, que durante muito tempo havia passado des-
percebida, lomou-se, com as investigacdes recentes, o lugar privi-
legiado da investigacdo das solugBes. E evidente que se ela se
encontra na base da apreensdo do material bibliografico, exige, em
consequéncia, uma competéncia diversificada e aprofundada, e con,
diciona todas as operacfes intelectuais ulleriores. Sem uma leitura
adequada c rigorosa, ndo se .encontram reunidos 0s pressupostos do
registo, que caminha para uma purificacdo e padronizacdo indis-
pensaveis a formagcdo de um clima de objectividade e seriedade
intelectual num pais de reduzida tradicdo cientifica. h', finalmente,
realiza-se como um programa que (em como limite a pericia de.for-
mular problemas e a competéncia de acumular solucdes, resultado
de adequado e progressivo adestramento, ao nivel dos estudos reca-
pituta.tivos, que foi através de estratégias calculadas e judieio-
samente distribuidas sobre o tempo da foimacdo gerai reduzindo
«0s fadores da incerteza que pairavam sobre a compreensdo dos
problemas, asformas de ler e as técnicas de legidar.

Recolhidos os dados, importa apreciar a sua validade. E com isto
entramos no contexto da justificacdo, que define dois lipos de tare-
fas opostas. Ha que evitar as falacias que se fazem passar por
explicacbes —eis em que consiste a perseguicdo ao en-o. E lemos
de apurar, classificar, justificar e provar os dados, os fados, as
afirmacgBes de tal modo que os que forem retidos sgam aqueles
que atravessaram positivamente estes filtros tégico-racionais. Todas
estas capacidades intelectuais exigem uma longa maturacdo e uma

formagdo logica efilosdfica profunda para permitirdo estudante
distinguir na tessitura do discurso da argumentagcdo onde o nivel
do discurso polemico acaba para dar lugar ao nivel do discurso
iog  ico-cientifico,

A expressdo, segundo momento da metodoiogia da investigagdo,
«éw esforco de sintese, dialédtca da idéia com os meios da repre-
sentacdo. Eoi Othon Moucyr Garcia quem insistiu nesta caracte-
ristica especifica da transmissio da verdade, chamando a atencéo
para ofado de o acto de escrever ndo poder realizar-se sem o con-
curso do acto de pensar.

Essa mterriependéncio obriga a percorrer um longo caminho
aué, iniciado por um texto-base. aperfeicoado através das revisoes,
termina num texto definitivo onde a adequacdo entre o contelido
e afortna se encontram-pelo menos ao nivel satisfatorio. E uma e
outro designam um campo tedrico de abordagens sobre os itigre-
dientes fundamentais da exposicao.

Na verdade, O problema essencial da redaccdo cientifica con-
siste em ailcquur ao quadro, que resulta da unificacdo tedrica da
descoberta da verdade, .uma expressdo linglistica coerente que
permita transmitir a vetdade de umaforma inteligivel, importa pri-
meiramente resolver, no plano do pensamento, o problema da mul-
tiplicidade dosfados através duma rigorosa imificagdo do conteido,,
de tal.forma que as generalizagOes cientificas subsumam os dados
concretos: Depois de criada a estrutura de conteldo, urge encon-
trar aforma coerente e adequada entre os varios meios de expressio
pela determinacdo do &mbito seméntico da palavra e pela respec-.

tiya subordinagdo a monossemia.

Na encruzilhada do encontro da palavra com a idéia surge e cimen-
la-se a unidade expressiva da linguagem cientifica. Unidade que
regula afuncdo do seu uso, determina as suas caracteristicas gerais,
estabelece a condicdo indispensavel do seu exercicio. A linguagem
cientifica é Informativa, pois 0 seu uso destina-a a iransmiiir a ver-
dade. Por forga desse uso ela deve tornar-se objectivada. precisa e
desambiguizada; preferindo o sentido denotativo, deve determi-
na-lo tio ambito da extensdo e da compreensdo. A clareza é a
condicdo da sua existéncia, pois permite traduzira complexidade
edas relagbes causais nos seus diversos niveis. A linguagem cien-
tifica, em suma. tendo por objecto a verdade inteligivel, deve criar
0s mecanismos c dispositivos lingisticos capazes de transmitir
com a maxima inteiigtbilidade.



Para realizar as objeciivos atras descritos, a redacgdo cienti-
fica possui um sistema de composicdo que abrange trés campos dis-
tintos e de progressivo complexificagdo: o da constelagdo das idéias,
0 da estruturagdo das sequéncias e o do edtilo cientifico.

O'campo da constelacéo das idéias define as operacdes tendentes
a determinacdo do sentido das palavras em si e no contexto em que
sd0 usadas e a insergdo da. palavra em unidades Linguisticas mais
vastas: Implica o desenvolvimento do capacidade analitica através
da escolha da palavra apropriada para o conceito objectivo, obri-
gando a uma constante depuracdo das palavras provenientes de
horizontes vocabulares diferentes (desde o Iéxico comum até ao
Ié&xico cientifico especializado) afim de a decantar da ambigiidade
em que um uso improprio a envolveu. Além disso, o processo da
insercdo da palavra em unidades como afrase, ou o paragrafo exige
operagfes analiticas e sintéticas bastante desenvolvidas para, sem
comprometer o seu sentido &enotativo inicialmente isolado fora
do contexto, a tornar um veiculo apto & expressdo das clivagens do
pensamento quer nas suas idéias essenciais, principais e secunda-
rias, quer nas relagbes de sucessdo, paralelismo e oposi¢éit aden-
tro do desenvolvimento de cada paragrafo.

Interessa realgcar, particularmente, a importancia do paragrafo
como unidade significativa de expressdo e lancar as linhas gerais da
sua definicdo. De acordo, com Othon Moacyr Garcia, «o0 paragrafo
€ uma Unidade de composicdo constituida por um ou mais de.um
periodo, em que se desenvolve ou se explana determinada idela cen-
tral, aque geralmente seagregamoutras, secundarias mas intimamente
relacionadas pelo'sentido»’. Torna-se, pois. aforma de expressdo de
uma capacidade excepcional para cingir uma iaeia ou um raciocinia
a uma unidade facilmente amilisavel. A sua composicao admite, via
de regra, trés partes. um topico frasai, em que se expressa a idéia
geral; um desenvolvimento no qual se desdobram e especificam as
idéias enunciadas: e uma conclusio em que se reafirma o sentido geral.

Por suo-vez, o campo da estruturagdo das sequéncias comporta
as normas gerais que permitem tanto oilenar as idéias longitudi-
nalmente num esquema quer geral, quer particular (o capitulo),
seguindo o dispositivo orientador dos lugares estratégicos do texto
f introducdo, desenvolvimento e conclusdo), como regular as rela-

“suien Mgiuyr Garcia. Camitr.icacAtf cm frroxa mtxtanm. Apratdcr a esrwar,
apretutendoapiwtir, 2. cd., Rio &j Janeiro, tiuidacao G4_Ulirt Vargas 1962, p. t85.

¢Oes entre as idéias verticalmente, de maneira a tornar no espacgo
discursivo reconheciveis os contelldos semanticas e o seu tipo de
relacionismo. For um lado, o desdobrar das idéias no desenvolvi-
mento obedece a regras associativas, apositivas ou silogisticas.
conforme as opgBes consentidas pelo plano escolhido e pelo assunto
a expor, determinando, em consequéncia, a estratégia da escrita a
seguir na estrutura particular que é o capitulo, devendo em ambos
0s casos procurar incansavelmente a diversidade de férmulas. Por
outro lado, o discurso cientifico exige, para assegurar a sua clareza
especifica, que as redes nacionais em que ele se consubstancia assen-
tem em relagBes causais, claramente presas u ideias efactos, de-
forma a reduzir ao minimo o caracter paradoxal de que se reveste
a transmissdo do conhecimento cientifico, devido d infiltracdo insi-
diosa do sentido conotativo nos seus enunciados.

0 estilo cientifico ocupa finalmente, as experiéncias da expres-
sividade em ordem a conferir-lhe um cunho especial. O campo de
fioido em que se deve mover é o cognoscitivo, pois em nenhuma das
suas combinacBes dasformas particulares da expressdo pode com-
prometer o objectivo essencial da linguagem cientifica, Ha assim
um estilo académico, um estilo filosofico, que ndo podera infringir
as fronteiras que a tradicdo das ciéncias e o bom senso determinam.

E com isto passamos aos dispositivos semidticos que permitem,
por uma acertada dosagem, reforcar o eficacia da comunicagao,
cientifica. Entre os inimeros codigos a que se pode recorrer, nas
diversificadas realizagbes do discurso cientifico (desde o discurso
heuristico até ao discurso da vulgarizagdo), ha dois tipos de coédi-
gos a nortear as possibilidades de opgdes: o linglistico e o iconico.
Neste incluem-se todos os esquemas £ ilustracétes que, reforcando
a clareza dos textos, comprometem por vezes o sentido de rigor. De
mais vasta utilizagdo sdo os codigos linglisticos que permitem
expressar, nasformas de andlise, sintese, citagdes, notas de rodapé,
etc, todas as idéias que uma comunicagdo cieniifico comporta.

Ora lodosas operacdes intelectuais que acima descrevemos repre-
sentam o limite da formagdo universitaria. Fara atingir o grau de
competéncia que elas pressupdem, adentro da concepcdo actuai da
metodologia da investigagdo, aformacdo geral universitaria deveria
serfaseada de tal modo que a pratica da escrita nela se inscrevesse
em todas as suasformas (andlise, resumo, sintese, comentario, dis-
senagdo, etc.,) para apetrechar o estudante com as técnicas de
expressio escrita mais importantes.



O discurso cientifico, por isso, exprime a luta peia expressio
coerente e adequada da verdade inteligivel, tendéncia virtual do
encontro da palavra com a idéia, na encruzilhada do rigor.

Aclaradas as linhas de forca da actual metodologia da Investi-
gacdo pela convergéncia da duplice Optica evolutiva e sistematica
em que foram esguemoticamente tratadas, importa indagar qual é
o lugar que a presente obra de Ijmheito Eco vem ocupar.

Embora elaborada num contexto muito concreto e visando dar
resposta 8 necessidade deformacdo de professores na Itdlia dopos-
-guerra, obra teve o mérito de se tornar o manual dos modos
de operar da investigacdo, sistematiz.undo-os e clarificando-os nas
suas formas fundamentais.

Essa inovagdo poderd veriftcar-se em especial no que toca a téc
nica de registo e, em menor-grau, ao levantamento bibliografico,
peia que nos limitaremos a comentar algumas das suas caracteris-
ticas que se destinam a onentar os leitores do obra.

Na abordagem do levantamento bibliografico usa-se a estraté-
gia de expor primeiro teoricamente o assunto, para depois o0 exenr
plificar praticamente, afim de ensinar aos estudantes coma se usam,
com €ficacia, os documentos impressos. Numa primeira parte ipp. 69—
-100) esclarecem-se as nogdesfundamentais da biblioteconomia (como
se organiza efinciona a biblioteca} e da bibliografia (a descricdo
e classificacdo dos livros edos impressos), para, em seguida, ensi-
nar como se elabora mna bibliografia, utilizando num tempo minimo
esse meio e esses documentos; enquanto na segunda parte (pp. 100-
-.124). se retoma o problema concreto da elaboracdo de uma biblio-
grafia sobre o. «conceito de metéfora na tratadistica banxica italiana»
na biblioteca deAlexandria para mostrar todos os passos concre-
tos a dar quando se te?n de elaborar um trabalho deste género.
O encadeamento légico das tarefas, a exemplaridade dos proces-
sos, a racionalizagdo dos tempos tomam, de facto, o levantamento
bibliografico, descrito pelo autor, uma pratica investlgativa a seguir
por todos 0s que aspiram a reunir com seguranca e objectividade
(aterile-se no papel do controlo cruzado da bibliografia), os mate-
riais para resolverem os problemas que se propdem estudar.

Quanto a técnico de registo, a obra em aprego ndo sO realga a
necessidade de disciplinar o trabalho da'investigacdo como tam-
bém propde uma tipologia deftchagem operatéria e eficaz. Disciplina
que se materializa na unificagdo do processo geral da confeccdo
das-fichas, que exige u?n adestramento na recolha das idéias, pelo

desenvolvimento da andlise, do resumo e da sintese, mas que se
completa pela diversificacdo dos tipos de fichas (fichas de leitura,
fichas tematicas, fichas de autor, fichas de citagdo, fichas de tra-
balho), que permitem cingir de tnais perto a pluridimensionalidade
em que se expressa a documentacdo. E embora todos estes recur-
sos técnicos venham exemplificados, privilegia-se um deles, a ficha
de leitura que pretende ser unia espécie de registo global, no qual
se fiaidem as técnicas analiticas americanas —ficha bibliogréfica,
ficha de resumo e ficha de citagdo — com as técnicas européias
tradicionais, em particular — o apontamento. Essa técnica teria
uma dupla finalidade de controlar as microlelturas através da sua
insercdo na macroleituru, funcionando, assim, como critério de veri-
ficagcdo dos dados recolhidos quanto aos contextos de que foram
isolados, mas n&do privados. Adverte, desta maneira, o autor para
os perigos da mitologia da ficha, chamando a atencdo, sobretudo
ao nivel da justificacdo e da expressdo, para os limites do seu uso
'e;as miragens a que pode dar origem.

Partindo das preocupacdes da actual metodologia da investiga-
¢ao, as solugdes positivas de Eco, ao nivel do registo, prolongam a
eficacia das até entdo usadas e superam-nos na operatoriedade, pois
embora elas tenham, ha muito, entrevisto aquelasformas concretas,
jamais lhe deram corpo real com tanta lucidez e igual racionalidade.

Sendo assim, podemos concluir que a actual metodologia da
investigacdo, consagrando a unidade do saber investigar com o
saber estudar, promove a uniformizagdo das técnicas de trabalho
de molde a desimpedir o caminho da criacdo cientifica da pesada
heranca que o intuicionismo e a improvisagdo impuseram & pratica
cientifica portuguesa. Mas para que esses caminhos fratifiquem; &
imperioso reformular as condicdes objectivas e os meios institu-
cionais que enquadram a producdo cientifica, sem o que prolonga-
remos a utopia da renovacdo da vida num «reino cudaveroso*.

A presente edicdo foi atentamente revista sobretudo no que res-
peita aO vocabulario técnico da especialidade e a disposicdo das
vozes (primeira pessoa do singular e primeira e segunda pessoas
do plural) no interior do texto, a fim de lhe conferir o Indispen-
savel rigor e redtituir a caracterizacdo sintactica original

Além disso, juntou-se-lhe uma bibliografia selectiva. que visa
prolongar a utilidade e eficacia do proprio texto.

HiimiiLUTi Costa



INTRODUCAO

L Houve tempo em que a universidade era uma. universidade de
escol- A ela s6 tinham acesso osfilhos dos diplomados. Salvo raras
excepcoes, quem estudava tinha todo o tempo a sua disposicao. A uni-
versidaile era concebida para ser freglientada tranqguilamente, reservan-
do um certo tempo para o estudo e outro para 0s «saos» divertimentos
gol.iardesc.os ou pana actividade em organi Smos r epr esentati vos-

*As licdes eram conferéncias prestigiosas; depois, os estudantes
emais interessados retiravam-se com os professores e assistentes em
longos seminédrios de dez ou quinze pessoas N0 Maximo.

Ainda hoje, em muitas universidades americanas, um curso nunca
ultrapassa os dez ou vinte estudantes (que pagam bem caro e tém
o direito de «usar* o professor tanto quanto quiserem para discutir
com ele}. Numa universidade como Oxford, h& um professor orien-
tador, que se ocupa da tese de investigacdo de um grupo reduz-
dissimo de estudantes (pode suceder que te.nlui a seu cargo apenas
um ou dois por ano) e acompanha diariamente o seu trabalho.

Se a situagdo actual em Itdlia fosse semelhante, ndo haveria
necessidade de escrever este livro — ainda que alguns conselhos
nele expressos pudessem sen’ir lambem ao estudante «ideal* atras
sugerido.

Mas a universidade italiana é hoje uma universidade de mas-
sas, A ela chegam estudantes de todas as classes, provenientes de
todos os tipos de escola secundaria, podendo mesmo Inscrever-se
em filosofia ou em literaturas classicas vindos de um instituto
técnico onde nunca tiveram grego nem latim, E se é verdade que
o latim de pouco serve para muitos tipos de acllyidade, € de grande
utilidade para quem fizer filosofia cm letras.
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Certos cursas tém milhares de inscritos. Destes, o professor
conhece, tnelhor ou pior, uma trinteua que acompanha as aulas com
maior freqiéncia e, com a ajuda dos seus colaboradores (bolsa ws,
contratados, agregados ao professorado), conseguefazer trabalhar
com uma cena. assiduidade uma centena. Entre estes, ha muitos que
cresceram numa familia abastada e culta, em contado com um
ambiente cultura.i vivo, que podem permitir-se viagens de estudo.
Vao aosfestivais artisticos e teatrais e visitam poises estrangeiros.
Depois ha tis muros. Estudantes que provavelmente trabalham e
passam todo o dia no registo civil de uma pequena cidade de dez
mil habitantes onde sO6 existem papelarias. !-.'studantes que, desilu-
didos da universidade, escolheram a adividade politica e preten-
dem outro tipo de formagdo, mas que. mais tarde ou mais cedo.
terdo de submeter-se a obrigacdo da tese. Estudantes muito pobres
que. temio de escolher um exame, calculam o preco das varios tex-
tos obrigatérios e dizem que «este € um exame de doze mil liras»,
optando entre dois opcionais por aquele que custa menos. Estudantes
que por vezes vém a aula e tém difculdadae em encontrar um lugar
numa sala apinhada; e no fim queriamfalar com o professor, mas
ha umafila de trinta pessoas e tém de ir apanhar o comboio, pois
nao podemficar num hotel. Estudantes a quem nunca ninguém disse
como procurar um livro na biblioteca e em que biblioteca: frequen-
temente nem sequer sabem que poderiam encontrar livros na
biblioteca da cidade onde vivem, ou ignoram como se arranja um
cartdio para empréstimo:

Os.conselhos deste livro seriem particularmente para estes. SAo
também Uteis para o estudante da escola secundaria que se prepara
para a universidade e quer compreender como.funciona a alquimia
datese.

A todos eles a obra pretende sugerir pelo menos duas coisas:

— Podefazer-se uma tese digna mesmo que se esteja huma situa-
¢ao dificil., consequiéncia de discnmhiagdes remotas ou recentes;
— Pode aproveitar-se a ocasido da tese (mesmo se o resto do cur-
so.universitario foi decepcionante ou frustrante) para recupe-
rar o sentido positivo e progressivo do estudo,, ndo entendido
como recolha de nogdes, mas como .elaboragao critica de utno
experiéncia, como. aquisicdo de uma competéncia (fora para
a vidafutura) para identificar os problemas, encara-los com
método e expo-los segundo certas técnicas de comunicacao.

2. Dito isto, esclarece-se que a obra ndo pretende explicar «como
se faz investigagdo cientifica» nem constitui uma discussdo ted-
rit:o-cfitica sobre o valor do estudo. 'Traia-se apenas de tuna série
de consideragOes sobre como conseguir apresentar a um jari um
objecto- fisico, prescrito pela lei, e composto de um certo ndmero
de'paginas dactUografadas, que se supde ler qualquer relagdo com
a disciplina da licenciatura e que ndo mergulhe o orientador num
esiiulo de dolorosa estupefac.cdo.

E claro que o liviv ndo podera dizer-vos a que devem escrever
na tese, Isso é tarefa vossa. Ele dir-vos-a: (1) o que se entende por
tese; (2.1 como escolher o lema e organizar o tempo de trabalho;
(3) como conduzir uma investigacdo bibliogréafica; (4) como orga-
nizar o material scleccionado; (5) como dispor fisicamente a redac-
¢do do trabalho. E a parte mais precisa €justamente a Ultima, que
pode parecer a menos importante, porque € a Unica para a qual
existem regras bastante precisas.

3. O tipo de lese a que sefaz referéncia neste livro é. 6 que se
efectua nasfaculdades de esttulos humanisticos. Dado que a minha
experiéncia se relaciona com as faculdades de letras e filosofa,
é natural que a maior parte dos exemplos se refira a temas que se
estudam naquelas faculdades. Todavia, dentro dos limites que este
livro se pretpbe. os critérios que aconselho adaptam-se igualmente
0s teses normais de ciéncias politicas, magistério (*} e jurispru-
déncia. Se se tratar de teses histéricas ou de seoria geral, e nao
experimentais e aplicadas, o modelo devera servir igualmente para
arqiiitectura, economia, comércio e para algumas faculdades cien-
tificas. Mas nestes casos é necessario alguma prudéncia.

4. Quando este livrojbr a imprimir, estara em discussdo a reforma
universitaria (**), E fala-se de. dois ou trés niveis de graduacgéo
itiversitaria. Podemos perguntar-nos se esta reformo alterara radi-
calmente o proéprio conceito, de tese.

Ora, se tivermos varios niveis de titulo universitario e se o modelo
for o utilizado na maioria dos paises estrangeiros, verificar-se-a

(*) Er tsteem Itélia a Faculdade do M agistério que confeit uni titulo univer-
sitdrio an letras, pedagogia ou linguas edrangdras para 0 ensino Nas csouiwk
medias (NT)

i**) Bem entendido, o aumr referese a edicéo italiana. f\VO
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uma situagdo semelhante a descrita no primeiro capitulo (LI). Isio
é, teremos teses de licenciatura (ou de primeira nivel) e teses de
doutoramento (ou de segundo nivel).

Os conselhos que damos neste livro dizem respeito a ambas e,
no caso de existirem diferencas entre ama e outra, elas serdo cla-
rificadas.

Deste modo, pensamos que tudo o que se diz nas paginas que se
seguem se aplica igualmente no &mbito da reforma e, sobretudo, no
ambito de uma longa transicdo para a concretizacdo de uma even-
tual reforma.

J, Cesare Segre leu o texto dactilografado e deu-me algumas
sugestbes. Dada que tomei muitas em consideracdo, mas, lelaiiva-
me.nte a outras, obstinei-me nas minhas posicies, €le ndo é res
ponsavel pelo produto final. Evidentemente, agradego-lhe de todo
0 coraco.

6. Uma Ultima adverténcia. O discurso que se segue diz obvia-
mente respeito a estudantes de ambos os sexos (studenti e siuden-
tesse) (*), bem como a professores e a professoras. Dado que na
lingua italiana ndo existem expressdes neutras validas para atnbos
0s sexos (0s americanos utilizam cada vez mais o termo «peison»,
mas seria ridiculo dizer na pessoa estudante-» (la persona studente)
ou a «.pesspa candidata» (la persoaa candidata), limito-me a falar
sempre de estudante, candidato, professor e orientador, sem que este
Hv> gratnatical encerre uma discriminagdo sexista*.

'(*) Evidentemente, a ressalva nEo é vélida em portugués para o tenuo «estu-
dante», nue & um AulisLinLivy comum de doisgéner os. (NI)

' PpdCE&0 peagiErtar-me por que mativo ilio utilizé sampre a cSTudur.le, apm-
fcn.inra, dc. A explicacéo redde no fadto de te tribal Itatlii na base dc recordiglies
e experiéncias pesoais tendo-me asiim identificado medhor.

T. O QUE EUMA TESE £ PARA QUE SERVE
L i , Por quesedevefazer umatesseu queé?

Umalese 6 um trabal ho dactilografado, de grandezamidia, varia-
vel entre as cem e as quatrocentas paginas, em dtie o estudante trata
um problema respeitante a area de estudos em que se quer formar.
Segundo alei italiana, elaéindispensavel. Apdster terminado todos
0s exames obrigatoérios, o estudante aprescnlLa a tese perante um j ari
queouve ainformacado do orientador (o professor com quem «se faz.»
atese) e do ou dos arguentes, os quais levantam objeccdes ao can-
didato; dai nasce umadiscussdo na quaf tomam parte os outros mem-
bros do jari. Das palavras dos dois arguentes, que abonam sobre
a qualidade (ou os defeitos) do trabalho escrito, e capacidade que o
candidato demonstra na defesa das opinides expressas por escrito,
nasce o parecer do juri. Calculando ainda a média gerai das notas
obtidas nos exames, o juri atribui uma nota a tese. que pode ir dum
minimo de sessenta e seis a(c um maximo de cento e dez, louvor e
mencao honrosa. Esta € pelo menos a regra seguida na quase totali-
dade das faculdades dc estudos humanisticos.

Uma vez descritas as caracteristicas «externas» do texto e o
ritual em que se insere, ndo se disse ainda muito sobre a natureza
du. tese. Em primeiro lugar, por que motivo as universidades itahV
nas exigem, como condic¢édo de licenciatura, uma tese?

Repare-se que este critério ndo é seguido namaior parte das uni-
versidades estrangeiras. Nalgumas existem varios niveis de graus
académicos que podem ser obtidos sem tese; noutras existe utn pri-
meiro nivel, correspondente grasso modo a nossa licenciatura, que
néo dadireito ao titulo de «doutor»- e que pode ser obtido quer com
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L1 simples série de exames, quer com um trabalho escrito de preten-
sO6es mai smodestas; nou lraaexistemdiversosnivei sdedoutoramento
que exigem trabalhos de diferente complexidade... Porem, geralmente,
a tese propriamente dita é reservada a uma espécie de superlicen-
ciatura, o doutoramento, ao qual se propfem apenas aqueles que
querem aperfei coar-se e especializar-se como investigadorescienti-
ficos. Este tipo de doutoramento tem varios nomes, masindica-lo-
-emos daqui cm diante por uma sigla angl o-saxo6nica de uso quase
internacional. PhD (que significa Phtiosophy Dootto; Doutor em
Filosofia, mas que designa todos os tipos de doutores em matérias
humanisticas, desde o socidlogo até ao professor de grego; nas maté-
riasndohumanisticassao utilizadas outras siglas, como, por exempl o.
M D, Medicine Doctor).

Por suavez, ao PhD contrapde-se algo muito afim a nossa licen-
ciatura e que indicaremos doravante por licenciatura.

A licenciatura, nassuas varias fornias. destina-se ao exercicioda
profissédo: pelo contrario, o PhD destina-se a actividade académica,
0 que quer dizer que quem obtém um PhD segue quase sempre a
carreira universitaria.

Nas universidades deste tipo, a tese é sempre de PhD, tese de
doutoramento, e consumi um Lrabalho original de investigacdo, com
o qual o candidato deve demonstrar ser um estudioso eiipaz de fazer
progredir a disciplina a que se dedica, E efectivamente ndo se faz,
como a nossatese de licenciatura, aos vinte e dois anos. mas numa
idade mais avancada, por vezes mesmo aos quarenta ou cinquenta
anos (ainda que. obviamente hagja PhD muito jovens). Porqué tanto
tempo? Porque se «rata precisamente de investigacéo originaL em
que é necessario saber com seguranca aquilo que disseram sobre o
mesmo assunto outros estudiosos, mas cm que é preei.so sobretudo
«descobrir» qualquer coisa que os outros ainda ndo tenham dito.
Quando UC laiade «descoberta», especialmente no dominio dos estu-
dos butnanjsticos, ndo estamos a pensar em inventos revolucionarios
como a descoberta da divisdo do atomo, a teoria da relatividade
ou um medicamento que cure o c;uicro: podem ser descobertas modes-
tas, sendo também considerado um resultado «cientifico-» um novo
modo de ler e compreender um texto classico, a caracterizacgédo de
um manuscrito que lanca uma nova luz sobre a biografia de um
aufor, uma reorganizacdo e uma releitura de estudos anteriores
condueentes ao amadurecimento e sistematizacao das idéias que se
encontravam dispersas noutros textos. Km todo o caso, o estudioso
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.deve produzir um trabalho que, em teoria, os outros estudiosos do
nmio néo deveriam ignorar, porque diz algo de novo ief. 11.6.1.).

A tese a italiana sera do mesmo tipo? N&o necessariamente,
Bfectivamente, dado que na maior parte dos ceLsos 6 elaborada entre
0s vinte e dois e os vinte e quatro anos, enquanto ainda se fa/*m os
-'Xamesuniversitarios, ndo poderepresentar aconclusaodc um longo
e reflectido trabalho, a prova de um amadurecimento completo.
No entanto, sucede que ha teses tle licenciatura (feitas por estudan-
tes particularmente dotados) que séo verdadeiras teses de PhD e
outras que ndo atingem esse nivel. Nem a universidade o pretende
atodo o custo: pode haver uma boa tese que ndo segja tese de inves-
tigacdo, mas tese de compilacéo.

Numa lese de compilacédo, o estudante demonstra simplesmente
.ter examinado criticamente a maior parte da «literatura» existente
(ou segja. os rrabaihos publicados sobre o assunto) e ter sido capaz
de expd-lade modo claro, procurando relacionar os varios pontos de
vista, oferecendo assim umainteligente panoramica, provavel mente
atil do ponto dc vista informativo mesmo para um especialista do
ramo, que, sobre aquele problema particular, jamais tenha efectuado
estudos aprofundados.

Eis, pois, uma primeira adverténcia: pode fazer-se wna tese de
compilacdo ou uma tese de Investigacdo; uma tese de «Licenciatura»
ou uma tese de «PhD».

Umatesedeinvestigacao é sempre mais longa, fatigante e absor-
vente: umatese de compilacdo pode igualmente ser longa e fatigante
(existem trabalhos de compilacdo que levaram anos e anos) mas,
geralmente, pode ser feita em menos tempo e com menor risco.

Também nao se pretende dizer que quem faz uma lese de com-
pilacao tenhafechado o caminhodainvestigacéo: acompilacdo pode
constituir um acto de seriedade por parle dojovem investigador que.
antes de comecar propriamente ainvestigacao, pretende esclarecer
algumas idéias documentando-se bem.

Em contrapartida, caistem icseS que pretendem ser de investi-
gacdo e que, pelo contrario, sdo feitas a pressa; sdo mas teses que
irritam quem as |é e que de modo nenhum servem quem as fez.

Assim, a escolha entre tese dc compilacéo e tese de investiga-
¢cdo esta. tigada a maturidade c a capacidade de trabalho do candi-
dato. Muitas vey.es — infelizniente— estatambém ligada afactores
econémicos. uma vez que um estudanie-trabalhador tera com cer-
teza menos tempo, menos energia e freqientemente menos dinheiro
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paria se dedicar a longas investigacdes (que muitas vezes implicam
aaquisicao delivrosraros e dispendiosos, viagens acentros ou biblio-
tecas estrangeiros e assim por diante).

Infelizmente, ndo podemos dar neste livro conselhos de ordem
econdmica. Até ha pouco tempo, no mundo inteiro, investigar era
privilégio dos estudantes ricos. Também nédo se pode dizer que hoje
em dia a simples existéncia de bolsas de estudo, bolsas de viagem
e subsidios para estadias em universidades estrangeiras resolva a
questao a contento de todos. O ideal € o de uma sociedade mais
justa em que estudar sgja um trabalho pago pelo Estado, em que
Sga pago quem quer que tenha uma verdadeira vocagao para o estudo
e em que ndo sgja necessario ter atodo o custo o «canudo» para
conseguir emprego, obter uma promocgédo ou passar a frente dos
outros num concurso.

Mas o ensino superior italiano, e a sociedade que €le reflecte, é
por agora aquilo que €&; s6 nos resta fazer votos para que os estu-
dantes de todas as classes possam frequenta-lo sem se sujeitarem a
sacrificios angustiantes, e passar a explicar de quantas maneiras se
pode fazer utna tese digna, calculando o tempo e as energias dis-
poniveis e também a vocacdo de cada um.

1,2, A quem interessa etelivro

Nestas condi¢des, devemos pensar que ha muitos estudantes obri-
gados a fazer umatese, para poderem licenciar-se a pressa e al cancgar
provavelmente o estatuto que tinham em vista quanto se inscreve-
ram na universidade. Alguns destes estudantes chegam a ter qua-
renta anos. Bstes pretenderdo, pois, instru¢des sobre como fazer
uma tese num més, de modo a poderem ter uma nota qualquer e
deixar auniversidade. Devemos dizer semrebuco queestelivro ndo
€ para €eles. Se estas sdo as suas necessidades, se sdo vitimas de
um;t legislacdo paradoxal qgtre os obriga a diplomar-se para resol-
ver dolorosas questdes econdmicas, € preferivel optarem por unia
das seguintes vias: (1) investir um montante razoavel para enco-
mendar a tese a alguém; (2) copiar uma tese ja feita alguns anos
antes noutra universidade (ndo convém copiar uma obraja publi-
cada, mesmo numa lingua estrangeira, dado que o docente, se esti-
ver minimamente informado, ja devera saber da sua existéncia; mas
copiar em Mildo uma tese feita na Catama oferece razoaveis pos-
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sibilidades de éxito; naturalmente, énecessario informar-seprimeiro
se o0 orientador da lese, antes de ensinarem Mil&o, ndo teré ensinado
na Catania; e, por isso mesmo, copiar umatese implica um inteli-
gente trabalho de investigacéo).

Evidentemente, os dois conselhos que acabatnos de dar séo ile-
gais. Seria o0 mesnto que dizer «se te apresentares ferido no posto
de socorros e o médico néo quiser examinar-te, aponta-lhe umafaca
a garganta». Em ambos os casos, trata-se de actos de desespero.
O nosso conselho foi dado atitulo paradoxal, parareforgar o facto
de este livro ndo pretender resolver graves problemas de estrutura
social e de. ordenamento juridico existente.

Este livro dirige-se, portanto, aqueles que (mesmo sem serem
milionarios nem terem a sua di sposi¢éo dez anos para se diploma-
rem apos terem viajado por todo o mundo) tém uma razoavel pos-
sibilidade de dedicar algumas horas por dia ao estudo e querem pre-
parar uma tese que lhes dé também uma certa sati sfagéo intelectual
e lhes sirvadepois dalicenciatura. E que, portanto, fixados os limi-
tes, mesmo modestos, do seu piojecto, queiram fazer um trabalho
sério. Até umarecolha de cromos pode fazer-se de um modo sério:
basta fixar o tema da recolha, os critérios de catalogacdo e os limi-
tes histéricos da recolha. Se se decide nao remontar além de 1960,
6ptimo, porque desde 196U até hoje existem todos os cromos. Havera
sempre uma diferenca entre estarecolha e o Museu do LouvTc, mas
é preferivel, em vez de um museu pouco sério, fazer umarecolha
séria de cromos de jogadores de futebol dc 1960 a 1970-

Este critério éigualmente valido para uma tese de licenciatura.

1-3, De que mudo uma tese serve também para depois
da licenciatura

Ha duas maneiras de fazer umatese que sirvatambém paradepois
dalicenciatura, A primeiraé fazer datese o inicio de umainvesti-
gacao mais ampla que prosseguira nos anos seguintes se. evidente-
mente, houver a oportunidade e a vontade para tal;

M as existe ainda uma segunda maneira, segundo aqual um direc-
tor de um organismo de turismo local sera ajudado na sua profissao
pelo facto de ter elaborado uma tese sobre Do «Ferino a Lucia» aos
«Protnessi Sposi*. Efectivamente, fazer umatese significa: (1) esco-
Ilher um tema preciso; (2) recolher documentos sobre esse lema;
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C3 por en ordem ess=s documentos (4) reexaminar o tema em pri-
meira mio, & luz dos documentos recolhidos; (5) dar rima forma
organicaatodasasr efl exdes precedentes; 161 proceder demodo que
quem lé perceba o que se quer dizer e fique cm condicgdes, se for
necessario, de voltar aos mesmos documentaos pararetomar o tema
por sua conta.

Fazer uma tese significa, pois. aprender a por ordem nas pro6-
prias idéias e a ordenar dados € uma experiéncia de trabalho
metodico; quer dizer, construir um «objecto» que, em principio,
srva também para outros. E dete modo ndo imporia tanto o tema
da tesa quanto a experiéncia de trabalha que ela comporia, Quem
soube documentar -se sobre a duplar edaecao do romancedc M anzoni.
saber a depois também recolher com método os dados que lhe ser-
virao para o ryrganismo turistico. Quem escreve ja publicou uma
dezena de livros vobre temas diversos, mas se conseguiu fazer os
ultimos nove é porque aproveitou sobretudo a experiéncia do pri-
meiro, que era umareeluboracéo dalese dc licenciatura. Sem aqude
primeiro trabalho, ndo teria aprendido a fazer os outros. F. ijinto
nos aspectos positivos como nos negativos, os outros refl ceiem
ainda o modo como se fez o primeiro. Com o lempo tornamo-nos
provavemente mais maduros, conhecemos mais as coisas, mas a
maneim como trabalhamos nas coisas que sabemos depender & sem-
pre do modo como estudamos iaiciEtl mente mui ias coisasque ndo
sabiamos.

Em ultima andlise, fazer uniu tese € como exercitar a memo-
ria. Temosuma boa memadr iaem velhos quando a mantivemosem
exer cicio desde muitojovens. F. ndo importa se cia se exercitou
aprendendodecor acomposi¢caodciodasasequipasdaPrimeira
Uivisilo, as poesias de Carducci ou a série de imperadores roma-
nos de Augusto a Pémul o Augusto. Bem entendido, ja que seexer -
cita a memoria, mais vale aprender coisas que nos interessam ou
que venham a servir-nos, mas. por ve*.es mesmno aprender coisas
inUteiscongtitui umaboaginastica. H, assm, emborasga mehor
fazer uma lese sobre um tema que ncs uiirade, o tema € secunda-
rio relativamente ao método de trabalho e tt experiéncia que dde
* tira.

E isto também porque, se se trabalhar bem, ndo ha nenhum
tema que sga verdadeiramente estipido: atrabalhar bem tiram-

se conclusfes Uteis mesmo de um iema aparentemente remoto
ou periférico. Marx nédo fez a tese sobre economia politica, mas
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sohredoisfil 6sof os pregoscomo EpicuroeDemdenlo. Enaose
tratou de um acidente. Marx foi talvez capaz de analisar os pro-
blemas da histéria o da economia com a energia tedérica que
sabemos precisamente porque aprendeu a reflectir sobre os seus
filosofos gregos. Pcranic tantos estudantes que comegam com
uma tese ambiciosissima sobre Marx e aeab.im na sec¢do de pes-
soal das grandes empresas capitalistas, €énecessar iorever oscon-
ceitos que = tém sobre a utilidade, a aetualidade e o interesse
dos temas das teses.

1+ Quatro regras 6bvias

Ha casos era que o candidato faz a tese sobre um tema imposto
pelo docente. Tais casos devem eviiar-se.

M ao estamos a referir-nos. evidentemente, aos casos em que o
candidalo pede conselho ao docente, mas sm aqueles em que a
culpaédo professor {ver 11,7, «Como evitar deixar-s explorar pelo
orientador») ou aqueles em que a culpa é do candidato, desinteres-
sado dc tudo e digposto a alinhavar qualquer coisa para i*e despa-
char depressa.

Ocupar-nos-emos, pelo contrario, dos casos em que e pressupde
a existéncia de um candidato movido por um interesse qualquer e
de um docente disposto a interpretar as suas exigéncias.

Nestes casos. a« reinas para a escolha do tema sio quatro:

li Que o tema corresponda aos interesses do candidato (quer
estgja relacionado com o tipo de exames feitos, com as
suas leitura’., com o >a1 mundo politico, cultural ou reli-
gios0):

2) Que asfontesa que recorre sgjam acessiveis, o que quer dizer
que etgam ao alcance material tio candidato:

3) Que asfontes a que recorre sgjam manttsedveis, O que quer
dizer que etgam ao alcance cultural do candidato;

4) Que o quadm metodolégico da investigacio esteja ao alcance
da experiéncia do candidato.

Expressas deta maneira, etas quatro regras parecem banais e
resumir-se na norma seguinte: quem quer fazer uma texe deve fazer
uma tese que sga capa/ dc fazer. Pois bem, € mesmo assm, ¢ ha



casos de teses dramatieamente falhadas justamente porque nédo se
soube p6r o problema inicial nestes termos tdo 6bvios'.

Os capitul os que se seguem tentaré&o fornecer algumas sugestdes
para que a tese a fazer sgja uma tese que se saiba e possa fazer.

* PijiiclHTTinf: ucrcicentar unia quima reera: Ljue 1 pmresstir sga Q indicado.
EfellihumLTiii;, ha e‘ndidatos que, por ntzdes de siivssoio pav de Prefuie’.. sescken
la*Er ainv a diiceni¢ rta matéria A uma tese que nu veinkile é da maié™ B: O
dooente inadta ipur sinip;-:ri a, vaidade ou dcsiten;aol e depais j)3 esia em umdi-
¢Oes de acompanhar u tese

II. A ESCOLHA DO TEMA
.1. Tese monogr afica ou tese panoramica?

A primeira tentacdo do estudante é fazer uma tese que fale de
muitas coisas. Se de se interessa por literatura, o seu primeiro
pulso é fazer umatese do género A literatura hoje, tendo de res-
tringir o tema, querera escolher A literatura italiana desde o pos-
guerra até aos anos 60.
Estas teses sdo perigosissimas. Trata-se dc temas que fazem tre-
er estudiosos bem mais maduros. Para um estudante de vinte anos,
'um desafio impossivel. Ou farduma resenha monétona de nomes e
dé. opinides correntes, ou dara a sua obra um cari/. original e sera
Sempre acusado de omissdes imperdoaveis. O. grande critico con-
temporaneo Uianfranco Conttni publicou em 1957 uma fatteratura
haliana-Ottoceuto-Novecento | Sansoni Accadcmia). Pois bem, se se
tratasse de uma tese de licenciatura, teria ficado reprovado, apesar
das suas 4-72 paginas. Com efeito, teriasido atribuido a negligencia
ou ignoréancia o facto de néo ter citado alguns nomes que a maioria
das pessoas consideram muito importantes, ou de ter dedicado capitul os
inteiros a autores ditos «menores» e breves notas de rodapé a autores
considerados «maiores». Evidentemente, tratando-se de um estudioso
cuja preparacao historicae agudezacritica sdo bem conhecidas, ioda
agente compreendeu que estas exclusdes e despropor¢des eram volun-
tarias, c que uma auséncia era criticamente muito mais el oqliente do
que uma pagina demolidora. Mas se a mesma gracga for feita por um
estudante de vinte'e dois anos, quem garante que por detras do silén-
cio ndo estd muira astleia e que as omissdes substituem péaginas
criticas escritas noutro lado —ou que o autor saberia escrever'?
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Em Less dete género, o etudante acaba geralmente por acusar
os membros do jiri de ndo o teren compreendido, mas estes nao
podiam compreendé-io e portanto, uma tese demasiado panoramica
congtitui sempre um acto de orgulho. N&ao que o orgulho intdectual
— numa texe — sga de rgdtar apriori. Pode mesmo dizei-se que
Dante eraum mau poeta: masépreciso dizé-1o ap6s pdo menostre-
zentas paginas de iuidlise detalhada dos textos dantescos. Estas demons
tracdes, numa tese panordmica, ndo podem fazer-se. Eisporque seria
entdo mehor que o etudante, em vez de A literatura italiana desde
0 pbés-guerra até aos anos 60, escolhesse um titulo mais modesto.

B poso dizer jaqual seriaoideal: ndo Os wmauces de Fenogiio,
mas As diversas redacgoes de *U partigiano Johnuy». Enfadonho?
F. possivel, mas corno desafio € maisinteressante.

Sobretudo, sesepensar bem, trataase deum actodeasttieia. Com
uma tese panoramica sobre a literatura de quatro décadas, o estu-
dante expbe-seatoda* as eontestacdespossiveis. Como poderesis
tir o orientador ou o smples membro do juri a tentacdo de fazer
saber que conhece um autor menor que o estudante ndo citou? fiasta
que qualquer memijro do juri, consultando o indice, aponte tr és omis-
sOes, e o edudante sera alvo de uma rajada dc acusacdes que farao
que a sua tese parega uma lista de desapar ecidos. Se, pelo contrério,
0 edudante trabalhou seriamente num tema muilo preciso, conse-
guedominar um material desconhecido para a maior parledos mem-
brosdojuri. Ndo estou a sugerir utn truquezito dc dois vinténs: sera
um truque, masnao de dois vinténs, pois exige esfor ¢co. Sucede sim-
plesmente que o candidato se apresenta como «.Perito» diante de
uma platéia mencs perita do que de. e,jaque teveo trabalho dc ==
tomar perito, € justo que goze as vantagens dessa situacéo.

Entre os dois exiremaos da tese panor amica sobre quarenta anos de
literatura c tia tese rigidamente monogr afica sobre as variantes de um
texto curto, ha mui ms estadios intermédios. Poder &0 asim aponlar-
-2 tamas como A neovanguarda literaria dos anos 60, ou A imagens
das Langhe em Pave.se e Fenogiio, ou ainda Afinidades e diferencas
entre trés escritores Mantasticos?-: Savinio, Buizati e Landolfi.

Passando asfaculdadescientificas, num livr ocom omesnotema
que nos propomos da-se um consgdho aplicavel a codas as matérias:

O tamna Geologia, por exanplo, € demasado vago. A Vuleanutogia,
como ramo da geologia, t ainda demasado tatu. Os vulcOes na Méxicn
puderia ser desenvalvido num exer cicio bom masum tanto superficial. Uma

limitacdo subieqaeme daria origem a uni etudo dc maior valor: A Insta-
ria do Papocatepet! (quefoi excalado provavdmente por um dos conquis
radoresde Corte; em 1519, eque D en 1A leve umaer upgao violenta).
Ijm tema maislimitado, quedir. regpato a um menor numeao de anos sia
O nvscinjenta ea morteaparenteda Fctricutin (dc 20 dc Fevererode T943
i 4 dc Marco de Jos2n

Eu aconselharia o ultimo tema. Com a condigdo de que, nessa
almra, o candidato diga tudo o que ha a dizer sobre aquede amaldi-
¢oado vulcéo.

H& aignm tempo veio ter eotmgo utn estudante que queria fazer
a tese sobre O simbolo no pensamento contemporéneo. Era uma tese
impossivel. Pelo menos, eu ndo sabia o quequeria dizer «<simbolo»;
efeclivAmente, trataase de um termo que muda de significado segundo
0s autores e, por vezes, em dois autores diferentes quer dizer duas
coisas absolutamente opostas. Repar e-se que por «simbol 0» osl 6gi -
cos formais ou os matematicos entendem expressies sam signifi-
cado que ocupam um lugar definido com uma func¢ao precisa num
dado calculo formalizado (como osa e os b ou osx e osy das for-
mulas algébricas). enquanto outros autores entendem uma forma
repleta de significados ambiguos, como sucede nas imagens que
ocorrem naos sonhas, que podem referir-se a uma arvor e, a um 6r géo
sexual, ao desgo de crescimento e assm por diante. Como fazer
entdo uma tese com ege titulo'.' Seria necessario analisar todas as
acepcoes do simbolo em toda a cultura contempor anea, cataloga-las

le modo a evidenciar as semelhancas e as diferencgas, ver se subja-
cente as diferencas ha um conceito unitario fundamental que apa-
reca em todos os autores e todas as teorias, se asdiferencas nao
tornam enfim incompativeisentre s asteoriasem questao. Pois bem.
uma obra destas nenhum filésofo, lingilista ou psicanalista contem-
poréaneo conseguiu ainda realiza-la de uma maneira satisfatoria.
Como poderia consegui-lo um estudioso novato que, mesmno pre-
coce, ndo tem atras de s mais de sais ou sete anos de leituras adul-
tas? Poderia também fazer uma dissertagao intdigentemente parcial,
mas cairiamos de novo na historia da literatura italiana de Contini.
Ou poderia propor uma teoria pessoal do simbol o, pondo de parte
tudo quanto haviam dito os outros autores mas até que ponto esta

“CW. Ccxiper ¢E.. J, Robinsg The Tena Paper « AManual an(t bioilel. Staniord.
Sanford tinivemly Prey.i, V* <iA.. 196, r; 3.

37


http://Pave.se

escolha seria discutivel di-lo-emos no paragrafo 11.2. Com o estu-
dante cm questao discutiu-se um pouco. Teria podido fazer-se uma
lese sobre o simbolo em Freud e Jung, ndo considerando todas as
outras acepc¢des, e confrontando apenas as destes dois amores. M as
descobriu-se que o estudante ndo sabia alem&o (c falaremos sobre o
problema do conhecimento das | inguas no paragrafo 11.5). Deetdiu-
-se entdo que ele se debrucgaria sobre o lema 0 eonceito de simbolo
em Pelrce, Frye e Jung, A tese teria examinado as diferencas entre
trés conceitos homonimos em Ires autores diferentes, um fil6sofo,
um critico e um psicoélogo; leriamostrado como em muitas analises
em que sdo considerados estes tr£s autores se cometem muitos equi-
VOoCos, uma vez que se atribui a um o significado que é usado por
outro. S6 no final, a titulo de concluséo hipotética, o candidato teria
procurado extrair um resultado para mostrar se existiam analogias,
e quais, enlre aqueles conceitos homoéni mos, aludindo ainda aos outros
autores de quem tinha conhecimento mas de quem, por explicitalimi-
tacdo do tema, néo queria nem podia oeupar-se. Ninguém teria podido
dizer-lhe que n&o tinha considerado o autor K, porque a tese era sobre
X.Y ¢cZ, nem que tinhacitado o autor J apenas em tradugéo, porque
ter-se-ia tratado de umareferéncia marginal, em concluséo, e a tese
pretendiaestudar por extenso e no original apenas os trés autores refe-
ridos no tfmlo.

Eis como uma tese panor&mica, sem se tornar rigorosamente
monogradilca, sereduzia a um meio termo, aceitavel por lodos.

Por outro lado. sem duvida o termo «monogréafieo’» pode ter uma
acepgao mais vasta do que a que udiizamos aqui. Uma monografia é o
tratatarnento de um s6 tema e eomo tal opde-se a uma «histériade», a
um manual, a uma enciclopédia. Pelo que um tema como 0O tema do
«mundo as avessas» nos escritores medievais lambem é monogréfico.
Analsam-semui | osescritores, masapenasdo ponto devistadeumtema
especifico (ou segja, da hipoétese imaginaria, propostaatitulo de exem-
plo, de paradoxo ou de fébula, de que os peixes voem no ar, as aves
nadem na agua, etc.). Se se fizesse bem este trabalho, obter-se-ia uma
6ptima monografia. Contudo, para o fazer bem, € preciso ter presente
todos os escritores que trataram o tema, especialmente 0os menoies, aque-
les de quem ninguém se lembra. Assim, estatese é classificada como
monogréfico-panoramicaeé muito dificil: exigeumainfinidade de lei at-
ras. Se se quisesse mesmo fazé-la. seriapreciso restringir o seu campo.
O rema do «mundo asa\essas» nos poetas caroiiugias. O campo restrin-
ge-se, sabendo-se 0 que se tem de dominar e o que se deve por de parte.

Evidentemente, é mais excitante fazer a tese panoramica, pois.
~m do mais. parece fastidioso ocuparmo-nos durante utn. dois ou
is anos sempre do mesmo autor. M as repare-se que fazer uma tese
"gorosamente monografica ndo significa de modo nenhum perder de
ista o contexto. Fazer uma tese sobre a narrativa de Eenoglio signi-
ca ter presente u realismo italiano, ler também Pavese ou Vitorini,
tiem como analisar os escritores americanos que Fenogho lia e tra-
duzia. S6 inserindo um autor num contexto o compreendemos e expli-
camos. Todavia, umacoisa € utilizar o panorama como fundo, e outra
fazer um quadro panorémico. Umacoisac pintar oretraio de um cava-
Iheiro sobre um fundo dc campo com um rio, e outra pintar campos,
les erios. Tem de-mudar a |écmca, tem de mudar, em termos foto-
graficos, a focagem. Pariindo de ura s6 autor, o contexto pode ser
também ura pouco desfocado, incompleto ou de segunda mao.

Para concluir, recordemos este principio fundamental: quanto
mais se restringe o campo, melhor se trabalha e com maior segu-
ranca. Uma tese monogréafica c preferivel a uma lese panommica.
£ melhor que a tese se assemelhe mais a um ensaio do que a uma

Fl_z. Tese histérica ou tese tedrica?

Esta alternativa s tem sentido para celtas matérias. Efectivantente.
em matérias como histéria da matematica, filologia roméanica ou his-
tériadaliteraturaalema, umatese s6 pode ser histérica. E em maté-
rias como composi¢édo arquitectdnica. fisica do reactor nuclear ou
anatomia comparada, geral mente s6 se fazem teses tedricas ou expe-
rimentais. M as ha outras matérias, como filosofiateorica, sociolo-
gia, antropologia cultural, estética, filosofia do direito, pedagogia

. du direito internacional, em que se podem fazer teses de dois tipos.

Uma tese tedrica é umatese que se propde encarar um problema
abstracto que podeja ter sido ou néo objecto de outras reflexdes: a
nalureza da vontade humana, o conceito de liberdade, a nocédo de
funcdo social, a existéncia de Deus. o c6digo genético. Enumerados
assim, estes temas fazem imediatamente sorrir, pois pensamos nague-
les tipos de abordagem a que Ciramsci chamava «noc¢des breves
sobre 0 universo». E, no' entanto, insignes pensadores se debruca-
ram sobre esles temas. -Vias, d>m poucas exeepcoes. fizeram-no na
conclusdo de um trabalho dc meditacdo de varias décadas.



Nas maosde um esludaute com umaexperiunciaeientifica neces-
sariamente' limitada, estes temas podem dar origem a duas solucgdes.
A primeira (que d ainda a menos tragica) leva a fazer a tese defi-
nida (no paragraf o anterior) como «panoramica». Trata-se o conceito
dc funcgdo social, mas numa série de autores. E aeste respeito aplicam-
-se as observacgfesjafeitas. A segunda solucédo é mais preocupante,
dado que o candidato presume poder resolver, em poucas paginas, o
problema de Deus e da defini¢do de liberdade. A minha experiéncia
diz-me que os estudantes que escolheram temas do género quase
sempre fizeram teses muito curtas, sem grande organizagéo interna,
mais semelhantes a um poema lirico do que a um estudo cientifico.
E, geralmente, quando se objecta ao candidato que a exposicao é
demasiado personalizada, genérica, informal, sem comprovagdes his-
toriograficas nem citacdes, eleresponde que ndo se compreendeu que'
a suatese € muito mais inteligente do que muitos outros exercicios
de banal compilagdo. Pode dar-se o caso de ser verdade, mas, mais
uma vez. a experiéncia ensina que geralmente esta resposta € dada
por um candidato com as idéias confusas, sem humildade cientifica
nem capacidade comuni cativa. O que se deve entender por humil-
dade cientifica (que ndo € uma virtude para fracos mas. pelo con-
trario, uma virtude das pessoas orgulhosas) ver-sc-& no paragrafo
TV.2:4. F; certo que ndo se pode excluir quc:o candidato sgja um génio
que, apenas com vinte e dois anos, tenha cotupreendido tudo, e é
evidente que estou aadmitir esta hipotese sem sombradcironia. Mas
a realidade é que. quando sobre a crosta terrestre aparece um génio
detal qualidade, ahumanidade leva muito tempo aaperceber-se disso,
e asuaobraélidae digeridadurante um certo numero de artns anlcs
que se apreenda a sua grandeza. Como se pode pretender que -um
jari que esta a examinar, ndo uma, mas muitas teses, apreenda dc
chofre a grandeza deste corredor solitario?

M as ponhamos a hipoétese de o estudante estar consciente de ter
compreendido um problema importante; dado que nada nasce do
nada, ele tera elaborado os seus pensamentos sob a influéncia
de outro autor qualquer. Transformou entdo a sua tese. de tedrica
em histonojrréfica, ou sgja. ndo tratou o problema do ser. a nogao
de liberdade ou o conceito de ac¢do social, mas desenvolveu
temas como -o- problema do ser no jovem Heidegger, a nogédo de
liberdade em Kani ou o eoneciio de acgdo social em Par sons. Se
tem idéias originais, elas emergirdo no confronto com as idéias' do
autor tratado: podem dizer-se muitas coisas novas sobre a liberdade
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estudando o modo como outra pessoa falou da liberdade. E se se
quiser, aqueln que devia ser a suatese tedricatorna-se o capitulo
final da sua tese historiografica. O resultado sera que todos pode-
rao verificar aquilo que diz. dado que (referidos a um pensador ante-
rior) os conceitos que pde emjogo seréo publicamente verificaveis.
E dificil movermo-Jios no vago e estabel ecer uma exposi¢ao ab ini-
lib. Precisamos de encontrar um ponto de apoio, especialmente para
problemas tdo vagos como anocgao de ser ou de liberdade. Mesmo
quando se é génio, e especialmente quando se € génio, néo signi-
ficauma humilhagéo partir-se de outro autor, Com efeito, partir de
um autor anterior ndo significa prestar-lhe culto, adoréa-1o ou repro-
duzir sem criticaas suas afirmacgdées; podetambém.partir-se de utti
autor para demonstrar os seus erros e os seus limites. Mas tem-se
unt ponto de apoio. Os homens medievais, que tinham um respeito
exagerado pela autoridade dos autores antigos, diziam que os moder-
nos, embora ao seu lado fossem '(andes», apoiando-se neles torna-
vam-se «andesascostas degi gantes» e. deste modo, viam mais além
do que os seus predeeessores,

Todas estas observagdes ndo. sao validas para as matérias apli-
cadas e experimentais. Se se apresentar uma tese em psicologia, a
alternativa néo é entre O problema da percepcdo em Piaget e O pro-
blema da percepcao { ainda que um imprudente pudesse querer propor
um tema tao genericamente perigoso). A alternativa a tese histo-
riogréfica é antes a lese experimental: A percepgcdo das cores num
grupo de criangas deficientes. Aqui o discurso muda, dado que se
tem direito a encarar dc forma experimental uma questéo, contanto
que = siga um método de investigacao e se possa trabalhar em
condig¢des razoaveis, no que respeita a laboratdrios e com a devida
assisténcia. Mas-um bom investigador experimental ndo comecga a
consolar as rcae¢cdes dos seus pacientes sem antes ter feito pelo
menos um trabalho panoramico (examedos estudos anél ogosjar ea-
lizados), pois de outro modo arriscar-se-ia a descobrir o chapéu dc
chuva, a demonstrar qualquer coisa que ja havia sido amplamente
demonstrada, ou a aplicar métodos que ja se tinham revelado err6-
neos (se bem que possa ser objecto de investigagdo o novo controlo
de um método que ndo tenha ainda dado resultados satisfatorios).
Portanto, uma tese de caracter experimental nau pode ser feita em
casa. nem o método pode ser inventado. Mais uma \cs. se deve par-
tir do principio de que, se se i um ando inteligente, é melhor subir
ftbs ombros de um gigante qualquer, mesmo se for de almra modesta:



ou mesmo de outro anuo. Depois lemos sempre tempo para traba-
Ihar sozinhos.

11,3. Temas antigos ou tomas contemporéaneos?

F.nearar esta quesréao pode parecer querer voltar a amiga quereiie
de\ anciens et des modemes... E. de facto, para muilas disciplinas
aquestdo nao se pde {se bem que umatese de histériada Jilera[ura
latina possa trai ar i.an bem de Horacio como da situagao dos estu-
dos boracianos no ultimo vinlénioj. Inversamente, é l4gico que, se
nos licenciamos em histéria da literatura italiana contemporanea,
ndo haja alternativa.

Todavia, ndo é raro o caso de um estudante que, perante o con-
selho do professor dc literatura ilaliana para se licenciar sobre um
petrarquista quinheutista ou sobre um arcade, prefira temas como
Pavese, Bassani. Sanguineti. Muitas vezes.a escolha nasce de uma
vocacdo auténticae édificil contestada. Outras vezes nasce dafalsa
idéia de que um autor contemporaneo é mais féacil e mais agradavel.

Digamos desdeja que o autor contemporaneo é sempre mais dift-
cd- E certo que geralmente a bibliografia é mais reduzida, os textos
séo de mais facil acesso, aprimeiradocumentacao pode ser consul -
tada abeira-mar, com um bom romance nas maos, em vez de fechado
numabiblioteca. M as. ou queremos fazei* umatese remendada, repe-
tindo simplesmente o que disseram outros criticos e entdo nao ha
mais nada a dizer (e, se quisermos, podemos fa/er uma tese ainda
mai s remendada sobre um petrarquista do século Y Vt), ou queremos
dizer algo de novo. c enldo apercebemo-nos de que sobre o autor
antigo existem pelo menos chaves interpretativas seguras as quais
nos podemos referir, enquanto para o autor moderno as opinides sdo
ainda vagas e discordantes, a nossa capacidade criticaé falseada pela
falta de perspectiva, e tudo se toma demasiado dificil.

E indubilavel que o autor antigo imp&e uma leitura mais fati-
gante, uma pesquisa bibliogréaficamais atenta (mas os titul os estéo
menos dispersos e existemrepertoriosbibliograficosjacomplel os);
mas se sc entende a tese como ocasido para aprender a fa?.er uma
investigacdo, o autor antigo pde mais problemas de preparacao.

Se, além disso, o estudante se sentir inclinado para a critica con-
temporanea, atese pode ser a Ultima ocasido de abordar aliteramra
do passado, para exercitar o seu gosto e capacidade de leitura. Assim.

seria bom aproveitar esta oporlunidatle. M uitos dos grandes escritores
contemporéaneos, mesmo de vanguarda, ndo fizeram teses sobre Montale

Pound. mas sobre Dantc ou Foscolo. U claro que néo existem regras

recisas: um hominvestigador podeconduzir umaanalisehistéricaou
tilistieasobre um autor contemporaneo com a mesmaprofundidade
preciséo fuol ogi cacom que. trabal ha sobre um antigo.
-.Além disso, o problema varia de disciplina para disciplina. Em
osofia talvez ponha tnais problemas uma tese sobre Ilusserl do
que umatese sobre Descartes e arelagao entre «facilidade» e «tegi-
" ilidade» inverte-se: 1&-se. melhor Pascal do que Camap.

Deste modo, o Unico conselho que verdadeiramente poderei dar
pé seguinte: trabalitai sobre um contemporaneo como se fosse um
antigo e sobre um antigo como se fosse um contemporéneo. Ser-
-vos-a mais agradavel e fareis um trabalho mais sério.

{L4. Ouanto tempo é preciso para Fazer uma tese?

Digamo-lo desde logo: ndo mais de trés anos, nem menos de seis
meses. Nao mais de trés anos, porque se em trés anos de trabalho
N&o se conseguiu circunscrever o tema e encontrar a documentacéao
necessaria, isso sé pode significar trés coisas:

1) escolheu-se uma tese errada, superior as nossas forcas;

2) é-se um eterno descontente que quer dizer tudo, e continua-
-se a trabalhar na tese durante, vinte anos enquanto um estu-
dioso habil deve ser capaz de fixar a si mesmo limites, mesmo
modestos, e produzir algo de definitivo dentro desses limites:

3) teve inicio aneurose datese, ela é abandonada, retomada, sen-
timo-nos falhados, entramos num estado de depresséo, .uiili-
zamos atese como alibi de muitas cobardias, nunca viremos
a licenciar-nos.

N&o menos de seis meses, porque mestno que se queira fazer o
equivalente a um bom artigo de revista, que ndo tenha mais de ses-
senta paginas, entre o estudo da organizacéao do trabalho, a procura
dc bibliografia, a elaboracéo de fichas e a redacg¢éo do texto pas-
sam facilmente seis meses. E claro que um estudioso mais maduro
escreve um ensaio em menos tempo: mas tem atras de si anos e anos
de leituras, de fichas e de apontamentos, que o estudante ao invés
deve fazer a partir do zero.
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Quando se fala de sais meses ou trés anos, pensa-se, evidente-
mente, ndo notempo dar edacgao definitiva, que podelevar um més
ou quinze dias, consoante o método com que se trabalhou: pensa-
-sc no lapso de tempo que medeia entre a for macgéo da primeiraidéia
da lex= e a entrega final do trabalho. Assim, pode haver um estu-
dante que trabalha efectivamente na lese apenas durante um ano mas
aproveitando asidéias e asleituras que. sem saber aonde chegaria,
linha acumulado nus dois anos precedentes.

O ideal, na minha opini&o, é escolhar a iirsr {u o respectivo orien-
tador) mais ou wenos nojinal do segundo ano da universidade.
Nesta altura esta-seja familiarizado com as véarias matérias, conhe-
cendo-se o conteldo, a dificuldade e a situagéo dtis disciplinas em
que ainda nao se fez exame, Uma escolha tio tempestiva nédo é
nem comprometedora nem irremediavel. Tem-se ainda lodo um ano
pura compreender que ;. :dd;i erae:;:d™ E miii.m uiiin,I. U orien-
tador ou mesmo a disciplina. Repare-se que mesmo que se passe
"inuno LI trabalhar numa tese de BfeiatQiq pega para depois se veri-
ifcat que se prefere uma tese ;m histéria contemporanea, isso ndo
foi demodo nenhum tempo perdido: pelomenosapr endeu-icafor-
mar uma bibliogr afiapreiminar, como pdr um textoem ficha, como
elaborar um suméario. Recorde-se 0 que dissemos no paragrafo 1.2
uma lese serve sobretudo para aprender a coordenar asideias, inde-
pendente mente do seu tema.

Escolhendo assim a tese por alturas do fim do segundo ano, ic'm-
- trés ver Oes para dedicar a investigacéo e, na medida do possivel,
a viagens de estudo: podem escolher-se os programas de exames
per speeilvando-os para a tese. E claro que se se fizer uma tese de
psicologia experimental, € dificil perspectivar nesse sentido um
exumedeliteraturalatina: mascom muitasoutrasmatér iasde carac-
ter filostfico e socioldgico pode chegar-se a acordo com o docente
sobre alguns textos, talvez em substituicdo dos obrigatérios, que
facam inserir a matéria do exame no ambito do nosso inter esse domi-
nante. Quando isto é possivel sem especiosa violeutugdo ou truquer
pueris, um docente inteligente prefer e ssmpre que um estudante pre-
pare um exame «motivado» e orientado, e n40 um exame ao acaso,
forcado, preparado sem paixao, so para ultrapassar um escolho que
naosepivicdiminar.

Escolher a tex= no fim do segundo ano significa ter tempo até
Outubrodoquarto ano para alicenciaturadentrodoslimitesideais,
com doisanoscompletosadisposicao.
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Nada impede que se escolha a texe antes disso. Nada impede que
isso aconteca depois, se s aceitar a idéia dc entrar ja no periodo
posterior ao curso. Tudo desaconselha a escolha-1a demasiado tarde.

Até porque uma boa texe deve ser discutida passo a passo com
o orientador, na medida do possivel. E isto ndo tanto para mitifi-
car o docente, mas porque escrever uma tese € como escrever um
livro, 0 um ckctcicio de comunicacdo que pressupde a existéncia
de um publico— e o orientador é a Unica amostrade publico compe-
tente de que (L estudante disp6e no decurso do sau trabalho. Uma
tese fellii a Gltima hora obriga o orientador a percorre’ rapidamente
os diversos capitulos ou mesmo o trabalho j & feito. Se for ete o
caso, ¢ se o orientador nao ficar satisfeito com o resultado, atacar a
0 candidato perante o juri, com resultados desagradaveis, mesmo
para d proprio, que nunca deveria apresentar-se com uma tese que
«40 lhe agrade U uma derrota também para de Se pensar que o
eandidato ndo consegue engrenar no trabalho, deve dizer-1S10 antes.
aconsghando-Li a fazer uma outra tese ou aesperar um pouco mais.
Se depois o candidato, nao obgtante etes consadhos, insistir em que
o orientador n&do tem ra/do ou que para €le o factor tempo é fun-
damental, enfrentar & igualmente o risco de uma discussao tempes
tuosa, mas ao menos f4-lo-4 mm plena consciéncia da situacéo.

De todas egtas obsenacgdes st deduz que a tese de sais meses,
embora se admita como mal menor, naorepresenta o ideal (a menos
que. como = disse, o tema escolhido nos ultimos sais meses per-
mita aproveitar exper i éncias efestuadas nos anos anterior es).

Todavia, pode haver casosdc necessdadeem quesga precisoresol-
ver tudo em s8s meses Trata-se entdo dcencontrar um lema que possa
sz abordado de modo digno e sério naqude periodo de tempo. Nao
gogtaria que toda esta exposic¢ao fasse tomada num sentido demasiado
«comercial™. como e estivéssemos a vender «leses dc sas meses» v
«teses de trés anos», a pregos diveros e para iodos os tipos dc diente.
M as a verdade é que pode haver também uma boa tese de s8s meses

Osrequisitos da tese de sais meses sa0 os seguintes:

1) o tema deve s=r circunscrito;

2) o lema deve s tanto quanto possivel contempor aneo, para
nao ler dc seprocurar umabibliografiaque remonte acs gre-
gos. ou entdo deve sr um tema marginal, sobre o qual se
tenha escrito muito pouco:



3} Os documentos de todos €K, tipos devem encontrar-se. dispo-
niveisnumL | arearestritae poderem ser facil menteconsultados.

Vamos dar alguns exemplos. Se escolher como temaA igreja de
Santa Maria do Castelo de Alexandria, posso esperar encontrar tudo
0que me sirvaparareconstituir asuahistoriae as vicissitudesdos sen*
restamos na biblioteca municipal de Alexandria e nos arquivos da
cidade. Digo «posso esperar» porque estou aformular umahipétese-c
me coloco nas condi ¢6es de um estudante que procuraumatese de seis
meses, M as terei de infonnar-me sobre isso antes de arrancar com o
projecto, paraverificar ssaminhahipoteseévalida. Alémdisso, terei
de ser um estudante que reside na provinciade Alexandra: se resido
em Caltanissclla. tive uma péssima idéia. Além disso, existe um «mas».
Sc alguns documentos fossem acessivei s, mas seseliatassem demanus-
critos medievai sjamai spublicados, teriade saber al gumacoi sadepal eo-
grafia, ou seja, de dominar umatécnicadeleituraedecifragdo demanus-
critos. E eis que este tema, que parecia tédo facil, se torna dificil.
Se, pelo contrario, verifico que esta tudo publicado, pelo menos desde
0 século XTX paiaca, movimento-me em terreno seguro.

.Outro exemplo. Raffacfe La Capria & um escritor contempora-
neo que so escreveu trés roniance.s ¢ um livro de ensaios. Foram to-
dos publicados pelo mesmo editor, Bompiani. | maginemos uma tese
com o titulo A sorte de Rajfaelle 1JI Capria na critica italiana con-
temporénea. Como de uma maneira geral os editores tém nos seus
arquivos os recortes de imprensa de todos os-ensaios criticos e arti-
gos publicados sobre os seus autores, com uma série de visitas a
sede da editora em Mil&o posso espesar por em fichas a quase tota-
lidade dos textos que me interessam. Além disso, o autor esLavivo
e posso escrever-lhe ou ir entrevista-lo, colhendo outras indicacdes
bibliogréficas e, quase de certeza, fotocopias de textos que meinte-
ressam. Naturalmente, um dado ensaio critico remeter-me-apara
outros autores aque 1 .a Capria € comptirado ou contraposto. O campo
alarga-se um pouco, mas de um modo razoavel. E, depois, se esco-
Ihi La Capria é porque ja tenho algum interesse pela literatura ita-
liana contemporéanea, de outro modo a deciséo teria sido tomada
cinicamente, a frio. e a0 mesmo tempo imprudentemente.

Outra tese de seis meses. A interpretacdo da Segunda Guerra
Mundial nos manuais de Histéria para as escolas secundarias do
dltimo quingiiénio, E talvez um pouco complicado detectar todos
os manuais de Histériaem. circulagéo, mas as editoras escoltues nao
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sdo tantas como isso. Umavez na posse dos textos ou das suas foto-
copias, vé-se gue estes assuntos ocupam poucas paginas e o trabalho
de comparacéao pode ser feito, e bem, em pouco tempo. Evidentemente,
néo se pode avaliar a forma como um manual falada Segunda Guerra
Mundial sc ndo compararmos este tratamento especifico com o quadro
historico geral que esse manual oferece: e. portanto, tetn de irabal har-
-se um pouco em profundidade. Também nao se pode comegar sem
ler admitido como paradmetro uma meia didzia de historias acredita-
das daSegundaGuerra Mundial. E claro que seeli minassemos todas
estas fortttas de controlo critico, atese poderiit fazer-se ndo em seis
mMeses mas humasemana, e entao, nao seria uma tese de licenciatura,
mas um artigo de jornal, talvez arguto e brilhante, mas incapaz de
documentar a capacidade de investigacao do candidato.

Se se quiser fazer a tese de seis meses, mas trabalhando nela
umahora por dia, entdo éinutil continuar afalar. V oltemos aos con-
selhos dados tio paragrafo 1.2: copiem uma tese qualquer e pronto.

U.S. E necessario saber linguas estrangeiras?

Este paragrafo néo sedirige aquel es que preparam uma lese numa
lingua ou literatura estrangeira. E, de facto, desejavel que estes
conhecam alingua sobre a qual vao apresentar, a tese. Ou melhor,
seria desejavel que. se se apresentasse uma tese sobre um autor fran-
cés,'esta fosse escrita em francés. E o que se fa7. em muitas uni-
versidades estrangeiras, e € justo.

Mas ponhamos o problema daqueles que fa*em uma tese em filo-
sofia, em sociologia, em jurisprudéncia, em ciéncias politicas, em
histéria ou em ciéncias naturais. SUj"ge sempre a necessidade de ler
um livro escrito numa lingua estrangeira mesmo s a tese for sobre
histériaitaliana, sgja ela sobre Dante ou sobre o Renascimento, dado
que ilustres especialistas de Dante e do Renasci menco escreveram
em inglés ou alemdao.

Habitualmente, nestes casos aproveita-se a oportunidade datese para
Comegar a ler numa linguit que ndo se conhece. Motivados pelo tema
ec'orn um pequeno esforc¢o, comecga-se a compreender qualquer coisa.
Muitas vezes umalingua aprende-se assim. Geralmente depois ndo se
consegue fal 4-1a, mas pode-se |&-1a, E melhor que nada.

Se sobre nm dado tema existe s6 um livro em alemao e n&o se sabe
estalingua, pode resolver-se o problema pedindo a alguém para ler Os



capitul os considerados mai simportantes; haverao pudor denéo baséar
demasiado o Ulabalho nagquele livra mas, pelo menos, poder-se-a legi-
Eimamente Integra-lo na bibliografia, uma vez que foi consultado.

M as todos estes prablemas sdo secundarios. O problema princi-
pal é o seguinte: precisa de escolher uma tese que ndo implique o
conliecimento de linguas que ndo sei ou que ndo estou disposto a
aprender E por vc/es escolhemos uma tese sem saber os riscos que
iremoscorrer. Entretanto, analisemos alguns casosi mprescindiveis:

1) Nao se pode fazer tuna tese sobre \nn autor estrangeiro se
este autor ndofor lido no original. A coisa parece evidente se se tra-
lar de um poeta, mas muitos pensam que para uma tese sobre Kant.
sobre Freud ou sobre A dam Smith esta precaugcdo ndo é necessaria.
Pelo contrario, é-o por duas razdes; antes dc mais, nem sempre estédo
traduzidas todas as obras daquele autor e, por vez.es, a. ignorancia
dc um texto menor pode comprometer a compreenséo do seu pen-
samento ou dasuaformacéo intelectual ; em segundo lugar, dado um
autor, a maior parte da literatura sobre ele esta geraltnetite nalin-
gua em que escreveu, e.se 0 autor esta traduzido, nem sempre o
estdoosseusintérpretes; | malmente, nem sempreastraducdesrepro-
duzem fielmente o pensamento do autor, enquanto fazer uma tese
significa justamente redeseobrir o seu pensamento original precisa-
mente onde o falsearam as tradug¢des ou divulgacdes de véarios géne-
ros: fazer umatese significair além das féormulas difundidas pelos
manuais escolares, do tipo «Foscolo é cléassico e Leopardi é roman-
tico» ou Platdo é idealista e Aristoteles realista® ou, ainda, «Pascal
€ pelo coracdo e Descartes pela razao**.

2) N&o se podefazer uma tese sobre um tema se as obras mais
importantes sobre ele estdo escritas numa lingua que ndo conhe-
cemos. TJm estudante que soubesse optimamente o aleméao e nédo
soubesse francés, ndo poderia na pratica fuzer uma tese sobre
Nietzsche. que, no ent;into, escreveu em alemao; c islo porquede ha
dez anos para ca algumas das mais importantes analises de Niely.sehe
foram escritas em trances. O mesmo se pode dizer para Freud: seria
dificil reler o mestre vienense sem (cr em conta o que nele leram
0s revisionistas americanos e os estruturalistas franceses.

31 N&o se podefazer uma tese sobre um autor ou sobre um tema
lendo apenas as obras escritas nas linguas que conhecemos. Quem

nos diz que a obra decisiva ndo esta escrita na Unica lingua que nao
conhecemos? E certo que estaordem de consideracdes pode condu-
zir aneurose, e é necessario proceder com bom senso, Haregras de

ouestidade cientifica segundo as quais é licito, se sobre um autor
nglés tiver sido escrito algo em japonés, observar que se conhece, a
xisténcia desse estudo mas que néo se pode |é-1o. Esta«licenca de
gnorai> abarca geralmente as linguas ndo ocidentais e as linguas
eslavas, de modo que ha estudos extremameufe sérios sobre M arx
que admitem ndo ter tido conhecimento das obras em russo. M as
nestes casos 0 estudioso sério pode sempre saber (e mostrar saber)
0 que disseram em sintese aquelas obras, dado que se podem encon-
trar reecnsfes ou extractos com resumos. Geralmente as revistas cien-
tificas soviéticas, bulgaras, checas, eslovacas, israelitas, etc. fornecem
em rodapé resumos dos artigos em inglés ou francés. Mas se se tra-
balhar sobre um autor francés, pode ser licito ndo saber russo, mas
éindispensavel ler pelo menos inglés para contornar o obstacul o.

Assim, antes de estabelecer o tema de umatese, é necessario ter
a prudéncia de dar uma vista de olhos pela bibliografia existente pari
ter. a certeza de que ndo ha dificuldades linglisticas significativas,

Certos casos sdo apriori evidentes. E impossivel apresentar uma
tese cm filologia grega sem saber aleméo, dado que nesta lingua
existem muitos estudos importantes na matéria.

Em qualquer caso, a tese serve para obter umas noc¢des lermi-
nolégtcas gerais sobre todas as linguas ocidentais, uma vez que.
mesmo que n&o se leiarusso, é necessario estar pelo menos em con-
dic¢des de reconhecer os caracteres cirilicos e perceber se um livro
citado trata de arte ou deeiéhcia. L er o cirilico aprende-se num seréo
e basta confrontar alguns titul os para compreender que iskussfvo sig-
nifica arte e nauha significa ciéncia. E preciso uao nos deixarmos
aterrorizar: a tese deve ser entendida como uma ocasi do Unica para
fazermos um exercicio que nos servira pela vida fora

Todas estas observagdes ndo tém em conta o facto de que amelhor
coisa afazer, se se quiser abordar umabibliografia estrangeira, éir
passar algum tempo no pais em questdo: mas isto € uma solucao
cara. e aqui procuramos dar consel hos que sirvam também para os
estudantes que ndo tém estas possibilidades.

Mas admitamos uma Gltima hipo6tese, a mais conciliadora,
.Suponhamos, que iia um estudante que se interessa pelo problema
da percepcdo visual aplicada a tematica das artes. Este estudante
nao sabe linguas estrangeiras e ndo tem tempo para as aprender
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lou Icm bloqueio- psicolégica” i-i pc>>0a< cuc qy-criCLmi o nreco
numa semana e outras que em dcs. anos nao conseguem falar razoa-
velmente o francés), Além disso, tem de apresentar, por molhos
econdmicos, uma tese em seis meses. Todavia, esta sinceramente
interessado no seu lema, quer terminar a universidade para Iraba-
Ihar, mas depois leneiona retomar o tema escolhido e aprofunda-lo
com mais. calma. Temos lambem de pensar nele.

Bom, este estudante pode encarar um tema do tipo Os pioblemas
da. percepgdo visual nas suas relagdes com as artes figurativas em
alguns autores contemporaneos. Sem oportuno tracar, antes de mais,
um quadro da problematica psicol 6gicano tema, e sobre isto existe
uma série de obras traduzidas em italiano, desde o Occhio e cervello
de Gregory até aos textos muiores da psicologia- tia forma e da psi-
cologia transaccioual. Etti seguida, pode focar-se a tematicade trés
autores, digamos Arnbeim, para a abordagem gestai Lista. Gombrieb
paraasemiol 6gico-informacionad e Panofsky para os ensaios sobre
a perspectiva do ponto de vistaiconol 6gico. Nestes trés autores dis-
cute-se, com base em trés pontos de vista diferentes, a relacéo entre
naturalidade c «xeuUuralidade» da percepc¢ao dasimagens. Parasituar
estes trés autores num panorama dc fundo, ha algumas obras de con-
junto, por exemplo, os livros de Gulo Doriles, Uma vez tracadas
estas trés perspectivas, 0 estudatite podera ainda tentar reler os dados
problematicos obtidos a luz de uma obra de arte particular, refor-
mulando eventual meule uma interpretacéo classica (por exemplo, o
modo como Longiti analisa Piero delia Francesea) e complciando-a
com os dados mais «conlemporaneos» que Tccolheu, O produto final
ndo tem nada de original, ficara a meio caminho entre a tese pano-
ramica c a tese monografica, mas tera sido possivel elabora-lo com
base em traducdes italianas. 0 estudante ndo sera censurado por néo
ter lido todo o Panofsky. mesmo o que existe apenas em alemé&o ou
inglés, porque ndo se tratara de uma tese sobre Panofsky, mas de
urnatese sobre um problema, em que sO se recorre a Panofsky para
ura determinado aspecto, como referencia a aigumas questdes.

Gomoja se disse no paragtafo 1], 1. este tipo detese nad € o mais
aconselhavel, dado que se corre o risco de ser incompleto e gené-
rico: fique claro que se trata de um exemplo de tese de seis meses
para estudantes urgentemente interessados em acumular dados pre-
liminares sobre utn problema pelo qual sintam uma alraecéo espe-
cial. Trata-se de um expediente, mas pode ser resolvido pelo menos
de uma maneira digna,
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Dc qualquer modo, se ndo se sabe linguas estrangeiras e se nao

; pode aproveitar apreciosaocasi 8o dalese paracomecar aaprendé-
las, asolugdo maisrazoavel éa tese sobre um tema especificamente
taliano em que asreferéncias a literatura estrangeira possam sei* efi -
inadas ou resolvidas recorrendo a alguns textos ja traduzidos,
ssim. quem quisesse fazer uma tese sobre Modelos do romance

. histérico nas obras narrativas- de Garibaldi. deveria ter algumas

nogdes basi cas sobre as origensdo romance histoérico e sobre Walter
Seott (al ém da pol émicaoitocentislaitaliana sobre 6 mesmo assunto,
evidentemente), mas poderia encontrar algumas obras de consulta
nanossa linguae teria a possibilidade de ler em italiano pelo menos
as obras mais importantes dc Walter Seott. sobretudo procurando na
biblioteca astraducdes oitoeentistas. E aindamenos problemas poria
um tema como A influencia de. Guerraz.zi na cultura do ressurgi-
mento italiano. Isto, evidentemente, sem nunca partir de um opli-
mismo preconcebido: e valera a penaconsultar bem as bibliografias,
para ver se houve autores estrangeiros, e quais, que tenham abor-
dado este assunto.

I1.0. Tese «cientifica» ou tese politica?

Apoés a conlestagéo estudantil de 1%8. manifestou-se a opini&o’
de que n&o se deveriam fazer teses de temas «culturais» ou livres-
cos, mas sim ligadas a determinados interesses politicos € sociais.
Seé estaa questdo, entdo o titulo do presente capitulo é provoca-
torio e enganador, porque faz pensar que uma tese «politica» nao é
«cientifica». Ora, na universidade fala-se frequeniemente da' cién-
cia, dc eicnti ficidade, de investigagdo cientifica, do valor cientifico
de utn trabalho, e este termo pode dar lugar quer a equivocos invo-
luntarios, quer a mistificacbes ou a suspeitas ilicitas de embaisa-
mamento da cultura,

11.6.1. Que é a cientificidade?

Para alguns, a ciéncia identifica-se com as ciéncias, naturais ou
com ainvestigacdo em bases quantitativas: utnainvestigacédonao é
cientifica se ndo procede através de féormulas e diagramas. Kesta
acepcdo, porianto. ndo seria cientifico um estudo sobre a moral em



Aristotel es, mas cambem néo o seria um estudo sobre consciénein
de cfasse e revoltas camponesas durante a reforma protestante.
Evidentemente-, n&o é este o sentido que se da ao termo «cientifico»
na universidade. Procuremos, pois, definir a que titulo um trabalho
pode dizer-se cientifico em sentido lato,

O modelo pode muito bem ser o das ciéncias naturais como foram
apresentadas desde o inicio daidade moderna. Uma pesquisa é cien-
tifica quando responde aos seguintes requisitos:

1) A pesquisa debruca-se sobre um objecto reconhecivel e defi-
nido de tal modo que sgja igualmente reconhecivel pelos outros.
O icrmo objecto ndo tem necessariamente um significado fisico. A raiz
quadradatambém é um objecto, embora nunca ninguém atenha visto:
A classe social éum objecto de estudo, ainda que al guém possa contes-
tar que se' conhecem apenas individuos ou médi as estatisticas e nao
classes propriamente ditas. M as, entdo, também n&o teria realidade
fisica aclasse de todos os numeros inteiros superiores a 3725, de que
seriamuito natural que um matematico se ocupasse. Definir o objecto
significa, assim, definir as condi¢cdes em que podemosfalar dele base-
ando-nos em algumas regras que estabelecemos ou que outros esta
beleceram antes de nés. Se fixarmos as regras segundo as quais um
numero inteiro superior a 3725 possa ser recon[tecitio onde quer que
se encontre, teremos estabelecido as regras de reconhecimento do
nosso objecto. Surgem evidentemente problemas se, por exemplo,
temos de falar de um ser fabuloso cujainexisténcia é geralmente reco-
nhecida, como o centauro. Neste caso, lemos ués possibilidades. Em
primeiro lugar, [iodemos decidir falar dos centauros tais como sao
apresentados na mitologia classicae, assim, 0 nosso objecto torna-se
publicamentereconhecivel eidentificavel, dado quetrabalhamoscom
textos (verbais ou visuais) em que se fala de centauros. Trata-se entéo
de di”er quais as caracteristicas que deve ter um ser dc que fala a
mitol ogiaclassica paia que sgjareconhecivel como centauro.

Em segundo lugar, podemos aindadecidir levar a cabo uma inda-
gacdo hipotética sobn; as caructerisiicas que deveria ter uma eriittura
que vivesse num mundo possivel (que ndo € o real) para poder ser um
centauro. Tctrios entdo de definir as condi¢des de subsisténcia deste
mundo possivel, sublinhando que todo o nosso estudo se processa no
ambito desta hipotese, Se nos mantivermos rigorosamente fiéis ao pres-
suposto iniciai, podemos dizer que falamos de um «objecto» que tem
uma ecrla possibilidade de ser objecto de investigagéo cientifica.
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Em terceiro lugar, podemos decidir que temos provas suficien-
tes para demonstrar que os centauros existem, de facto. Neste caso.
para constituir um objecto sobre o qual se possa trabalhar, teremos
de produzir provas (esquel etos, restos de 0ssos, impressées em lavas
vul canicas, fotografias eiecmadas com raios infravermel hos nos bos-
ques da Grécia ou outra coisa qualquer), de modo a que 0s outros
possam admitir o facto de, seja a nossa hipotese conecta ou errada,
haver algo sobre que se pode discutir,

E claro que ete exemplo é paradoxal e ndo creio que alguém
queira fazer teses sobre centauros, sobretudo no que se refere a
terceira alternativa, mas permitiu-me mostrar como, em certas
condic¢des, se pode sempre constituir um objecto de invéstigacgédo
publicamente reconhecivel. E se se pode fazé-lo com os centauros,
6 mesmo se poderéa dizer de no¢gdes como comportamento morai,

;gjo0s, valores ou a idéia do progresso historico,

2) A pesquisa deve dizer sobre este objecto coisas que ndo tenham
ja sido ditas ou rever com uma O6ptica diferente coisas que ja foram
ditas. Um trabalho matemadc;uTiente exacio que servisse para demons-
trar pelos métodos tradicionais o leorcrna de Pilagoras néo seriaum
nabalho cientifico, uma vez que ndo acrescentaria nada aos nossos
conhecimentos. Seria, quando muito, um bom trabalho de divulga-
¢do, como um manual gue ensinasse a construir utna casota para céo
utilizando madeira, pregos, piai na, serrae marteio. Comojadissetnos
em 11. também uma tese de compil agdo pode ser cientificamente (Gtil
na medida em que o compilador reuniu e relacionou de uma forma
organicaas opinidesja expressas por outros sobre o mesmo tema. Da
mesma maneira, um manual dcinstruc¢des sobre como fazer uma casota
para cdo nao é trabalho cientifico, mas a uma obra que confronte e
discuta todos os métodos conhecidos para fazer tuna casota paracéo
podeja atribuir-sc uma modesta pretensao de cientiticidade.

H& sb que ter presente uma coisa: uma obra de compilagéo so
tem utilidade cientificase ndo existir ainda nada de semelhante nesse
campo. Se existem ja obras comparativas sobre sistemas para caso-
tas de cao, fazer uttta igual é perda de tempo (ou plagio).

3) A pesquisadeve ser iitil oos outros. E Gtil um artigo que apre-
sente uma nova descoberta sobre o comportamento das particul as ele-
mentares. E Gtil um iLTtigo que conle como foi descoberta uma caita
inédita de L eopttrdi e atranscrevaporinteiro. Um trabalho é cientifico
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se (observados os requisitos expressos nos pontos | € 2) acrescentar
alguma coisa aquilo que a comunidade ja sabia e se lodos os trabalhos
futuros sobre o mesmo tema o dverem, pelo menos em icoria, de tomar
em consideracdo. Evidentemente, a importancia cientifica é proporcio-
nal ao grau de indispensabilidade que o contributo exibe. Ha contribu-
tos apos os quais os estudiosos, se ndo os tiverem em conta, nao podem
dizer nada de positivo. H ba outros que os estudiosos ndo fariam mal
em ter em conta mas, se nao o fizerem, ndo vem mal nenhum ao mundo.
Recentemente, foram publicadas cartas que James Joyec escrevia a
mulher sobre escaldantes problemas sexuais. E claro que alguém que
amanha estude agénese dapersonagem de M ol ly Bloom no Ulisses-de.
Joyce. podera ser gjudado pelo fado de saber que. navida privada. Jovce
atribuia @ mulher uma sexualidade viva e desenvolvida como a dc Molly;
trata-se, portanto, de um Util contributo cientifico. Por outro lado, ha
admiraveis interpretagdes dc Ulisses em que a personagem Molly é
focada de tima maneira correcta mesmo sem se terem em conta aque-
les dados; tiata-se, portanto, de um contributo dispensavel. Pckr con-
trario, quando foi publicado Stephen Mero, aprimeiraversao do romance
joyciano Retrato do onisto quando jovem, todos estiveram de acordo
que era essencial té-1o em consideracéo para compreender a evolucao
do escritor irlandés, fira um contributo cientifico indispensavel.

Ora. qualquer um poderia revelar um desses documentos que, fre-
glentemente, sdo objecto de ironia a propoésito dos rigorosissimos
iil6logos alemaes, que se chamam «contas da lavadeira», e que s&o
efeciivamente textos de valor infimo, em que talvez o autor tenha
anotado as despesas a fazer naguele dia. Por ver.es, dados deste género
lambem s&o ateis, pois podem conferir um tom de humanidade a um
artista que todos supunham isolado do mundo, ou revelar que nesse
periodo eleviviaassaz pobremente. Outrasvezes, pelo contrario, ndo
acrescentam nada aquilo que ja se sabia, sdo pequenas curiosidades
biograficas e ndo tém qualquer valor cientifico, embora haja pessoas
que arranjam fama de investigadores incansaveis revelando seme-
Ihantes inépeias. Ndo que se deva desencorgjar quem se diverte a
fazer semelhantes investigacdes, mas ndo se pode falar de progresso
do conhecimento humano e seria muito mais util, se ndo do ponto de
vista cientifico pelo menos do pedagdgico, escrever um bom livri-
nho de divulgacao que contasse a vida e resumisse as-obras do autor.

4} A pesquisa deve fornecer as elementos paro a confirmacéo e
para a rejeicdo das hipéteses que apresenta e, portanto, deve fornecer

os elementos paiaumapossivel continuagédo publica. Este @éum requi-
sito fundamental. Eu posso querer demonstrar que existem centauros
no Peloponeso, mas devo fazer quatro coisas precisas: .0 produzir
provas { como se disse, pelo menosum osso caudal): b) dizercomopro-
edi para encontrar o achado: c) dizer como se deveria proceder para
encontrar outros: d) dizer possivelmente que tipo fie (Ou dc outro
hado), no dia em que fosse encontrado, destruiria a minha hipoétese.

Deste modo, nédo s6 fomeci as provas da minha hipotese, mas
procedi de modo a que outros possam continuar a procurar, seja para
a confirmar seja para a pdr etn causa.

O mesmo sucede com qualquer outro tema. Admitamos que faco
uma tese para demonstrar que num movimento exfraparlameniar de
1969 haviaduas componentes, uma | eninistae outra trocskista, embora
se considere geralmente que ele era homogéneo. Tenho de apresentar
documentos (panfletos, registos de assembl éias, artigos, etc.) para
demonslrar que tenho ray&o; terei de dizer como procedi paraencon-
trar aguele material e onde o encontrei, de modo que outros possam
Continuar a investigar naqueladireccdo; e terei de dizer segundo que
criljério atribui o material de prova a membros desse grupo. Por exem-
plo, seo grupo sedissolveu em [ 970, tenho dedizer se considero expres-
séo do grupo apetias o material tedrico produzido pelos seus membros
até tal dala(mas, entéo, terei de dizei' quais os critérios que melevam
aconsiderar cercas pessoas membros do grupo: inscri¢do, participacéo
nas assembl éi as, suposicdes dapolicia?): ou seconsidero aindatextos
produzidos por ex-membros do gmpo ap6s a sua dissolucdo, partindo
do principio de que. se expressaram depois aquelas idéias, isso signi-
ficaquejaas cultivavam, talvez em surdina, durante o periodo de acti-
vidade do gmpo. S6 desse modo fornego aos outros a possibilidade de
fazer novas investigacdes e de mostrai, por exemplo, que as minhas
observacgdes estavam erradas porque, digamos, ndo se podia conside-
rar membro do grupo um fulano que fazia parte dele segundo El policia
mas que nunca foi reconhecido como tal pelos outros membros, pelo
menos a avaliar pelos documentos de que se dispbe. A presentamos
assim umahipoétese, provas e processos de cordirmacao ederejeicao.

Escolhi propositadamente temas muito diferentes, justamente paru
demonstrar que os requisitos de cientilieidade podem aplicar-se a
qualquer tipo deinvestigacéo.

Tudo o que acabei de dizer refere-se a oposicao artificial entre
tese «eienlirica» e tCS «politica*, Pode fazer-se uma tese paliilca
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observando iodos as regras de cieniificidade necessarias- Pode lam-
bem haver umatese que relate uma experiéncia de informacao alter-
nativa mediante sistemas audiovisuais numa comunidade operaria:
ela sera cientifica na medida em que documentar de modo publico
e controlavel aminha experiéncia e permitir aalguém refazé-la, quer
para obter os mesmos resultados, quer para descobrir que os meus
haviam Sitio easu;ds e ndo eram ei éeti vamente devidos aminhainter-
vencao, tuas a outros faclores que ndo considerei,

0 aspecto positivo dc um método cientifico é que ete nunca faz
peider tempo aos outros; mesmo trabalhar na esteira de uma hip6-
tese cientifica, para depois descobrir que é necessario refuta-la. sig-
nificater feito qualquer coisade Gtil sob o impulso de uma proposta
anterior. Se a minha tese serviu para estimular alguém a fazer outras
experiéncias de contra-informacao enlre operarios (mesmo se os
meus pressupostos eram ingénuos), consegui aiguma coisa de (til.

Neste sentido, vé-se que ndo ha oposicao entre tese cientificae
tese politica. Por um lado, pode di/.er-séque Lodo o trabalho cien-
tifico, namedida em que contribui para o desenvolvimento do conhe-
cimento alheio, tem sempre um valor politico positivo (tem valor
politico negativo toda a ac¢cdo que tenda a bloquear o processo de
conhecimento |, mas. por outro, deve dizer-se com toda a seguranca
que qual quer empreendimento politico com possibilidade de sucesso
deve ter uma base de seriedade cientifica,

E, como viram, pode fazer-se uma tese -<cientifica» mesmo sem
utilizar os iogaritmos ou as provetas.

11.6.2, Temas historico-teoricos ou experiéncias «queaies»Y

Nesta altura, porém, o nosso problema inicial apresenta-se refor-
mulado de outto modo: sera mais Util fazer uma lese de erudicdo ou
uma tese ligada a experiéncias praticas, a empenhanterttds sociais
directos/ Por outras palavras, sera mais Util fazer uma tese em que
se fale dc autores.célebres ou de textos antigos, ou umatese que me
imponha uma intervencéo directa na contemporaneidade, seja esta
intervencao de ordem tedrica (por exemplo: o conceito de exploragéo
na ideologia neueapilalista) ou de ordem pratica (por exemplo: pes
quisa das condic¢des dos habitantes de barracas ua periferia de Roma)?

S6 por si, apergunta é ociosa. Cadaum faz aquilo que Ihe agrada,
€, se um estudante passou quatro anos a estudar filologiaromamea, nin-

;uémpode pretender que se ocupe, dos habitantes das barracas, tal como
seriaabsurdo pretender um acto de «humildade académica» da parte de
~Uem passou quatro anos com Danilo Dol ci, pedindo-lhe umatese sobre
~s Heisde Franca.

Mas suponhamos que a pergunta é feita por um estudante em
irrisc, que pergunta asi mesmo para que lhe servem os estudos uni-
versitarios e, especialmente, aexperiénciada lese. Suponhamos que
este estudante tem interesses politicos-e sociais acentuados c que teme
trair a sua vocacgao dedicando-se a temas -divreseos».

Ora, seelejaseencontramergulhado numaexperiénciapolitico-
-soeial que lhe deixa entrever a possibilidade de dai extrair utn dis-
curso conclusivo, sera bom que encare o problema de como tratar
cienLificamente a sua experiéncia.

M as se esta experiéncia ndo foi feita, entdo parece-me que a per-
guntaexprimeapenas numainquietacdo nobre, masingénua. Dissemos
jaque aexperiénciade investigacdo imposta por umatese seive sem-
pre para a nossa vida futura (profissional ou politica), ¢ nao tanto pelo
temaque se escol hei* quanto pelapreparacéo queissoi mpde, pelaescola
de rigor, pela capacidade de organizacdo do material que ela requer,

Paradox ai mente, poderemos assim tliz.cr que utn estudante com
interesses politicos ndo os traira se fizer uma tese sobre arecorrén-

cia dos pronomes demonstrativos num escritor de botanica do
séculoxvrn. Ou sobre a teoria do impeias naciénciapré-galilaica.
Ou sobre as geometrias ndo euclidianas. Ou sobre o nascimento do
direitoeclesiastico. Ou sobre aseitamisti cados hesi castas”. Ousobre
amedicina arabe medieval. Ou sobre o artigo do cédigo de direito
epena relativo a agitacdo nas pracgas publicas.

Podem cultivar-se interesses politicos, por exemplo sindicais,
mesmo fazendo uma boa tese historica sobre os movimentos opera-
riosdo século passado. Podem compreender-se as exigéncias contem-
poréneas de contra-informagcao junto das classes subalternas estudando
o estilo, adifusdo, as modalidades produtivas das xil ogral ias popnlares
no periodo do renascimento,

E, para ser polemico, aconselharei ao estudante que até hoje sé
tenha tido actividade politica e social. justamente uma deslasteses.

* Hesicasca— monge zr c$v an uma saita (séci,. Xt-X!v) cujofim era o Ac, viver
dc acordo com as rc|r,1i dc $5idS] fiara atingir a tiaiiquilidadc espiritual. Banga
-sc ua doutrina da rrundfigLiracétj emanada da divindade, modificando f* aujdtfiiifuii
Ainifita 0 o migicdiamo ge Simeaif. i\T?i

57


http://cspiritti.il

e ndo o reluto tias suas experiéncias directas, pois é evidente que o
trabalho dc Lese seré& a ultima oportunidade que tera para obter conhe-
cimentos histoéricos, tedricos etécnicosc para aprender sistemas de
documentacao (além de reflectir a partir dc uma base mais ampla
sobre os pressupostos tedricos ou histdricos do seu trabalho politico).

Evidentemente, esta é apenas a minhaopini&o. E por respeitar uma
opini&o diferente que me coloco no ponto de vistade quem, mergulhado
numa acihridade politica, queira utilizar atese em vista do seu trabalho
eas suas experiénciasde trabal ho politico paraaredaccéo datese.

teto é possivel e pode fazer-se um 6ptimo trabalho; mas devo
dizer, com toda a clareza c severidade, tuna série de coisas, preci-
samente em defesa da respeitabilidade de uma inicialiva deste tipo.

Sucede por vezes que 0 estudante aiamanca uma centena de paginas
que relinem panfletos, registos de debates, descri¢des de actividades
e estatisticas eventualmente tomadas de empréstimo de um trabalho
precedente, e apresenta o seu trabalho como tese «politica». E acon-
tece por vezes que o juri de tese, por preguic¢a, demagogia ou incom-
peténcia, considera o trabalho bom. Trata-se, pelo contréario, de uma
palhacada, endo apenasrelativamenteaoscritériosuniversitarios, mas
mesmo relativamente tios critérios pol iticos. Haum modo sério e um
modo irresponsavel tlc fazer politica. Um poliricoque decidaum plano
de desenvolvi meti to sem ter informagdes suficientes sobre asituagao
da sociedade &, quando ndo tun criminoso, pelo menos um pal hago.
E podemos prestar um péssimo servigo ao nosso partido politico fazendo
umatese politicadestituidaderequisitoscientificos.

Dissemos em TTfi. 1. quais sdo estes requisitos e como eles sdo
essenciais p;uaumaintervencéo politicaséria. Umavez, vi um estu-
dante que fazia um exame sobre problemas de comunicagé&o de mas-
sas afirmar que havia feito um «inquérito-» ao publico da televiséo
junto dos trabalhadores de uma dada zona. Na realidade, tinha inter-
rogado, de gravador em punho, uma dlzia de habitantes dos subur-
bios durante duas viagens de cotu bolo. Eranatural que o que se reti-
ravadestatranscricédo de opini8es ndo fossetun inquérito. Enédo apenas
porque ndo tinha os requisitos de veriiicabilidade de um inquérito
digno desse nome, mas também porque os resultados que dai se tira-
vam eram coisas que podiamos muito bem imaginar sem fazer inqué-
ritos. Para dar um exemplo, pode prever-se, mesmo ficando sentado
a secretéria, que, de doze pessoas, a maioria diga que gosta de ver
as transmissdes directas dos jogos de futebol. Assim, apresentar um
pseudo-inquéritu de trinta paginas para chegar aeste belo resultado
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é uma palhacada. E é o estudante que se engana a ele préprio pen-
sando ter obtido dados «objeetivos», quando se limitou a confirmar
de uma forma aproximada as suas opinides.
Ora. o risco da superficial idade apresenta-se em especial as teses
caracter politico, por duas razdes: a) porque numa tese histérica
ou tiloldgica existem métodos tradicionais de investigagdo a que o
investigador ndo se pode subtrair, enquanto para trabalhos sobre
fendbmenos sociais cm evolugdo muitas vezes o método tem de ser
'nventado (por este motivo, freqientemente umaboa lese politicaé
mais dificil do que uma tranqiila tese histérica); b) porque muita
metodologia da investigagéo social «a americana», observou os méto-
’os estatistico-quantitativos, produzindo estudos enormes que nao
contribuem para a compreensado dos fendmenos reais e, por conse-
qiéncia, muitos jovens politizados assumem uma alitude de des-
confiancga relativamente a esta sociologia que, (mando muito, € uma
«soeiometria», acusando-ade servir purae simplesmente o sistetttade
queconstitui acobertura ideol 6gica: contudo, parareagir a este tipo
einvestigacaotende-se porvezesando fazeriTlveligagcaoalguma,
transformando a tese numa sequéncia de panfletos, de apelos ou de
asserg¢8es meramente teodricas,

Como se escapa a esterisco’,' De mui ias maneiras: analisando estu-
dos «sérios» sobre temas semelhantes, ndo se langando num trabalho
deinvestigacédo social se. pelo menos, ndo se acompanhou a acrivi-
dade de um grupo ja com alguma experiéncia, munindo-se de alguns
métodos de recolha e anali se dos dados, ndo contando fazer em poucas
semanas trabal hos de i nvesti gagdo que habitualmente s&o longos e difi-
ceis... Mas como os problemas variam segundo os campos, 0s temas e
a preparacdo do estudante — e n&o se podem dar conselhos genéricos
— limitar-me-ei aum exemplo. F.seolherei um tema «novissimo», para
0 qual parece ndo existirem precedentes de investigagcdo, um tema dc
actualidade escaldante, deindubitaveis conotagdes politicas, ideol 6gicas
c praticas — e que muilos professores tradicionalistas definiram como
«meramente jomahsLieo»: o fendmeno das estages de radio independentes.

I11.6.3. Como transformar um assunto da actualidade em tema
cientifico

Ti sabido que nas grandes cidades surgiram dezenas e dezenas
destas estagdes, que ha duas. trés ¢ quatro mesmo em centros de
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uma centena de milhai de habitantes, que elas aparecem um ioda a
parte. Que sédo de natureza politica ou de natureza comercial. Que
tem problemas legais, mas que a legislagdo é ambigua .e esta em
evolucdo, e. entre o momento em que escrevo (ou fago a tese) e o
momento em que este livro for publicado (ou a tese for discutidai
asituacgao ter-se-djaalterado:

Terei pois. antes de mais, de definir com exactidao o &mbito geo-
grafico e temporal do meu estudo. Podera ser apenas As réadios livres
de 1975 a 1976, m;ts tera de sei' completo, Se decidir analisar ape-
nas as radios milanesas, sejam as radios milanesas, mas todas. De
outro modo, o meu estudo sera incompleto, uma vez que pode da—
-se 0 caso de ter descurado a radio mais significativa quanto a pro-
gramas, indice de audiéncia, composic¢éo cultural dos seusresponsaveis
ou localizacéo (periferia, bairros, centro}.

eAdmita-se- que decidi trabalhar sobre uma amostra nacional de
trintaradios: terei de estabelecer os critérios de escolha da amostra
e, se a realidade nacional é que para cada cinco radios politicas ha
trés comerciais (ou para cinco de esquerda uma de extrema-direita),
nao deverei escolher uma amostra de trinta radios em que vinte e
nove sejam politicas e dc esquerda (ou vice-versa), porque desse
modo aimagem que dou do fendmeno sera a medida dos meus dese-
jos ou dos meus temores e ndo a medida da situacgao real,

Poderei ainda decidir (e voltamos a tese sobre a existéncia de
centauros num mundo possivel) renunciar ao estudo das radios tal
como séo e, pelo contrario, propor um projecto deradio livreideal.
M as neste caso, por um lado, a projecto tem de ser orgénico e rea-
lista (ndo posso pressupor a existéncia de aparelhos que ndo exis-
tem ou que ndo sao acessiveis a uni pequeno grupo privado) e, por
outro, ndo posso elaborar um projecto ideal sem ter em conta as
linhas tendenciais do fendmeno real, pelo que. ainda neste caso. é
indispensavel um estudo preliminar sobre as radios existentes.

Em seguida, deverei tomar publicos os parametros de definigao
de«radio livre», isto é. tornar publicamenteidentificavel o objecto de
pesquisa.

Entendo por radio livre apenas uma radio de.esquerda? Ou uma
radio feita por um pequeno grupo em situacdo semilegal em ter-
ritério nacional ? Ou mnaradio ndo dependente do monopdlio, ainda
que porventura se trate de umarede articulada com propdsitos mera-
mente comerciais? Ou devo ter presente o parametro territorial e
considerar radio livre apenas umaradio de 5. Marino ou de Monte

arlo? Seja como for, terei de expor os meus critérios e explicar
r que excluo certos fenbmenos do campo de investigacao:
iviameute, os critérios deverdo ser razoaveis, ou 0s termos que
izo terdo de ser definidos de uma forma ndo equivoca; posso
cidir que, paia mim. s6 sao radios livres aquelas que exprimem
na posicao de extrema-esquerda. mas entéo tenho de ter em conta
geralmente com adesignacéo «radio livre» sereferem Lambem
utras radios e ndo posso enganar os meus leitores fazendo- Ihes Crer
que falo também delas ou que elas ndo existem. Neste easo, terei
..especificar que contesto a designacao «radio livre» paraasradios
ue ndo quero examiniu: (mas a excluséo devera ser justificada) ou
olher para asréadi os de que me ocupo uma denominagao genérica.
Chegado a este ponto, deverei descrever a estrutura de uma radio
vre sob o aspecto organizativo, econdémico cjuridico. Se nalgu-
as delas trabalham profissionais a tempo inteiro e noutras traba-
~am militantes rotativamente, terei de construir umatipologiaorga-
izativa. Deverei ver se todos estes tipos tém caracteristicas comuns
je sirvam para definir um modelo abstraem de radio independente,
seaexpressao «radio livre» cobre uma série multiforme de expe®
éncias muito diferentes, E compreendereis imediatamente como
rigor cientifico desta analise também é util para efeitos praticos,
vez que. se quisesse constituir umaradio livre, teria de saber
uais sdo as condic¢des rtplimas para o seu funcionamento.
Para construir utna tipologia que se possa tomar em considera-
poderci, por exemplo, proceder a elaboragdo de um quadro qué
clua todas as caracteristicas possiveis em funcéo das vérias radios
estou a analisar, tendo navertical ascaracteristicas deumatiada
io e. na horizontal afreqiéncia estatistica de uma dada caracle-
stiea. Apresentamos a seguir um exemplo puramente orientador e
de dimensOes reduzidissimas, respeitante a quiitro parametros —- a
resencade operadores profissionais, aproporcdo- musiea-palavra,
presenca de publicidade e a caracterizagdo ideolégica — aplica~
s asete radiosimaginarias.
Um quadro deste género dir-me-ia, por exemplo, que a Radio
'f6p éfeitapor um grupo ndo profissional, com uma caracterizagao
ideologica explicita, que transmite mais muasica du que intervencdes
"ahidas e que aceita publicidade. E. simultaneamente, dir-me-ia que
presencadapublicidadeou o predominio damusicasobreo elemento
dado ndo sdo neeessitriamente opostos a caracterizacédo ideol 6gica,
dado que encontramos pelo menos duas radios nestas condicdes.



nquanto s6 nina unica com caracterizacao ideol 6gicac predominio
o demento falado sobre amusica. Por outro lado, ndo ha nenhuma
em caracterizacao ideol 6gi ca que ndo tenha publicidade e em dtie
revaiecao elemento falado. B assim por diante. Este quadro é pura-
-ente hipotético e considera poucos parametros e poucas radios;
-6rtanto. ndo permite tirar conclusdes estatisticas dignas de consi-
eracdo. Traiava-se apenas de uma sugestao.

M as como obter estes dados? As fontes sdo trés: dados oficiais,

declaracgdes dos interessados e protocolos de audicéo.

Dados oficiais. sdo sempre 0s mais seguros, mas sobre as radios
ndependentes existem muilo poucos. Normalmente, ha um registo
as autoridades de seguranca publica. Em seguida, deveria haver
um notarto o acto constitutivo da sociedade ou qualquer coisa do
género, mas nao se sabe se é possivel vé-lo. Se se chegar a uma
égulamentacgédo mais precisa, poder&o encontrar-se outros dados,
mas de momento ndo ha mais nada. Lembremos, todavia, que dos
dados oficiaisfazem pane o nome, abandade transmisséo e as horas
de actividade. Lima tese que fornecesse pelo menos estes trés ele-
mentos para todas as radios constituiriaja um contributo util.

As declaracgtes dos interessados. Para o efeito interrogam-se os
responsaveis das radios. 0 que disserem constitui um dado objec-
tivo, desde que sgja evidente, que se trata daquilo que eles dis—
seram e desde que os critérios de recolha das entrevistas sgjam
homogéneos. Trata-se de elaborar um questionéario, de modo aque
todos respondam a todos os temas que consideramos importantes,
C que a recusa dc rcsponder sobre um determinado problema segja
registada. N&o é. obrigatorio que o questionari o sgjaseco e conciso,
para ser respondido com um sim ou um ndo. Sc todos os directo-
res fizerem umadeclaragdo piogramatica, oregisto de todas estas
declaragdes podera constituir um documento UtiL. Entendamo-nos
bem sobre a no¢éo de «dado objectivo» num caso deste tipo. Se o
directoT diz «nds ndo temos objectivos politicos c ndo somosfinan-
ciados por ninguém», isto ndo significa que ele diga a verdade: mas
6 um dado objectivo o facto de a emissora se apresentar publica-
mente com esse aspecto. Quando muito, poderarefutar-se esta afir-
macdo através de uma andlise critica tio contetdo dos programas
transmitidos por aquela radio. Com o que chegamos aterceira fonte
de informacao.



Protocolos de audi¢do. P. o aspecto du tese em que podera assi-
nalar-se ii difer enca entre o trabalho sério e o trabalho diletante.
Conhecer a adi A idade de uma radio independente significa tu-la
acompanhado durante alguns dias. digamos uma semana, hora a
(tora. labor ando uma esp éci e defirolhaque mostra o quetranamite
e quando, qual a duragao das rubricas, tempo dc musica e do de-
memo falado, quem p;ulicipa nos debates s= existem e sobre que
temas e asim por diante, Na texe nllo poderemos incluir tudo o
que transmitiram durante ;t semalta, mas poderemaos referir os de-
mentaos significativos (comentarios:i cangdes, compassos de espau
durante um debate, modos de dar uma noticia) dos quais ressalte
um perfil artistico, lingiistico e ideol gico da emissora em questao,

Existem modeosdc protocolos deaudicdodaradio edateevi-
sdo elaborados durante alguns anos pela arct dc Bolonha, onde
foram cronometradas a cxicnséo das noticias, a recorréncia de cer-
tos termos e assm por diante. Uma vez feito este estudo para varias
r adios, poderemosproceder ascompar agdes: por exemplo, comoa
mesma cangado ou a mesma noticia de actualidade foi apresentada
por duu> ou mais estacdes diferentes,

Poderiamos ainda comparar os programas da radio de monopo6-
lio com os das radios independemcs proporgdo musica-elcmento
falado, proporcdes enne noticias e passatempaos, propor ¢des enire
programas e publicidade, propor ¢des entre musica classica e misica
Ligdra, entre musicaitaliana e misica estrangera, entre musica ligera
tradicional e musica ligeira «jovem», etc, Como se vé, a partir dc
uma audicdo sistematica, munidos de um gravador e de um lapis,
podem tirar-se muitas conclusdes que provavelmente n &0 se mani-
festariam nas entrevistas aos r esponsaveis.

Por vezes, a Smples compar acéo entre diver sos comitentes publi-
citarios(propor ¢des entreresaurantes, cinemas, editoras, etc.) pode
dizer-nos alguma coisa sobre as fontes de financiamento (de outro
modo ocultas) de uma dadar adio.

A Unica condicdo é que néo introduzamos impressdes ou indu-
¢Oes arriscadas do tipo «se ao meio-dia transmitiu musica pop e
publicidade da Piiii American, isso .dignifica que € umar adio americit-
nofilii», uma ve* que é preciso saber também o que foi transmitido
a uma, as duas as trés e a segunda-feira, a terca e a quarta.

Se as radios sdo muitas, s6 temaos doK caminhos: ou ouvir todas
ao mesmo tempo, constituindo um grupo de audi¢cdo com tantos
regisadones quantas as radios (U a solugcdo mais séria, pois permite

comparar as varias emissoras numa mesma ssmana) ou ouvir uma
por semana. Porém, neste Ultimo caso, tera de se trabalhar constante-
mente, de modo a fazer os registos uns a seguir aos tmitos sem tor-
nar heter ogéneo o periodo de audicao, que ndo pode cobrir o espago
de sais meses ou de um ano, dado que neste sector as mutagdes sao
rapidas e freqlientes e nédo teia sentido comparar os programas da
R&adio Beta em Janéro com ¢ da Radio Aurora em Agosto, pois,
nese intervalo, quem sabe o que teria acontecido a Radio Biita.
Admitindo que todo et O trabalho tenha sido bem feito, o queresa
fazer ainda? Uma quantidade dc outras coisas. Enumeremos ulgumas,

— Egtabdecer indices de audiéncia; nao ha dados oficiais e ndo
podemos fiar-nos apenas nas decl ar agdes dosresponrtivcis; a
Unica alternativa € uma sondagem com o método do teefo-
nema ao acaso («que radio esla a ouvir neste momento?»).
E o método seguido pda RA|. mas exige uma or ganizacio espe-
cifica, um tanto dispendiosa. Maisvalerenunciar aesteinqué-
rito do que registar impressdes pessoais do tipo «a maioria
das pessoas ouve Radio Delia» sl porque cinco amigos nos-
s declarar tun ouvi-la. O problema dos indices de audiéncia
mostr a-nos como e pode trabalhar cientificamente num feno-
meno tdo contempor aneo e actual, mas como € dificil fai.é-
-10; € mdhor uma tese de historia romana, € mais fécil.

— Regigtar a polémicanaimprensae as eventuais opinifdes sobre
as divLTSLis radio*,

Fazer uma recolha e um comentario organico das leis reati-
vas a eda questdo, de modo a explicar como as vérias emis-
soras as iludem ou as cumprem, equeproblemasdai udvém.

— Documentar as posic¢des rdativas dos varios partidos, Tentar
estabdlecer tabdlas comparativas dos custos publicitarios.
Talvez osresponsaveis das varias radios ndo no-lo digam, ou
nos mintam, mas se a Radio Ddta faz publicidade ao restau-
rante Ai Ptni, poderia sar facil obter, do respectivo proprie-
tario, o dado que nos interessa.

r— Fixar um acouteeimenty-amostra (em Junho dc 1976 iis elei-
c¢cOes politicas teriam sido um assunto exemplar) e reMistir
como foi tratado por dutis, trés ou mais radios.

—e Analisar oegtilolingiisticotiasvariasradios(imitagéo doslocuto-
resda RA | . imitacdo dos disc-jockey americanos, uso de termi-
nologias de grupos politicos, adesédfi a moddos dialectais. tc.).
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— Analisar o modo como certas transmissdes da rsat foram
influenciadas (quanto & escolha dos programas ¢ aos usos lin-
glisticos) pelas emissdes das radios livres.

- Recollia orgéanica de opinides sobre as radios iivtes da parte
dc juristas, lideres politicos, etc. Tre-s opinides apenas fazem
um artigo de jornal, cem opinides fa*cm um inquérito.

— Recolhade toda a bibliografia existente sobre, o assunto, desde
livros e artigos sobre experiéncias semelhantes noutros pai-
ses, até aos iutigos dos mais remotosjornais de provincia ou
de pequenas revistas, de maneira a recolher a documentacéo
mais completapossivel.

E claro que no é necessario fazer todas estas coisas. Umaso. desde
que bem feita e completa, constitui jaum tema para umatese. Nem se
disse que estas sdo as Unicas coisas afazer. Limitei-me aalinhar alguns
exemplos para mostrar como, mesmo sobre um tema t&o pouco «eru-
dito» e sobre o qual ndo ha literatura critica, se pode fazer um trabalho
cientifico, Util aos outros, que se pode integrar numa investigagdo mais
vasta, indispensavel para quetn queira aprofundar o assunto, e sem
impressionismos, observacdes ao acaso ou extrapol acdes arriscadas.

Portanto, para concluir: tese cientifica ou tese politica'.' Paisa
questdo. E tdo cientifico fazer uma tese sobre a doutrina das idéias
em Platdo como sobre a politicadal ottaContinuade 1974 a ].9~76.
Se é uma pessoa que quer trabalhar seriamente, reflieta antes de
escolher, porque a segunda tese é indubitavelmente mais dificil do
que a primeira e exige maior maturidade cientifica. Quanto' mais
ndo seja. porque néao tera bibliotecas em que se apoiar, mas antes
uma biblioteca para organizar,

Pode. assim, fazer-se de uma forma cientifica uniatese que outros
definiriam, quanto ao tema. como puramente «jornalistica». E pode
fazer-se de um modo puramente jornalistico umatese que, a avaliar
pelo titulo, teria todos os atributos para parecer cientifica.

TT.7. Como evitar deixar-se explorar pelo orientador

.Porvezes, o estudante escolhe um tema de acordo com o0s seus
interesses. Outras vezes, pelo contrario, aceita a sugestao do pro-
fessor a quem pede que oriente a tese-

Ao sugerirem temas, os professores podem seguir dois critérios
diferentes: indicar um tema que conhe¢cam muito bem c¢ no qual
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Nderdo facilmente- seguir o aluno, ou indicar um tema que néao
nhecgatti suficientemente bem e sobre o qual queieriaut saber mais.
Diga-se desdeja que, contrariamente ao que se possa jwnsar a pri-
ieiravista, o scgftndo critério € o mais honesto e generoso. O docente
onsideraque. ao acompanhar essa tese, ele proprio seralevado a alar-
ar 0s seus horizontes, pois se quiser avaliar bem o candidato ¢ ajuda-lo
rante o trabalho, tera de debmcar-se sobre algo de novo. Geralmente,
ado o docente escolhe esta segunda via é porque confia no candi-
do. E normalmenle diz-lhe explicitamente que o tematambém é novo
ra ele e que lhe inleressa aprofunda-lo. Ha, por ouno lado. docen-
que se recusam a propor teses sobre campos ja muito batidos,
embora a situacédo actual da universidade de massas connibua para
moderar o rigor de muitos e para os tornar mais compreensivos.

Ha, porém, casos especificos em que o docente esta a fazer aro
abalho de grande félego para o qual tem necessidade de muitos
ados, e decide utilizar os candidatos como participantes de um tra-
alho de equipa. Ou sgja, durante um dado numero de anos, €ele
ienta as teses num determinado sentido.

Se for um economista-interessado na situagao da inddstria num
crto periodo, orientara teses relativas a sectores parti cuhtres, com
objectivo de estabelecer um quadro completo da questdo. Oraeste
critério é ndo so6 legitimo como cientificamente Gtil: o trab;dho de
fesc contribui paraumainvestigacao de alcance mais amplo no inte-
resse coleetivo, E isso é Gtil mesmo do ponto de vista didactico.
pois o candidato podera servir-se dos conselhos de um docente muito
informado sobre o assunto e podera utilizar como material de fundo
e de comparacédo as teses ja elaboradas por outros estudantes sobre
temas correiati vos e limitrofes. Se, tlepois. o candidato fizer um bom
trabalho, podera esperar uma publicacéo, pelo menos parcial, dos
seus resultados, eventualmente no ambito de uma obra coleetiva,
Ha&, porém, algunsinconvenientespossiveis:

1. O docente esta muito ligado ao seu (ema e forga o candidato
que, por seu lado. ndo tem nenhum interesse naquela direc¢do. O estu-
dante torna-se entdo um aguadeiro, que se limita a recolher afadi-
gadamente material que depois outros irdo interpretar. Como a sua

serda utna tese modesta, sucede que depois o docente, ao elaborar

-estudo definitivo, poderautilizar uma parte do material recol hido,
as ndo citara o estudante, até porque ndo se lhe pode atribuir
nenhuma idéia precisa.
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2, O docente é desonesto, faz trabalhar os estudantes, ticcneia-
-us ¢ ulihza desabusadamente o seu trabalho como se fosse dele.
Por vez.es. trata-se de uma desonestidade quase, de boa-fé: o docente
acompanhou a tese apaixonadamente, sugeriu muitas idéias e, pas
sado um certo tempo, ja ndo distingue as idéias que sugeriu das que
foram trazidas pelo estudante, assim como depois de uma apaixo-
nada discussao coiecltva sobre um assunto qualquer, ja ndo conse-
guimos lembrar-nosde quaisasidéias com que haviamos comecado
e quais as que adquirimos por estimulo alheio.

Como evitar estes ineonvenientes? O estudante, ao abordar um
determinado docente, jateraouvidofalar dele aos seus amigos, tera
eontactado licenciados anteriores e terafeito umaidéia da sua cor-
reccdo. Tera lide livros seus e tera reparado se ele cita freglente-
mente os seus colaboradores ou ndo. Quanto ao resto, intervém
faetoresimponderaveisdeestimae confianca..

Também é preciso ndo cair na atitude neurética de sinal contra-
rio e eonsiderarmo-nos plagiados sempre que alguém fala de temas
semelhantes aos da nossa tese. Quem fez uma tese, digamos, sobre
asrelacgdes entre o darwiuismo e o lamarckismo. teve opor!unidade
de ver, acompanhando a literatura critica, quantiis pessoas falaram
ja desse tema e como ha tantas idéias comuns a lodos os estudio-
sos. Deste modo, n&o vejo razdo para se Sentir um génio cxpolado
se, algum tempo depois, o docente, um seu assistente ou um colega se
ocuparem do mesmo tema.

Por roubo de Irabatho cientifico entende-se, sim; autilizagéo de
dados experimentais que s6 podiam ter sido recol hidos fazendo
dada experiéncia: aapropriacéo datranscric¢do de manuscritos raros
que nunca tivessem sido transcritos antes do nosso trabalho: a uti-
lizagdo de dados estatisticos que ninguém tenha recolhido antes de
noés, e s6 na condicéo de afonte ndo ser citada (pois. umavez atese
tornada publica, toda a gente tem o direito de a citar): a utilizacéo
de traducdes, feitas por nds. de textos que nunca tenham sido tra-
duzidos ou o tenham sido de forma diferente.

De qualquer modo, e sem desenvolver sindromas parandicos, o
estudante deve verificar se. ao aceitar um tema de tese, fica ou nao
integrado num trabalho colectivo. e pensar se vale a pena fazé-hi.

IIl. A PROCURA DO MATERIAL
11 A accssihilidade das fontes
.—1.1. Quais sdo asfontes de utn trabailto cientifico

Uma tese estuda um objecto utilizando determinados instrumentos.
M uitas vezes o objecto é utn livro e os instrumentos sdo outros livros.
£ o caso, por exemplo, de uma lese sobre O pensamento econémico
de Adam §mifft, cujo objecto é constituido peloslivrosde Adam Smilh.
enguanto osinstrumentos sdo outros livros sobre A dam Stuith. Ditenios
entao gne, neste caso. os escritos dc Adam Smiih consumem asfontes
primarias e os livros sobre Adam Smilh -constituem asfontes secun-
dariasou a literatura, critica. Evidentemente, se o assunto fosse Asfon-
tes do pensamento econdmico as Adam Smifh. as fontes primarias seriam
os livros ou os escritos em que este autor se inspirou. E certo que as
fontes de um autor também podem sei* acontecimentos hi storicos (deter-
minados debates que tiveram lugar na sua época em torno de certos
fendmenos concretos), mas estes aconteci mentos sdo sempre acessiveis
sob a forma de materiyl escrito, isto &, de outros textos.

Noutros casos, pelo contrario, o objecto € um fenémeno real: é

0 que acontece com as leses sobre os movimentos migratoérios inter-

nos na ltélia actual. sobre o comportamento de um grupo de crian-

.Cas deficientes ou sobre as opinides do publico relativamente a um
programa de televisdo a ser Iransmitido actualmente. Aqui, as fon-

tes ndo existem ainda sob a forma de textos escritos, mas devem

tornar-se os textos que virdo aintegrar-se na tese como documen-

« tos: dados estatisticos, transcrig¢des de entrevistas, por vezes foto-
grafias ou mesmo documentacgédo audiovisual. Por sua vez. no que
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respeita aliteraturacritica, ai coisasnao variam muito relativamente
ao caso anterior. Se ndo forem livros e artigos tlc revistas. seriio arti-
gos de jornal ou doeurnentos de varios lipos.

Deve manter-se bem presente a distin¢éo entre as fontes c a lite-
ral ura erilica, UTT3 vev. que ii Literal ura critica refere freqiientemente
Ireebos tias vossas fontes, mas — como veremos no paragrafo seguinte

- eslas S&o fontes de segunda mdo. Além disso, um esiudo apres-
sado e desordenado pode levar facilmente a confundir o discurso
sobre as fontes com o discurso sobre a literaEura critica. Se tiver
escolhido como tema O pensamento econbémica de Adam Smitii e
me der conta de que, a medida que o trabalho avancga, passo amaior
parte do tempo a discutir as interpretacfes de um certo autor, des-
curando aleituradirectade Smith, posso fazer duas coisas: 0ii vol-
tai' a fonte, ou decidir mudar o tema para As iaterprelacdes de Adam
gdtiilh no pensamento liberal inglés contemporaneo. Esta ultima néo
nie eximira de saber o que disse este autor, tuas é claro que nessa
altura imeressar-me-a menos discutir o que ele disse do que o que
outros disseram inspirando-se nele. £ 6bvio, todavia, que. se quiser
criticar de uma forma aprofundada os seus intérpretes, terei de com-
parar as suas interpretacdes com o texto original.

Poderia, no entanto, tratar-se de um caso em que O pensamento
original me interessasse muito pouco. Admitamos que comecei uma
tese sobre o pensamento Zen na tradic&o japonesa, E claro que tenho
de saber ler japonés ¢ que n&o posso confiar nas poucas traducdes
ocidentais de que disponho. .Suponhamos, porem. que. ao examinar
a literatura critica, fiquei interessado na utilizagdo que fez do Zen
uma certa vanguarda literaria e artistica americana nos anos 50.
Evidentemente, nesta alturajl n&o estou interessado cm saber com
absoluta exaciidao teol 6gicaefiloldgicaqual seriao sentido do pen-
samento Zen, mas sim saber de que modo idéias originarias do Oriente
se tomaram elementos de uma ideol ogia artistica ocidental. O tema
tia lese lomar-se-a entdo O uso de sugestdes Zen nu. *scSan Francisco
Renaissance» das anos 50 e as minhas fontes passaréo a ser os tex-
tos de Kerouae, Ginsberg. Ferlinghetti, etc. Estas sdo as fontes sobre
as quais lerei de trabalhar, enquanto no que se refere ao Zen pode-
réo ser suficientes alguns livros seguros e algumas boas uaducdes.
Admitindo, evidentemente, que ndo pretenda demonstrar que os cali-
tbrnianos tenham compreendido mal o Zen original, o que tornaria
obrigatério a comparacdo com os textos japoneses. Mas se me limi-
tar a pressupor que eles se terdo ijispirado livremente cm traducdes
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.,japonés, o que me interessa € aquilo que eles fi/eram do Zen e
"0 aquilo que o Zen eranaorigem.
Tutio isto para dizer que € muito importante definir logo o ver-
deiro objeeto da lese, uma vez que se tera de enfrentar, logo de
cio, o problema da acessibilidade das fontes.

No paragrafo LU.2.4. enconuar-se-autn exemplo de como se pode
artir quase do zero, para descobrir numa pequena biblioteca as fontes
dequadus &0 nosso trabalho. .Mas trata-se de um easo-limite. Geral mente,
*"dtase 0 tema sem se saber se se esta em condi¢des de aceder asfon-
es.e é preciso saber: f i) onde €las se podem encontrar; (2) se sdo facil-

:nte acessiveis; (3) se estou em condic¢des de trabalhar com elas.

Com efeito, posso aceitar imprudentemente uma tese sobre certos

manuscritos de Joyce sem saber que se encontram na Universidade
'e Bural o, ou sabendo muito bem que nunca poderei lair. Poderei

aceitar eutusiasticamente trabalhar numa série tle documentos per-

tencentes a uma familia dos arredores, para depois descobrir que ela

' muito ciosa deles e s6 os mostra ii estudiosos de grande fama.
oderei aceitar trabalhar em certos documentos medievais aces-
seis, mas sem pensar que nunca fiz um curso que me preparasse
ara a leitura de manuscritos antigos.

M as setn querer procurar exempl os tao sofisticados, jKiderci aeei-

trabaihar num autor sem saber que 0s seus textos originais sdo
_rissimos e que terei de vigiar como um doido de biblioteca em

biblioteca e de pais em pais. Ou pensar que é féacil obter os micro-
filmes de todas as suas obras, sem me lembrar de que no meu insti-
Luto universitario ndo existe um leitor de microfilmes, ou que sofro
de eonjuntivite e ndo posso suportar um trabalho tdo desgastante.

E indtil que eu, fanatico do cinema, me proponha trabalhar uma tese
sobre uma obra menor de uni realizador dos anos 20 paia depois desco-
brir que s6 existe uma cépia desta obra nos Film Arehi ves tle Washington.

, :Umavez resolvido o problema das fontes, as mesmas questdes
surgem para a literatura critica. Poderei escolher uma lese sobre um
autor menor do século xvm porque na biblioteca da minha cidade
se encontra, por acaso, a primeira edi¢do da sua obra, para me aper-

ber depois de que o melhor da literatura critica sobre este autor
€ acessivel a custa de pesados encargos financeiros.

N&o se podem resolver estes problemas contentando-se com tra-
balhar apenas no que se tem, porque da literaturacritica se deve ler.
e ndo tudo, pelo menos tudn aquilo que é importante, e € neces-
sario abordar as fontes direciamente iver o paragrafo seguinte).
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Em vez de cometer negligéncias imperdoaveis, € melhor esco-
Iher ouira tese segando os critérios expostos no capitulo 1L

A titulo de orientacgéo, eis algumas teses a cuja di scussao assi sti
recentemente, nas quais as fontes foram identificadas, de uma maneira
muito precisa, se limitavam a um ambito verificavel e estavam cla-
ramente ao alcance dos candidatos, eme sabiam como utiliza-las.
A primeira tese era sobre A experiéncia cierical moderada na admi-
nistracdo comuna! de Modena {1HS9-191U), O candidato, ou o
docente, tinham limitado com muita exaetiddo a amplitude do tra-
balho. O candidato era de Modena e, portanto, trabalhava in loco,
A bibliografia constava de uma bibliografia geral ¢ de outra sobre
Modena. Penso que, no que respeita a segunda, tera sido possivel
trabal har nas bibliotecas da cidade. Para a primeira, terasido neces-
sario uma surtida a outros lugares. Quanto as fontes propriamente
ditas, elas dividem-se em fontes de arquivo C fontes jornalisticas.
O candidato tinha visto tudo e folheado toiios osjornais da época.

A segunda lese era sobre A politica educativa do PCt desde o
centro-esquerda até a contestacéo estudantil. Também aqui se pode
ver como 0 tema foi delimitado, com exaetiddo e. direi, com pru-
déncia: aposfiS. o estudo ter-se-ia tornado desordenado. As fontes
ciam: aimprensa oficial do PC. as actas parlamentares, os arquivos
do Partido e aimprensa geral. Posso imaginai' que. por mais exacta
que fosse ainvestigacao, tenham escapado muitas coisas da i mpren-
sa geral, tnas tratava-se indubitavelmente de tuna fonte secundaria
da qual se podiam recolher opinides ecriticas. Quanto ao resto; para
definir a politica educativa do PC', bastavam as declaracgdes oficiais.
Repare-se que a coisa teria sido muito diferente se a tese dissesse
respeito a politicaeducativadaDC. isto é. de um p:ulido do govemo.
Isto porque, por um lado. haveriaasdeclarac¢fes olieiai s e. por ou trib-
os .actos efeetivos do governo que eventualmente as contradiziam:
o0 estudo (cria assumido dimensbes dramaticas. Veja-sé s6 que, se 0
periodo fosse além de 1968, enLre as fontes db opinido ndo oficiais,
teriam de elassi ficar-se todas as publica¢fes dos grupos ex tr aparta-
memares'que daquele ano em diante comecaram aproliferar. Mais
umavez, estariamos perante um trabalho bem mais duro. Paracon-
cluir, imagino que o candidato tivesse tido a possibiiidade de traba-
Ihar em Roma, ou de pedir que Ihe fossem enviadas fotocopias de
todo o material de que necessitava.

A terceira tese era de histéria medieval e, aos olhos dos leigos.
parecia muito mais dificit. Dizia respeito as vicissitudes dos'bens

72

abadia de S. Zeno, em Verona, na Baixa Idade Média. O nucleo do
trabalho consistia uatranscricao, que nuncatinhasido feita, de algu-
mas folhas do registo da abadiade S. Zeno, do século XUL Eraevi-
dentemente necessario que o candidato tivesse nogdes de pal eo-
raiia, isto é, soubesse como se |éetn e segundo que critérios se
iscrevem os manuscritos antigos. Todavia, uma vez dc posse desta
‘cnica, tratava-se apenas de executar o trabalho de um modo sério
. de comentar o resultado datranscricédo. No entanto, a tese apris-
entava em rodapé uma bibliografia de trinta obras, sinal de que o
roblema especifico tinha sido enquadrado historicamente tia base
literatura precedente. Imagino que o candidato fosse de "Verona
tivesse escolhido um trabalho que pudesse fazer sem precisar
vigjar:
A quarta tese era sobre Teatro experimental em prosa no Trentino.
 candidato, que vivia naquela regido, sabia que tinha ai havido
numero limitado de companhias experimentais, e empreendeu
trabalho de as reconstituir através da consulta de anuariosjorna-
lieos. arquivos municipais e levantamentos estatisticos sobre a
guinei ado publico. Nao muito diferente é o caso da quinta tese.
'spectos da politica cultural em Budrio. com particular referéncia
actividade da biblioteca municipal. S&o dois exemplos de teses
im fontes de féacil verificagdo e, no entanto, muito Uteis, pois dao
gar a uma doeumenlacgdo pstatislieo-soeioldgiea utilizavel por inves-
"gadores subsequentes.

U masextatese constitui, pelo contréario, O exemplodeumainves-
gacdo feita cotti uma certa disponibilidade de tempo e de meios,
jstrando simultaneamente como sc pode desenvolver com um bom
nivel cientifico um tema que. a primeira vista, apenas parece- sus'
ceptivel de uma compilacdo honesta. O titulo era A probleméatica do
actor na obra de Adolphe Appia. Trata-se de um autor muito conhe-
cido, abundantemente esmdado pelos historiadores é teoricos do tea-
e sobre o qual parece ja nada haver de original paradizer. Mas
candidato empreendeu um paciente estudo nos arquivos suicos,
orreu muitas bibliotecas, ndo deixou por explorai* nenhum dos locais
-i que Appia trabalhou e conseguiu elaborar utna bibliografia dos
xtos deste autor fcompreendendo artigos menores jamais lidos) e
dos textos sobre ele. de tal modo que pdde examinar o tema com
uma amplitude e precisdo que. segundo disse o relator, fazia datese
liin contributo decisivo. Tinha, pois. superado a mera compilacéo e
evelado fontes até ai i nacessiveis.

73



TTT. 1.2. Fontes de primeira e de segunda ruéo

Quando se trabalha sobre livros, uma ibnte de primeira méo é
uma edi¢do original ou uma edicdo critica da obra em questéo.

Uma traducdo ndo é uma fonte: é uma prétese, como a denta-
dura ou os 6culos, um meio de atingir de uma forma limitada algo
que se encontra tora do meu alcance,

Uma ontologia ndo € uma fonte: € um apanhado de fontes: pode
sei Gtil como primeira aproximacao, mas fazer uma tese sobre um
autor significa pressupor que verei nele coisasqueoulLrosndo viram,
e uma antologia fornece-me apenas aquilo que outra pessoa Vviu.

As resenhas efetivadas par antros autores, mesmo completadas
pelas mais (impias citagdes ndo. sdo umafonte.: S&o quando muito
fontes de secunda méo.

Uma fonte pode ser de secunda mé&o de varias maneiras. Se qui-
ser fazer uma tese sobre os discursos parlamentares de Pai miro.
Togliatti, os discursos publicados f>do Unita constituem uma fonte
de segunda mao. Ninguém mediz que o redactor n&o lenhafeito cor -
tes ou cometido erros. Pelo contrario, as aotas parlamentares scrau
fontes de primeiramao. Se conseguisse encontrar otexto escrito direc-
tamente por Togliatti, teriaumafonte de primeirissimamao. Se qui-
ser estudar adeclaragdo de independéncia dos Estados Unidos, a Unica
fonte de primeiramao € o documento auténtico. M as posso também
considerar de primeira mdo umaboa fotocépia. E posso ainda consi-
derar de primeira m&o o texto elaborado criticamente por qualquer
bistoridgrafo de seriedade i ndiscutivel { «indiscutivel» quer agui dizer
que nunca foi posta em causa pela literatura critica existente).
Compreende-se entdo que o conceito de «primeira» e «segunda mao»
depende tia perspectiva que se der a tese, Se a tese pretender discu-
tir as edicdes criticas existemes. é necessario recorrer aos originais.
Se ela pretender discutir o sentido politico da declaracado de inde-
pendéncia, uma boa edigdo critica ser-me-amais do que suficiente.

Se quiser fazer umatese sobre Estruturas narrativas nos «Pwmessi
Sposi», bastaf-me-4 tuna edi¢do qualquer das obras de Manzoni.Se,
pelo contrario, 0 meu objectivo for discutir problemas lingiiisticos
(digamos. Manzoni enlre Mildo e Florenga). entdo Lere de dispor
de boas edic¢des criticas das varias redac¢cfes da obra manzoniana

Digamos enldo. que. nos limitesfixados pelo ohieciu da minha pes-
quisa, as fontes devem ser sempre de primeira mao. A Unicacoisaque

posso fazer é citai* 0 meu autor através dacitacao feitapor outro. Em
ria. um trabalho cientifico sério nunca deveria citar a partir dc uma
tacdo. mesmo que ndo se trate do autor de que nos ocupamos directa-
ente. No entanto, haexcepgdesrazoaveis, especial mente paraum atese.
Se se escolher, por exemplo, O problema da transceitdemalidadé
Belo na «Sunmia iheologiae* de S 'lamas de Aquiito. afonte pri-
méria serd a Suinma de S&8o Tomés, c digamos que a edi¢do Marietti
tualmente no mercado basta, a menos que se venha a suspeitar de
e tral o original, caso em que se terade recorrer a outras edi ¢cdes
ias, nessa altura, a tese tornar-se-ade caracter fliol6gico. emvez
ter um caracter estético-filosoficoj. Em seguida, deseobrir-se-a
ue o problema da transcendental idade do Belo é aflorado também
or S&o Tomés no Comentario ao De Divinis liominibus do Pseudo-
Dionisio, e apesar do titulo restritivo do trabalho, ter-se-4 também
~ever direetamente esta ultimaobra. Finalmente, verificar-se-aque
~o Tomas retomava aquele tema de toda uma tradicao teoldgica
iterior e que descobrir todas as fontes originais representa o tra-
io de uma vida erudita. Todavia, ver-se-a que este trabalho ja
riste.e que foi feito por Dom Henry Pouillon, que no seu extenso
abali] o refere amplos fragmentos de todos os autores que eomen-
am .0 Pseudo-Dionisio. sublinhando relacdes, derivagdes c con-
idicdes. E certo que nos limites da tese se poderéa usar o material
colhido por Pouillon sempre que se desejar fazer uma referencia
Alexandre de Hales ou a Hilduino. Se se chegar a conclusédo de
0 texto de Alexandre de Hales é essencial para o descnvolvi-
into daexposic¢ao,-émelhor procurar consulta-lo direetamente na
i cdo da Quarauehimas; se se trata de remeter para qual quer breve-
tacao, bastarddeclarar que seteve acesso afonte auavésde Pouiiion.
efinguém dira que se agiu com incudria, uma vez que Pouillon é um
tudioso sério c que o testo que se foi buscar a este autor ndo cons-
'tuia o objecto directo da tese,
A .Unicacoisaquen&o devero fazer é citar umafonte de segunda
8o fingindo ter visto o original, B isto ndo apenas por razdes de
:a profissional; pensem no que aconteceria se alguém vos per-
jntasse.como conseguiram ver direetamente um determinado manus-
U0, quando é sahido que o mesmo foi destruido em 19441
N&o se devera, porém, cair na nCEinose da primeira méo. O facto
Napoledo ter morrido em 5 de Maio de 1 &21 é conhecido de
>5 geralmente através de fontes de segunda méao (livros de his-
ia escritos com base noutros livros de historia). Sc afguém qui-

75


http://jntasse.com

Sesse estudar a data da morte- de Napoledo, leria deir procurar do-
cumentos da época, Mas se se quiser falar da influencia da morte
de Napoleé&o na psicologia dos jovens liherais europeus, pode-se
confiar num livro de histériaqualquer e considerai* a datacomo boa.
O problema, quando se recorre afontes de segunda méo (declarando—
-0), é verificar mais de uma e ver se uma certa citagcédo, ou a refe-
renciaa um facto ou a uma opiniéo, sdo confirmados por diferentes
autores. De outro modo, é preciso ter cuidado: ou se decide evitar
recorrer aquel e dado, ou vai-se verifica-lo nas origens.

Por exemplo, ja que se deu um exemplo sobre o pensamento
estético de Sdo Tomas, dir-vos-ei que alguns textos contemporaneos
que discutem este problema partem do pressuposto de que Sao Tomas
disse que putchrum est id quod visam placei. Eu, que fiz a tese de
licenciatura sobre este tema. andei a procurar nos textos originais e
apercebi-me de que Sdo Tomas nunca tal haviadito. Tinhadito, sim.
pukhra dicuntur quae, visa placent e ndo pretendo explicar agora
por que motivo as duasformul acdes podem levar aconclusdesinter-
pnetativas muiio diferentes. O que linha acontecido'.' A primeira for-
mulatinhasido proposta ha muitos anos pelo fil6sofo M utilam, que
pensava reproduzir dc modo fiel o pensamento de Sdo Tomas, o
desde entdo os outros i ntérpretestinham-se remetido aquela féormuia
(extraida de uma fonte de segunda mé&o) sem se preocuparem cm
recorrer a fonte de primeiraméo.

P&e-se 0 mesmo problemaparaas citagdes bibliograficas. Tendo
de terminar a tese a pressa, um aluno qualquer decide pér nabiblio-
grafia coisas que néo leu, ou mesmo falar destas obras em notas de
rodapé (ol, o que é ainda pior, no texto), utilizando informagdes
recolhidas noutras obras. Poderia acontecer fazerem uma tese sobre
o Barroco, lendo iido o artigo de Luciano Anceschi «Bacone tia
Rinascimcnl.o ¢ Batoeeo». in Da Bacone a Kant (Bolonha. Mulino.
1972). Depoisde o cilarem e para fazer boafigura, tendo encontrado
determinadas notas num outro texto, acrescentariam «Para outras
observacgdes pertinentes ¢ estimulantes sobre o mesmo tema, ver. do
mesmo autor, "Uestética di Bacone" fff L'estética dell'empirismo
inglese. Bolonha, Alfa, 1959». Faricis uma triste figura quando alguém
vos chamasse a atencdo para o facto de se tratar do mesmo ensaio
que tinha sido publicado haviatreze anos ¢ que da primeira vez tinha
aparecido numa edicédo universitariade tiragem mais limitada.

Tudo o que se disse sobre as fontes de primeira mao é igualmente
valido no caso de o objcelo da vossa tese ndo ser uma série de textos.

isum fendmeno cm curso. Se quiser falar das reac¢es dos campo-
neses da Romagna as transmissdes do telejomal, é fonte de primeira
mao o inquéritoquetiver feito no local, entrevistando segundo asregras
umaamostrasignificativae suficientede camponeses. Ou. quando muito,
um inquérito anél ogo que acabou de ser publicado por umafonte fide-
digna. Mas se me limitasse a citai' dados de uma pesquisa de ha dez
anos. é claro que estava a agir de uma formaineorreeta, quanto mais
né&o fosse porque desde essa almramudaram tanto 0os camponeses como
as transmissoes de televisdo. Seriadiferente se fizesse umatese sobre
As pesguisas sabre a relagéo entre publico e televisdo nos anos 60.

UT.2. A investigagdo bibliogréfica
I11.2.1, -Coino utilizar a biblioteca

Corno fazer uma investigacédo preliminar na biblioteca? Se .sé
ispbejadc umabibliografia segura, vai-se obviamente ao catal ogo
por autores ¢ vé-se o que a biblioteca em questdo pode fornecer-
-nos. Em seguida, passa-se a uma outra biblioteca e assim por diante.
M as este método pressupde uma bibliografiajafeita (e o acesso a
uma série de bibliotecas, eventualmente uma em Roma e outra em
Londres). Evidentemente, este case ndo se aplica aos meus leitores.
Nem se pense que se aplica aos estudiosos profissionais. O estu-
dioso poderair por vezes a uma biblioleeaprocurar umlivro de que
» conhece a existéncia, mas freqientemente vai a biblioteca nao
um a bibliografia, mas parafazer uma bibliografia.

Fazer uma bibliografia significa procurar aquilo de que néo
conhece ainda a existéncia. O bom investigador € aquele que é
paz de entrar numa biblioteca sem ter a minima idéia sobre um

tema e sair de la sabendo um pouco mais sobre cle.

O catalogo —Para procurar aquilo de que ainda seignora a exis-
téncia, abibliotecaproporciona-nosagumasfacilidades. A primeira
é, evidentemente, o catal ogo por assuntos. O catal ogo alfabético por
aulores € util para quem ja sabe o que quer. Para quem ainda néo o

abe. ha o catéalogo por assuntos. E ai que uma boa biblioteca me
'iz tudo o que posso encontrar nas suas salas, por exemplo, sobre
queda do Império Romano do Ocidente.

M as o catalogo por assuntos exige que se saiba como o consui-

E claro que ndo encontrard uma entrada «Queda do Império
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Romano» na letra Q (a menos gne se trate de tuna biblioteca com
um ficheiro muito sofisticado). E necessério procurar em «l mpério
Romano», em seguida em «iloina» e depois em «Histéria (de Romai».
E se trouxermos ja algumas informacdes preliminares da escola
bésica, leremos o cuidado de procurar em «Rémulo Augusto» ou
«Augusto (Romulo)'», *Oresles». «Odoaero», «Barbaros» e «Romano-
-.Barbaros (Reinos)». Osproblemas, porém, nao acabam aqui, Eisto
porque em muitas bibliolceas ha dois catdlogos por autores e dois
catalogos por assuntos, isto é. um velho, que SC detém numa ceria
data, e utn novo, que esta a ser completado ¢ que um diaincluird o
velho, mas tt&o por agora. E ndo quer dizer que a Quedatio Império
Romano se encontre no catéalogo velho s6 pelo facto de ter ocorrido
hatantos anos: efecti vamente, poderiaexistir um livropublicado ha
dois anos que so6 constasse do catalogo novo. Em certas bibliolceas
ha ainda catal ogos separados, que dizem respeito a cntittades parti-
culares. Noutras pode suceder que assuntos e autores estgjam em
conjunto. Noutras ainda, ha catal ogos separados para livros e revis-
tas { divididos por assuntos e autores). Em resumo, € preciso estu-
dar o funcionamento da biblioteca em que se trabalha e decidir em
conTorniidade. Podera ainda acontecer que se encontre uma biblio-
teca que tem os livros no primeiro piso e as revistas no segundo.

E também necessario uma certa intuicdo. Se o catdlogo velho for
snuito velho c eu procurar «Retorica», sera melhor que dé umavista
de olhostambém em «Hethoriea»: quem sabe se ndo houve um arqui-
vista diligente que ai tenha colocado todos os titulos mais antigos
que ostentavam o «th)».

Note-se em seguida que o catalogo por autores é sempre mais
seguro do que o catalogo por assunlos, dado que a sua compilacao
ndo depende da interpretacdo do bibliotecério, que j& inilui no caté-
logo por assuntos. Com efeito, se a biblioteca tiver um livro de
Giuseppe Rossi. é inevitavel que este se cneontre no catal ogo por
autores. M as se Giuseppe Rossi tiver escrito um artigo sobre «O papel
de Odoacro na quetia do I mpério Romano do Ocidente e o estabe-
lecimento dosreinosromano-barbaros», o bibliotecario pode té-1o
registado nos assuntos «Roma (Histériade)» ou -sOdoacro», enquanto
se anda a procurar em «Ilmpério do Ocidente».

Pode, porém, dar-se o caso de o catalogo nao me dar as informa-
¢des que procuro. Terei entéo de partir de uma base mais elementar.
Em qual quer biblioteca hd uma sec¢édo ou uma sala de obras de refe-
réncia, que integra as enciclopédias, histérias gerais erepertdrios biblio-
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gfaficos. Se procurar algo sobreo | mpério Romano do Ocidente, terei
enl&o de ver o que encontro em matéria de histéria de Roma. elaborar
uma bibliografia-base pattindo dos volumes de ref eréncia que encon-
trar c prosseguir a partir dai. verificando o catal ogo por autores.

Qx repertérios bibliogréficos — S8o 0s mais seguros para quem
tenha ja uma idéia clara sobre o tema que pretende tratar. Para certas
disciplinas existem manuais célebres em que se encontram todas as
informagdes bibliogréficas necessarias. Paraoutras, existe apublicagao
continuamente aetnalizada de repertérios ou mesmo derevistas dedi-
cadas sO abibliografiadessamatéria. Para outras ainda. harevistas que
tém em cada nimero um apéndice informativo sobre as publicacdes
mais recentes. A consultados repertérios bibliograficos— namedida
em que estiverem aetualizados— é essencial paracompletar a pesquisa
no catdlogo. Com efeito, a biblioteca pode estar muito bem fornecida
Nno que respeita a obras mais antigas e n&o ter obras actuais. Ou pode
proporcionar-nos histériEis ou manuais dadisciplinacm questao data-
dos — digamos - de 1960, em que podem encontrar-se utiiissimas
indicagdesbibliograficas, semque. porém, se possasaber sesaiualguma
coisade iuteiessante em 1975 {e talvez abiblioteca possua estas obras
recentes, mas as tenha classificado num assunto em que n&o se tenha
pensado). Ora, um repertdrio bibliografico actualizado da-nos exacta-
raenie estas i nformagdes sobre os Ul ti mos contributos na matéria.

O modo mais cdmodo para identificar os repertérios bibliogréaficos
é, em primeiro lugar, perguntar o seu titulo ao orientador datese. Em
segundainstancia, podemosdirigir-nosao bibliotecéario (ouaoempre-
gado do departamento de obras de referéncia), o qual provavel mente
nosindicara a salaou aestante cm que estesrepertérios estéo adispo-
sicdo. N&o se podetn dar agqui outros conselhos sobre este ponto, pois,
como se disse, 0 problemavaria muito de disciplinapara disciplina.

Q bibliotecario — E preciso superar a timidez. Muitas vezes
obibliotecério dar-vos-a conselhos seguros, fazendo-vos ganhar
muito tempo. Deveis pensar que (salvo o caso de directores
excessivamente ocupados ou neur6ticos) um director de biblioteca,
especialmente se for pequena, ficara cotitente se puder demonstrar
duas coisas: a qualidade da sua memoria c dasua erudicéo, e a
riqueza da sua biblioteca. Quanto mais longe do centro ¢c menos fre-
quentada for a biblioteca, mais' ele se preocupa por ela ser desco-
nhecida. E. natural mente, regozijar-se-a por uma pessoa pedir ajuda.



E dano que, se. por um lado, se deve contar muito com a assis-
téncia do biblioleeério, por outro, ndo é aconselhéavel confiar cega-
mente nele. Ougcam-se 0s seus conselhos, mas depois procure-se
outras coisas por contapropria. O bibliotecario ndo é um perito uni-
versal e, além disso, ndo sabe que forma particular quereis dar a
vossa pesquisa. Provavelmente, considerafundamental uma obra que
VOs servira muito pouco, e néo outra que vos sera, pelo contrario,
uiilissima. Até porque ndo existe, a priori, uma hierarquia de obras
Uteis e importantes. Para os objectivos da vossa investigagéo pode
eser decisiva unia idéia contida quase por engano numa pagina de
um livro, quanto ao resto inutil te considerado poueo importante
pela generalidade das pessoas) e esta pagina tereis de ser vos a des-
cobri-la com o vosso faro (e com um pouco de sori€), pois ninguém
vo-fa vira oferecer numa bandeja de prata.

Consultas interbibiiotecas, catalogos computoriuaios e empréstimos
de outras bibliotecas — Muitas bibliotecas pubiieam repertérios
actualizados das suas aquisi¢Oes: deste modo, em certas bibliotecas
e para determinadas disciplinas c possivel consultar catalogos que
informam sobre o que se encontra noutras bibliotecas italianas e
estrangeiras. Também aeste respeito é aconselhavel pedir informa-
¢Oes ao bibliotecario. Ha certas bibliotecas especializadas ligadas
por computador a.memorias centrais, que podem dizer-vos em pou-
cos segundos se uni determinado livro se encontraem qualquer lado
e onde. Por exemplo, foi criado junto da Bienal de Veneza um
Arquivo Historico das Artes Contemporaneas com um ordenador
electrénico ligado ao arquivo Bibiio da Biblioteca Nacional de Roma.
O operador comunica & maquina o titulo do livro que se procura e
passados alguns instantes aparece no ecra aiicha (ou as fichas) do
livro em questdo, A pesquisa pode ser feita por nomes de autores,
titulos de livros, tema. coiecgdo, editor, ano de publicacgao, etc,

K Taro encontrar, numa biblioteca italiana normal, estas facili-
dades, mas ¢ melhor informar em-se Sempre cuidadosamenue, pois
nunca se sabe.

Umavez. identificado o livro noutra bibliotecaitaliana ou estran-
geira, ter-se-a presente que geralmente uma biblioteca pode assegurar
um servico de empréstimo interbibiioiecas. nacional ou internacio-
nal. Isto exige algum tempo, mas se se trata de livros muito dificeis
de encontrar, vale a pena tentar. Depende se abiblioteca a quem se
dirige o pedido empresta esse livro (algumas s6 emprestam copias)

e.,mais uma vez, dever&o examinar-se as possibilidades para cada
ecaso, se possivel com o conselho do docente. De qualquer forma,
era bom recordar-vos que muitas vezes as 0s servicos existem e
je sé ndo funcionam porque ndo o reclamamos,
Tende presente, por exemplo, que para saber que livros se encon-
tram noutras bibliotecas italianas, podeis dirigir-vos ao

Centro Nazionale di Iniormazione Bibliograficbe — Biblioteca
Nazionale Centrais, Vittorio Emanuele IlI, 00186 ROM A

ou ao
Consiglio Nazionale delle Rieercbe — Centro Nazionale
Documentaztone Scientifica — Piaz.-zdle delle Scienze, ROM A

(tel. 490151).*

Recordem-se. al ém disso, que muitas bibliotecas tém umalista de
ovas aquisi¢des, istoé, das obras adquiridas recentemente e que ainda
8o fazem parte do catél ogo. Finalmente, é preciso ndo esquecer que.
e se esta a fazer um trabalho sério no qual o vosso orientador esta

"nteressado. talvez se possa convencer a vossa faculdade a adquirir
+0s textos importantes a que, de outro modo, n&o se pode ter acesso.

I11,2.2. Como abordar a bibliografia: o fichei'w

Evidentemente, para fazer uma bibliografia de base é preciso ver
uitos livros. B em muitas bibliotecas s6 ddo um ou dois de cada
z, resmungam se logo a seguir se procura troca-lo e fazem per-

er uma quantidade de tempo entre um livro e outro.

Porcsicmotivo, éaconsel havel que. dasprimeirasvezes, ndo setente

~go ler iodos os livros que se encontram, mas nos limitemos afazer a
bibliografiade base. Neste sentido, aconsultapreliminar dos catal ogos
;rmiurafazer ospedidosquandojasedispdedalista. Masalistaexuaida
3Scatal ogos pode ndo dizer nada. eficamos sem <ieba qual olivroque
?vemos pedir primeira. Por essemotivo, aconsultadoscatal ogosdeverd'

" acompanhadade um exame preliminar dos livros dasalade consulta.

* Pam HRtiriyjiL;]: Biblioteca Nacional — Campo Onfndc, itt — [7490& 1 Lisboa.
.- 2\1 9H2 DUO. Pesguisa bibliografica an \"'mW dc Itnias as nbras esseates Lias
variuh bibtioiecas cooperantes (BN/T or basc), Obras Lli*iuli/.Liilusdisponiveisem
L ww.bn.pL <NR)



Quando se encontrar um capitul o sobre o temaem questdo, com ares
pectiva bibliografia, pode-se fieneonré-lo rapidamente (voliar->.e-dade
mai s tarde), mas deve passar-se imediatamente a bibliografiac copia-la
toda. Aoléazé-lo. entre o capitul o consuliado e as eventuais anotacdes
que acompanham a bibliografia, se for organizada racionalmente, far-
-sc-a uma idéia de quais sao os livros, de entre os enumerados, que o
autor considerabasi cos, e pode comegar-sepor pedir esses. Além disso,
Se se examinar nao uma mas varias obras de referéncia, far-se-aainc”
um controlo cruzado dasbibliografias e ver-se-a quais as obras que todas
citam. Ficaassim estabel ecidaumaprimeirahierarquia. Estahierarquia
sera provavelmente posta em causa peio trabalho subsequente, mas por
agora constitui uma base de partida:

Objectar-se-a que, se ha dez obras de consulta, € um pouco demo-
rado estar acopiar abibliografiadetodas: efecti v8mente, por vezes ctwn
estemétodo arriscamo-nos areunir muitas centenas de livros, aindaque
o controlo cruzado permita eliminar os repetidos (se se puser por ordem
alfabéticaaprimeirabibliografia, o controlo das seguintes tornar-se-a
maisfacil). M as. actual mente, em qual quer biblioteca dignadesse nome,
existe uma maquina de fotocOpias e cada cOpia sal a um prego razoa-
vel. Uma bibliografia especifica numa obra de consulta, salvo casos
excepcionais, ocupapoucas paginas, Com umamaodi caquantiaserapos-
sivel fOtoeupiarumasérie de bibliografias que depoispoder&o ordenar—
-se calmamente, em casa. SO quando terminada a bibliografia se vol-
taraabibliotecapara ver o que realmente se pode encontrar. Nesta altura,
seramuito Util ter umafichaparacada livro, porque poderacscréver-se.
em cada utna delas a sigla da biblioteca e acotadolivro (umaso ficha
podera conter muitas siglas e aindicagdo de muitos locais, o que signi-
ficara que o livro esta disponivel em muitos lugares; mas também havera
fichas sem siglas e isso sera uma desgraca, vossa ou da vossa tese).

A0' procurar uma bibliografia; sempre que encontro um livro
tenho tendéncia para o assinalar num pequeno caderno. Depois,
quando for verificar no ficheiro por autores, se os livros identifica-
dos na bibliografia estdo disponiveis, in loco® escrevo ao lado do
titulo o local onde se encontra. Todavia, se tiver anotado muitos titu-
los (e numa primeira pesquisa sobre um tema facilmente se chega
a centena — a menos que depois se decida que muitos sdo para por
de parte), a dada alturaja néo consigo encontra-los.

Portanto, o sistema mais c6modo é o de uma pequena caixa com
fichas. A cada livro que identifico dedico uma ficha. Quando des-
cubro que-o.livro existe numa dada biblioteca, assinalo esse fado.

As caixas deste tipo sdo baratas ¢ encontram-se em qualquer pape-
laria. Ou podem mesmo fazer-se. Cem ou duzentas fichas ocupam
pouco espago e podem levar-se na pasta sempre que se for a bibiio-
bea. Finalmente, ter-se-4 uma idéia clara daquilo que se devera
encontrar e daquilo queja se encontrou. Em pouco tempo tudo estara
ordenado alfabeticamcnte e sera de féacil acesso. Se se quiser, pode
organizar-se a ficha de tal modo que se tenha ao alio, a direita, a
localizagdo na biblioteca e ao alto, & esquerda, uma sigla conven-
cionai que digaseo livro nos interessa como referénciageral, como
fonte para um capitulo particular e assim por diante.

H claro que se nado setiver paciéncia para seler umfi cheiro, podera
correr-se ao caderno. Mas os inconvenientes sdo evidentes: natu-
Iénle, anotar-se-80 na primeira pagina os autores que comegam
por A, na segunda os que comecam por B e, chegada ao ftm a pri-
meira pagina, ja ndo se sabera onde por uni artigo de Azzttnontt,
Fedcrico ou de Abbaft. Cian Saverio. M elhor seriaentéo arranjar uma
agendatel ef 6nica. Nao seficariacom Abbati antesde Azzimonti, mas
ter-se-iam os dois nas quatro paginas reservadas ao A. O método da
:aixa com fichas é o melhor, podendo servir também para qualquer
trabalho posterior a tese (bastara completa-lo) ou para emprestar a
alguém que mais tarde venha a trabalhar em temas semelhantes,
No capitulo 1V falaremos de outros tipos de ficheiros. como o
fichairo dc leitura, o fi cheiro dc idéias ou o ficheiro de citagfes (c
«mos também em que casos é necessaria esta proliferagdo de
fichas). Devemos aqui sublinhar que o ficheiro bibliografico nao
levera ser identificado com 0 ficheiro de leitura, pelo que anteci-
pamos desde ja algumas idéias sobte este Gltimo.

O ficheiro de leitura compreende fichas, eventualmente de for-
ao grande, dedicadas a livros (ou artigos} que se tenham efecti va-
lentelido: nestas fichas anotar-se-&o resumos, opinides, citagdes, em
suma. tudo aquilo que nuder servir parareferir o livro, |li donomomento
. rsdaccéo tia tese (quandojanéo estiver & nossa di sposi¢ao) e para
a nedaccao da bibliografia final. Nao € um ficheiro para trazer con-
npseo, pelo que por vezes pode igualmente ser feito ern folhas muito
grandes (embora esn forma de fichas sgja sempre mais manuseavel).
O fichemi bibliogréafico ja é diferente: registara todos os livros
que se deverdo procurar, e ndo apenas os que se tenham encontrado
fclido. Pode ter-se um ficheiro bibliografico de dez mil titulos e um
leheiro de leitura de dez titulos embora esta situagdo dé a idéia de
tese comecgada demasiado bem e acabada demasiado mal.



O ficheiro bibliogréafico deve acompanhar-nos sempre que vamos
a umabiblioteca. As suas fichas registam apenas os dados essenciais
do livro em questdo, e a sua localizacao nas bibliotecas que tenhamos
explorado. Podera quando muito acresceutar-sc a ficha qual quer outra
anotacgao do tipo «muito importante segundo o autor X», ou «essen-
cial enconua-lo», ou ainda «fulano disse que esta obra nao tinha qual quer
interesso», nu mesmo «comprar». Mas chega-, Umaficha de leitura
pode ser multipla (um livro pode dar origem a vaérias fichas de apon-
tamentos), enquanto uma ficha bibliogréafica € uma e uma so.

Quanto maisbem elaborado for o fichein.i bibliografico, maissera
susceptivel de ser conservado e completado por pesquisai subse-
quentes, e de ser emprestado (ou mesmo vendido). Vale, pois. a pena
fazé-lo bem e de modo legivel. Nao é aconselhavel garatujar um
titulo, poiventuraeo'ado, em caracteresestenograf| cos. Freguentemente...
oficlieiro bibliografico iniciai (apos tereni sido assinalados nas fichas
os livros encontrados, lidos e classificados no ficbeiro de leitura)
pode constituir a base para a redaccédo da bibliografia final.

S&o estas, pois, as nossas instrucgdes para o registo correcto dor
titulos, ou sgja, as normas para citagdo bibliografica. Estas normas
sao validas para:

1) A ficha bibliografica

2) A ficha de leitura

3) A eisagdo dos livros nas noras de rodapé
4) Aredaccdo da bibliografia finai

Portanto, deverao ser recordadas nos varios capitulos em que nos
ocuparmos destas fases do trabalho. Mas sdo aqui fixadas ama vez
por todas. Trata-se de normas muito importantes com as quais 0s
estudantes terdo de ter a paciéncia de se familiarizar. Repare-se que
sdo sobretudo normasfuncionais, uma vez que permitem quer a vos,
quer aos vossos leitores, identificar o livro de que se fala. Mas sdo
também normas, por assim dizer, de etiqueta erudita: a sua obser-
vanciarevelaque a pessoa esfafamiliarizadacom adisciplina, asua
violagdo trai o parvenu cientifico e, por vezes, lanca utna sombra
de descrédito sobre um trabalho, noutros aspectos bem feito. N&do
sdo, pois, hormas vas,, que ndo passam tle puras frivolidades de eru-
dito. O mesmo sucede no desporto, na filatelia, no bilhar, na vida
politica: se alguém utiliza mal expressdes-chave, é olhado com des-
confiangca, como alguém que vem de fora. que ndo é «-dos NOssoS».
E preciso estar dentro das regras do grupo em que se quer entrar,

pois «quem ndo mija em companhia ou € ladrdo ou é espido».

Até porque paraviolar regras ou para se lhes opor é necessario
comecar por conhecé-las e, eventualmente, demonstrar a sua incon-
sisténcia ou a sua funcdo meramente repressiva. Mas antes de dizer
que ndo é necessario sublinhar o titulo de um. livro, é preciso saber
que ele se sublinha e porqué,

111.23. A citagdo hibliografica.
Livros — Eis um exemplo de citacéo bibliogréafica.errada:

Wilson, L. «Philosopby and rcugiun». Qxibr(J, 1961-
A citacédo esta errada pelas seguintes razdes:

V) D& apenas ainicial do nome préprio do autor. A inicial néo
basta, em primeiro lugar, porque quero saber o nome e o apetdo de
uma pessoa e, depois, porque pode haver dois autores com o niesmo
apelido e Et mesma inicial, Se ler que o autor do livro Clavis uni-
versalis € P Kossi, ndo ficarei a sabei' se se trata do fil6sofo Paolo
Rossi da Universidade de Elorenca, ou do filésofo Pietro Rossi da
Universidade de Turim. Quem. é J. CohenV O critico e esl e(ologo
francés Jean Cohen ou o filésofo inglés Joualhan Cohen?
2) Seja como for que se apresente o titulo de um livro, nunca é
necessario po-lo entre aspas, dado que é um habito quase universal
referir entre aspas os titulos das revistas ou os titulos dos artigos de
registas. Em todo o caso, no titulo em questdo, era melhor p6>
Religion com mai Gscul a, poisos'titul osangl o-saxéni cos|Em os subs-
tantivos, adjectivos e verbos com mai Uscul as, deixando apenas com
mindsculas os artigos, particulas, preposi¢cdes e advérbios (salvo se
i.onsliLuircm a Ultima palavra do titulo: The Loégical Use of If).
3) Nao esta certo dizer onde um livro foi publicado e nédo dizer
or quem. Suponhamos que tinhamos encontrado um livro que nos
arecia importante, que o queriamos comprar e que vinha indicado
«Mildo. 1975». Mas de que editora? Mondadori, Rizzoli, Rusconi,
Botnpiani. Rdirinelli. Vali ad"? Como é que o livreiro havia de nos aju-
dar? E se estivesse marcado -«Paris. 1976x». para onde iriamos escre-
ver? S6 podemos limitar-nos a cidade quando se trata dc livros anti-
gos («Amesterdéo. 1078») que s6 se podem encontrar numa bihlio-

ea ou num circulo restrito dc antiquarios. Se num livro estiver
escrito «Cambrid”e», de que cidade se trata? Da de Inglaterra da. da
dos Estados Unidos? Tla muitos autores importantes que referem os
"vros apenas com a cidade, A menos que se trate de artigos de enci-
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elopédia(onde existem critériosdebrevidade paraeconomizar espacoj
decerto se trata de autores snobes que desprezam o seu publico.

4) De qualquer forma, nesta citagdo, «Oxford» esta errado. Este
livro ndo foi editado em Oxford, mas, como se diz no frontispieio.
pelaOxford University Press, que € uma editora-com sede em Londres
(bem como em Mova lorque e Toronto). Além disso, foi impresso em
Glasgow, mas refere-se sempre o lugar dct edicdo ¢ ndo o htgor Uq
impressao (com cxeepgao doslivros antigos, onde osdoislocais coin-
cidem, dado que se (ratava de hnpressores-editores-li vrciros). Encontrei
numateseum livro indicado como «Bompiani, Farigliano» portpiepor
acaso esse livro tinha sido impresso (como se inferia da referéncia
«acabado de imprimir») em Farigliano. Quem faz coisas destas da a
impressdo de nuncater visio umlivro nasuavida. Parater a certeza,
épreferivel ndo se li mil ar aprocurar os dados editoriais no frontispi-
eio. mastambém na pagina seguinte, onde esta o capyrighi. Ai se pode
encontrar o local teal da edic&o, bem como a sua data e numero.

Se nos limitarmos ao frontispieio, poderemos incorrer em erros
graves, como paralivros publicadospela Y ale University Press, pela
Cornei! University Press ou pela Harvard University Press, indicar
como locais de publicagdo Yale. i-farvard e Cornei], que ndo sao
nomes de localidades, mas de célebres universidades privadas. Os
respectivos locais sdo New Havei), Cambridge (Massacbusetts) c
Ithaca. Seria 0 mesmo que utn estrangeiro encontrar um livro edi-
tado pelaUniversilaCattolicae indica-lo como publicado naalegre
cidadezinha halnear da costa do Adriatico.

Ultimaadverténcia: € bom costume citar sempre a cidade de edicéo
naifngua originai. E, portanto. London e ndo Londres, Berlinenao Berlim.

5) Quanto adata, esla bem por acaso. Nem sempre a data referida
no frontispieio é averdadeira datado livro. Pode ser ada ultimaedi-
¢do. S6 na pagina do eopyright poderemos encontrar a data da pri-
meira edi¢éo (e possivelmente descobriremos que a primeira edigao
foi publicadapor outro editor}. A diferenca é por vezes muito impor-
tante. Suponhamos que se encontra uma citagdo como esta:

Searle, J., Sow.h Acts, Canibrtd”fe,

A parte as outras incorreccdes, vcri Picando o copyright desco-
bre-se que a primeira edic¢do é de 1969- Ora pode tratar-se, navossa
tese, de precisar se Searle falou dos speech acts antes ou depois de
outros autores e. portanto, a data da primeira edi¢do é fundamentai.

Além disso, se se ler bem o preféacio do livro, descobrir-se-a que a
sua tese fundamental foi apresentada como dissertacdo de PhDcm
Oxford em 1959 (portanto dez. anos antes) e que, entretanto, varias
partes do livro foram publicadas cm revistas filosoficas.

N &o passaria pela cabeca de ninguém citar uma obra deste tnodo:

M anzoni. Akassndro, / proiaessi spoxi. MafV,Ua, 1976

s porque tem na mé&o uma edicao recente publicada em Molferta.
Or a, quando sctrabalhasobreutn autor. SearleeqliivaleaM anzor G: uéo
podemos difundir idéias erradas sobre o seu nabalho, em nenhum caso.
E sc, ao estudar-se M anzoui. Searle ou "Wilson, se U ver trabalhado com
uma edicao posterior, revista e aumentada, dever a especificar-se quer
a [lata da primeira edicdo quer a da edi¢do da qual se faz a citagao.

Agora quejavimos como ndo se deve citar um livro, examine-
mos a seguir cinco maneiras de citar correctamente os dois livros de
que falamos. Esclaregcamos que ha outros critérios e que qualquer
deles poderia ser valido desde que permitisse: a) distinguir os livros
dos artigos ou dos capitulos de outros livros; b) identificar sem equi-
vocos quer o nome do autor quer otitulo: €} identificar local de publi-
cacao, editor e edigcdo: d) identificar eventualmente o nimero dc pagi-
*nas ou a dimensao do livro. Deste modo. os cinco exemplos que
apresentamos sao codos bons numa medida variavel, embora demos
preferéncia, por varios motivos, ao primeiro;

1 Saarle John R.. Speech Acts—An EssciyinthePhihistfphyi>ftring-tute,

|.°ed.. Canjbridge. Cambridge Udivcrsity Press
(.V EiL, 1974), pp- VIi1-204."
Wilson. John, Phifasupky und HeilgltM — TheLogic oj Religiosa Belief,
London, Osfurd Usivensly Press. 1951, pp. VIII-120.
Searte John R.. Speeeh Ads iCambri-&‘e; Citmbnda*, 1909J-
Wilson, John, fhiio.wphy and Religion (London: Osford. 1961J,
Searle, foi™R., Speech Acts, Camtfridge, Carnbridgc University Press,
I>«it... 196V (BMA., th>74), pp. Vil t-204,
Wilson. Joh\. Philosophy arai R&tJ™Brt; U>ruiC'i Oxford Ujiiverdty Press
1961, pp. VI11-120.
. Searle.John ft., Speech Acts. London: Cambndge Umvcrsily Press, 1960.
Wilson. Mm, Pliiiiwoplty uiic Heligion. London: Oxford UrdvCrsty Press
1961,
5. SEARLE. John R.
19 Speerii Acts—An Esstiyinth?. Philawphy of ljiiipioge.
Cambridgc, Cambriugc University Press (5' eu. J#7*l;
pp. V111-204.



WILSON, John

1°6l Fhitisttpiiy and Reilsum—Tiie Ufj<: (tf ReLigiousBeii€f.

Lonlton, Oxfor 0 UiiiversitY Press. pp. VIU-120.

Evidentemenle, ha.solugdes mistas: no exemplo 1 o nome do
autor podia cslar em maiusculas como em 5; no exemplo 4 pode
encontrar-se o subtitulo Como no primeiro e no quinto. E. como
veremos, ha sistemas ainda mais eompli¢cados que incluem também
o titulo da eoieecao.

De qualquer forma, avaliemos estes cinco exemplos, todoseles vali-
dos. Deixemos por agora de lado o exemplo Tl Umer o cinco. Traia-sede
ti in caso de bi bl iograii aespeci ai i ?ada (si stemaderefcréncia aul or-diLta!
de que falaremos mais adiante, a proprisito das notas ¢ da bibliografia
final. O segundo é tipicamente americano, sendo mais utilizado nas
notas derodapédo que nabibliografiafinal.'O terceiro, bpicamenteal e-
mao, tornou-se raro e. a meu ver. tiéo apresenta qualquer vantagem. A
quartaformaé muito utilizadanosEstadosU nidos, e consideno-amuito
antipatica, pois ndo permite distinguir imediatamente o titulo da obra.
O sistema nimero 1 diz-nos tudo aquilo que nos serve, diii-nos clara-
mente que se trata de um bvro e da-nosuma idéiado seu voiume.

Revistas — Pura ver de imediato a comodidade deste sistema,
procuremos citar de trés formas diferentes um artigo de revista:

Aijorstihi, Liifiano. «<Orrizaiteddianoeia*, RVcrri 1 (NSi, Fcv rcliru 1962
6-21.

Antcsi:hi, Lutianu. «OrlzzoiK e ddia poesia», Jf Varri 1 INS), pp. 621

Ancesclu. |. uni ano, Oriys.ojUedei lapoesia, in «11Veri*._Kevelern. 1962, pp. S
=21

Haveria iiinda outros sistemas, mas vejamos desde ja o primeiro
eo téroeiio. O primeiro pde o artigo entre aspas c arevistaem itaiico.
o terceiro,-o artigo em italico e arevistaentre aspas. Por que'm'otivo c
preferivel oprimeiro'/ Porque permite com um simplesolhar compre-
ender que «Qrizy,ontedeliapoesia» ndoéumlivro suas uni texto curto.
Os artigos dc revista entram assim na mesma categoria (como vere-
mos) dos capitulos dos livros e das actas dos congressos. E dano que
0 segundo exemplo é uma variagdo do primeiro: limita-se a omitir
a referénciaao més de publicacdo. Porém, o primeiro exemplo informa-
-me também sobre a data do artigo e o secundo, n&o. pelo que é defi-
ciente. | bria sido melbor pdr ao menos; // Verri 1, 1962. Note-se que

foi posta aindicacdo (NS) ou «.Nova Serie», isto 6 muito importante
porque li Verti teve uma primeira serie também com o nimero 1, que
é de 1956. Sentlo preciso citar aquele nimero (que obviamente n&o
podiater aindicacao «antigaserie»), seriacorrecta aseguinte forma;

tioriicr. Claudio, «l/Apucaldisseiii Dylan TLwmas», Il Vem' I. 1 Outono
1956, pp. 39-46

onde, como seVvé, além do nimero, estéa especificado o ano. E assim
que a outra citagdo podia ser reformulada da seguinte maneira:

Auceschi. Lucianu, «Orizwnu; ddin poesa*-, fl Vprri VII, t, 1962, pp. 6-21.

sendo fosse o facto de anova série ndo indicar o ano. Note-se ainda
que certas revistas numeram os fascieul os progressivamente ao longo
do ano (ou numeram por voiume: e num ano podem ser publicados
Vérios volumes.). Portanto, querendo, ndo seria necessario por o
eriumero do fascicttlo- bastaria registar o0 ano e a pagina. Exemplo:

Clug Hé mi, Guido. «Tcniik au. kiLe<{11r», Linguaf fiiie, 1965 pp. 3 23 -340.

Se procurar arevista na biblioteca, verificarei que a pagina 323
se encontra no terceiro volume do primeiro ano. M as ndo vejo por
que hei-de sujeitar o meu leitor a esta gi nasti ca (embora certos auto-
res o fagcam} quando seria muUo mais cOmodo escrever:

\-glieJmi. Guidl, «rccriicH t le levatu ra», Lsa™ua estile* 1,1, 1966

nessa almra. embora ndo fornega a pagina, o artigo € muito mais
acessivel. Além disso- se quisesse encomendar a revista ao editor
como numero atrasado, ndo me interessaria saber a pagina mas o

Umero do volume. Todavia, a indicagdo das péaginas inicia) e final
serve-me para saber se se trata de um artigo longo ou de uma breve
nota e. portanto, sal i nformagdes sempre aconselhaveis.

Autores vérios e- organizado por— Passamos agora aos capitu-
los de obras mais vastas, sgjam elas recolhas de ensaios do mesmo
autor ou eol eetaneas mistas. Eis um exemplo simples;

Morpurgo-Tagliabue, Guidi, «AristotclJisma e Rafrkico» in AAW. Retorica c
RaTtidiff, Atli d& m Cengresf u Inltmazionatedi LSudi
Umitmstid. Vene/La, 15!S Junho 1934, orraniziiJu por
Enirco CagtelLi, Roma. Boto, pp. 1Ift-It6.
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O que me diz uniaindicacao deste tipo'." Tudo aquilo.dc que
necessito, isto é:

IT) Trata-se de um texto integrado numa recolha de outros textos .e,
por)amo. o deM orpurgo-Tagliabuendo é um livro, emborado nimero
dc péaginas (77) se conclua- ser tim estudo bastante consistente.

b") A recolha é um volume com o titulo Retérica e Barocco que
relne textos de autores varios (A AW ou AA.VV,).

c) Estarecolha constitui a documentacgéo das aelas de um encontro.
E importante sahN o porque em certas bibliografias poderei descobrir
eue 0 volume esta catalogado em «A ctas de encontros 0 congressos».

if) Que é organizado por Enrico Castelli. E um dado muito impor-
tante, n&o sé porque em qualquer biblioteca poderei encontrar a reco-
Iha no nome «Castelli, Bnrieo». mas também porque, segundo o uso
angl o-saxonico, os nomes dos autores varios ndo vim registados em
A (Autores-Varios) mas no nome do organizador. Portanto, este
volume, numa bibliografia ualiana. apareceri adestaforma:

A AW , Rgionca s Barocco. Roma, Pocua; pp- 256. 20 ii.

mas numa bibliografia americana tomaria a seguinte forma:

Castclii, Enrico. (ed.). Rr.inricu eBarocco, cte

i?nde «ed.» significa «organizador» ou «organizado por» {com «eds.--
aorganizagdo pertenceu amais tle umindividuo}.

Por imitagdo do costume americano, hoje em diacs.c livro podia
ser registado como:

CustclJi. tnrico (rtojiiriiuKki fwr). Retérica e Ran*ca, de.

S&0 coisas que se devem saber para identificar um livro num
catal ogo de biblioteca ou noutrabibliografia.

.Gomo veremos no paragrafo 111.24. a propdsito de uma expe-
riéncia concreta de pesquisa bibliografica, a primeira citagédo que
encontrarei deste artigo, na Storia delia Leuteratara Italiana de
Gar/,an(i. falaria do ensaio de Morpurgo-Tagliabue nos seguintes
termos:

ter preSEEik.,. A misceidiiea Rettirk.a ¢ Barocco, Atti de [Il Congresso
Tmemazionale di .Studi Uriiiiniiitici, Mi lano, 1135.7, « cm particular 6 iinpmlaEiic
ensaiodeti. Mnirpurgo-TagliaSiue, " AridijiLrlismo c RarOcen*.

Trata-se de uma péssima indicacéo bibliogréafica, dado que:

a) ndo diz o nome proéprio do autor, b) leva a crer que o con-
fesso se realizou em Mildo ou que o editor é de Mildo (e ambas
as alternativas estdo erradas), c) ndo diz quem é o editor, d) nao
indica a dimensao do ensaio, €) ndo diz por quem é organizada a
miscel &nea. embora- com aexpressao antiquada «miseel anea» se
indique que é uma recolha de textos de varios autores.

Ai de nés se procedéssemos assim na nossa ficha bibliogréfica.
Devemos redigir a ficha de modo a deixar espaco livre piara as indi-
cacdes que por enquanto nos faltam. Deste modo, anotaremos o livro
da seguinte forma:

Mog>urao-Tailliabifc. G...

.NArigtotglismuoBsuocw»,in AAV V, Retéricac Barocco— Aui (e 111 Canenegs
InLcmivkiriiiledl iinidi fJmanigtidi. . .. . organizado | "' Miiano. ... 1955 pp. ,,.

de modo que nos espagos em branco possamos depois introduzir os
dados que faltam, quando os tivermos encontrado noutra bibliogra-
fia, tio catalogo da biblioteca ou mesmo no préprio bvru.

Muitos autores e nenhum organizador— Suponhamos agora que
queremos registar um ensaio publicado num livro que é obra de qua-
tro autores diferentes, sem que nenhum deles se apresente como
organizador. Tenho, por exemplo, a minhafrente, um livro aleméao
cotn quatro ensaios, respectivamente de T. A. van Djik, .Tens |hwe,
Janos S. Petdfi e Hannes "Rieser. Por comodidade, num caso deste
tipo. indica-se apenas o0 primeiro autor seguido de et ai que signi-
fica et alli:

DjiV: T. A. vau et ai.. Zur Bestimniitng nurrativer- Srukiuren. eu;.

*Passemos agora a um caso mais complicado. Trata-se de utm
longo artigo que aparece no tomo terceiro do volume duodéeimo de
uma obra colectiva, em que cada volume tem um titulo diferente
do da obra global:

Hynicii, Del!, «<iAnEbropolLogy and Sociulogy», i" Sebeok, Thiomas A., org-,
Giirrat Trtwd': in Unguittics. vot. XTJ. Lingitistirx and Aiijaciii:
ArlsundScigjices,1.1, The J-iague, Mouton, 1974. pp. 1445-1475.
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- Isto para citar o artigo de Dell Hymes. Se, pelo contrario, tiver
de eitar a obra completa, a informacé&o que o leitor espera ja ndo U
em gque volume se encontra Dell Hymes, mas por quantos volumes
é composta a obra:

Sebeuk. TLiomis A. org.. Curre/il Tmitls in Linguisiit:x, The Hague. Mantim.
12 vds

Quando tenho de cilar um ensaio contido num volume de ensaios
do mesmo autor, 0 método a adoptar ndo difere do caso de Autores
Varios, salvo que omito o nome do autor antes do livro:

Rossi-L andi, rrrruceio, «l deologiacome protertazionc sociale», in U linguaf;-
gio comalavaraecomemttrcato. M ilano. Bompiani

Ter-se-a notado que, geralmente, o tiftilo de um capitulo é in um
dado livro, enquanto o artigo de revislando € in a revista e 0 nome
desta segue-se imediatamente ao titulo do artiso,

$ W'l — Um sistema de citag&do mais perfeito aconselha que
anotemos também a coleccdo em que o livro é pubkcado. Traia-se
de tuna informagéo, que, na minha opinido, ndo U indispensavel,
uma vez que a obra fica suficientemente identificada conhecendo o
autor, titulo, editor e ano de publicagcdo. No entanto, em cenas disci-
plinas, a colecgdo pode constituir uma garantia ou uma indicagéo
de uma certatendéncia cientifica. A coleccéo refere-se entre aspas
depois do titulo e inclui o numero de ordem do volume:

Réssi-I MiinFcmiccio, U linguaggia come lavam e come mercata, knuovi
Sagjii haliani 2 » , Mil«no. HompLmi. 190i|. p. 2 4 2 .

A Andbnimo, Pseudbnimo, cte. — Ifa ainda os casos-de autores ano-
nimos, de utilizac&o de pseuddnimos e tio artigos dc enciclopédia
providosdeiniciais.

. " primeiro caso, basta pdr no lugar do nome do autor a indicar
¢ao «Anbénimo». Ko segundo, basta fazer suceder ao pseuddnimo,
enne parénteses, o nome verdadeiro (se for conhecido), evcntuakneute
seguido de um ponto de interrogagcdo se for uma hipdtese bastante
provavel. Se se tratade nm autor reconhecido como tal pela tratlicao.

2

mas cuja figttra histérica lenha sido posta em causa pela critica mais
recenle, regista-lo-emoscomo «Pseudo». Exempl o:

«Longino (P*udiO, Ot:i Sublime.

No terceiro caso. umavez que o artigo «Secentismo» da Enciclo-
pédia Treccani tem as iniciais «M. Pr.» procura-se no inicio do
volume a lista das iniciais, onde se verifica que se trata de Mario
Praz, e esoreve-sé:

fciiiiiio} rr(az), «Sccenlismo, Enciclopédia Italiana, XXX t.

Uso do in — Ha ainda obras que sé&o agora acessiveis num volume
de ensaios do mesmo autor ou huma antologia de utilizag&o geral, mas
que comegaram por ser publicadas em revistas. Se se trata de uma refe-
re cta marginal relativaEtiente ao tema da lese, pode citar-se a fonte
mais acessivel, mas se se trata de obras sobre as quais a tese se debruca
gipeciftcamente. os dados da primeira publicagdo sdo essenciais por
rasides de exaetiddo histérica. Nada impede que se use a edi¢do mais
acessfvel, mas se a antologia ou volume de ensaios forem bem feitos
de:ve encontrér-su neles a referéncia & primeira edicéo do trabalho em
questao. Partindo destas indicagdes, poder-se-&o ent&do organizar refe-
réheias bibliogréficas deste npo:

kiiu.. Jeimld J. e Fodor. Jarry A., *The Structun; of a Semandc Thcory»,
Lcmzitaz? | | 19i>3, pp. 170-210 (agora in
Forlrir, Jerry A. cKati, Jerroid J., orgs, Tise
S>it.cnire. ofiMngueij~e* Englcwood Cliris,
Preiiiice-Hall. 1964, pp. 419-51%).

Quando se utiliza a bibliografia especializada do tipo autor-data
(de que falaremos em V.43.}, deve indicar-se em destacado a data
dal primeira publicacéo:

Katz Jardd J. e Foctor. Jrrry A-

1963 «TheStracture of SScmanuc Tlieory», LangiKige 39 (& oia
inFodor. J. A.eKM/., 1.1.. orgs, TlieStriu-ntreuf Laaguage,
Englewood CJiffs. Prentks>Hatl, EWIi4, pp. 479-51S).

(itacbes de juntais — As citacdes de diarios e semanarios fun-
cionam como as citagcdes das revistas, salvo que é mais convém-
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ente (para mais facil acesso) p6r a data de preferéncia ao numero.
Ao citar de passagem um artigo nao é estriUrmente necessario indi-
car também a pagina (embora sgja sempre UGtil) nem, no caso dos
jornais diéarios, indicar a coinna. Mas se se fizer um estudo espe-
cifico sobre a imprensa, entdo estas indicagdes tornam-se quase
indispensaveis:

Nascimbeni, C tu tio, «<Come['ltaliano sama.i; navigarore é iliventato bipotam..
Udrrierr. dr.lia Sera-. 25:6.1976. p. 1, coi. 9.

Para os joniais que n&o tenbam uma difusdo nacional ou inter-
nacional (ao contréario do que acontece com Ms Times, U Monde
ou o .Corriere delia Sem), é conveniente especificar a cidade: cf. Il
Gazzeitifia (Venezia), 7.7.1975,

CitacOes de documentos oficiais ou dc obras monumentais —
Pai a os documentos oficiais existem abreviaturas e siglas que variam
de disciplina para disciplina, tal como existem abreviaturas tipicas
para trabalhos sobre manuscritos antigos. Aqui s6 podemos reme-
ter o leitor para a literatura especifica, em que se inspirara.
Recordemos apenas que, no &mbito de uma dada disciplina, certas-
abreviaturas sdo dc uso tradicional, ndo sendo vds obrigados a dar
ouL ros esclarecimentos. Para um estudo sobre as actas parlamenta-
res americanas, um manual dos Eslados Unidos aconselha citagbes
do tipo:

5. Res. 2lit, itfd Cong., 2d Se$s, 100 Cong. Ret. 2972 (1954}

gue os especialistas estdo em condi¢Oes de ler assim; «Senatc
Resolution nusuber 218 adopted ar the second session of the biighLv-
-Third Congress, 1954. and recorded in volume IDO of the
Congressional Record beginning on page 2972».

Da mesma forma, num estudo sobre afilosofia medieval, quando
se indicar um texto como susceptivel de ser encontrado in P. !.. 175.
948 (ou PL, CLXXV, col. 948), qualquer pessoa compreendera que
nos estamos a referir a coluna 94R<do volume 175 da Patmio»ia
Latina de Migne, uma recolha classica de. textos latinos da Idade
Média cristd. Mas se se estiver a elaborar ex iit?wuma bibliografia
em fichas, sera conveniente que. da primeira vez. se anote a refe-

'-rénciacompletadaobra, até porquenabibliografiageral seramelhor
;j€e'ita-k por extenso:

Fanviagiue Cttrxus Cnmptetiis. Series Latina, organizador J. P. Mifmi, Paris
‘GUEINTEI-, 1.544-1866, 222 vols. {+Suppleiwntttm Turnimnc, Brepok. 1972).

CitagBes de classicos — Para citar obras classicas, ha eonven-
,-epe's quase universais, do tipo titulo-livro-capituio. ou parte-para-
grafo ou canto-ver so. Certa; obras foram agora subdivididas segundo
critérios que remontam aantigtiidade: quando organizadores moder-
. nos lhes sobrepd&em outras subdivisdes, geralmente conservam tam-
bém a referéncia tradicional. Deste modo, se quisermos citar da
Metafisica, de Aristételes- a definicdo do principio tia ndo contradi-
¢do, acitagdo Sera: Md. TV, 3, 1005 b, 18.

Um trecho .tios Colleeied Papers de Charles 5. Peirce cita-sc
habitualmente: CP], 2MI.

Um versiculo da Ribiia citar-se-4 como 1 Sam. \4:6-&

As comédias e as tragédias classicas (méas também as moder-
nas) citam-se colocando o acto em ndmeros romanos, a cena
em numeros arabes e, eventualmente, o verso ou os versos: F.era,
1V, 2:50-51. Os anglo-sax0es por vezes preferem: Shrew. |V,
ii, 50-51.

Evidentemetite. isto exige que o leitor da tese saiba que Fera
quer di/.er A fera amansada, de Shakcspearc. Sé a tese for sobre
teatroisabeiino, ndo haproblema. M as se areferénciaintervémcomo
divagacao elegante e douta numa tese de psicologia, sera melhor
fazer uma citacdo mais extensa.

O principal critério deveria ser a funcionalidade e a facil com-
preensdo: se tne referir a um verso dc Dante como 11.27.40. pode
logicamente deduzir-se que se esta a falar do quadragésimo ver so
do canto 27 da segunda parte. Mas um especialista de Dante prefe-
riria Purg. XXVII, 40. e é conveniente conformarmo-nos aos cOs-
tumes di sci plinares — que constituem um segundo, mas n&do menOS

uportanie. critério.

Evidentemente, é preciso estar atento, aos casos ambiguos. Por
exemplo, os Pensamentos dc Pascal sdo referidos com um numero
diferente, consoante nos reportamos a edi¢do de Brunsebvieg ou a
Outra, pois sdo ordenados de forma diversa. E isto sdo coisas que
se aprendem lendo a literatura critica sobre o lema.
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Citacbes de abras inéditas e de documentos privados — Teses
de licenciatura, manuscritos e documentos semelhantes sdo especi-
ficados como lai. Vejamos dois exempl os:

I~ Porta, Andréa, Aspetisdi unair.tsrinttelfesecuzionenei linguaggiaimiu
rale, Tese discutida na Faculdade de L-dras e Filosofia,
Bdosna, A. A. IM757G.

ValelUi, Paodlo. Novatuigna: linf-iarics as a Cvnremporitry fAnguisic

Ttieory. texto dactifografado em curso Je publicacéo feai

gentil cedéncia do iiulor).

De igual modo se podem citar cartas privadas ¢ comunicacgdes
pessoais. Se sdo de importancia secundaria, basta menciona-las numa
nota. M as setém uma importanciadecisiva paraanossatese. figu-
rardo também na bibliografia:

Smiih, Junta, Caria peswal ao autor (5.1.1976).

Comoseveraaindacm V.3., paiaestetipo decitagcdes deveremos
ter a delicadeza de pedir autorizacdo a quem nos fez a comunica-
cao pessoal e. se eiativer sido oral. mostrar-1lie a nossia transcricao
para aprovacao.

Originais e traducbes — Em rigor, um livro deveria ser consul-
tado e citado na lingua original. M as a realidade é bem diferente.
Sobretudo porque existem bnguas que. por consenso geral, ndoV
indispensavel saber (como o bulgaro) e outras que ndo sé é obrigado
asaber ioarte-se do principio de que todos sabem um pouco de francés
edcinglés, um pouco menos de alemao, que utn italiano pode com-
preender o espanhol e o portugués mesmo sem saber estas linguas,
embora isso ndo passe de uma ilusdo, e que regra geral ndo se per-
cebe o russo ou o sueco). Em segundo lugar, porque certos livros
podem muito bem ser lidos em traducdes. Se se fizer uma lese sobre
Molieére, seriabastante grave ter lido este autor em italiano, mas numa
tese sobre a histéria do Ressurgimento ndo ha grande problema se
se ler a Histéria de Itdlia de Deiiis Mack Smith na traducao italiana
publicada pela Laterza. E seria honesto citar o livro em italiano.

Todavia, a indicagdo bibliografica podera vir a ser atil a outros
gue queiram utilizar a edigéo original e. portanto, sera conveniente
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.dar uma indicacdo dupla. O mesmo sucede se se tiver fido o livro

.m inglés. Estéacerto cita-lo em inglés, mas por que ndo ajudar outros

leitores que tpjeiram saber se ha uma traducédo italiana e quem a

-ublicou'." Destemodo, para ambos os casos, aforma mais adequada
a seguinte:

ack Smiih, Denis, lialy. A Modem Histmy. Ann Arbns, The University of
IV/fiebigan Pn»¥, [959 tIf- it- de Alberto Acyuaronc. Staria
dtaliti — Dal 1851 ai Bari, Lnler/a, vm\.

Haexcepgdes? Algumas. For exemplo, seatesendofor em. grego
e suceder citai’-se (0 que pode acontecer numa dissertacdo sobre
temas juridicos) A Replblica, de Platdo, bastara citad-la em italiano,
desde que se ef c.iniq.:.e i. traducdo ¢ M edicdo a que faz refe-
réncia.

Do mesmo modo, se se iizer uma tese de antropologia cultural,
& se se tiver de citar o seguinte livro:

man ja. M. e Uspenddj. B A., Tipoltitiadelia cuttura.MWziv. Rumpiani,
1975

poderemos sentir-nos autorizados acitar apenas a traducdo italiana,
e isto por duas boas razdes: € improvavel que os nossos leitores
ardam de desgjo de ir- verificar no original russo, e ndo existe um
livro originai, dado que se trata de uma recolha de ensaios publi-
cadosem variasrevistas, coligidospelo organizador italiano. Quando
auito poderia indicar-se a seguir ao titulo: organizado por Remo
:cani e Marzio JVJarzaduri. M as se a tese fosse sobre a situagéo
:mal dos estudos semi 6ticos, entdo deveria proceder-se com maior
tactiddo. Admitindo que ndo se esta em condi¢des de ler o russo
: pressupondo que atese nao seja sobre semi 6ticasoviética), é pos-
sivel que nao nos refiramos a esta recolha em geral, mas que este-
jamos a discutir, por exemplo, o sétimo ensaio da recolha. E entao
ra interessante saber quando foi publicado, pela primeira vez e
ide: tudo indi cagdes que o organizador teradado em notaao titulo:
sim. regi si ar-se-ao ensaio da seguinte maneira:

nau. Jari M .. «O ponjatii ~eogiaticeskogo prograndva v rusfdch srednc-

vekovych tcfestagh». Tnah pjil Tnakavytn ssswffiam iT, 195,
pp. 210-21fi (ir. it_de licrito Faecani. «ll conceito di spazio
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gwETttiko nci tcsii medievaii mtsi», in Lotman. Ju. M. e Uspenskij, B. A..
Tipok/gia dal ia cultura, nrganii.adn nor Renui Faccani e Manzio Marzaduri,
Muam?, Bompiani. 1975).

Deste modo. ndo estaremos afingir ter lido o texto original, pois
assinalou-se a fonte italiana, mas forneceram-se ao leitor todas as
indicacdes que eventualmente Ihe possam servir.

Para obras em linguas pouco conhecidas, quando nao c\iste tra-
ducéo e se quer assinalar asuaexisténcia, é habitual por enLreparén-
tesss a seguir ao titulo uma tradugdo na nossa lingua.

Examinemos finalmente um caso que. a primeira vista, parece
muito complicado e cuja solucéo «perfeita:» parece demasiado minu-
ciosa. E veremos eomo mesmo as solucdes podem ser doseadas-.

David Efron ¢ um judeu argentino, que em 1941 publicou em
inglés, na América, um estudo sobre a gestualidade dos judeus e
dos italianos de Nova lorque, com o titulo Gesture and Environrnent.
S6 em 970 aparece na Argentina umatradugao espanhola, com um
titulo diferente: Gesto, raza y cultura. Em 1972, é publicada uma
reedic¢ao inglesa, na Holanda, com o titulo (semelhante ao espanhol.)
Gesture, Race and Cuiture. Desta edicao, foi feitaatraducgdo itali-
ana, Gesto, raza e cultura, em 1974. Como citar este livro?

Comecemos por ver casos extremos, U primeiro diz respeito
a uma tese sobre David ETron: neste caso, a bibliografiafinal tera
uma secgao dedicada as obras do autor, e todas estas edi ¢cdes seréo
citadas por ordem de datas corno outros tantos livros, e com a
especificagcdo, em cada citagdo, dc que é uma reedic¢ao do prece-
dente. Supde-se que o candidato lenha visto todas as edi¢des, pois
deve comprovai" se houve modificagfes ou cortes. O segundo caso
refere-se a uma tese de economia, de ciéncias politicas ou de
sociologia, que trate de problemas daemigracdo e emque o livro
de Efron s6 c citado porque contém algumas informacdes Uteis
sobre aspectos marginais: neste caso, podera ei(ai-se apenas a edi-
caoitaliana.

V ejamos agora um caso intermédio.: acitagdo € marginal, masé
importante saber que o estudo é de 1941 e nao de ha poucos anos
atrés. A melhor solucéo seria:

Efrgji, DavU!, Gesture and Er.vimtimenl. Kev,- Yofsc Kins's Crouvn paiss, 1941
ftr.it. de Michdanseio Spada Gesto, razza eculatra* Milano.
Rtimpisini. 1974).
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Da-se, todavia, o caso de a edigdo italiana indicar, no copy-
right, que a primeira edicdo é de 1941 e da responsabilide da
King” Crown, mas ndo indicar o titulo original, referindo-se por
extenso a edicéo holandesa de 1972. E uma negligéncia grave (e
posso di/é-1o porque sou eu que organizo a colecg¢do em que foi
publicado o livro de Efron). dado que um estudante poderia citar
a edicdo de 1941 como Gesture, Race and Cuiture. Eis porque
€ sempre necessario verificar as referéncias bibliograficas em
mais de unia fonte. Um estudante mais aguerrido que quisesse
dar também umainformacao suficiente sobre o destino de Efron
e.os ritmos da sua redescoberta por parte dos estudiosos, pode-
radispor de dados que Ihe permitissem fornecer uma ficha assim
concebida:

Efron, David. Gesture and Fnvirtthmeitt, New YoaEc King's Crown Press, 1941
(2 ed.. Gesrure. Race and Cuiture. Tht Hague. monioe), 1872
tr. it; dc MicheKngeo, 5paia, Gesw, nizza e cultura. Milano,
Homniani, 1974)..

Por aqui se pode ver, em conclusdo, que o caracter mais ou menos
completo da informacdo a fornecer depende do tipo de tese e do
papel que o livro em questdo desempenha no discurso global (se
constitui fonte primaria, fonte secundaria, fonte coiateral e aces-
soria, etc).

Na base destas indicacdes, os estudantes estar&o .agora em
condicdes de elaborar uma bibliografiafinal paraasuatese. M as

citaremos a ela no Capitulo VI. Tal como nos paragrafos V.4.2.
V.4J., a proposito de dois sistemas diferentes de referéncias
ibliogréficas e de relagfes entre noras e bibliografia, encon-
am-se exemplificadas duas péaginas inteiras de bibliografia
Quadros 16 e 17). Vegamse, portanto, estas paginas para um
"sumo definitivo, do quefoi dito. Por agora, interessava-nos saber
"mo se faz uma boa citacdo bibliogréafica para podermos ela-
borar as nossas fichas bibliograficas. As indicagdes fornecidas
*s80 mais do que suficientes para se poder constituir um fieheiro
eorcecto.

Para concluir, apresentamos no Quadro 2 um exempio de ficha
p:ua um fiebeiro bibliografico. Como se vé. no decurso da pesquisa
bibliograficacomecei poridentificar atraducaoitaliana. Seguidamente,
encontrei o livro na biblioteca e assinalei ao alto, adireita, a sigla



tia biblioteca e os dados paraalocalizacéo do volume'. Finalmente,
encontrei o volume e retirei da paginado copyright o titulo e o edi-
tor originais, N&o haviaindicacdes de datas, mas encontrei uma na
banda interior da capa e anotei-a com reservas. Indiquei depois o
motivo por que o fivro deve ser tido em conta.

111.2.4, A biblioteca dc Alexandria: lana experiéncia

Poderéo, todavia, objeelar tpie os consel hos que dou estdo muito
bem paraum estudioso especializado, mas que um jovem sem pre-
paracéo especifica que seeandidata a tese encontra muitas dificul -
dades:

— nao tem a disposi¢cdo uma biblioteca bem fornecida porque
naturalmente vive numa localidade pequena;

- tem idéias muito vagas sobre aquilo que procura e nem seque:
sabe por onde comecar no catal ogo por assuntos, porque rido
recebeu instrucdes suficientes do professor:

— ndo pode deslocar-se de nma biblioteca para outra { porque
ndo tem dinheiro, ndo tem tempo, € doente, etc).

Procuremos entdo imaginar uma situacdo-limite. Imaginemos
um estudante-trabalhador que durante os primeiros quatro anos
do curso foi muito poucas vezes a universidade. Teve contactos
esporadicos com um so professor, por exemplo, o professor' de
Bstétieaou de Histoériatia Literaturaltaliana, .1& um pouco atra-
sado para fazer a tese, tem a sua disposi¢do o ultimo ano aca-
démico. Em Setembro conseguiu abordar o professor ou um seu
assistente, mas como se estava em periodo de exames, a conversa
foi muito rapida, O professor disse-lbe: «Por que ndo faz uma
tese sobre o conceito de metafora nos tratadistas do barroco ita-
liano?». E o estudante voltou para o seu pequeno meio, uma
localidade de mii habitantes sem biblioteca municipal. A loca-
lidade mais importante (noventa mil habitantes} esta a meia hora
de viagem, Ha ai uma biblioteca, aberta de manha e a tarde.
Trata-se de, aproveitando os dois meios dias de tolerancia no
trabalho, ver- se consegue encontrar 14 al*o com que possa for-
mar uma primeira idéia da tese e. provavelmente, fazer todé o
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QUADRO 1

RBSUTVTO DAS REGRAS
PARA A CITACAO BIBLIOGRAFICA

No final destalonga resenha dc usos bibliograficos, procurei
mos recapttular enumerando todas as indicac¢des que deve ter
uma boa citagdo bibliografica. Sublinhamos (na impressao vira
em italico) aquilo que deve ser sublinhado e pusemos entre
aspas tudo o que deve aparecer entre aspas, Ha uma virgula
onde queremos uma virgula e um paréntese onde queremos o
paréntese.

0 que esta assinalado com um asterisco constitui indicagéo
essencial que mutea deve ser omitida. As outras indicacdes
sdo facultativas e dependem do tipo de tese.

LIVROS

* 1. Apelido e nome de autor (ou dos autores, ou do organi-
zador, com eventuais indicagdes sobre pseudéni mos ou
falsas atribuicdes),

2. Titulo e whbtituli) da obra,

3. («Golecgéo»},

4. Namero da edigdo (se houver varias),
5

. Local de edicdo: se no livro ndo consta, escrever s.l. (sem
local}”

" b. Editor': se no livro ndo consta, omiti-lo,

*-7. Data de edi¢do: seno livro ndo consta, escrever S-d. (sem
data).

Dados eventuais sobre a edi¢cdo mais recente.

9. NUmero de paginas e eventua nimero de volumes de que
a obra se comp0de,
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10- (Tradugdo: se o titulo estd em lingua estrangeira e existe
umatraducéo portuguesa, especifica-se. nome do tradutor, titulo
portugués, loeal de edicdo, editor, data de edicdo, eventual-
mente o nimero de paginas).

ARTIGOS DE REVISTAS

* 1. Apelido e nome- do autor,
* 2. «Titulo do artigo ou capitulo»,
* 3. Ttialp da revista,
* 4, Volume e nimero do fasciculo feventuais indicagbes de
Nova Série),
5. Més e ano.
6. Paginas em que aparece o artigo,

CAPITULOS DE LIVROS, ACTAS DE CONGRESSOS.
ENSAIOS EM OBRAS COLECTIVAS

* 1. Apelido e nome do autor,
* 2. «Titulo do capitulo ou do ensaio»,
* 3.
* 4. Eventual nomedo organizador da obracolectivaouA A W ,
* 5. 'litldo da obra colectiva,
6, (Eventual nome do organizador se se p6s AAVV),

* 7. Eventual numero do volume da obra em que se encontra
0 ensaio citado,

* 8. Local, editor, data, nUmero de paginas como no caso dos
livros de um sd autor.

.QUADRO 2
EXEMPLO DE FICHA BIBLIOGRAFICA

i3s .

i2olt .



trabalho sem outro recurso. Esta excluida a hip6tese de poder com-
prarlivros, caros ou de pedir microfilmes; noutro lado. Quando muito,
poderair ao centro universitario (com as suas bibliotecas mais bem
fornecidas) duas ou trés vezes entre Janeiro ¢ Abril. M as de momento
tera de arranjar-se in ioco. Se for mesmo necessario, podera com-
prar algunslivrosrecentes, edi gdesecondmicas, gastando no maxi mo
umas vinte mil liras.

listeé o quadro hipotético. Procurei entdo colocar-me nas con-
di¢cBes cm que se encontra este estudante, pondo-me a escrever esias
linhas numa aldeia do Alto Monferrato, a vinte e trés quilédmetros
de Alexandria (noventa mil habitantes, uma biblioteca municipal
— pinacoteca — museu). O centro universitario mais proximo é
Génova (uma horade viagem), masem horae meia chega-sea Turim
ou aPavia. Em trés horas a Bolonha. E jauma situacéo privilegiada,
mas ndo vamos entrar em linha de conta com o0s centros universi-
térios. Trabalharemos s6 em Alexandria.

Em segundo lugar, procurei um temasobre r> qual nuncatinirafeita
estudos especificos, ¢ parao qual me encontro muito mal preparado.
Trata-se, pois, do conceito de metaforanatratadislieu barrocaitaliana.
£ 6bvio que ndo sou completamente virgem no assunto, uma vez que
ja me ocupei de estética e deretérica: sei, por exemplo, que, em Itdlia,
nas Ultimas décadas sairam livros sobre o Barroco dc Giovanni Getto.
Lueiano Anceschi e Ezio Raimondi. Sei que existe um tratado do séctdo
xvu que él cannocchie.de aristoteUca de Emanuele Tesauro, no qual
estesconceitos sao largamente discutidos, M asisto étambémoimramo
que 0 nosso estudante deveria saber, umavez que no final do terceiro
anojaterafeito alguns exames e, se leve contactos com o professor de
que se falou, é porqueteralido algo da sua autoriaem que se faz refe-
rénciaa estes assuntos. De qualquer forma, para tornar a experiéncia
mais rigorosa, parto do principio de que ndo sei nadadaquilo que sei;'
L i mito-me aos meus conhecimentos da escolamédiasuperior: sei que
o Barroco é algo que tem a ver cotn a arte e a literatura do século xvii
e que a metafora ¢ uma figura de retérica. H c tudo.

Decido dedicar a pesquisa preliminar tréslindes, das trés as seis.
Tenho nove horas & minha disposi¢do. Em nove horas ndo se |éem
livros, mas pode fazer-se uma primeirainvestigacao bibliografica.
Tudo o que vou relatar nas primeiras paginas que se seguem fm
feito em nove horas. N&o pretendo fornecer o modelo de um traba-
Ilho, completo e bem feito, mas o modelo de utn trabalho de enca-
minhamento que deve servir para tomar outras decisdes.
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Ao entrar na biblioteca, encontro-me, de acordo com o que se
disse em Ui-I-1.; perante trés possibilidades:

1) Comecar a examinar o catalogo por assuntos: posso procurar
nos artigos seguintes: «ltaliana (literalura)», «Liieramra (italiana)»,
«Estética», «Século XVLi», «Barroco», «Metafora», «Retoérica».
«Traiadistas», «Poéticas»'. A biblioteca tem dois catalogos, um ;mtigo
e. um actualizado, ambos divididos por assuntos e autores. Como
ainda n&o estdo integrados, preciso de procurar em ambos. Poderei
fazer um cal culo imprudente: se procuro uma obra do século XIX,
ela estara com certeza no catalogo antigo. Engano. Se a biblioteca
acomprou haum ano a um antiquado, estarano catal ogo moderno.
A Unica coisa de que posso eslar certo € que, se procuro um livro
saido na altitnadécada, s6 pode estar no catalogo moderno.

2) Comecar aprocurar na saladc obras de referéncia em enciclo-
pédias e histérias da literatura. Nas histérias da literatura (ou da estéti-
ca) deverei procurar o capitulo sobre o século XVIL ou sobre o Barroco.
Nas enciclopédias poderei procurar Século xvu. Barroco, Metafora,
Poética, Estética,, etc. lai como farei no catdlogo por assuntos.

3) Comecar afazer perguntas ao bibliotecario. Afasto imediata-
mente esta possibilidade, ndo s6 porque € a mais féacil, mas também
para ndo ficar numa situacdo de privilégio. Com efeito, conhego o
bibliotecério, e. quando Joe disse 0 que estava afazer, comecgou aselec-
ctonar-me uma série de titulos de repertdrios bibliograficos que pos-
suia, alguns mesmo em alemao e em inglés. Teria assim comecado
logo aexplorar um fil&o especializado, pelo que ndo tive em conta as
suas sugestdes. Ofereceu-me ainda facilidades para poder requisitar

uitos livros de uma s6 vez, mas recusei-as corlcsmcnte. tendo-me
penas e sempre dirigido aos continuos. Tenho de controlar tempos e
"lculdades. tal como um estudante comum teria de o fazer.
Decidi, assim, partir do catal ogo por assuntos e fiz mal, ponme
'veumasorte excepcional. Em «M etaf ora* estavaregistado: Giuseppe
-onte, La metafora humeca — Saggio suUe poeiiciie dei Seicento,

' Enquanto procurar «Sétulo XVII», '<Baroxd> mi «.Fsténca» uie parece bas
lanie obvio, a ideb dc ir vor &a ~PoEtica». parece um pouco uiais snbtii. Eis o
tiotivo: n&o podemoas imaginar um esiudanre que chegue a ete tgua partindo do

;ro; ntm teria conseguida romiulé-lo: portanto, dii rte um proLessor, ou dc um
igo ou dc uma ld lara prdiminar, a sugestéo veio-lhe ite aguns lado. Dese morto,
- ouvido frlar tias K puéticas do Barroco» ou disptiéiicasi UB programas de arie)
" gorul. PartimoK, puis Jo principio dc ¢<re ¢ cstatanli; esta de posse dame liado.

105


http://cannocchie.de

Milano. Mursia, 1972. Era praticamente a minha tese. Se for deso-
nesto, posso limitar-me a copia-la. mas seria Lambem estupido, pois
€ muito provavel que o meu orientador também conhecaestelivro.
Se quiser fazer uma boa (ese original, este livro p6c-me numasitua-
¢do dificil, dado que ou consigo dizer qualquer coisa mais e dife-
rente, ou estou a perder o meir tempo. Mas se quiser fazer uma
honesta tese de compilacao, ele pode constituir um bom ponto tle
partida. Poderei, pois, comecar por ele sem mais problemas.

p. livro tetn o defeito de ndo possuir umabibliografia final, mas
tem densas notas no fim de cada capimlo, onde os livros, além de
citados, sdo muitas vezes descritos e apreciados. Consigo seleccio-
nar aproximadamente uns cingienta titulos, mesmo depois de ter
verificado que o autor faz frequcnles referéncias a obras de estética
e de semiodtica contemporanea que nao tém propriamente que ver
com 0 meu tema, -mas que aclaram as suas relagdes com os proble-
mas de hoje. Neste caso, estasiniiicagdes podem servir-me para ima-
ginar uma tese um pouco diferente, orientada para as relagdes entre
Barroco e estéticacontemporéanea, como veremos depois.

Com os cinqlenta titulos «historicos» assim reunidos, ficarei ja
com um ficheiro preliminar, para explorar depois o catalogo por
autores.

Mas decidi renunciar também a este caminho. O golpe de sorte
tinha sido demasiado singular. Deste modo. procedi como se abiblio-
teca néo tivesse o livro de Coute (ou como se ndo o tivesse regis-
tado nos assuntos em questéo).

Paratornar o trabalho mais metédico, decidi passar avianumero
dois: fui, assim, a sala de obras de referéncia e comecei pelos
textos gerais, mais precisamente pela Enciclopédia Treccani.

Nao encontrei «Barroco»; em contrapartida, havia «Barroca, arte»;
inteiramente dedicado as artes figurativas. O volume da letra B é
de 1930. pelo que o faeto fica explicado: ainda n&o setinhainiciado
na altura a reabilitacdo do Barroco, em Itdlia. Pensei entdo em ir
procurar «Seiscentismo», termo que durante muito tempo teve uma
conotacdo um tanto depreciativa, mas que em 1930. numa cultura
bastanL c influenciada pela desconfianca crociana relativamente ao
Barroco, podiater inspirado aformacédo daterminologia. E aqui tive
uma grande surpresa: um belo artigo, extenso, aberto a todos os pro-
blemas da época, desde os tedrieus e poetas do Barroco italiano
comoMarino ou Tesauro. até as manifestagdes do barroquismo nou-
trospaises (Gracian, Uly, Congora, Crasbaw, etc). Boascitacdes,
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uma bibliografia substancial. Vejo a data do volume e verifico que

dc. 1936: vejo as iniciais e verifico que sdo.tle Mario Praz. Tudo
0 que se podia ter de melhor naquela época (e em muitos aspectos
ainda hoje). Mas admitamos-que 0 nosso estudante ndo sabia quao
grande e subtil critico é Praz: verificara, todavia, quéo artigo é esti-
mulante e decidira p6-l1o emficha, com tempo, mais tarde. Por agora,
.passa a bibliografia e vé que este Praz. que desenvolve os artigos
t&o bem. escreveu dois livros sobnc o assunto: Secentismo e mari-
frismii inlnghilte/ra, de 1925. e Sudi sul concetiisfng, de 1934. Faréa
assim uniafichapara cada um destes livros. Depoisencontraraalguns
titulos italianos, de Croce a D' Ancona, que anota; detectauma refe-
réncia a um poeta critico contemporaneo como T. S. Eliot e. final-
mente, depara-se-lhe uma série dc obras em inglés e em aleméo.
Toma obviamente nota delas todas, mesmo se ndo souber estas |in-
guas (depois se vera), mas verificaque Praz falava do seiscentismo
em geral, enquanto ele procura coisas mais especificamente centra-
das na situacéo italiana, A siLuagdo no estrangeiro serd evidente-
mente de ter em conta como pano de fundo, mas talvez n&o se deva
comecar por ai.

Vejamos ainda a Treccani em «Poética» (nada, o leitor c reme-
tido para «Retérica», «Estética» e «Filologia»), «Retérica» e
«Estética».

A retoricii é tratada com uma certa amplitude, hd um paréagrafo
sobre o século XVII, a rever, mas nenhuma indicacdo bibliogréafica
especifica.

A estética é tia autoriade Cuido Cal ogero, mas, como sucedianos

:OStrinta, éentendi tiacomodisciplinaeminentementefiloséfical .a
.sta Vigo, mas néo os Lratadistas barrocos. Isto permite-me visium-
rar um caminho a seguir: se procuro material italiano, enéontréa-lo-
-ei maisfacUmente entre acriticaliterariae ahistériatialiteratura, e
nao nahistériadafilosofia (pelo menos, como depois se vera. até as
pocas maisrecentes). Em «Estética»* encontro, todavia, umasériede
'tidos de histérias classicas da estética que poderdo dizer-me qual-
Huéor coisa — sdo quase todas em alemé&o ou inglés e muito antigas:
Zimmerman, de 0 Schlasler, de 1872, o Bosanquct, de 1895.
E seguidamente Sajntsbury, Menendez y Pelayo, Krughf ¢, finalmente,
Croce, Direi desde ja que. salvo o de Croce, henhum destes textos

.iste na biblioteca de Alexandria. De qualquer forma, séo regista-

is, pois mais tarde ou mais cedo poderei precisar de lhes dar uma

ta de olhos, depende do caminho que a tese tomar.



Procuro o Grande Dicionario Enciclopédica ljtct, parque, nie
lembro de que tinha artigos muito de.senvolvidos e actualizados sobre
«Poética» e outras coisas que me sdo Uteis, mas ndo ha. Vou ento EXEMPLO DF FICHA A COMPLETAR, REDIGIDA COM BASE
folheara Enciclopédia Filosofico de Sansoni. De interessante encon- NUMA PRIMEIRA FONTE BIBLIOGRAFICA COM LACUNAS
tro «Metafora» e «Barroco*, U primeiro termo ndo me da indica-
¢oes bibliogréficas Uteis, mas diz-me (e vou-me apercebendo cada
v ei melhordaimportanciadestaadverténcia) quetudo comecaeoni
a teoria da melafora de Aristoteles. O segundo refere alguns livros
que encontrarei depois em obras de constdta mais especificas (Croee, u_ & y g
Venturi, Getto, Rousset, Anceschi, taimondi) e faco bem anolar RAFf *fr*Jt>' /| E
todos; com efeito, descobrirei mais tarde que esta aqui registado um
estudo muito importante de Roceo Monlano. que as fontes que viria
a consultar depois néo referiam, quase sempre por serem anteriores.

Nesta altura pensei que talvez fosse mais produtivo abordar uma p m *
obra de referéncia tnais aprofundada e mais recente, e procura a
Storta delia Leiteraiara Italiana organizada por Cecchi e Sapegno.
publicada pelaGarzanti.

Além de uma série de capitulos de autores varios sobre a poe-
sia, a prosa, O teatro, os viagjantes, etc., encontro um capitulo de
Franco Croee, «Critica e trattatistica dei Uarocctj» (de umas cin-
guentapaginas). Limito-me apenasaeste. Percorro-o muito apressa
(ndo estou a ler textos, mas a elaborar uma bibliografia) e vejo que
adiscussao critica seiniciacom Tassoni (sobre Petrarea), continua
com uma serie de autores que falam sobre o Adone de Marino
(Stigliani, Errieo, Aprosio, Aleandri, Villani, etc.), passa pelos Ifa
iadistas a que Croee chama barroco-moderados (Percgrini, Sforz.a
Pai 1aviei T1O) epel otexto basede Tesaura. queconstitui overdadeiro
tratado em defesa do engenho e perspicaciabarrocos («talvez aobra
mai s exemplar de todo o preeeitudrio barroco mesmo ao nivel euro-
peu») e termina com a critica dos finais do século xvrr (Frugoni.
Lubrano. Boschini. Malvasia, Beilori e outios). Vejo que o essen-
cial do que pretendo deve centrar-se em SforzaPaliavicino. Pcregrini
e Tesauro. e passo a bibliografia que compreende uma centena de
titulos. Esta esta organizada por assuntos e ndo por ordem alfabé-
tica, Tenho de ser eu a p6-los em ordem através das fichas. Observou-
-se que Franco Croee se ocupa de varios criticos, desde Tassoni a
Frugoni, e em boa verdade seria conveniente fazer a ficha de todas
as referencias bibliograficas que ele indica. Pode acontecer que, para
atese. apenas sirvam as obras sobre os tratadistas moderados e sobre
Tesauro. mas para a introducao e para as notas pode ser Gtil fazer
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referencia a outras analises do periodo. Lembre-se que esta biblio-
grafiainicial deveria ser discutida peo menos uma vez. quando «ti—
vesse pronta, com o orientador. Cie devera conhecer bem o lema g
portanto, poder a dizer desde logo aquilo que podemos pér de parle
e aquilo que temos absolutamente dc ler. Quando o ficheiro estiver
em condic¢des, poder &o ambaos percorre-lo numa hora. De qualquer
forma, c para a nossa experiéncia, limito-me asobrasgerais sobre
o (iurcoco e a bibliografia, especifica s(fbre os tratadisax.

Dissemos ja como se deve fazer as fichas dos livros gttamlo a
nossafontebibliogr afica éincompleta: nafichareproduzida na pagina
109 deixei espaco paru escrever o nome pr opriodo autor (Ernesto.
Epaminonda, Evaristo ou Elio?) eo nomedo editor (Sansoni, Nuova
Italia ou Nerbini?). A seguir a data fica espacgo para muras indica-
cOes. A sigla ao alto, sO a acrescentdi, evidentemente, depois de a
ter verificado no catalogo por autores de Alexandria (BCAI Biblioteca
Civica di Alessandria, foi it sigla que escolhi) e ter visto que o li vro
de Raimondi (Eziol) tem a cota «Co D 119».

E assm fare com todos os outros livros. Nas paginas seguintes,
por ém, procedere de modo mais rapido, citando autores e titulo-
stm outras indicacodes.

Resumindo, até agora conaultel a Treccani e a Grande Enciciojwdia
Filosofica (e decidi registar apenas as obras sobre a traladistica ita-
liana) e o ensaio de franco Crote, Nos quadros 3 e 4 encontra-s a
enumer acéo de tudo o que foi posto em fichas. (ATFAMCAO: a cada
uma das minhas indicac¢des sucintas deve corresponder unia fichiL
completa e analitica com os espagos em branco para as infor magfes
que me faltami)

Os titulos antecedidas de um «sim* si0 0s que existem no cata-
logo por autores da Biblioteca de Alexandria. Efediivamente, aca-
bada ega primeira fase de elaboracéo de fichas, e para me distrair
um pouco, folhea o catal ogo. Fiquei assm asaber queoutroslivro*-
posso consultar para completar a minha bibliogr afia.

Como poder do ver. de trinta ¢ oito obras fichadas, encontrei
vinte e cinco. Chegamos quase aos setenta por ecnio. | nclui tam-
bém obras de que nao fii ficha mas que foram eseriias por autores
fichados (a0 procurai uma obra encontrei também, ou em vtz dela.
uma outr a).

Disse que tinha limitado a minha escolha apenas acs titulos que
* referem aos traiadisus. Deste modo. ao prescindir de regigtar tex-
tossobreoutroscriticos, ndo anote, por exemplo, a ldea dc Punoisky.
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que mais tarde viria a descobrir noutra fonte e era igualmente impor-
tante paru o problema tedrico que me interessa. Quando fui ver
do mesmo Franco Croee o ensaio «L e poetiche dei baroeco in Ttalia»
DO volume de A A W . Momenti e prohlemi di xloriti deWesteiiCu.
verificaria que neste mesmo volume ha um ensaio trés vezes maior,
de Luciano Anceschi, sobre as poéticas do barroco europeu; Croee
néo o cita aqui porque selimita aliteraturaitaliana. Isto para dizer
como, partindo de uma indicacgéo para o texto, esse texto nos remete
depois paraoutras indicagdes e assim por diante, potencial mente até
ao infinito. Pelo que. como se vé. mesmo partindo apenas de uma
boa histériadaliteraturaitaliana, conseguimosjachegar a qualquer
coisa.

Vamos agora dar uma vistade olhos sobre outra histériadalite-
ratura, o velho Flora..N&o é autor que se percamuito em problemas
tedricos, dado que se deleita apenas em saborear fragmentos, mas
sobre Tcsauro tem um capfmlo cheio de citagdes acessorias e mui-
tas outras pertinentes sobre as técnicas metafdricas dos seiseentis-
tas. Quanto a bibliografia, ndo se pode pedir muito de uma obra
geral que vai até 1940, tendo apenas voltado a encontrar alguns dos
textos classicos ja citados. O nome de Eugénio D'Ors desperta a
minha atencdo. Terei de procura-lo. A propdsito de Tcsauro encon-
tro os nomes de Trabalza, Vallauri, Dervieux e Vigliani, Faco fichas
de todos eles.

Passo agoraaconsultar o volumede A A W , Mortwnii ¢ prohle.mi
di sroria deiresrerico. Encontro-o e verifico que é de Marzoratf
completo aficha (Croee dizia apenas. Vlilano).

Aqui encontro o ensaio de Franco Croee sobre as poéticas do
barroco literario em Italia, semelhante ao que ja tinhamos visto,
salvo que é anterior e, portanto, a bibliografia esta menos actual i-
zada. Porém, a perspectiva € mais tedrica, o que me € vantajoso.
Além disso, o tema ndo esta limitado, como no Garzanti, aos trata-
distas; estende-se as poéticas literarias em gerai. Por exemplo.
Gabriello Chiabreravem ai tratado com um certo desenvolvimento.
E apropésito de Chiabrera surgetlc novo o nome de Giovanni Getto,
de que ja havia feito uma ficha.

No volume de Mar/oraii. mas juntamente com o de Croee, esta
0 ensaio (que sb por si € quase um livro) de Anceschi «L e poetiche
dei baroeco lei 1erarioin Europa». Verificoquesenatadeum estudo
de grande importancia, porque nao s6 me enquadrafiosoficamenie
a nocgéo de barroco nas suas varias acep¢des, como me faz com-
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preender quais sdo as dimensdes do problema na culturaeuropéia
em Espanha, em Inglaterra, em Franca e na Alemanha. Volto a
encontrai” nomes apenas aflorados no artigo de Mario Praz da
Treccani e outros, de Bacon a Lily e Sidney, Gradam Gongora.
Opitz, as teorias do )Wi, da agndeza, do engenho. Pode acontecer
tjue a minha tese ndo tome em consideracdo o barroco europev
mas estas no¢des devem servir-me de pano dc fundo. De qualquer
forma, terei de ter uma bibliografia completa sobre iodas estas ;coi-
sfs. O texto de Ancescni fomecen-me cerca de 250 titulos. Encontro
a primeira lista de livros anteriores a 1946 e, em seguida, uma
bibliografia dividida por anos, de 1946 a 1958. Na primeira, sec-
cdo volto aconfirmar aimportancia dos estudos de Getto c Hatzfeld.
do volume Retdrica e Barocco {e aqui verifico que foi organizado
por Enrico Castelli). enquanto ja o texto me havia remetido para
a ohra de Woiillin, Croce (Benedettq) e D'Qrs. Na segunda sec-
¢do encontro uma série de titulos que — sublinhe-se — nao fui
procurai’ todos no catalogo por autores, dado que a minha expe-
riénciase limitou alres tardes. De qualquer modo, verifico que ha
alguns autores estrangeiros que trataram o problema de varios pon-
tos de vista e que terei obrigatoriamente de procurar: Curtius.
Wellek, Ilauser e Tapie'; reencontro Hocke. sou remetido para um
Rinascimettto e Barocco de Bugenio Battisti. para as rei agdes-com
as poéticas artisticas, votto a verificar a importanciade Morpurgo-
-Tagliabue. e dou-me conta de que terei também de ver o trabalho
de Delia Volpe sobre os comontadores renascentistas da Poética
aristoiélica.

Bsta possibilidade deveriaeonvencer-me aver também (ainda;-n6
voiume Marzorati, que tenho na méo.) o extenso ensaio de Cesare
Vasoli sobre aestéticado Humanismo e tio Renascimento. Jatinha
encontrado o nome de Vasoli nabibliografia de Franco Croce. Pelos
artigos de enciclopédia examinados sobre a metafora, ja me tinha
dado coma, e deverei té-lo registado, que o problema surge ja na
Poética e na Retorica de Aristoteles: e agora aprendo em Vasoli que
no século XV | houve uma série de comeuLadores da Poética e da
Retdrica: e isto ndo é tudc\ pois vejo que entre estes comentadores
e tratadistas barrocos se encontram os tedricos do Maneirismo. que
ja tratam o problema tio engenho e da idéia, que também ja tinha
visto aflorar nas paginas sobre o barroco que tinha lido por alto.
Deveria impressionar-me, entre outras coisas, arecorréncia de cita-
¢Bes semelhantes e de nomes cosno Scblosser.
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Sera que a minha tese comecga a correr o risco dc se tomar
demasiado vasta,' Nao, terei simplesmente de dclimUar muito bem
"0 ceme do meu interesse e Lrabalhar num aspecto especifico, pois
de outro modo teria mesmo dc ver tudo: mas, por outro lado, ndo
deverei perder de vista o panorama global, pelo que terei de exa-
minar muitos destes textos, pelo menos para ter informacdes de
segunda méo.

O extenso texto de Anccschi leva-me a ver também as outras
obras deste autor sobre o tema. Registarei sucessivamente Da Bacoise
..a Kant, idea dei Barocco e um artigo sobre «Gusto e génio dei
Bartoii». Em Alexandria encontrarei apenas este Ultimo artigo e o
livro Da Bacone a Kani.

Nesta altura consulto o estudo de Rocco Montano. «L’'estética
dei rinaseimenfo c dei barocco». tio volume XI da Grande antolo-
gia filosdfica Marzorail, dedicado ao Pcrtsiero del Rinascltnento e
delia Riforma.

Aperecbo-me imediatamente de que néo se trata apenas de um
estudo, mas de uma antologia de trechos, muitos dos quais de grande
utilidade para o meu trabalho. E vejo mais umavez como séo estrei-
tas as relagdes entre estudiosos renascentistas da Poética, maneirisias
e trafadistas barrocos. Encontro ainda uma referéncia a uma anto-
logia da i.aterza em dois volumes, Trattatisti d'arte ira Manierismo
ee Contrariforma. Enquanto procuro este titulo no catalogo de
Alexandria, folheando aqui e ali, verifico que nesta biblioteca ha
ainda uma outra antologia publicada pela Laterza: Tratlati di poé-
tica e. retérica dei 600. N&o sei se terei de recorrer a informacdes
de primeiramao sobre este tema. mas. por prudéncia, faco umaficha

-do livro. Agora sei que existe.

Voltando aMoniano e asuabibliogralia, tenho de fazer um certo
trabalho de reconstituic¢éo, porque as indicacfes estdo espalhadas
por varios capftulos. Volto a encontrar muitos dos nomes ja conhe-
cidos, vejo que terei de procurar algumas histérias classicas da
estética como as obras de Bosanquet. Saintsbury, Giibert e Kulm.
Dou-sne conta de que para saber muitas coisas sobre o barroco espa-
nhol terei de encontrai' a imensa Historia de las ideas estéticas en
Espaha. de M areeti no Menendez y Pelayo,

Arroto, por prudéncia, os nomes dos comentadores quinbentistas
da Poética (Robortello, Castelvetro, %cati gero, Segiii, Caval canti.
Maggi, Varchi, Vettori, SperonL Minl.umé, Piccoiomini. Giraldi,
Cinzio, etc.). Verei depois que alguns estdo reunidos em antologia



pelo préprio Monlano, outros por Del li Vol pe, oulros ainda no volume
antologico da Lalet/.a.

Vejo-meremetidoJ W | o Manei lismo. Emergeagoradc um modo
muito significativo a referencia a laca de Panofsky. Mais uma vez
a obra dc \lorpurgo-Tagliabue. Pergunto-me se ndo se devia saber
alguma coisa mais sobre os tratadisfas maneiristas — Serlio, Dolce.
Zuccari. Lornazzo, Vasari — mas isso levar-me-ia as artes figura-
tivas e a arquitectura, e talvez sgjam suficientes alguns textos histo-
ricos como Woifflin, Panofsky. Schiosser ou. mais recentemenle.
Battisti. Ndo posso deixar de registar a importancia de autores ndo
italianos como Sidney. Shakespeare, Cervantes...

Volto a encontrar, citados como auEores fundamentais. Curtius.
Schlosser. Hauser. italianos como Cal cai erra, Getto, Ancesehi, Pia/;,
Ulivi, Marzot e Raimondi. G circulo aperta-se. Certos nomes sao
citados por todos.

Para tomar alento, torno a folhear o catdlogo por autores: vejo
que o célebre livro de Curtius sobre a literatura européia e a idade
M édia L atina existe em traducdo francesa, em vez de em aleméo: a
Letterahira artistica de Schlosser j4 vimos que ha. Enquanto pro-
curo a Soria sociale deli'arte de Amold Hauser (e é estranho que
ndo haja, dado que existe também cm edic¢éo de bolso), encontro do
mesmo autor a traducdo italiana da obra fundamental sobre' o
Maneirismo ¢ ainda, para ndo sair do (ema, a ldea de Panofsky.

Encontro La Poética dei HOO tle Delia Voipe. // secentismo nella
critica de Santangclo, o artigo «Kinasei meuto. aristotelismo e barocco»
de Zonta. Através do nome de Hcimulh rfnlzfeld, encontro uma
obra de varios autores, preciosa em muitos outros aspectos La. cri*
tlca st'distica é il barocco leilerario, Atti dei Il Congresso intema-
zionale di studi iialiani, Eirenze, 1957. As minhas expectativas ficam
frustradas relativamente a uma obra, que parece importante, de
Carmine Jannaco. o volume Seicento da histéria literaria Vallardi.
os livros de Praz, os estudos de Rousset e Tapié, ojareferido Retérica
e Barocco com o ensaio de Morpurgo-Tagliabue, as obras de Eugénio
p 6Ts, de Menendez y Pelayo. Em resumo, abiblioteca de Alexandria
ndo é a Biblioteca do' Congresso de Washington, nem sequer
a Braidense- de Mil&do, mas o iacto é queja consegui trinta e cinco
livros certos, 6 que ndo é nada mau para comecgar. E a coisa néo
acaba aqui.

Com efeito, por vezes basta encontrar um so'texto para resolver
toda uma série de problemas. Continuando a examinar o catalogo

116

por autores, decido dar uma vista de olhos (uma vez que ha e que
me parece uma obra de consultabasica) a «La polemicasul barocco»
de Giovanni Getto, in AAVV. Letleratura ltaliana — Le correuti,
vol. 1, Milano, Marzorati. 1956. E vejo que se trata de um estudo
de quase cem paginas e de excepcional importancia. Com efeito,
vem ai relatada a polemica sobre o barrogtiismo desde entdo até
hoje. Veruico que todos discutiram o barroco, desde Gravina. Muratori,
Tiraboschi, BettinelE, Baretti. Altieri, Cesarofti, Cantil, Gioberti, De
Sanctis, Manzoni. Mazzini. Leop:urdi e Guriucci até Curzio M al aparte
e aos autores que eu ja tinha registado. E Getto apresenta extetisos
.trechos da maior parle destes autores, de tal modo que me surge um
problema, Se vou apresentar uma lese sobre a polémica histérica
sobre o barroco, terei tie procurar todos estes autores; mas se tra-
balhar sobre textos da época, ou sobre interpretagdes contempora-
neas, ninguém me exigira gtte faga um trabalho tao vasto (que, além
.disso, ja foi feito e muito bem: JI menos que queira fazer uma tese
de alta originalidade cientifica, que me tomara muitos anos de tra-
balho, mesmo paia demonstrar que a pesquisa de Getto é insufici-

;éntc ou mal perspectivada; mas,.geraimenle, trabalhos deste género

requerem maior experiéncia). Ei, assim, o trabalho de Getto serve~
-me para obter uma documentacéao suficiente sobre tudo aquilo que
ndo vira a constituir lema especifico da minha tese, mas que néo
poderéa deixar dc ser aflorado. Assim, trabalhos deste género deve-
rédo dar lugar a uma série dc fichas, ou Sgja, vou fazer uma sobre
Muratori, outra sobre Cesamtti, oulra sobre |I-eopardi, e assim por
diante, anotando a obra em que tenham dado a sua opinido sobre o
Barroco e copiando, em cada ficha, o resumo respectivo fornecido
por Gétto, com as citagdes (sublinhando, evidentemente, em rodapé
.que o material foi retirado deste ensaio de Getto). Se depois utili-
zar este material natese, umavez que se tratara de informagdes dc
segunda mao. deverei sempre assinalar em nota «cit. in Gctlo, ee*-:
e isto ndo s por honestidade, mas também por prudéncia, uma ver.
que néo fui verificar as citagfes e, portanto, ndo serei responsavel

..por uma sua eventual imperfeicdo: referirei lealmente que as retirei

de um outro estudioso, ndo estarei afingir que verifiquei eu proprio
etudo e ficarei tranquilo. Evidentemente, mesmo quando confiamos
num esmdo precedente, deste tipo, o ideal seriavoltar a verificar nos
originais as diversas citacdes utilizadas, mas, voltamos a recorda-
do, estamos apenas a fornecer um modelo de investigacéo feitacom
poucos meios e em pouco tempo.
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Neste caso, porém, a Unica coisa que nao posso permitir-meéigno-
rar os autores originais sobre os quais vou fazer a tese. Terei agora
cie ir procurar os autores barrocos, pois, como dissemos em Ul.2.2..
uma tese também deve ter material de primeiramito. Nao posso falar
dos tratadislas se ndo os ler. Posso n&o ler os tedricos maneiristas das
artes figurativas e basear-me em estudos criticos, uma vez que nao
eonsliluem o cerne da minhapesquisa, mas ndo posso ignorar Tesauro.

Nesta medida, como sei que, de qualquer modo, terei de ler a
Retérica ¢ a Poética de Aristételes, dou uma vista de olhos a este
artigo. E tenho a surpiesa de encontrai* umas 15 edi¢des antigas da
Retérica, entre 1515 e 1837, com comentarios de Ermoiao Barbaro,
a traducdo de Bernardo Segui, com a parafrase dc Averrois e de
Piccolomini; além daedicéo inglesal.oeb queinclui o texio grego.
Falta a edicdo italiana da Laterza. Quanto a Poética, ha também
aqui varias edi¢gdes, com comentarios de Castel vetro e rlobortefl. a
edicdo Loeb com o texto grego e as duas traducdes modernas itali-
anas de Rostagni e Valgimigii. Chega e sobra, de tal modo que me
da vontade de fazer utna tese sobre um comentério renascentista a
Poética.. Mas nédo divaguemos'.

Em vérias referéncias dos textos consultados verifiquei que tam-
bém seriam Utei s para 0 meu esmdo algumas observacgdesde fvfiliz.ia,
de Muratori e de Fracastoro, e vejo que em Alexandria ha igual-
mente edic¢cdes antigas destes autores.

M as passemos aos tratadistas barrocos. Antes de mais, temos a
antologiadaRieeiardi, Trattatisti e narratori dei 600 de Ezi o Raimondi.
com cem paginas do Cannocciiiate aristotelico, sessenta paginas de
Peregrini e sessenta de Sforza Paliavicino. Se néo tivesse de fazer
uma tese. mas um ensaio de umas trinta paginas para uni exame,
seria mais do que suficiente.

Pprérn, interessam-me também os textos inteiros e. entre estes,
pelo menos: Emanuclc Tesuuro. Il Cannoechiale aristotelico. Nicola
Peregrini, Delle Aeatezze e Ifonti dell'ingegno ridottl a arte: Cardinal
Sforza Pai lavieino, Del {iene. c Jrattato delio stile e dei dialogo.

V ou ver o.catal ogo por autores, seegao antiga, e encontro duas edi-
¢des do Cannocchiale: utnadc 1670 e outra de 1685. E pena que néo
haja aprimeira edicéo de 1654, tanto mais que entretanto li em qual-
quer lado que houve aditamentos de uma edic¢éo para outra. Encontro
duas edicdes oitocentistas de todas as obras de Sforza Pallavicinc.
Nao encontro Peregrini té uma macada, mas consola-me o facto de
ter uma antologia de oitenta paginas deste autor no Raimondi);
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Diga-se de passagem que encontrei aqui e ali, nos textos criti-
cos, vestigios de Agostino Mascardi e do seu De Parte Isiorica, de
1636. uma obra com muitas observagdes sobre as itrtes que, toda-
via, ndo é considerada entre os itens da tratadisticabarroca: aqui em
Alexandria h& cinco edicgdes, trés do século xvii e duas do século
«XTXvConvir-me-afazer umatese sobre Maseturdi? Em boa verdade,
nao é uma pergunta peregrina. Se uma pessoa nédo pode deslocar—
-se, deve trabalhar apenas com o material que hain loco.

Uma vez, um professor de Filosofia disse-me que tinha escrito
um livro sobre certo fil 6sof o al emé&o s6 porque o seu instituto adqui-
rira a nova edicao das suas obras completas. Se ndo. teria estudado
outro autor. Ndo € um bom exemplo de ardente vocagéao cientifica,
mas sucede.

Procuremos agora fazer o ponto da situagdo, U que é que fiz em
Alexandria? Reuni utnabibliografia que, sem exagerar, compreende
pel o menos trezentos titul os, registando todas as indi cag8es que encon-
trei- Destes litzentos titulos encontrei aqui bem uns trinta, além dos
textos originais de pelo menos dois dos autores que poderei estudar,

H Tcsauro e Sforza Pallavicino. Ndo € mau para uma pequena capital

de provincia. Mas sera o suficiente para a minha tese?

Falemos claro. Se quisesse fazer uma tese de trés meses, toda de
segunda mao, bastaria. Os livros que nao encontrei vém citados nos
que encontrei e, se elaborar bem a minha resenha, poderei dai extrair
um discurso aceitavel. Talvez ndo muito original, mas correcto.
,0 problemaseria, contudo, abibliografia. Com efeito, se ponho ape-
nas aquilo que realmente vi. o orientador poderia atacar com base
num texto fundamental que deseurei, E se fago batota, vimos ja
como este procedimento é ao mesmo tempo incorrecio e imprutlente.

Porém, uma coisa é.certa: nos primeiros trés meses posso traba-
Ihar tranquilamente sem me deslocar dos arredores, entre sessdes na
biblioteca e empréstimos. Devo ter presente que as obras de refe-
réncia e os livros antigos ndo podem ser emprestados, bem cotno
0s. anais de revistas (mas para os artigos posso trabalhar com fotoc6-
pias). Mas outros livros podem. Se conseguir planificar unia sesséo
intensivano centro universitario para os mesics seguintes, de Setembro

a Dezembro poderei trabalhar tranquilamente no Piemonte exami-
nando uma série de coisas. Além disso, poderei ler toda a obra de
Tesauro e de Sforza. Ou melhor, pergunto amim mesmo se ndo seria
‘conveniente orientar tudo para um sO destes autores, trabalhando
directamente sobre o texto original e utilizando o material biblio-
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grafico encontrado para elaborar um panorama de fundo. Depois
verei quais sdo os livros que ndo posso deixar de consultar e irei
procura-losaTurim ou a Génova. Com um pouco de sorte encon-
trarei tudo o que. é preciso. Gragas ao lema italiano, evitarei ter de
ir, quem sabe, a Paris ou a Oxford.

Todavia, sdo decisoes .'dificeis de tomar. O melhor é. uma vez
feita a bibliografia, ir ver o professor a quem apresentarei a tese e
mostrar-lhe aquilo que tenho. 81c poder & aconselhar-me utna solu-
¢do comoda que me permitarestringir o quadro e dizer-tne quais os
livros que em absoluto terel dc ver. No que respeita a estes Ultimos,
se houver faltas em Alexandria, posso aindafalar com o bibliotecario
para ver se é possivel pedi-los emprestados a outras bibliotecas.
Num dia no centro universitario poderei ter identificado uma série
de livros e artigos sem ter tido tempo para os ler. Paraos artigos, a
biblioteca de Alexandria poderia escrever a pedir fotocépias. Um
artigo importante de vinte paginas custar-me-ia duas mil liras mais
as despesas posL uis.

Bm teoria, poderei ainda tomar uma decisdo diferente. Em
Alexandriatenho os textos de dois autores principais e um nidmero
suficiente de textos criticos. Suficiente paracompreender estes dois
autores, ndo suficiente para dizer algo de novo no plano historio-
gréftco ou filoldgico ise, pelo menos, houvesse a primeira edicao
de Tesauro. poderiafazer umacomparacao de trés edicdes seiscen-
tistas). Suponhamos agora que alguém me sugere debrucgar-me ape-
nas sobre quatro ou cinco livros em que se exponham teorias con-
temporaneas da met&fora. Eu aconselharei; Ensaios de linglistica
gemi de Jakobson, a Retérica Geral do Grupo de Liége e Metonimia
e Metéfora de Albert Henry. Tenho elementos para esbocgar uma teo-
ria estrutural!sta da metafora, E s&o tudo livros que se encontram
no comeércio"é em conjunto custam, quando mui lo, dez mil liras. e.
além disso, esl-do traduzidos em italiano.

Podcrci também comparar as teorias modernas com as teorias
barrocas. Para um trabal ho deste tipo, com os textos de Aristdtel es,
Tesauro e uma trintena de estudos sobre Tesauro, bem como os rrés
livros contemporaneosdereferéncia, terei a possibilidade de cons-
truir umatese inteligente, com alguma originalidade e nenhuma pre-
tensdo de descoberta Filal6gica (mas com a pretensdo de exactidac
no que respeita as referéncias ao Barroco). E tttdo sem sair de
Alexandria, excepto para procurar em Turim ou Génova ndo mais
de dois ou trés livros fundamentais que fatiavam em Alexandria.
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M as tudo isto sdo hipdteses. Poderia mesmo dar-se o caso de.
fascinado pela minha pesquisa, descobrir que quero dedicar, ndo um
mas trés anos ao estudo do Barroco, endividar-me ou pedir utna
bolsa de estudo para investigar a minha vontade, etc. etc. Nao espe-
rem pois que este livro vos diga o que deverei s por na vossa tese
ou o que devereis fazer da vossa vidtt.

O que queriamos demonstrar { e pensamos ter conseguido) é que
se pode chegar a uma biblioteca de provincia sem saber nada ou
quase nado sobre um tema e ter, em trés tardes, idéias suficiente-
mente claras e completas. Isto significa.que ndo é aceitavel dizer
«estou na provincia, nao tenho livros, ndo sei por onde comegar e
ningitém me ajuda».

Evidentemente, é necesséario escolher temas que se prestem a
este procedimento. Suponhamos que queria fazer uma tese sobre
a légica dos mundos possiveis em Kripke e Hintikka. Fiz também
esta prova e perdi muito pouco tempo, Uma primeira inspeec¢éo do
catalogo por assuntos (termo «L 6gica.») revelou-me que a biblio-
teca tem pelo menos uma quinzena de livros muito conhecidos de
|6gicaformal (Tarski, Lukasiewiez, Quine, algunsmanuais, estudos
de Casari, U'ittgenstein, Strawson, etc), mas nada, evidentemente-,
sobre as |6gicas modais mais recentes, material que se encontra, na
maior parte tios casos. crm revistas espeeializadissimas e que mui-
tas vezes nem sequer existem nalgumas bibliotecas de institutos dc
filosofia.

Masescol hi depropdsito umtemaque ninguém abordano dltimo
ano, sem saber nada do assunto e sem ter jA em casa textos dc hasc.
N &o estou adizer que segja ueua tese para estudantes ricos. Conhego
um estudante que n&o é rico ¢ apresentou uma tese sobre temas
semelhantes hospedando-se num pensionam religioso ¢ comprando
pouquissimos livros. M as era uma pessoa que tinha decidido empe-
nhar-se a tempo inteiro, fazendo certamente sacrificios, mas sem
que uma dificil situagdo familiar o obrigasse a trabalhar. Ndo ha
teses que, por si prdéprias, sejam paia estudantes ricos, pois mesmo
escolhendo As variagbes da moda bulnear em Acapuico na decurso
de cinco anos, pode sempre encontrar-se uma fundagdo disposta a
financiar o estudo. Mas é 6bvio que certas teses ndo poderéo ser
feitas se se estivei' em situagdes particularmente dificeis. E é por
Isso que aqui também se procura ver como se podem fazer traba-
Ihos dignos, se n&o propriamente com aves-do-paraiso, pelo menos
sem gralhas.
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{FJ.2.5. £ os livros devem ler.-s&? E por que ordem?

O capitul o sobre a pesquisa nabiblioteca e o exemplo de inves-
tigacdo ab ovo que apresentei levam a pensar que fazer uma tese
significareunir uma grande quantidade de livros.

Mas uma tese faz-se sempre, e s, sobre livros e com livros':'
Vimosja que ha também leses experimentais, era que se registam
estudos no terreno, talvez conduzidos observando durante meses e
meses 0 comportamento de um casai de ratos num labirinto. Ora,
sobre este tipo tle tese udo posso dar conselhos precisos, uma ve?.
que o método depende du tipo de disciplina, e quem empreende
estudos deste género vivejano laboratério, cm contacio com outros
investigadores, e ndo tem necessidadedesie livro. A Unicacoisaque
sei, eomo ja disse, € que mesmo neste género de leses a experién-
ciadeve ser enquadrada numa di scussao da literatura cientificapre-
cedente e, portanto, também nestes casos se tera dc trabalhar com
livros,

O mesmo acontecera com umatese dc sociologia, paraaqual o
candidato passe muito tempo em contacto com situacdesreais. Ainda
aqui tera necessidade delivros, quanto mais ndo seja para ver como
foram feitos estudos semelhantes.

11a teses que se fazem folheando jornais, ou actas parlamenta-
res, mas também elas exigem uma literatura de base.

Finalmente, ha teses que se fazem apenas falando de livros, como
as teses de literatura, filosofia, histéria da ciéncia, direito canénico
ou ldgica formal. E na universidade italiana, particularmente nas
faculdades de ciéncias humanas, sdo a maioria. Até porque um estu-
dante americano que estude antropologia cultural tem os indios em
casa ou consegue dinheiro para fazer investigagces no Congo,
enquanto, geralmente, o estudante italiano se resigna a fazer uma
lese sobre o pensamento de Franz Boas. H4a, evidentemente, e cada
vez mais, boas teses de etnologiii. feitas indo estudiu arealidade do
Nosso pai's, mas mesmo nestes casos ha sempre um trabalho de biblio-
teca, quanto mais ndo sejaparaprocurar repertorios folcloristas ante-
riores.

Digamos, de qualquer forma, que este livro incide, por razées
compreensiveis, sobre agrande maioriadas leses feitas sobrelivros
e utilizando exclusivamente livros.

A este propdsito deve, porém, recordar-se que geralmente uma
tese sobre livros recorre a dois tipos: os livros de que se fala e os

livros com o auxilio dos quais se Pala. Por outras palavras, ha os tex-
tos-objceio e haaliteratura sobre esses textos. No exemplo do para-
grafo anterior, tinhamos, por um lado, os tratadistas do barroco e,
por outro, todos aqueles que escreveram sobre os tratadistas. do bar-
roco. Temos, portanto, de distinguir os textos da literatura critica.

Deste modo, aquestao que se pde é aseguinte: é necessario abor-
dar de imediato os textos ou passar primeiro pelaliteraturacritica?
A questdo pode ser desprovida de sentido, por duas razfes: a) por-
que adecisao depende da simacao do estudante, que podejaconhe-
cer bem o seu autor e decidir aprofunda-lo ou deparar pelaprimeira
vez com um autor muito dificil e & primeiravista incompreensivel;,
b) o circulo, por si s, évicioso, dado que sem literatura critica pre-
liminar o texto pode ser ilegivel, mas sem o conhecimento do texto
é dificil avaliar a literatura critica.

Porém, acaba por ter uma certa razéo de ser quando é feita por
um estudante desorientado, como, por exemplo, 0 nosso sujeito hipo-
tético que aborda pela primeiravez os tratadistas barrocos. Este pode
interrogar-se se deve comecar logo aler Tesiiuro ou familiarizar-se
primeiro com Getto, Ancesehi, Raimondi e assim por diante.

A resposta mais sensata parece-me a seguinte: abordar logo dois.
ou trés textos criticos dos mais gerais, o suficiente paraler umaidéia
do terreno em que nos movemos: depois atacar tlrcetatiicnte o autor
original, procurando compreender o que diz: seguidamente exami-
nar arestante critica: tthalmenle, voltar a analisar o auior a luz das
novasidéiasadquiridas. Masisto éum conselhomuitotedrico. Com
efeito, cada pessoa esluda segundo ritmos dc tiesgjos préprios ¢ mui-
tas vezes ndo se pode dizer que «comer* dc uma forma desorde-
nadafacamal. Pode proceder-se em ziguc™ague, aitemar os objeedvos,
desde que uma apertada rede de anotagdes pessoais, possiveltnente
sob a forma de fichas, tle consisténcia ao resultado destes movi -
mentos «avenlurosos». Naturalmente, tudo depende também da
estrutura psicoldgica do investigador. Ha individuos monocrénicos
e individuos policrénicos. Os monocrénicos s6 trabalham bem se
comecarem e acabarem uma coisa de cadavez. Nao conseguem | er
enquanto ouvem musica, ndo podem interromper um romance para
lei* outro, pois de outro modo perdem o fio a meada e, nos casos
limite, nem sequer podem responder a perguntas quando estdo a
fazer a barba ou a maquiihar-se.

Os poiicrénicos sdo. o contrério. S6 trabidham bem se cul tiva-
iem varios interesses ao mesmo tempo e se se dedicarem a uma sé



coisa, deixam-se vencer pelo tédio. Os monocrénicos sdo mais meto-
dicos, mas frequentemente tem poncafantasia; os poli crénicospare-
cem mais criativos', mas-muitas vezes sdo trapalhdes e voliveis. Mas
se formos analisar a biografia dos grandes homens, encontramos
polierénicos ¢ monocrdénicos.
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IV, O PLANO DE TRABALHO E A ELABORACAO DE
FTCfTAS

IV.1, O indice Cumo hipétese dc trabalho

Urnatias primeiras coisas a fazer para comecar a trabalhai* numa
lese é escrever o titulo, a introducéo e o indice final — ou sgja
exactamenie as coisas que qualquer autor fara no jlni. Este conse-
Iho' parece paradoxal; comecar pelo fim"' Mas quem disse que b
indice vinha no fim? Pm certos livrou vem no principio, de modo
que o leitor possa I'a?cr iojro uma ideia daquilo que ira encontrar na
leitura. Por outras palavras, redigir logo o indice como hipdtese de
Uiibalho serve para definir imediatamenlje o ambito da tese,

Podera objectar-se que, a medida que o trabalho avancar, esteindice
hipotético tera de ser reestruturado varias vezes e talvez mesmo assu-
mir uma forma totalmente diversa. Certamente, mas essa reestrutura-
cao far-se-a melhor se se tiver um ponto de partida a reestruturar.

Imaginemos que temos de fazer uma viagem dc automével de um
;rmlhar de quilémetros, pata o que dispomos de uma semana. Mesmo
estando de férias, ndo iremos sair de casa as cegas tomando a primeira
. direecgdo que nos aparega. Fariamos um plano geral . Pen sanam ostomar
aestrada de Mildo-Napoles (Auto-estrada do Sol), fazendo desvios-em
Hlorenca, Sienae Arezzo, umaparagem maislongaem Romaeumavisita
'aMontecassino, Se. depois, ao longo da viagem, verificarmos que Siena
nos 1 ornou mais tempo do que o previsto ou que. além de Siena valiaa
penavisitar San Giminiano. decidiremoseliminar M ontecassino. Chegados
a'Are/"o, poderiavir-nosacabecatomar adireecdo leste, ao contrariodo
previsto, e visitar Urbino, Perugia, Assis e Cubbio. Isto quer dizer que

. — por razdes fieifeitamente validas  alteramos o nosso Irgiecto a meio
daviagem. Masfoi esseirgjecto que modificamos, e ndo nenhum Lrajeclo.
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U mesmo se passa em relagdo atese. Estabelecamos um plano de
trabalho. Este plano assumira a forma de tun indice provisorio, Ainda
melhor seesieindicefoi’ tun sumario. onde, paracadacapimlo, se esboce
um breve resumo. Procedendo deste modo, tomamos mais claro, mesmo
para nés, aquilo que queremos fazer. Em segundo lugar, apresentare-
mosao orientador u:u projectocompreensivel . Emterceirolugar, assim
poderemos ver se as nossas idéiasja estdo suficientemente claras. Ha
prgjectos que parecem muito claros enquanto pensados, mas. quandi.i
secomecgaaescrever. tudo se eshoroaenme as maos. Pode ter-seidéias
claras sobre o ponto de partida e de chegada, mas verificar que nao se
sabe muito bem como se chegara de um ao outro e o que havera no
meio. Umatese, tal comoumapartidade xadrez, compde-se de muitos
movimentos, salvo que desde o inicio teremos de ser capazes de prever
0s movimentos que faremos para dar xeque ao adversario, pois. de outro
tnodo, nunca 0 conseguiremos.

Para sermos mais precisos, o plano de trabalho compreende o titulo,
o indice e a Introdugdo. Um bom titulo é ja um projecto, Nao falo do
timlo que foi entregue na secretaria muitos meses antes, e que quttse
sempre.€tado genérico que permite infinitas variagdes.: falo do titulo
«secreto» da vossa tese, aquele que habitualmente surge como subti-
tulo; Uma lese pode ter como titulo «publico» O atentado a Togliavi
e a radio, mas o seu subtitulo (c verdadeiro lema) sera: Andlise dc.
conteido que ambiciona a revelara utilizagdofeita da vitéria de Oino
Hartali no Tourde france paru distrair a atengdo da opinido publica
do. facto politico emergente. isto significaque. apos se ter delimitado
aareatematica, se decidiu tratar s6 um ponto especifico desta. A for-
mul agcao deste ponto constitui também umaespéci e de pergunta: houve
uma utilizacdo especifica por parte da radio da vitéria de Cino Bariali
de modo arevelar o projecto de desviar aatencado do publico do atentado
contra Togliatti? E este projecto podera ser relevado por uma analise
de conteudo das noticias radiofonicas"? Eis cotno o «titulo» ("transfor-
mado em pergunta) se toma parte essencial do plano de trabalho.

Imediatamente apoés ter elaborado esta pergunta, devemos esta-
belecer etapas de trabalho, que corresponder&o a outros tantos capi-
tulos tio indice. Por exemplo:

1 Literatura sobre o tema

2. O aconteenoerKi

3. As noticias da réadio

4. AndiJSE quantitativa des noticias e da sua localizagéo horéria

i2fi

5. Andlise de conteldo fias natidas
6. COKIUSDIS

Ou pode prever-sc um desenvol vimento deste tipo:

1. O acontecimento: sintese das varias fontes de infor magédo
va: As noticias radiofonicas dexde o atenlaJo ate a vitéria dc Bartaii
3. Asnoticiasradiofonicas dexde a vitoria de Bailaii até ao tercaro iljs ssguinte
4: Compar agéo quantitativa das duas sries dc noticias
5. Analise comparatia de nomeado (las duas s=ries dc no! faas
6- Avaliacdo sociopoiitica

Seria de desgjar que o indice, como se disse, fosse muito mais
analitico, Podemos, por exempl o, escrevé-lo numagrandefolhacom
quadrados a tinta onde se inscrevem os titulos a lapis, que se véao
progressivamente eliminando ou substituindo por outros, de modo
acontrolar as varias fases dareestiuturagéo.

Umaoutramanetiadefazer oindice-hipbceseéaestruturaemarvore:

1. Descriedo do acontecimento

1. As noticias radiofénicas
Do atentado i C Bartali
De Rartidi em diante

3 dc

que permite acrescentar varias ramificagdes. Em definitivo, um
indice-hipo6tese deverater a seguinte estrutura:

i - Posicéo do problema

2. Osestudos precedentes

3. A nossa hipétese

4- Os Ualos tfoc etamos em condigBes de apresentar
5 A sua andlise

6. Demondraeau da hipétese

I. Condusfie.i e iiidicagries para trabalho posterior

A terceira fase do plano dc trabalho e um esboco de introducéo.
Esta ndo é mais do que o comentario analitico do indice: «Com este
trabalho propomo-nos demonstrar uma determinada tese. Os estudos
precedentes deixaram em aberto muitos problemas e os dados recol hi-
dos sdo aindainsuficientes. No primeiro capitul o tentaremos estabel e-
cer 0 ponto X; no segundo abordaremos o problemay. Em concluséo.
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tentaremos demonstrar isto o aquilo. Deve ter-se presente que nos fixa-
mos determinados limites precisos, isto &, tais ciais. Dentro destes limi-
tes, 0 método que segui remos € o seguinte... E assim por diante.»

A funcdo desta introducdo ficticia (ficticia porque serarefeita uma
série de vezes antes de a tese estar terminada) € permitir-nos fixar
idéias ao longo de uma linha directriz que s6 sera alterada a custa
de uma reestruturacgdo consciente do indice. Assim, podereis contro-
lar os vossos desvios e impulsos. Esta introducao serve ai tida par;?
mostrar ao orientador o que se pretende, fazer. Mas serve sobretudo
para ver se ja se tem as idéias em ordem. Com efeito, o estudante
provém geralmente da escola média superior, onde se presume gt
tenha aprendido a escrever, dado que teve de fazer uma grande quan-
tidade de composi¢des. Depois passa quatro, cinco ou seis anos na
universidade, onde regra geral ja ninguém lhe pede para escrever,
e chega a0 momento da tese sem estar minimamente exercitado’.
Sera um grande choqtie e um fracasso tentar readquirir essa pratica
no momento da redacg¢do, E necessério comecar a escrevei’ logo de
inicio e mais vale escrever as proprias hipotese de trabal ho.

Estejamos atentos, pois, enquanto n&o formos capazes de escre-
ver um indice c umainlrodugéo, ndo estaremos seguros de ser aquela
anossatese. .Se ndo conseguirmos escrever o prefacio, isso significa
que néo temos ainda i déi as claras sobre como comegar. Se astemoi.
€ porque podemos pelo menos «suspeitar» de aonde chegaremos
E é precisamente baseados nesta suspeita que devemos escrever
introdugéo, como se fosse um resumo do trabalhojafeito. N&o recee-
mos avancar demasiado. Estaremos sempre a lempo de voltar atr<is.

V emos agoraclaramente queintroducgdo e indice ser&o reescritos con-
tinuamente & medida que o trabailmavanca. E assim que sefaz. O indice
e a introducao finais .(que aparecerdo no trabalho dacrilograiado) ser&o
diferentesdosiniciais. Enormal. Sengofosseassim, issosignificariaque
teda ainvestigacgdo feitando tinhatrazido nenhumaidéianova, Seriamos
provavel mente pessoas de caracter, mas seriainttil fa.er uma tess

Q que distingue a primeira e a Gltima redacc¢ao da introdugao?
O facto dc, na ultima, se prometer muito menos do que na primeira.

* O mecdini) ndo acontece NoUtros PaiSEs coHK> ruUis HHUNILIN Unidos, onderi eam-
danle en vev. dostrames orais escreve papem, ou ensaios, ou pequenas tegs de
dez.ou M[[Le palmas jiara ?ada disciplina art que <a tenha insrito- E um sstema
muito Util que uuntiém ja tem sdo adoptado tnnie isos (dado (jue os ncfulumertti®
dc modo nenhum o exduem C afcnua «orat-seuentisa-» do eame é ap;;nis um dos
métodos penntudos ao docente para avaliar as aptiddes do estudanta.
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B sermos mais prudentes. O objeetivo daintroducdo definitiva sera
e.gudar o leitor a penetrar na tese: mas nada de lhe prometer aquilo
eque depois nao lhe daremos. O ohjeciivo de uma boa introdugao
definitiva é que o leitor se contente com ela, compreenda tudo eja
endo leia o resto. E um paradoxo, mas muitas vezes uma boa iutro-
e dugdo. num livro publicado, da umaidéia exacta ao critico, levando-
-0 (ou aoutros) afalar do livro cotno o autor gostaria. M as, se depois
eorientador ler atese e verificai' que se anunciaram naintroducao
resultados que néo se obtiveram? Eis a razdo por que esta ultima
deve ser prudente e prometer apenas aquilo que atese dafi
A introducg&o serve também para estabelecer qual é o ocentm e
qual a periferiadatese. Distingao estaque € muito importante, e ndo
apenas por razdes de método. E-nos exigido que sejamos exausti-
VvOsS muito mais para aquilo que se definiu como centro do que para
0 que se definiu como periferia. Se numa tese sobre o conflito de
.guerrilhas noMonferrato estabelecermos que o centro s&o os movi-
mentos das formagdes badoglianas. ser-nos-aperdoadaqual quer irie-
i6& ictidaorel ativamente asbrigadasgaiibal dinas. masser-nos-aexigida
uma informacé&o exaustiva sobre as formacg6es de Franchi e de Mauri.
Evidentemente, o inverso também é verdadeiro.

Fara decidir qual serao centro datese. devemos saber algo sobre
o0 material de que dispomos. Esta é arazdo por que o titulo «secreto»,
a introducgao ficticia e o indice-liip6tese sdo das primeiras coisas a
fazer mas ndo a primeira.

A primeira coisa a fazer é a investigagdo bibliogréfica (e vimos
em 111,24. que se pode fazerem menos de uma semana, mesmo numa
pequenacidade). Voltemos dexperiénciade Alexandria: emtrésdias

. estariamos em condig¢des de elaborar um indice aceitavel.

Qual devera ser a l6gica que preside a construcgdo do indice-hip6-
tese? A escolha depende do tipo de tese. Numa tese histérica pode-
remos lerumpkno cronolégico (por exemplo: As perseguicfes dos
Valdenses em Italia) Ou um plano de causa e efeito (por exemplo,

.* causas do conflito israelo-ambe). Pode haver um piano espacial
distribuicdo das bibliotecas itinerontes no canavesano) ou cotn-
rativo-contrastante (Nacionalismo e poépuiismo na literatura

~ 'iana do periodo da Grande Guerra), Numa tese de caracter expe-
rimental ler-se-4 um plano indutivo dc algumas provas até a pro-
posta de uma teoria; numa tese de caracter 16gico-matematico, um
plano de tipo dedutivo, primeiro a proposta da teoria e depois as
suas possiveis aplicagfes e exemplos concretos... Direi que a lite-
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raiuracritica a que- nos temos referido pude oferecer bons exemplos
de planos de trabalho, para o que basta utiliza-la criticameme com-
parando os varios amores e vendo quem responde melhor -as exi-
géncias do problema formulado no titulo «secreto» da lese,

O indice estabelece desde logo qual seraa subdivisdo |6gicada
teseemcapitul os, paragraf ose subparagraf os. Sobre as modalidade;
destasubdivisao, vegjaseV | .1.3.eVf.4. Também agui umaboasubdi-
visdo de disjuncgéo binaria nos permite fazer acrescentos sem alterar
demasiado aonjem iniciai. Por exemplo, se tivermos o seguinte indice;

1 Problema central
t.]. .Subproblema principal
12 Subprobiema secu ttdéri u
2. Desativolvimento do problema central
2.1 Primeraramificacao
22- Segunda rnmifieflg3rj

esta estrutura podera ser representada por um diagrama em arvere
onde os tracos indicam sub-ramifica¢cfes sucessivas que poderao
introduzir-se sem perturbar a organizacao geral do trabal ho:

PROBLEMA CENTRAL

BC
oy T
o iz \ \-\'-.__
SUBPROBLEMA SUBFROBLEMA DESENVOLVIMENTO
PRINCIPAL SECUNDARIO DO PROBLEMA
SP S8 CENTRAL
DPC
PRIMEIR A
RAMIFICACAD
PR
SEGUNDA
RAMIFICACAQC
SR

i3G

As siglas assinaladas sob cada subdivisdo estabelecem a cor-
relacdo entre indice e ficha do trabalho, e serdo explicadas em 1V.2.1.

Uma vez disposto o indice como hipdtese de trabalho, devera
referir-se sempre os varios pomos tio indice, osfichas e outros tipos
de documentacao. Estas referéncias devem ser claras desde o inicio
e expressas com nitidez através de siglas e/ou cotes. Com efeito,
elas servir-nos-ao para organizar as referéncias internas.

O' que é uma referéncia interna, vimo-lo também neste livro.
-.Muitas vezes, fala-se.de qualquer coisa queja foi tratada num capi-
tulo anterior eremete-se o leitor, entre parénteses, paraos nimeros
-do respectivo capitulo, paragrafo ou subparagrafo. As referéncias
internas destinam-sc a ndo repetir demasiadas vezes as mesmas coisas
.mas servem também para mostrar a coesdo de toda a tese Uma
ereferéncia internapode significar que um mesmo conceito é valido de
dois pontos dc vista di versos., que um mesmo exemplo demonslra dois
argumentos diferentes, que tudo o que se disse com um sentido geral
se aplicatambém & analise de um determinado ponto. em. parti-
cular, e assim por diante;

U ma tese bem organizada devia estar cheia de referénciasinler-
nas. Se estas ndo existem, isso significa que cada capitulo avanca
por conta prépria, como se tudo aquilo qgtre foi dito nos capitulos
anteriores de nada servisse. Ora, € indubitavel que ha certos tipos
de teses (por exempl o, recolhas de documentos) que podem funcionar
assim, mas. pelo menos na alturatie iioit as conclusdes, deveria sen-
tir-se a necessidade das referéncias internas. Um indice-hipotese
bem construido € a rede numerada que nos permite aplicar as refe-
réncias internas sem andar sempre a verificar entre folhas e folhi-
nhas onde se falou de determmada eoisa. Como pensais que fiz para
escrever o livro que estais a ler?

Para rezlectir a estrutura | 6gi ca da tese (centro e periferia, tema

jcentral e suas ramificacgdes, etc), o indice deve ser articulado

em capitulos, paragrafos e subparédgrafos. Para evitar longas expli-
cacdes, podera ver-se o indice desta obra. Ela é rica em paragra-

fose subparéagrafos (e, por vezes, em subdivisdes ainda mais peque-

nas que o indice nao refere: veja-se, por exemplo, em 111.2.3)).
Uma subdivisdo muito analitica permite a compreensao logica do
discurso.
A organizacdo | 6gicadevereflectir-se.ho indice. Isto eqliivalea
dizer que se 1A.4. desenvolve um coroléario de 1.3, isso deve ser
‘aficamente evidente no indice, laTtpino se passa a exemplificar:
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iNDICE

1, A 5. RDOTVSAC3 DO teXTO
I, ]. Os capitulos

LI.I. Espagamento
1,1-2. inicio dos periodos apds um pnnto paragrafo

1,2. Os paragrafos
T.2.. Diversos tipo> de titulos
122- Eventual iubdivisauem snbpsraarnfns

il. A. KEDAGCAO FINAL
JT.1. Trabalho dactilograjado por um profissional Gu pelo proéprio
I1. 2. Preco dct tndauina de escrever

LLI, A RNCADHRNACAO

Este exempl o dc subdivis&o mostra-nos também que nado é neces-
sario que todos of capitulos Estgjam sujeitos a mesma subdivisao
analitica. Exigéncias do discurso podem requerer que um capitulo
sgjadividido num certo nimero de subparagraf os. enquanto outro pode
encerrar um discurso continuo sob um titulo geral.

K& leses que tido exigem tantas divisdes e onde, pelo contrario,
uma subdiviséo demasiado minuciosa quebrao fio do discurso (pen-
samos, por exempl o, numareconstituiedi>biografica). M as, dequal -
quer modo. deve ter-se presente que a subdivisdo minuciosa guda
a dominar a matéria e a seguir o discurso. Se vir que uma obser-
vacgdo esta contida no subparagrafo f.2.2.. saberei imediatamenle
que se trata de algo que- se refere a ramificagdo 2. do capitulo 1.
e que tem amesmaimportanciadaobservacdo 1.2.1.

Uma ultima adverténcia: quando tiverdes um indice «de ferro»,
podeispermitir-vosnao comecar pelo principio. Geralmente, neste caso.
comeca-se por desenvolver a parte em que nos.sentimos mais docu-
mentados e seguros. Mas isto sb € possivel se se tiver como base um
esquema fie orientagdo, ou sgja. 0 indice como hipotese tle irahalho.

EV.2. Fichas e apontamentos
IV.2.1, Varios tipos de ficha: para que servem

A medida que a nossa bibliografia vai aumentando, comeca-se
aler o material. E puramente tedrico pensar fazer unia bela biblio-
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grafia completa e- s6 depois, comecgar aler. De facto, apés termos
reunido uma primeira lista de titulos, passaremos a debrucgar-nos
sobre 0$ primeiros que encontrarmos. Outras vezes, pelo contrério,
comega-sc a ler um livro, partindo dai para a formacédo da primeira
bibliografia. Ue qualquer forma, & medida que se v&o lendo livros
e-artigos, asreferéncias adensam-se eaumentao fichei robibliografico.

A situacdo ideal para uma.tese seria ter em casatodos os livros
necessarios, quer fossem novos ou antigos (e.ter umaboa biblioteca
pessoal, bem como uma sala de trabalho c6émoda e espacosa, em
que se pudesse dispor muna série de mesas os livros a que nos repor-
tamos divididos em varias pilhas). M as estas condi¢des ideais Sao
bastante raras, mesmo para um estudioso de profissao.

Ponhamos, iodaviu, a hip6tese de se ter podido encontrar c com-
prar iodos .0s livros necessarios. Em principio, ndo sdo necesséarias
outras fichaspara al ém dasbibliograficas de que se falou em I TI.2.2.
Preparado um plano (ou indice hipotético, cf. 1V.1.) com os capitu-
los bem numerados, & medida que vao sendo iidos os livros ireis
sublinhando e escrevendo & margem as siglas correspondentes aos
capitulos do plano. Paralelamente, poreisjunio aos capitulosdo
plano a sigla correspondente aum dado livro eo nimero da pagina,
€ assim sabereis aonde ir procurar, no momento da redacgao, uma
dada tdeia ou uma determinada citacdo, imaginemos uma tese sobre
A idéia dos. mundos possiveis na ficcdo ciem(fica americana e que
asubdivisdo 4.5.6. do plano é «Dobras do tempo como passagem
entre mundos possiveis». Ao lermos Scatnhio M entale (Mindswap)
de Robert Sheckley, vemos no capitulo X X | . pagina 137 da edic¢éao
Omnibus Mondadori, que o tio de Marvin, Max, quando jogava
golfe, tropecou numa dobra do tempo que se encontrava no campo do
Fairhaven Club Country Club .de Stanhope. e foi arremessado para
0. planeta Clesius. Assinai ar-se-4 a margem na pagina 137 do livro:

T. (45-6) dutira Ltmpa;>J

o que significara que a nota se refere a Tese (podera uti lizar-Se o
mesmo livro dez anos mais tarde ao 1ornar notas para um outro tra-
balho, e € bom saber a que trabalho se refere tun determinado subli-
nhado) e aquela subdiviséo em particular. Deigual modo. no plano
de trabalho assinalar-se-ajunto ad paragrafo 4,5,6.:

tf. Siietitlcy, Miadswap, 137



num espaco em que havera referéncias a Loucura no Uni verto, .de
Urown e A a Porta para o Verdo, de Heinlein.

Este procedimento, porém, pressupde algumas coisas: (a) que se
tenhao livro em casa; (/?) que se possa sublinha-lo; (c) que o plano
de trabalho estgja ja formulado de modo definitivo. Suponhamos
que ndo se tem o livro, porque é raro e s6 se encontra na-biblio-
teca; que ele é emprestado masque ndo se pode sublinha-lo (poderia
até ser vosso, mas tratar-se de- um incundbul o de val or inestimavel)
ou gque se tem de ir reestrulurando o plano de trabalho, e eis que
ficamos numa simacéo dificil. O ultimo caso é o mais normal.
A medida que avancais com o trabalho, o plano enriquece-se e rees-
irutura-se, e ndo podereis andar constantemente a mudar as anota-
¢Oes a margem. Portanto, estas anotagfes tém de ser genéricas, do
tipo; «mundospossiveis!». Comoobviar aestai mpreci sdo?Fazendo,
por exemplo, umficheiro de idéias: ter-se-auma série dc fichas com
titulos como Dobras do tempo, Paralelismo* entre mundos possi-
veis. Contradicdo. VariagOes de estrutura, etc. e assinaiar-se-a a
referencia relativa a Sheetdey na primeiraficha. Todas as referén-
cias as dobras do tempo poderdo, assim, ser colocadas num dado
ponto do piano definitivo, mas a ficha pode ser deslocada, fundida
com outras, posta antes ou depois de outra.

Eis, pois, que se desenha a existéncia de um primeiro ficheiro. o
das fichas teméaticas, que é perfeitamente adequado; por exemplo, para
uma tese de histdria das idéias. Se o trabalho sobre os mundos pos-
siveis naficcéao cientifica americana se desenvolver enumerando o*
variosmodoscomo osdiversos problemas| 6gi co-cosmol 6gicosforam
encarados por diferentes autores, o ficheiro tematico sera o ideal.

M as suponhamos que se decidiu organi/ar atese de modo diverso,
ou sgja, por retratos: um capitulo introdutério sobre o tema e depois
um capfiul o sobre cada um dos autores principais (Sheckley, Heinlein,
Asimov, Brown, etc.) ou mesmo unia série de capitul os dedicados
cada um a um romance-modelo. Neste caso, mais do que um ficheiro
Lematieo. € necessario umficheiro por autores. Na ficha Sheckley
ter-se-ao todas as referéncias que nos permitam encontrar as pas-
sagens dos seus livros em gque se falados mundos possiveis. E. even-
tualmente, a ficha estara subdividida em Dobras do tempo.
Paralelismos, Contradicbes, etc.

Suponhamos agora que a tese encara o problema de um modo
mais tedrico, utilizando a ficgdo cientifica como ponto de referén-
cia mas discutindo de facto a ldgica dos mundos possiveis. As refe-
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réncias a ficgao cientifica serdo mais casuais e servir-nos-ao para
introduzir citacdes textuais, essencialmente ilustrativas. Entdo pre-
cisaremos de um ficheiro de citagbes em que na ficha Dobras do
tempo se registara utna frase de Sheckley particularmente significativa
e na ficha sobre Paraieiismos se registara a descricdo de Brown de
dois uni versos absolutamente idénticos em que a Unica diferenca
sdo os atacadores dos sapatos do protagonista, ¢ assim por diante.

M as podemos também supor que o livro de Sheckley néo esta
em nosso poder e que o lentos em casa de nm amigo noutra cidade,
muito tempo antes de termos pensado num plano de trabalho que
considerasse os temas das dobras do tempo e do paralelismo. Ser3,
assim, necessario elaborar umficheiro de leitura com uma ficha
relativa a Mindswap, os dados bibliograficos deste livro, o resumo
geral, uma série de apreciagfes sobre a sua importancia e uma série
de citagdes textuais que nos pareceram logo particularmente signi-
ficativas.

Acrescentemos asfichas de trabalho, que podem ser de varios
tipos, fichas de ligacao entre idéias e partes do plano, fichas pro-
blematicas, (como abordar um dado problema), fichas de sugestdes
(que recolhem idéias fornecidas por outrem, sugestdes de desen-

otvimentos possiveis), etc., etc, Estas fichas deveriam ter uma cor
diferente para cada série e conter no topo da margem direita siglas
que as relacionassem com as fichas de outra cor e com o plano geral.
.Urna- coisa em grande.

Portanto: comegamos, no paragrafo anterior, por supor a exis-
téncia de um ficheiro bibliografico (pequenas fichas com simples
dados bibliograficos de todos os livros Uteis de que se tem noticia)
e agora consideramos a existéncia de toda uma série de iicheiros
complementares:

a) fichas rj¢ leitura de iivrns ou artigos
) fichastematicas

o) ficfiiis dc autor

d) fieliastie cilagOca

©) lichas de trabalho

M as teremos mesmo de fazer todas edslas fichas" Evidentemente,
ndo. Pode ter-se um simples ficheiro de leitura e reunir todas as
outras idéias em cadernos: podemos limitar-nos as fichas de cita-
¢cOes se a tese (que, por exemplo, € sobre a imagem da muiher no
literatura feminina dos anos 40) partir jA de um plano, muito pre-
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ciso, tiver pouca literatura critica a examinar e necessitar apenas da
recolha de tini abundante material narrativo a.citar. Como se V&, o
ndmero e a natureza tios ficheiros séo sugeridos pela natureza da
tese.

A Unica coisaque posso sugerir € que um dado iicheiro sgja com-
pleto e unificado. Por exemplo, suponhamos que sobre 0 vosso assunto
tendes em casa os livros de Smith, de Rossi, de Braun e de Dc
llomera, e que, na hibiioteca, havei slido os livros de Dupont, Lupescu
e Nagasaki. Sc elaborardes apenas fichas dos ultimos trés e no que
respejiaaos outros quatro confiaides namemaria (bem como na segu-
ranca que vos da té-los a méo), como fareis no momento da redac-
¢do? Trabalhareis em parte com livros e em parte comfichas?fci se
tivésseis de reestmturar o plano de trabalho, que material lerieis a
disposicdo? Livros, fichas, cadernos, folhetos." Serd mais Util fazer
fichas desenvolvidas e com abundantes citagfes de Dupont, L Gpeséu
e Nagasakv, masfazer também fichas mais sucintas para Smith, Rossi.
Braun e De Comera, talvez sem copiar as citagdes importantes, mas
limitando-vos a assinalar as paginas em que estas s podem encon-
trar. Pelo menos assim trabatiareis com material homogéneo, facil-
mente transportavel e manusearei, E bastam uma simples vista de
olhos para se saber 0 que se leu e o que resta consultar.

Hacasosem que écdmodo eltii pértudo cm fichas. Pense-se numa
tese literaria em que se tera de encontrar c comentar muitas citacdes
significativas dc autores diversos sobre um mesmo tema. Suponhamos
que se (em de fazer uma tese sobre O conceito de vida como ane entre
0 romantismo e o decadentismo. Eis no Quadro .i um exemplo de qua-
Iro fichas que relnem citag¢des a utilizar.

Como se-VE, afichatem ao alto a sigla CTT (para a distinguir dc
outros eventuais tipos de ficha) e. em seguida, o tema «Vida como
arte;». Por que motivo especifico aqui o tema. uma vez que ja o
conhe¢o? Porque a tese poderia desenvolver-se de ta modo que
«Vida como aite» viesse a tornar-se apenas uma parte do trabal ho;
porque este ficheiro podera ainda ser-me til depois da tese e inte-
grar-se num fichei 10 de citag¢des sobre outros temas; e porque pode-
rei encontrar estas fichas vinte anos mais tarde e ficar sem saber a
que diabo se referiam. Em terceiro lugar, anotei o atitor da citacao.
Basta o apelido, uma vez que se supde que se tém ja sobre estes
autores fichas biograficas. Ou que-ateseja se linhareferido aeles
noinicio. O corpo da ficha integra depois a citagcdo, quer ela sgja
breve ou longa (pode ir de uma a trinta linhas).
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Vejamos a ficha sobre Whistler: ha uma citacdo em portugués
eguida de um ponto de interrogacéo. Isto significaque encontrei
pela primeira vez a frase .noutro livro, mas ndo sei donde ela pro-
vém, se esta correeta nem como € em inglés. Mais tarde, aconte-
ceu-me encontrar o texto original e anotei-o com as referéncias
necessarias. Agora posso utilizar a ficha para uma citagéo correeta.
Examinemos a ficha sobre Villiers de ITsle Adam. Tenho a cita-
¢ao em portugués, sei de que obra provém, mas os dados est&o incom-
pletos. Trata-se. pois. de uma ficha a completar. A ficha de Gaurhier
estaigual tuente incompleta. A de Wilde é satisfatoria, se o ttpo de
lese me permitir citagdes em portugués. Se atese fosse de estética,
elaser-me-iasuficiente. Se fosse de literatura inglesa ou de literatura
-omparada, teriade acompletar com acitagdo original.
Ora, poderia ter encontrado a citagdo de Wilde numa cépia que
lenho em casa, mas, se ndo tivesse feito aficha, no fim do trabal ho
.Ja nem me lembraria dela. Seria também incorrecto se me tivesse
limitado a escrever na ficha «v, pag. 16» sem transcrever a frase,
dado que no momento daredaccédo a colagem de citagdes se faz. com
»dos os textos a vista. Assim, apesar de se perder tempo a fater a
ficha, acaba-se por se ganhar muitissimo no fim.

L "m outro tipo defichas sdo as de trabalho. No Quadro 6 temos uni
‘exemplo de ficha de ligacio para a tese tle que faldmos cm (TT.2.4,,
 sobre a metafora nos tratadistas do século XVIi. Anotei aqui \JG e as-
sinalei um tema a aprofundar. Passagem do tacfil ao visitai. Aindanéo
sei se isto vird a ser um capitulo, um pequeno paragrafo, uma simples
notaderodapéouf porquen&o?) o (emaecnlral datese. Anotei idéiasque

coibi daleitura de um autor, indicando tivros a consultar e idéias

desenvolver. Uma vez o trabafho rdlimado, folheando o ficheiro de

abalho poderei verificar ler omitidoumai dei aque, todavia, eraimpor-

nte, e tomar algumas decisdes: reorganizar atese de modo a inserir
essaidéiaou decidir que nao vaie apena referi-la; introduzir tuna nota
paramostrar que tive estai déia presente, mas que ndo considerei opor-
luno desenvolve-ianesse contexto. Tal como poderei decidir, umavez
ateseconcluida e entregue, dedicar aguele tema os meus trabal hos pos-
teriores. Um fiehcin), recordemo-lo, € um investimento que se faz na
ocasi 8o da tese, ma£ que, se pensamos continuai” aestudiir, nos servira
para 0s anos seguintes, por vezes, adistanciade décadas.

N &o podemos, porém, alargar-nos demasiado sobre os vérios tipos
,de ficha. Limitamo-nos, pois. a falar da fichagem das fontes pri-
=péarias e das fichas de leitura das fontes secundérias.
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{V.2.2. Fichagem tia:; fontes primérias
QUADRO 6 Asfichas deleituradestinam-se aliteraturacritica. N&o asutiliza-
T C1, oupelo menos, ndo utilizarei o mesmotipo defichaparaasfontes
primarias. Por outras palavras, se preparar uma tese sobre Manzoni.
€ natural que faca a ficha de todos os livros e artigos sobre Manzo-
ni que conseguir encontrar, mas seria estranho fazer a ficha de/ pro-
niessi sposi ou de Carmagnola. E o mesmo aconteceria se se fizesse
uma tese sobre alguns artigos do Codigo de Direito Civil ou uma tese
de histéria da matematica sobre o Programa de Erlangen de Klein.
O ideal, para as fontes primarias, € té-las a mao. O que nado é
‘assasen do tactil ao visual dificil, se se traia de um autor cléssico de que existem boas edicdes
criticas, ou de um atitor moderno cujas obras se podem encontrar
naslivrarias. Trata-se sempre de uminvestimento i ndispensavel. Um
Cf. Eauser, Storia 5oci3le deli'arte Iivr’o_ou uma série d_e livros nossos p(?der_n ser sublinhados, mesmo
avarias cores. E vejamos para que seive isso.

PICHA DIiLIGACAO

IT, 2E7 onde e citado Wijlff.Hn sobre a

paisagem do tactil ao visual entre a Re- Os subi inflados personalizam, o livro. Assinaiam aspistasdo nosso
nase» e o Barroco : linear vs. pietérico, interesse. Permitem-nos voltar ao mesmo Livro muito tempo depois,
detectando imediatamente aquilo que nos havia interessado. M as é
preciso sublinhar com critério. Ha pessoas que sublinham tudo. E o
mesmo que ndo sublinhar nada. Por outro lado. pode dar-se o caso
Eiultipliciiluce vs, unidade. de. namesma péagina, haver i nformacdes que nos interessam adiver-
Estas i déias eneO| i trata-se en Sai nondi sos niveis. Trata-se entdo de diferenciar os sublinhados.

soperf. vs. profundidade, fechado vs. aberto,

clareza absoluta vs, clareza relativa,

I | _roni5nzo sanza iditlio fi*adaa as re-

Devem utilizar-se cores, fcltros de ponta fina. Atribui-se a cada
cor um assunto: cores serdo registadas tio plano de trabalho e
nas varias fichas. Isso servird na fase de redacgdo, pois saber-se-a
imediatamente que o vermelho se refere aos trechos relevantes para
o primeiro capitulo e o verde aos trechos relevantes para o segundo.

centes teorias de McLuhan (Galaxia
G-atember™) e Walther Ong.

Devem'associar-Se as cores a siglas (ou podem utilizar-se siglas
~emvézdecores). Voltando ao nosso tema dos nnmdos possiveis na
«ficcéo cientifica, assinale-se com DT mdo o que disser respeito as
dobras temporais e com C tudo o que se referir as contradi¢des entre
mundos alternativos. Se atese disser respeito a varios autores, atri-
bui-se uma sigla a cada autor.

Devem utilizar-se siglas para sublinhar a importancia das infor-
magdes. Um sinal vertical & margem com a anotacdo TMP, dir-nos-a

[40 141


http://Wjlff.Hn

que se trata de um trecho muito impor!ante e, assim, ndo teremos
necessidade de sublinhar todas as unhas. CtT podera significar que
se trata de um trecho a citar integralmente. citvor significard que é
uma citagcdo ideai para explicar o problema das dobras temporais.

Devem assinalar-se ospontos a que se ira voltar. Numa primeira
leitura, determinadas pagi nas pareceram-nos obscuras. Poderaentéo
assinalar-se a margem e ao ai to um grande R (rever). Assim, saber-
-se-a que sc devera voltar a esta passagem ria fase de aprofunda-
mento, quando aleituradelivros ulteriorestiver esclarecido asidéias.

Quando ndo se deve sublinltar’ Quando o livro ndo é nosso, evi-
dentemente, ou se se trata de uma edicao raia de grande val or comer-
cial, que quaisquer sublinhados ou anota¢cdes desval orizariam. Nestes
casos, mais vale fotocopiar as paginas importantes e sublinha-las
em seguida. Ou ent&o pode arranjar-se um caderno onde se trans-
crevem os trechos de maior realce iintercalados com comentarios.
Ou ainda elaborar um ficheiro expressamente criado para as fontes
primarias, mas isso € muito fatigante, dado que se tera praticamente
defichar pagina por pagina. Se a tese for sobre Le gr atui Meaulnes,
oprimo, porque se trata de um livro pequeno: mas se for uma tese
sobre a Ciéncia da Ldogica de Hegel',' E se, voltando a nossa expe-
riéncia dabiblioteca de Alexandria (111,24. for preciso fazer fichas
da edicéo seiscentista do Cannoccliiaie Aiistotelico de TesauroV SO
restam as fotocopias e o caderno de apontamentos. também este com
sublinhados a cores e siglas.

Devem completar-se os sublinhados com separadores, anotando
na margem saliente siglas e cores.

Atengdo ao alibi das fotocopiasl As fotocOpias sao um instru-
mento indispensavel, quer para podermos ter ixmnosco um textoja
lido nabiblioteca, quer paralevar para casa um tcxl.o que ainda ndo
tenhamos lido. Mas muitas vezes as fotocépias funcionam como
alibi. Uma pessoa |l eva para casa centenas de pagi nas de fotocopias
e a accdo manual que exerceu no livro fotocopiado da-lhe aimpres-
séo de o possuir. A posse da fotocopia substitui a leitura: € uma
coisa que acontece a muita gente. Uma espécie de vertigem daacu-
mulacéo, um neoeapitalismo da informacgdo. Cuidado com as foto-
copias: utna vez cm posse delas, devem ser imediatamente lidas e
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anotadas. Se o tempo n&o urge, ndo se deve fotocopiar nada de novo
antes de se ter possuido (isto é. lido e anotado) a fotocopia prece-
dente, H& muitos casos em que ndo sei por que fotoeopiei um deter-
minado texto: fiquei talvez maistranquil o, tal como sc o tivesselido.

Se o livro é vosso e ndo tem valor de antigiidade, ndo se deve
hesitar em anoté-lo. N&o deveis dar crédito aqueles que dizem que
os livros sdo intocaveis. Os livros respeitam-se usando-os e ndo dei-
xando-os quietos. M esmo se os vendéssemosaum alfarrabista. ndo
nos dariam mais do que alguns tostdes, pelo que mais vale deixar
neles os sinais da nossa posse.

E necessaério analisar todas estas coisas antes de escolher o temada
tese. Sc ele nos obrigar a utilizar livros inacessiveis, de milhares de
paginas, sem possibilidade de os fotocopiar e ndo tendo tempo para
transcrever cadernos e cadernos, essa tese deve ser posta tle lado.

1V.2.3. Asfichas de leitura

Entre todos os tipos de fichas, as mais correntes e, tio fim de
contas, as indispensaveis, sdo as fichas de leitura: ou segja, aquelas
em que se anotam com precisdo todas as referéncias bibliograficas
relativas a um livro ou a um artigo, se escreve 0 Seu resumo, se
transcreve algumas citacfes-chave, se elabora uma apreciacéo
e se acrescenta uma série de observacgoes.

Em resumo, a ficha de leitura contribui para o aperféicomento da
ficha bibliografica descritaem 11122 Esta tltima contém apenas indi-
cacgOes Uteis para encontrar o livro, enquanto a ficha de leitura contém
todas as informacées sobre o livro ou o artigo e, portanto, deve ser
muito maior. Poder&o usar-se formatos normalizados ou fazé-las o
préprio, mas em geral deverdo ter o tamanho tle uma folha de cadenio
na horizontal ou de meia folha de papel de maquina. E conveniente
que sejam de cartéo pata poderem ser consultadas no ficheiro ou reu-
nidas em magos ligados por um eléstico; tlevem permitir a utilizagéo
de esferogréficas ou caneta de ti nta permanente, sem borrai e deixando
a caneta deslizar com facilidade. A sua estrutura deve ser mais ou
menos a das fichas exemplificativas apresentadas nas Quadros 7-14.

Nada obsta, e até é aconselhavel, que paraos livras importantes
se preencham muitas fichas, devidamente numeradas e contendo cada
uma, no anverso, indicacdes abreviadas dolivro ou artigo em exame.
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Croee, aeaedetto -1..Gou. (r>

Gtrcenado -1 Upl-inn Sei]la, Estética suocicate io S.T. d'A. (v, ficha)

»a ». ritina. 1931, p,71

Kcil¢gn d cuidado 17 jt....: <Int"nidlJo de EonviccoBs estaticas com flL.ilfl Stilk aborda O tona,
Kna relativamente A ST, Crgen iiitma:

e facto a flua aa suda ideian nobre a balo e a arte 1140 lao ji falsai, nas cuitrj
fatrtii, a por isso pode-se iminpcc, num certo sentido, aeclLS-Laj uwJ adopta-laa. Coma

i ijue ,'itflimei a puleritudfl OU urtLaia d infcegi*idada, por foieé&fl. OU _caHi tfnan.Fij*< « a

1 l.inr.i, rJd:Lu u, a nicidaz dai cotei, Ou como assa outra secundo o qiifll, o bolo diz
rcaneita 00 poiier nafigoscit£vo; o raesmo a doutrina para a iguil a hclcza da criatura

sftaclliartca da beleza 1. = 1. 1 yrtirnti; nas episas. O ponta essencial, é que os probilc-

«.ii; f.itéticus adu toiscitgl-n objecta de ua verdadeiro iqt«r«490 neo para a |ldade Me-
di.n ct ¢giral, n>'i parlieulJT pira U. Itui, tnjc. espirito estava preocupado COB
nutras coisaj: daf tar«« coadunados & generalidade. £ por isto os trabalhos es tor-

no do estética dc S, Tonou e dr tr és filosofo* medievais s& o pouco frutuosug e lcea-s?
CO* oufddo, quando nno sdo <n EL.lbitualittcntc ndo sdo) tratados com a c[rcuns;pcc”&as v

4 elegancia cora que Sella enercvcu 0O ssu.”

vefutacdc deata tesa podi* nil IV Lf-me coma tama iutrodugnrlcf, Aa palavras eonclu”

divas como lifpc-tcija.j’

BLundglLllo, FrancasCO St. Cel. (r)
"A ooteties e o coato na ldade Mé&. La", Capitulo Il de

Br ave |ttoria. dcl susto t dol partiiara estético, Mesaina, FrinclpAto. 192A, pa.ft.2S

Diundolillo ou do gentilianiurao mlopa

l'autamDS por cima da introducédo, vulgariZzOc-&do para almas joveno do Verbo f;CPtiliano.
Vijara.es o capitulo sobre a Ldode Wadie: ST iica liquidada en 1B linhas. "Ha Tdada Hi"
Ha, con a predestinar da teologia da gjufll a filosofia foi considerada ECTva ... O pro-
lilfi.i artistico perdeu A [ApottSncia u que rioha ascendido oipSCielaertte por oir* de
Aristoteles e de Platino" [Caréncia- cultural ou nA-fer Culpo sua ou da eteolaij Con-
tinueaosr: "lIsto estapo* CO* * rtjntr da idade naduri que, mo Convivio (11,1) atri-
buia a erte quatro dignificado* [eKpdc a teoria dos quatro sentidos ignorando que jp
Beita a Tepetia; ndo sjbo mi*BO nada] ... H cite significado quadruplo pensavia Diate
n o0s outros que se encontrasat na Bivina p., que, pala foii11lir1o0, td& tem Valor artis-

tico pando, e so enluantlP, u axptcssao pura e dc«interaasadn de wa mundo interior

préprio, ¢ Danta“oandona™J” coraplatattonte a £ua vtsdo".

[1'iihre ttalial £ pobra Tanta, toil um« vida de aansciriSE a procurar aupra-aentidoa

I- anta dis que os nao havia, mas rh» " acreditava.,, aa cnconLrnKl.11" o afinal n A citar

coraD teratologia biatoriostaficri,”

3V X5>
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ClunS, u\K TEli Ccn. J.ott. (r,"b)

ria Llterarasthetifc des europSisCneo Hite'1MIttjita

Boclium—L angendicei', Foppingtiaua, 1937, pp, 6ifl

A sensibilidade estética existia fia Idade liedia e e A sua luz que devam ser vistas in
cbidd dp poetas roeditvai S, Q HEPITO ifa investigagdo € a conecleneia n«t o pecta. padia
ter entdo-d» sua. arte.

Vi slun?>i,i-so uidk evolucdo da &p4to medieval:

eéc. VIl e TIilIE - aa doutrinas criatse ano x.eiUJSidas ss formas vazias do clasaicismo.

ific. 1X 0 X - *s fabulas antifias s@o utilizadas na pCiapCCtiva da Stica, triata. n

tam K| aa> — nparoCo o cttiou ciiotao pfopriarcente dito (obras lit"rgicaffi virtua X
de santos;, farafrnses da SibliUj predominio do alem) .

seCi  XI1 - 0 rtcoplatonisao leva a uma visdo MaisS humana do' mando! tudo IcJCleotkv |
JIftUi J1 (ifii Jiindo (dUori actividades profissionais, natarena},
Descnvolvc-GC a tUTtuntc alegérica, (de Alcuino aos Victorinoa e ow- 7i

aflCi 3117 - Embora sotititulando a servigo de TJeusj a poesia BOTAJ' tornu-ae
astEt"sa. Tal como Deus se "exprime nfl criagcdo, nssie o poeta flft ex-

prime * si mesmo, pensamentos, sentimeuton (InElaterra, DrtrttC ,ote).

0 liVIO 4 ana TOc.enaao de De Bruyne in He ttéosc.de phil,19J0: diz quedividir aa Epo-
cas a <;yol,u*ao nao c Ttuito seguro puiguc as vatias correntes estdo sempre aimultanea-*

mente presentes £5 n nua tese doa Rtudes! om causa esta caréncia de sentido hiato"
rico; ele acredita demaliado na Jhxlosophia Perenuisl”™ i rivilizn¢gJVn .irfciitica nedio-"

vai S pell Laniia.

luuz V

Be Bruyne critica Clunz por nado se ter iicudn polo prasar formal da poesia: os uedla-
vais tinham disso um sentida maito vivo, basta pcinja* nas artes poéticas. E depois
uma ustitita literaria fuia parte de uma visdo i:sté[-ii-,a. mais gcrnl que Cluus negli-
genciaria, eetitica em que eonvoesirtni d tooria pitagorica das pra”or , * estética
gualitativa dgostiuians (madus, species, arde) e, d dionisians (claritas, lui). Tudo
isto PBniadu t.*i* psicologia dos victorinos e tela visdo crista do universo.
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Curtiui, Ernit RoberL
titrpj-ii*ch« LitfcretMr_un* laniniKhn Wir.t<|«]t*r. InAt, TfanC*, 19**

«e particular C\2, *«<:. 1

T,ivro grande, for .&u,nii ti me iterve a pag. ?28.

P11!(.endc Jcnonstrur que uin conceito de poesia am toda a sua dignidldCp Capacidade r*™
vcladora e e.profundamente- Ji verdade, cra.dnaconliecido dos escolAsticOSIi enquanto e»"-
tav* vivo cm J&ente e noa 4utof«« dn século XIV [*H'ii Can rarao"].

Em alterto Magno, por exemplo, o método cientifico .(modus definitionia, JLvisivd»,
collectivusj opde-ao ao método poético du Biblia (biatérias, paribola*, Httaforai),
0 nnjjjt p.nf.tj ruB niw o mais fraco do* modas {|]oad6fiCOer

[l& qualquer eoiaa 4c (inero « ST, ir verificar

ZEeetivanente,Curtiua reflete 3 ST (r, 1,4 a ]> * « dietiAf&do da poeaia C0O*0 Tntiaa
doutrtinaj (ver ficna) .

Em resumo, a eseelintica nunca se interessou pett poesia, € num ptoduxiu nenhuma
poéties £i»Eo ¢ verdade para a eacol AsCic fl, ntl Itao. para * Idade YSAIMJ ¢- neabuma
teoria da artc~tiae e verdade®. Estarmos a incomodar-nos a extrair dat uma eateti-
ca da literatura e dnu artea plaaticaa ndo tem, por liso, qualquer aentido nem tih~
jectivoe

A condenar do é preferida no n.1 da pag. 279: "Q hnmeri moderno lonrevaloriia aem ac-
dida a arte parque perdeu, o Mentido da Idtii inteligivel que o nroplatonlmo ¢ a
1.M. tinham bem claro. STO te HITIi. TUlchritsdi> tu antigo» et taa oovi. dii ijjai-

tioho a Deus IConf., X, 2T» 19). Fala-ae agmi da uma heleiaL

Curtiva 2

de qve a estética ndo *ebe nada £poit, an o flfobteria da participacdo du leio divino
nos BCTe*?J, fluando d eicoldatlea fala da neleta, tia é peruada como um Miién:.; dc
eiras "a si:tUfiaic,L do ih-lu {ver Plotiao) a a taoriu da arte ndo tem nada a vir uma
uum a outra'™ [i vurdada, mea encontram-aO no terreno neutro de uma teoria da forma

[iifngcls, este autor aAn é como Biondollilo ii i i conhece certos textos filoeoffeoa

de ligacdo nmaa sabe nii coisas. A refutai cem circunspecg¢-lot]
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QUADRO 14

FICHA DE LEITURA

Asfichasdeldtura servem paraaliteraturacrfliiu. Nao sédo acon-
selhaveis fichas dc leitura paia as fontes primarias, como se dise
no paragrafo anterior.

Muitas sdo ai mandras de fichar um livro, s degpende da memé-
ria dc cada um. Ela pessoas que tém dc escrever tudo e pessoas para
quem um r apido apontamento é suficiente. Disamos que o método
standard é o seguinte:

a) indicacg0Oes bibliograficas precisas, possvemente mais comple-
tas que as da ficha biblio*rrafies; esta servia para proctiriir o livro, a
ficha de leitura serve paia falar dele e para o citar como deve s na
bibliogr afiafinal; quando setwt afichadeleitura, tan-seolivronamao,
C portanto, podem tirar-se iodas as indicacdes possiveis, mis como
numer o de paginas, edicdes, dados sobre o organizador da edicgéo, etc:

h) informagfes sobre o autor, quando nao é auioridade muito
conhecida;

c) breve (ou hnjtai resumo do livro ou do artigo;

d) citacBes extensas, entre agpas, dos trechos que se consider a dever
citar (ou mesmo dc alguns mais), com indicacao precisa da. ou das,
paginas: atencdo a confusdo entre citagdes e parafruxes (ver V.3.2)!;

e comentarios pessoais, uo tinai, no inicio c a meio do resumo,
para ndo sc correr o risco de os confundir depois com a obra du
autor. € mehor po-losentre par éntesesrectos a cores;

0 colocar ao alto da ficha uma sigla ou unia cor que a remeiaa
pane respectiva do plano de trabalho; se se refere a varias par ux
por darias siglas. == s referir a tesg, no seu conjunto, assnalo-se
isso de uma manera qualquer.

Para nao continuar com consglhos tedricos, sera mehor forne-
cer alguns exemplos pr.iiictc>s Nos Quadros 7-J4 encontram-se alguns
exemplos de fichas. Para néo inventar temas e método*., fui buscar
as fichas da minha tese de licenciatura, que era sobre o Problema
estético em S Tomas de Aquino. Nado pretendo afirmar que o meu
método de lichagem fosse o melhor. m;u ed”s fichas dao e\cm-
pio tle um mét od o que contemplava diver sostiposdeficha. Vcr-se-a
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que néao fui tdo preciso quanto estou a aconselha-lo agora. Faltam
muitasindicagdes e outras; sao excessivamente el ipticas. S&o coisas
que aprendi depois. Mas isso nao quer dizer que devam cometei os
mesmos erros. N&o alterei nem o estilo nem asingenuidades. Tomem-
-se 0s exempl os por aquilo que vaiem. JVote ainda que escol hi fichas
breves e ndo apresento exemplos de fichas que se referiam a obras
que depois foram fundamentais para o meu trabalho, Eslas ocupa-
vam dezfichas.cada. Observemo-las uma, por uma:

Ficha Croee — Tratava-se de umabreve reeensao, importante por
causa do autor. Unia vez que ja tinha encontrado o isvto em ques-
tdo, transcrevi apenas uma opinido muito significativa. Repare-se
nos paréntesesreetosfinais: fiz efecti vAmenteisso doisanosdepois.

Ficha Biondotillu — Ficha polemica, com toda a irritagdo do neo6-
fito que vé desprezado a seu tema. Era Util anota-la assim para inse-
rir eventualmente uma nota polemica no trahalho.

Ficha Ghutz— Um volumoso livro, consultado rapidamente em
conjunto com um amigo alemé&o, paracompreender bem tio que 1ra-
tava. Nao tinhaumaimportanciaimediata parao meu trabalho, mas
valia talvez a penacita-lo em nota.

hieha Maritain — Um autor de quem conheciaja a obra iunde-
Eiiental Ar; et Scolastique, mas em quem confiava pouco. Assinalei
no fim nao aceitar as suas citagfes sem mn controlo ulterior.

Ficha Chcnu — Um eurto ensaio de um estudioso sério sobre um
assunto bastante importante para o meu trabalho. Tirei dele todo o
sumo possivel. Note-se que se (ratava de um caso cl assico de referen-
ciacao de fontes dc segunda m&o. Anotei aonde poderiair verifica-
-las em primeiraméo. Mais do que uma ficha de leitura, tratava-se
de um complemento bibliografico.

Ficha Curttus — Livro importante, de que sO precisava registar
um paragrafo. Tinhapressa e limitei-me a percorrer rapidamente o
resto. Li-o depois datese e por outros motivos-.

Fieha Marc — Artigo interessante de que extrai 0. sumo.

Ficha Segond — Ficha de exclusdo. Bastava-me saber que o tra
balho ndo me servia pitra nada.

Ao aro e adireita véem-se as siglas. Quando pus letras n.mus-
eulas entre parénteses, is*o significava que havia pontos a cores.
N&o vale a pena estar a explicar a que se referiam as siglas e as
cores, 0 importante é que la estavam.
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1V,2.4. A humildade cientifica

N&o devem deixar-se impressionar pelo titulo deste paragrafo.
N&o se trata de uma dissertagéo éliea, mas de métodos de leitura e
defi chagem.

Nos exempl os de fichas que forneci, vimos uni em que eu, jovem
frivestigador. escarnecia de um autor, !iquidando-o em poucas pal a-
vras. Ainda estou convencido de que tinha razdo e, de qualquer
forma, podia permitir-me fazé-lo dado que ele havia liquidado em
dezoito linhas um assunto tdo importante. Mas isto era um caso-
-[imite. Seja como for, fiz- a ficha respectiva e tomei em conside-
racao asuaopiniédo, Eiston&o sb porque é necessario registar todas
as opini0es expressas sobre 0 nosso tema, mas também porque nao
€ evidente que as melhores idéias venham dos autores mais impor-
tantes. E, a propésito, vou contar-vos a histéria do abade Vallet.

Para compreender bem a histéria seria necessério dizer-vos qual
era o problema daniinha tese e o escolho interpretativo no qual (inha
encalhado havia cerca de ura ano. Como o problemanéao intereisaa
toda a gente, digamos sueinlanience que para a estética contempora-
neao momento dapercepc¢édo do belo é geralmente um momento intui-
tivo, mas em S. Tomas a categoria da intuicdo ndo existe. Muitos
intérpretes contemporaneos esforcaram-se por demonstrar que ele de
cejto modo tinha falado de intui¢cdo, o que era estar a delurpi-lo. Por
outro lado, o momento da percepc¢éo dos objectos era, em S- Tomas,
tdorapido einstantaneo que ndo explicava o desfrutar rias qualidades
estéticas, que sdo muito complexas, jogos de proporc¢des, relacdes
entre a esséncia da coisae o modo como ela organiza a matéria, etc.
A solucédo estava (e cheguei aelaum més antes de acahar atese) em
descobrir que a contemplagao estética se inseriano acto, bem mais
complexo, do juizo. Mas .S. Tomas ndo dizia isto explicitamente.
E. todavia, da maneira como falava da contemplacéo estética, s6 se
podia checar aquela conclusdo. Mas o objectivo de uma investigacao
interperetativa € muitas vezes precisamente este: levar um autora dizer
explicilamente aquilo que n&o disse, mas que ndo podia deixar de
dizer se Ihe fosse feita a pergunta. Por outras palavras: mostrar como,
comparando varias afirmagdes, deve emergir, nos termos do pensa-
mento estudado, essaresposta. Talvez o autor ndo o tivesse dito por-
que lhe parecesse 6bvio, ou porque — como no caso de S. Tomas —
jamai s tivesse tratado organieamente o problema estético, falando dele
sempre incidentalmenle ¢ dando o assunto como implicito.
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linha, pois, um problema. E nenhum dosautoresqueli meajudava

a resolvé-lo (e = na rninlia tese havia ai20 de original, era precisa-

mente essaquestdo, com a regpoga que tinha dc descobrir). H quando

andada dc um lado para o outro & procur a de textos que mcajudassem,
encontrel um dia, num alfarrabiga deParis, um pequenolivT uquc come-
cou por me chamar a atencdo pela sua bela encader nagdo. Abro-o e
verifico tratar-sede um livrode um certo abade Vallet. Lidée du Beau
dons la philosophie de Saini Thomas d'Aquin <Louvam. 1877). N&o u
tinha encontrado em nenhuma bibliogr afia, Tratava-se da obratk um

amor menor do século X 1 X. Como é evidente, compro-o (e nem sequer
foi earo). comecgo alé-lo e verifico que o abade Vailet era um pobre

diabo, que selimitavaarepetir idéi asrecebidas, reto descobrindo nada
de novo, Se continuei alé-lo ndo foi por «<humildade cientifica» (ainda
Tiilo a conhecia, s6 a aprendi ao ler agude livro, o abade Vallet foi o
tncu grande mestre), maspor puraobsiinacéo epararecuperai odinhero
que havia despendido. Continuoa ler e. adada .tltura. quase entrt par én-
teses dito provavemente por desatentai?, sam que o abade se tivese
dado conta do alcance da sua afir macao, encontro umar efer éncia a
teoriadojui/ocm ligagdo com a da beeza, fcurecal Tinha encontrado
asolucéao! E foraopobreabadeVallet que ma linha fornecido. Ele. que
jatinha morridu havia cem anos. de quern ja ninguém se ocupava
e que. no entanto, tinha algo aensnar a quem sc digopusesse a ouvi-lo.

E isto a humildade cientifica. Qualquer pessoa pode ensnar-naos
alguma coisa. Ou lakez s§amas n6s que somos | doesfor cadosque
sguimos aprender alguma coisacom quem nan H> em lanio como nés. Ou
entdo, quem parece nao valer gninde coisa tem qualidades ocultas.
Ou, ainda, quem n&o é bom para Fulano pode sr bom para Bdtrano.
Asrozdes glo muitas O fagio € que € necessar io ouvir com regpeéto
todu a gente, sem que isso nos digpense de pronunciar juizos de valor
ou de saber que um determinado autor pensa de modo muito difereme
eideologicamenteestamuitolongedenés. Mesmo o maisencar nicado
dos adversarios pode sugerir-nos idéias. | sso pode depender tio tempo,
da estacdo, ou da hora do dia. Naturalmente, s tivesse lido o abade
Vallet um ano antes n&o teria aproveitado a sugestdo. E quem sabe
quantasmdhoresdo queeu ndooter dotido sem encontrar nadadcinte-
ressante? Mas. com este episodio, aprendi que. se s quiser fa/cr inves
tigacdo, ndo se pode desprezar nenhuma fonte e isto por principio. E a
isso que chamo humildade cientifica. Talvez sga uma definicéo hipo
criia. namedida em queoculta muito or gulho, masnag ponhamospro-
blemas morais. quer sga por orgulho ou humildade, pnitiquem-na.

ICO

V. A REDACCAO
V.l. A quem nos dirigimos

A quem nos dirigimos nos ao escrever uma te8.! Ao orientador ?
A ludos os estudantes ou estudiosos que ter &o oportunidade dc a con-
sultar depois? Ao vasto publico dos ndo espesiali/.adw? Deve-se
consdera-Jacomo um livroqueandar anas maosdemilharesdc pes-
soas ou como uma comunicagédo erudita a uma academia cientifica?

S&o problemas importantes, na medida em quedi/cm sobretudo
respeito a exposicao a dar ao trabalho, mas tém também a ver com
anivel de clareza inlema que se pretende conseguir.

Eliminemos desdej a um equivoco. Ha quem pense que um texto
dedivulgacéo, onde ascoisas sdo explicadas de modo quetodas com-
preendam, exige mencs aptiddes do que uma comunicagao cientifica
especializada que se expresseinteiriimente por for mulas s6 compre-
ensiveis para um punhado tle privilegiados. 1sso de modo nenhum c
verdade CerLamenle, a descoberta daequacao de Emsteiii. E= mc'.
exigiu muito maisengenho do quequalquer brilhantemanual deFisica.
Por ém, habitualmente os te*tas que nédo explicam com grande familia-
ridade os termos que usam ipreferindorefer éncias rapidits) reflectem
autores muito mais inseguros do que aqueles em que o Etutor toma
explicitastodasasr efcr vneias e passagens Seselerem osgrandescien-
tisas ou os grandes criticos, verificar-se-a que, salvo raras excepgoes.
saosampremuitoclarosenaotem vergonhadeexplicar bem ascoisas.

Digamos entdo que uma tese € um trabalho que. por razoes do
momento, € apenas dirigido ao orientador ou co-orientador, ma» que de
faeto pressupde vir a ser lido e consultado por muitas outras pessoa-s
incluindo estudiosos ndo direstamente ver sados naquda disciplina.
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Assim, numatese defilosofia, decertondo seranecessari ocome-
car por explicar o que é a filosofia, nem numa tese de vulcanologia
0 que sdo os vul cdes, TH as imediatamente abaixo deste nivel de evi-
déncia, sera sempre conveniente fornecer ao leitor todas as infor-
magdes necessarias.

Antes de mais, definem-se os termos que se utilizam, a menos
que sejam termos consagrados e indiscutiveis nadisciplinaem ques-
tdo. Numa lese de I6gicaformal ndo precisarei de definir um termo
como vimplicagdo» (mas numa tese sobre a implicacéo estrira de
Lewis, terei de definir adiferenca entre implicagcdo material e impli-
cacdo estrita). Numatese delinguistica, ndo lerei dedefinir anogéode
fonema (mas terei de fazé-lo se o assunto da tese for a definicéo
de fonema em Jakobsonb Porém, nesta mesma tese de linguistica,
se utilizar a palavra «signo» sera conveniente defini-la, ja que se da
0 easo de ela se referir a entidades diferentes consoante o autor.
Deste modo, teremos como regra geral: definir iodos os lermos téc-
nicas uiiiititdos como categorias-ckave do nosso discursa.

Em segundo lugar, ndo é necessario partir do principio dé que o
leitor tenha feito o trabalho que mis proprios fizemos. Se se tiver
feito uma tese sobre Cavour, € possivel que o leitor também saiba
quem é Cavour. mas se for sobre Eclice Cavallotti seraconveniente
recordar, embora sobriamente. quando é que este autor viveu, quando
nasceu e como momeu.. Tenho a minha frente duas teses de uma
faculdade dc letras, uma sobre Ciovan Battista Andréini e outra
sobre Pierrc Rcmond de Sainre-Albine. Estou pronto ajurar que, de
cem professores universitarios, mesmo sendo todos de letras e fiio>
sofia, s6 unia peguena percentagem teria umaidéia clara sobre ese's
dois autores menores. Ora. a primeira tese comeca (mal) eotu:

A hiddria dos estudos sobre Giovan Batliga Andreim inié”j-se com unia enume-
racéo d«s suas UiTAi eecluada por Leone Aliacci. tedlogo ¢ erudito dc origem
grega (Quilos 1536 ~ - Roma 1639 que contribuiu ptufl a histéria do teatfo... ett.

Podeis imaginar o desapontamento de qualquer pessoa que fosse
informada de um modo téo preciso sobre Aliacci, que estudou AndréJtl e
nao sobre o préprio Andreini. Mas — poderadizer o autor — Andréini
€0 herdi daminhatese! Justamente, se é o herdi, aprimeiracoisaafa-
zer étoma-lo fanilhar a quem quer que valé-la, e ndo ba.da o facto de
o orientador saber quem elec. O que seescreveu ndo foi umacarta parti-
cular aii urienLador. mas um |ivropotenci a mentedi ri gido ahti manidade.

A segunda tese, mais adequadamente, comeca assim:'

O objecto do Jlosso estudo € mn lexto publicado cm Franca, em [747, estrito
por uni autur que, alem deste, deixou muito i>ouoos vestigius dde proprio, I*iare
Remond de Sainte-Albine,,.

a seguir ao que se comeca aexplicar de que texto se trata e qual a
sua importancia. Esce inicio parece-me correcto. Sei que Sai nte-
-Albine viveu no século XVTTJ, C que as poucas idéias que tenho sobre
ele sdojustificadas pelo facto de o aulor ter deixado poucos vestigios.

V.2. Como sc fala

Uma vez decidido paro quem se escreve (para a humanidade e
néo para o orientador;, € necessario decidir como se escreve E trata-
-se de um problema muito dificil: se houvesse regras exaustivas,
seriamos todos grandes escritores. Pode recomendar-sc que se escreva
a tese muitas vezes, ou gue se escrevam outras coisas anles de empre-
ender a tese, pois escrever € também uma questdo de pratica. De
qualquer forma, séo possiveis alguns conselhos muito gerai S-

N&o imitem Proust. Nada de periodos longos. Se vos acontecer
fa/E-los, dividam-nos depois. N&do receiem repetir duas vezes.o
sujeito. Eliminem o excesso de pronomes e de orac¢des subordina-
das. N&o escrevam:

O pianiga VYictgenddii, que era irmédo do' conhecido filésofo que cjcrceveu 6
Tfactntus LogKO-PhilUsophicus que boje em dia muitos consderam a obra-
-prima da filosofia contempor &nea, revé a ventura, Je Ravc! ter exrito para ee
O concerto paru ,t mao esquerda, dado que ilnlia perdido a di feita na guesra.

mas escrevam, quando muito;

O pianista Wittgendedii era irmaa dri iii6$r>fQ ljidwjg, .Cbmo era mutilado da
maé&o di feita. Rnvel excreveu para cie a concerto para a méao equerda..

Ou entao.:

O pianiga- Willgensteiri ea rmSu do Fildsofo autor do célebre Traelatas. Esb;
pianisa tinha perdido a méao direita. Por esse motivo, Rave eseniveu-lhé-\tra
concerto pata a mao exquerda.
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Sdo escrevam;

O exritor Irlandés renunciou a familia, ajrétria e d iirgja e [rjarncve-se iicl ao
sau desi®nia. Dai niiu & pude tentluir tjnc fasse um escritor empenhado, embola
rigja quem tenlia falado a seu respeiui de TEtidérieiaj fabtimftsc «socialistas».
Quando deflagra a Segunda Guerra Mundial, cie tende a ignorar ddilverada-
mente o drama que eonvulsiona a b.uropa e. pr gucupa-se unicamente tom a
rcdacgdrj da sua dltima obra

E melhor escrever:

Joyce renunciou a (amilia, a péatria e aigrga. E manteves fid ao sau de-
signio. Nao sc pode dizer que Joyce fosse um escritor “empenhadu», embora
haja quem tenha querido Talar .dc um Joyce f abi ano e «socialista-». Quarfdo
deflagra a Segunda Guerra Mundial, Joyce leude a ignorar ddibcrat!lameonr.e
o (ftait ..,..c convuisiona a Europa. Joyce estava unicamente preocupado .com
Li redacgéo de Fimiegatis YValie,

Por favor, ndo escrevam, emborapareca mais «literario»:

Quando SotAtiauscn fala de «gr upos», nao acan em meatea syie dt Schoenberg,
nem tao-poueo a de Webern. (.1 musico alemao, posto perante a exigéncia tie
nao repdir nenhuma das doze notas antes de a série estar terminada, nad a
acciL'ria. E a prépria nogdo de dumer que e mais isenta egruturamente gee
a de sErie.

Por oucro lado. VVehen.também ndo seguiacosprincipiosrigidosdo antor.dn
yabreMvzntede- Varsévia.

Ura, o autor de Munira vai Jrisis além. E quanta ao primeiro é necessario dis-
tinguir as vérias fases da sua obra. Também Rerio afirma: ndo st pode consi-
derar ete autor am serialijla dogmatico.

Verificamos que a dada alturaja ndo se sabe de quem se esta a
falar. H definir itm autor por meio de tinia das suas obras néo é iogt-
eauienle eorrecto. E verdade que os erilicos menores, para se refe-
rirem a Manzonr {e com medo de repelirem demasiadas vezes o
nome, 0 mie parece ser altamente desaconselhado pelos manuais de
bem escrever), dizem «o autor de / P'rumess sposi». Mas o autor
de / Promessi sposi ndo € o personagem biografico Manzoni na sua
totalidade: e tanto a.ssim que num certo contexto podemos dizei que
ha uma diferenca sensivel entre o autor de / Promessi sposi. e o atilor
de Adelchi. embora biografica ¢ anagrafieamente falando sc trate
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cmpnc do mesmo personagem. L 0ogo, passo a escrever assim o tre-
cho supraeilado:

Quando iiiocktiausen Fda Ue «gruplis». ndo ten em menle nem a série dc
Sonotnberg nem a de Webeni. [Stoekbarjsen, posto perante a exigéncia de ircH
repetir nenhuma d doie natas antes de a série terminar, ndo a aceitaria. E a
proprif: nogdo de ciusier que é esruturalmente mais isenta do que a de série.
Por nuinolaJo, Webem também n&o seguia os principiosrigidos dt' Schocabcrg.
Ora. Stockhausau vai maii; alénl. E quttnto a Wcbcern. E preciso distinguir as
viria.s fases da sua obra. Também Betio alirma rjue nao s pode pensar em
Webern comoum serial isaJogmatico.

N&o pretendam ser e. f. cummings. Cummings era .um poeta
americano que assinava com as iniciais minudsculas, .b. evidente-
mente, usava virgulas e pontos com muitaparciménia, separava os
versos, em suma, fazia todas aquelas coisas que um poeta de van-
guarda pode fazer e faz muito bem em fazer. Mas vocés ndo sao
poetas de vanguarda, nem a vossa tese é sobre a poesia de van-
guarda. Sc se fizer uma tese sobre Caiavaggio. comeear-sc-4 por
isso a pintar? Rntdo, se se fizer uma tese sobre o estilo dos futu-
ristas, ndo se escrevecomo um futurista. Estarecomendacéao éimpor-
tante porque muitos tendem hoje a fazer teses «de ruptura» em que
néo séo respeitadas as regras do discurso critico. Mas alinguagem
da tese é uma metalinguogem, ou seja, uma linguagem que fala de
outras linguagens. Um psiquiatra que descreve doentes mentais
ndo se exprime como os doentes mentais. Nao digo que sgja errado
exprimir-se como os chamados doentes mentais, Pode — e razoa-
velmente — estar-se convicto de que eles sdo os Unicos a expii-

.mir-se como deve ser. M as ti essa altura hatinas alternativas: ou ndo
fazer uma tese e manifestar o desejo de rtiplura recusando a licen-
ciai ura e comecgando, por exemplo, atocar guitarra: 6u fazer atese,
mas entdo deve explicar-se a toda a gente por que.motivo a lin-
.guagem tios doentes mentais ndo é uma linguagem «de doidos*, e
para tal devemos utilizar uma metalinguagem critica compreen-
sivel para todos, U pseudopoeta que faz uma tese em verso € um
pobre diahu (e, provavel mente, um mau poeta). Desde Dante a ElJot
ede Eliot a Sanguineti. os poetas de vanguarda, quando queriam
falar da sua poesia, escreviam em prosa e com clareza. E quando
Marx queriafalar dos operarios, ndo escrevia como um operai‘io do
seu tempo, mas como um filésofo. Quando depois escreveu com
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Engels o Manifesto de 184S, utilizou um estilojornalistico dc perio-
dos curtos, muitissimo eficaz e provocal 6rio. Mas ndo éo estilo de
0 Capiial que se dirige aos economistas C politicos. Ndo venhatn
dizer que a violéncia poética vos «brota dc dentro» e que nédo podem
submeter-se as exigéncias.da simples ¢ banal metal inguagem ria
critica. Se sao poetas, é preferivel nao se licenciarem. Montale néo
é licenciado e ndo deixa por isso de ser um grande poeta. Gadda
(licenciado em engenharia} escrevia como escrevia, tudo regiona-
lismos e rupturas.estilisticas, mas, quando teve de elaborar um deca-
logo para quem. escrevia noticias paraaradio, redigiu um saboroso,
perspicaz e claro pneceituario eom uma prosa simples e compre-
ensivel para toda a gente. E quando Montal e escreve um artigo cri-
tico, fa-lo de modo que todos o entendam, mesmo aqueles que nao
entendem as suas- poesias.

Facam paragrafo comfreqiiéncia. Quando for necessario, quando
a pausa do texto o exigir, mas quanto mais vezes melhor.

kscrevam titdo o que vos passar pela cabega, mas s6 no rascu-
nho. Depois descobrir-se-a que a énfase nos dominou e desviou do
cerne do tema. Entdo elimina-se as partes parentéticas e as divaga-
¢des, pondo-as em nota ou em apéndice (ver). A tese serve para
demonsuai uma hipoétese que se elaborou inicialmente, e nao para mos-
trar que se sabe tudo.

Utilizem o orientador cama cobaia, Pagcam o possivel por que
o orientador leia os primeiros capitul os (depois, progressivamente,
tudo o resio) muilo antes da entrega do trabalho. As suas reac-
¢coes podem ser de grande utilidade. LSC O orientador for uma pes-
soamuito ocuparia{ou preguigosa), recorram aum amigo. Verifi-
quem se qualquer pessoa compreende o que escrevem. Nada de
brincar ao génio solitario.

N&o se obstinem em comecar no primeiro capitulo. Provavehnenlc
estardo mais preparados e documentados sobre o quarto capitulo.
Devem comecar por ai, com adesenvoltura de quem japds em ordem
oscapitulos anteriores. Ganhardo confianga. Evidentemente, devem
ter um ponto a que se agarrar, e este é-lhes dado pelo indice como
hipotese que os guia desde o inicio (ver IV.1).

N&o usem reticéncias ou pontos de exclamacdo, nao expliquem
as ironias. Pode falar-se uma linguagem absolutamente referencial
ou uma linguagem figurada. Por linguagem referencial entendo uma
linguagem em que todas as coisas sdo chamadas pelos seus nomes
mais comuns, reconhecidos por toda a gente e que ndo se prestam
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a equivocos. «O comhoio Vcne/a-Mil&o» indica de modo referen-
cial o que «A flecha dalaguna» indica de modo figurado. M as este
exemplo mostra-nos que mesmo ha comunicacdo «quotidiana» se
pode utilizar unialinguagem parcial mente figurada. Um ensaio critico
ou um texto cientifico deveriam ser escritos em linguagem referen-
cial (com todos os termos bem defitiidos e univocos). mastambém
pode ser Gtil utilizar uma metafora, utnaironia ou uma litotes. Eis
um texto referencial seguido da sua transcri¢cdo em termos razoa-
velmente figurados:

Versao referencial — Krasnapolsky ndo € um intérprete muito perspicaz ds
cbra de iDanidli. A sua interpretacdo extrai do texto do autor coisas que este
provavclmculc ndo pretendia dizer..A nfopjfislo dc- verso «e au crepusculo fitar
as jiuveiss, Rj[£ en)ende-o como uma anotagdo paisagistica normal, enquanto
Krasnapolsky vé ai uma expressédo simboélica que afuifc & adtvidade poética.
N&o devemos confiar na agudeza critica de R\u.. niai de icu;31 mudo devemaos
desconfiar de Krasnapolsky. Milton observa que «se Ritz parece um progpecto
turistico, Krasnapolsky parece uni serméo da Quaresma», E acrescenta:
«Verdadeiramente, riois criticos perfeitos.»

Versao riturigdft — N &0 etamus convencidos de que Krasnapolsky sga o mais
perspicaz dos intérpretes de Danidi. Ao ler o sau autor, da a impressédo de lhe
forcar a mau. A propdésito do verso «e ao crepusculo ticar as nuvens», Ritz
entende-o como uma anata ¢i o paisagisticanormal, enquanto K rasnapolsky car-
rega na teda do simbélico c vé a' uma alusdo a actividade poitica. Niio c que
Ritz s§a um pmdfgjo ds penetrarao critica, mas Krasnapolsky rambém néao é
brilhante. Como observa Htiton. se Rit7. parece um prospeclo turistico.
Krasnapolsky parece um ser méo da Quaresma: dois moddos de peifeigéo critica.

Vimos que a versdo figurada utiliza varios artificios retéricos.
Em primeiro lugar, a litotes. dizer que ndo se esta convencido de
que fulano sgja um intérprete perspicaz, quer dizer que se esta con-
vencido de que €le ndo é um intérprete perspicaz. Depois, ha as
metaforas: forcar a mao, carregar na tecla do simbdélico. Ou ainda,
dizer gac Kit/, nao € um prodigio de penetragdo significa que € um
modesto intérprete (litotes). A referéncia ao prospecto turistico e ao
serméo da quaresma séo duas comparacgdes, enquanto a observacgao
de que os dois autores sdo erilieos perfeitos € um exemplo de iro-
nia: diz-se umacoisa parasignificar o seu contrario.

Ora. as figuras de retérica ou se usam ou ndo se usam. i>e se
usam. é porque se presume que 0 nosso leitor esta em condic¢des de
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as apreender e porque se considera que desse modo o argumento
toma umaforma mais incisiva e convincente. Entdo nao é preciso
envergonhanno-nos e ndo é necessario explica-las. Se se considera
que o nosso leitor € um idiota, ndo sc usem figuras de retérica, pois
utiliza-las com explicagao é estar achamar idiotaao leitor. Estevin-
giir-se-4 chamando idiota ao autor. Vejamos como um estudante
timido faria para neutralizar e desculpar' as figuras'que utiliza:

Versao ti «ar ada com reservas— N &o estamaos convencidos dc que Rr asiiapoisky

g a-0... mais perspitaz dos intctpnftes ite Danidli. Ao ier o seu autor, ée da a
impressdo de.. lhe forcar a mé&o. A propdsito do verso «c ao crepusculo fitas
as nuvens». Ri U eniende-o como uma anotado «pai sagisticas- normal, enquattio
Krasuapoldcy caneca na... teda do simbdlico e vé ai a alusdo a actividade poé-
tica. N&o ¢ que Ritz sga um... prixtigio de interpretacao critica, ma* Krasnupoisky
também oioé... hrilliame! Conto ohserva Milton, se Ritz parece um... prospesii!
turistico, Eiiasnapolsky parcee um... serméao da Quaresma, e define-os (mas iro-
nicamentel) tomo doismodedos de perfeicdo critica. Ora, «racejns aparte, a
verdade € que... @c®

Estou convencido de que ninguém sera téo intelectualmente
pequeno-burgués para elaborar um trecho de tai modo imbuido de
hesitacdes e de sorrisos de desculpa. Exagerei (e desta vez digo-o
porque é didacticamente importante que a brincadeira sgja tomada
como tal). Mas este terceiro trecho contém de modo condensado
muitos maus habitos do escritor diletante. Em primeiro lugar, a uti-
lizagcdo dereticéncias p<ua avisar-«atencéo, que agoravou dizer uma
graca*. Pueril, As reticéncias s6 se ullizam, como veremos, no corpo
de uma citacado para assinalar os trechos que foram omitidos c,
quando muito, no fim de um periodo para assinalar que uma enu-
merag&o ndo terminou, que haveria ainda outras coisas a dizer. Em
segundo lugar, o uso do ponto dc exclamagdo para dar énfase a uma
afirmacgéo. Fica mal, pelo menos num ensaio critico. Se forem ver
bem o livro que estédo aler neste momento, verificardo que néo uti-
lizei o ponto de exclamag&o mais de uma ou duas vezes. Uma ou
duas vezes ainda v, se se tratar de abanai’ o leitor na sua cadeira
ou de sublinhar uma afirmag&o muito vigorosa do tipo: «atencao.
nunca cometam este erro!». Mas €& melhor falar em voz baixa. Se
se.disserem coisas importantes, conseguir-se-amaior efeito. Em Ter-
ceiro lugar, o aulor do ultimo trecho desculpa-se de recorrer a lro-
nia (mesmo de outrem) e sublinha-a, B certo que se nos parecer que
aironia de ililton é demasiado subdl, se pode escrever: «Hilton
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afirma, com subtil ironia, que estatnos perante dois criticos perfei-
tos». Mas aironia terade ser verdadeiramente snbtii. No caso citado,
depois de Hilton ter falado de prospecto turistico e de serméo da
Quaresma, a ironia tornava-se evidente e ndo valia a pena estar a
explica-la com todas as letras. O mesmo se pode dizer para os «gra-
cejos a parte». Por vezes, pode ser Gtil para mudar bruscamente, o
tom do discurso, mas € necessario ter-se efeetivamente gracejado.
No caso presente estava-se a ironizar e a melaforizar, c isto ndo sdo
gracejos, mas artificios retéricos muito sérios.

Poderé&o observar que neste meu livro expressei pelo menos duas
vezes um paradoxo, e depois advtrii que se tratava de paradoxos.
Mas né&o o fiz por pensar que néo o tinham compreendido. Pelo con-
trario, li-lo porque lemia que tivessem compreendido demasiado e
dai deduzissem que ndo deviam tomar em conta esses paradoxos.
Insisti, pois, que apesar da forma paradoxal, a minha afirmacé&o con-
tinha uma verdade importante. E esclareci hem as coisas, pois este
éum Livro didéaclico em que, mais que abeleza do estilo, me importa
que todos compreendam o que quero dizer. Se tivesse escrito um
ensaio, teria enunciado o paradoxo sem o denunciar depois

Definam sempre um termo quando o introduzirem pela primeira
vez. Sc ndo sabem deftni-lo, evitem-no. Se é um dos termos princi-
pais da vossa tese e ndo conseguirem defini-lo, abandonem tudo.
Enganaram-se natese (ou na profissao).

Nao comecem, a explicar onde é Roma para depois nédo explicar
onde é Tomhuc.iu. Faz-nos calafrios ler teses com frases do lipo:
«O filosofo panteista judaico-holandés Espinosa foi definido por
Guzzo...». Alto & Ou estdo afazer umatese sobre Bspmosa e enrédo
o leitor sabe quem é Espinosa eja lhe disseram que Augusto Guz.zo
escreveu um livro sobre ele, ou estdo a eilar ocasionalmente esta
afirmacgédo numa tese sobre fisica nuclear e entdo ndo devem presu-
mir que o leitor ndo saiba quem é Bspindsamas saiba quem é Guzzo.
Ou entdo, trata-se de uma tese sobre a filosofia pés-gentiliana em
Italia e toda a gente sabe quem 6 Guz-zo. mas nessa altura também
saber&o quem é Espinosa. Ndo devem dizer, nem sequei’ truma tese
de historia «T, S. ElioL um poeta inglés» (a parte o facto de ter
nascido na América). Parle-se do principio de que T. S. Eliot é
universalmente conhecido. Quando muito, se quiserem sublinhar
que foi mesmo um poeta ingiEs a dizer uma dada coisa, é melhor
escreverem «foi um poeta Inglés. Eliot, quem disse que ... -
Mas se fizerem uma tese sobre Eliot, tenham a humildade de for-
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nec&r todos os dados. Se nao no texto, pelo menos numa nota logo
no inicio deve sei-se suficientemente honesto e preciso para con-
densar em dez linhas todos os dados biograficos necessarios. Nem
iodo o leitor, por mais especializado que sgja. sabe de memoéria a
data tio nascimento de Eli ot. E tanto mais se o trabalho versar sobre
um"autor secundario de um sécul o passado. M o presumam'’ que todos
sal liam quem sgja. Digam logo quem era. como se Situa, e assim por
diante. Mas mesmo se o autor for Moliure, que custa pér uma nota
com duas datas? Nunca se sabe.

Eu ou ndés/ Na tese devem introduzir-se as opinides proprias na
primeira pessoa' Deve dizer-se «penso que ... »." Alguns pensam
que é mais honesto fazer assim do que utilizar o plural majestatieo.
Eu nédo diria isso. Diz-se «n@s» porque se presume que O que se
afirma possa ser partilhado pelos leitores. Escrever € um acto social;
escrevo paraque tu que |és aceites aquilo que te proponho. Quando
muito pode pmeurar-se evitar pronomes pessoais recorrendo a expres-
sOes maisimpessoais como: «deve. portanto. coneJuir-se que: parece
entdoindubitavel que; deve nestaal mradizer-se; épossivel que; dai
decorre, portanto, que, ao examinar este texto ve-so que», etc. Nao
€ necessario dizer «o artigo que eitei anteriormente:» ou «o artigo
que ei iamos anteriormente*, bastando escrever «rs artigo anterior-
mente citado». Mas direi que se pode escrever «o artigo anteriormente
citadodemonstra-nosque-»,.porqueexpressdesdestetipondaoimpli-
cam nenhuma personalizagéo do discurso cientifico.

Nau ponham nunca o artigo antes do notne préprio. N&do ha razéo
para dizer «0 Manzoni» ou «o Stcntlhal.» ou «o Pascoli». De qual-
quer forma, soa um pouco antiquado, imaginam um jornal a escre-
ver «o Berlinguar» e «o L eone». amenos que sgja para fazer ironia'?
N&o vejo por que ndo se ha-de escrever «como diz De Sanctis ... %

Duas excepgdes: quando o nome préprio indica um manual céle-
bre, uma obra de consuita ou um dicionario («esegundo o Zingarelli.
como diz 6 Fliche e Martin»), e quando numa resenha critica se
citam estudiosos de segunda ordem ou pouco conhecidos («comen-
tam a este respeito o Capraz.zoppaeo Bellolti-Bon»), mastambém
isto faz. sorrir e recorda as falsas citagcdes de Giovanni Mosca; e
seria melhor dizei «como comenta Romualdo Caprazzoppa». fazendo
seguir em nota a referéncia bibliografica.

N&o se-.-devem aportuguesar os nomes de baptismo das estran-
geiros. Certos tolos dizem «Jo&o Paulo Sartre-» ou «Ludovigo
Wittgenstein», o que soa bastante ridiculo. Jmitgiiia-se um jornal a
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escrever «Henrique Kissingei» ou «Valério Giscard d'Estaing»? e
achariam bem que um livro espanhol escrevesse «Benito Croee»"7
Todavia, os livros de filosofia para os liceus chegam a referir «<Bento
Espinosa» em vez de “Baruch Spinoza». Os israelitas deveriam
escrever «<Baruch Croeex»/' Evidenlemcnie que se se escrevesse Hacone
por Bacon, dir-se-ia Francisco cm vez, de Francis. Sdo permitidas
excepcgdes. aprincipal das quais € a que se refere aos nomes gregos
e latinos: Platdo, Virgilio, Horéeio,..

SA se devem aportuguesar os apelidos no caso de isso ser san-
cionado pela tradicdo. Admitem-se L utero e outros nhomes num con-
texto normal. Maomé pode dizer-se. a menos que se trate de utna
tese em filologia arabe. Sc, porém, se aportuguesar o apelido, deve
também aportuguesar-se o nome: Tomas Moro. M as numatese espe-
cifica deverd utilizar-se Thornas More.

V,3. As eiacOES
V.3-1. Quando e como se cita: dez regras

Habitualmente, numatese citam-se muitos textos de vérios auto-
nes o texto objecto do trabalho, ou a fonte primaria, e a literatura
critica sobre o assunto, ou as fontes secundarias.

Assim, ascitagdes sdo praticamente de dois tipos: ia) cita-se um
texto sobre o qual depois nosdebrucamosinterpretati vamentee{b}
cita-se um texto para apoio da nossainterpretacao.

E dificil dizer se se deve citar com abundancia ou com parci-
monia. Depende do tipo de tese. Umaanalise critica de um escritor
requer obviamente que grandes trechos da sua obra sejam trans-
critos e analisados. Noutros casos. a.citacdo pode ser uma manifes-
tacdo de preguica, quando o candidato n&o quer ou ndo é capaz de
resumir uma determinada série .de dados e prefere que sgjam outros
a fazé-lo.

V ejamos, pois-, dez regras para a citagao.

Regra 1 — Os trechos objecto dc analise mierpretativa sdo cita-
dos com uma extensdo razoavel.

Regra 2 — Os textos da literatura critica s6 séo citados quando,
com a sua autoridade, corroboram ou confirmam tuna afirmacao
nossa.
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Estas-duas regras implicam alguns coroléarios 6bvios. Em pri-
meiro lugar, se o trecho a analisar ultrapassa a meia pagina., isso
significa que algo ndo funciona: ou se tomou uma unidade de ana-
Ese demasiado extensa, e. portanto, ndo podemos eomenta-|a ponto
por ponto, ou hdo estamos a falar dc um treeho mas de um texto
inteiro e entdo, mais que uma analise, estamos a fa*er umjuizo glo-
bal. Nestes casos, se 0 ie?ao for importante mas demasiado longo,
6 melhor transcrevé-lo por extenso em apéndice, e citar no decurso
.dosdiversos capitul os apenas breves periodos.

Em segundo Lugar, quando se cita a literatura critica, tlevemos
estar certos de que a citacéo diz algo de novo ou que confirmao que
se disse com autoridade. V ejamos, por exemplo, duas citacdes mateis:

As comunicagdes de massas congtituem, como dii McLutiari, -vaiti XfiS fend-
menas centrais do Nosso tempo». H preciso ndo exquecer gau, s6 N0 NOSO pais,
segundo fiavtiy, dois individuos cm cadatrés passam um tergo do (tia em frente
da televisao. . N

O que é que hadeerratlo ou deingénuo nestas duas citagdes? Em
primeiro lugar, que acom uni eagado de massas éumfendmenocentral
do nosso tempo, € uma evidéncia que qualquer pessoa poderia ter
dito, Ndo se exclui que tamLiém McLuhan a tenha dito (ndo fui veri-
ficar einventei acitagdoj, mas ndo € necessario invocar a autoridade
de alguém p;ira demonstrar algo tdo evidente. Em segundo lugar, é
possivel que o dado que referi mos seguidamente sobre a audiéncia
televisiva sgja exacto, mas Savoy ndo € uma autoridade (€ um nome
que inventei, um equivalente de Fulano). Deveria, em vez disso, ta—
-secitado umainvesti gagdo sociol 6gi caassinadapor estudiososconhe-
cidoselnsuspeitos, dadosdo I nstituto Nacional de Estatistica, osresul-
tados detun inquéritopessoal apoiados por quadros em apéndice. Em
vez de citar um Savoy qualquer, erapreferivel ter-sc dito «facilmente
. presume gne duas pessoas em cada trés. etc.».

Regra 3 — A citacdo pressupde que se partilha a idéia do autor
citado, a menos que o trecho’ seja precedido e seguido de expres-
sdes criticas.

Regra 4 — De todas as cita¢gdes, devem ser claramente reco-
nheciveis o autor e a fonte impressa ou manuscrita. Este reconhe-
cimento pode ter lugar de varias maneiras:

a) com chamada e referéncia em nota. especialmente quando se
trata de um autor notneado pela primeira vez:

b) com o nome do autor e a data de publicagcdo da obra, entre
parénteses, apls a citacdo (ver a este respeito V.43.):

c) com um simples paréntese que refere o niumero da péagina,
quando lodo o capitulo ou toda a tese versam sobre a mcsmit obra
do mesmo autor. Veja-se. pois. no Quadro 15 como se poderia estru-
turar uma pagina de tese com o titulo O pmblema da e.pifama no
«.Portraif» de James Joyce, na qual a obra sobre que versa a Lesg,
uma vez definida a edicdo a que nos referimos e quando se tiver
decidido utilizar, por razoes de comodidade, atraducgdo italianade
Cesare Pavcse, € citada com o numero de pagina entre parénteses
no texto, enquanto a literatura critica é citada em nota.

Regra .5 — As citagdes de fontes primarias séo feitas, namedida
do possivel, com referéncia a edigdo critica ou a edicdo mais reflu-
tada: seria desaeonselhavel, numa tese sobre Bal zac, citar as pagi-
nas da edicéo Livres de Poehe: pelo menos, recorra-se a obra com-
pleta da Pl éiade. Para autores anligos e classicos, em geral basta
citar' paragrafos, capitulos ou versiculos, como é corrente fazer (ver
H1.2.3.J. No que serefere a autores contemporaneos, referir, se pos-
sivel, se ha varias edi¢des, ou a primeira ou a ullima revista e cor-
rigida, segundo os casos. Cita-se daprimeira se as seguintes forem
meras rei mpressoes, dalltima se estacontiver revisdes, aditamen-
tos ou actualizacdes. Em qualquer caso, especificar que existe uma
primeira e uma edicdo n e explicar qual se eila (yer, spbré este
aspecto. 111.2.3.).

Regra 6 —Quando se estuda um autor estrangeiro, as citacdes
devem ser nalingua original. Esta regra é taxativa se sc tratar tle
obras literarias. Nestes casos, pode ser tnais ou menos util fazer
seguir, entre parénteses ou em nota, auaducao. Paratal. sigatn-se' es<
indicacdes do orientador. Se se tratar de um autor de que ndo seanalisa
0 estilo Gterario. mas no qual a expressdo precisa do pensamento,
em todos os seus matizes linguisticos, tem unia certaimportancia
(por exemplo, no comentario dos trechos de um filésofo), é conve-
niente Lrabafhar com o texto estr;mgeiro original, mas neste caso é
altamente aeonsetbavel acrescentar entre parénteses ou em nota a
traducgdo, pois isso constitui lambem um exercicio inlerprei ativoda
vossa parte. Final mente, se se el Lar um autor estrangeiro apenas para
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tolher uma informacao, dados estatisticos ou histéricos, um juizo
de caracter iieral. pode utilizar-se apenas uma boa L radu¢&o ou mesmo
traduzir o trecho, para ndo sujeitar o leitor a constantes sal Los dc
lingua para lingua. Basta citar bem o titulo original e explicar gne
traducéo se utiliza. Pode ainda suceder que se fale de um autor
esliangeiro, quer este sgja um poeta ou um prosador mas que 0s
seus textos sgjam examinados, n&o tanto pelo seu estilo quanto pelas
idéias filosoficas que contém. Neste caso podemos também decidir,
se as citagdes forem muitas e constantes, recorrer a uma boa tradu-
¢éo paratornar o discurso mais fluido, limitando-nos ainserir cur-
tos trechos no original quando se quiser sublinhai" o uso especifico
de uma certa palavra, E este o caso do exemplo sobre Joyce que
damos no Quadro 15. Ver ainda o ponto (c) daregra 4.

Regra 7 — A referéncia ao autor e a obra deve ser clara. Para
£ compreender aquilo que estamos a dizer, sirva o seguinte exem-
plo'(erriiiioj:

Egamos de acordo com Vasquez quamto defende que «o problema em ques
téo esta longe de edar resolvido™' ¢, apesar da conhecida opinido de B ffluni
para quem «se Tez definitivamente luz sobre esa velha questdo», oonsidéramos
eom 0 nNoso autor que «falta ainda percorrer um longo caoiinlio antes que s
chegue a um estadio de conhecimento satisfatorio».

A primeira citagao é certamente de Vasquez e asegundadc Braun.
mas aterceiraseramesmo de Vasquez, como o contexto dei xaria supor?
E umavez que na nuLa 1 reportamos a primeira citacdo de Vasquez a
pagina 160 da sua obra, deveremos supor que também a terceiraciia-
¢do é damesmapaginado mesmo livro? E se aterceira citagdo fosse
de Brauu? Vejamos como o mesmo trecho deveria ter sido redigido:

Egamos de acordo com Vasguez quando defende que «o problema cm ques
tao esia longe de etar resolvido»-* e apesar da eonliecida opinido de tirano,
cara quem «se fez delliiilivmente loz sobre eta velha quest@o»'’, conddera-
mas com 0 NOSO autor que «falta ainda percorrer uni longo caminho ames que
se chegue a uni estadio de eonheginienlo satisfatorio»'.

Roberto Vaxque?.. Fnzzy Cniirepti, LontJon. Faber, 1976. p. 160.
-Richard Breu:), Lticik und F.rkaintnis, M Ginchcn. Pink, 1968. p. 345.
-Roberto Yasguei. Futzy Cimi*pm, T.Dndyn, Fabcr, 1976, p.
'Richard tfraun. Lagik ur.d Erkentunis, Mur.chen. Ftflk, 1968.
*Vaq[uez. op. CXf.. p. 161
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Repare-se que na nota 2 sc escreveu: Vasquez. -op. cit. p. L61.
Se a frase fosse ainda da pagina ffjG\ teriamos podido escrever:
Vasquez. ibidern. Ai de nos, todavia, sc Livéssemos posto «lbidem»
sem especificar «Vasquez». 1sso quereriadizer que a frase se encon-
trava na pagina 345 do livro de Braun citado, «lbidem», portanto,
significa «no mesmo lugar? e s6 se pode utilizar quando se .quer
repelir a citacdo da nota precedente. Mas se, no Le\lu, em vez de
dizer «consideramos com 0 nosso autor», tivéssemos dito «consi-
deramos eom Vasquez» e quiséssemos reportar-nos ainda a pagina
160, teriamos podido utilizarem nota um simples «ihidem». S6 eom
uma condi¢éo: que se tenha falado de Vasquez e da sua obra algu-
mas linhas antes ou pelo menos dentro da mesma pagina, ou nao
mai srleduas notas antes. Se. pelocontrario, Vasquez'(vesse aparecido
dez paginas antes, seria melhor repetir em nota a.indicagédo por
inteiro ou no minimo «Vasquez, op. c/f., p. 160».

Regra S— Quando uma citacdo n&o ultrapassa as duas ou ires
linhas, podeinserir-se no corpo do paragrafo, entre aspas, como estou
agora a fazer ao citar Campbell e Bailou, que dizem que «as cita-
¢Oes dincetas que ndo ultrapassam as trés linhas dactii ografadas
devem ser postas cnLre aspas e aparecer no texto>*\ Quando a cita-
¢cao é niais longa, ¢ melhor coloca-ia recolhida e a um espago (se
a tese for dactilografada a trés espacgos, a citagdo podera ser a dois
espacos;j. Neste caso ndo sdo necessarias as aspas, pois deveser evi -
dente que todos os trechos recolhidos ¢ a um espago séo citacdes;
e devemos procurar ndo utilizar o mesmo sistema para as nossas
observag6es ou desenvolvimentos secundarios (que deverdo ser fei-
tos em nota). Eis um exemplo de dupla citacéo recolhida’:

Se unia citacédo direoia é mais longa do que trés Jintiasdactilogr aiadas. eia
é cotocada fora do texlo num par agrafo ou em varios par agr afos sgparada-
mente, a um espago...

*W. O. Campbdl eS. V. Baliou, I *arm tind.Sn-te, Ti*nm, Hnughlon MirTHn,
<1974, p. 40,

Uma vez que a pagina que estiiij a ler d uniu pagina impruissa (c nii) [Ladild-
gr afadai.eni vez de Uttl espaco maispequem) uLiliwi-He um odr pit.de tera [Tionar tque
a maguina de exrever niiu tam}. A eviliéucia da utilizagédo dedc ctirpu mer.or U
id que 110 rego dolivro, nao ta iiece*vavu) recolhe a; cilaguies, badundu isdlar (]
bloco cm corpo mais pegueno, Jandodtse unia tiniu de-espago en dma e em tjaixg.
Neste caso recolheu-sc a citagéo gpenas para acentuar a utilidade deMe artificio na
pagina diictitogr afada.-
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A subdivisdo em par agr afos da fonte original deve scrmanlida nadtacgji...
Os par agrafos gne s acertem diredamente na fonte ficam sgparados 6
por UT B espaco, tal eomo a* diversaslinhasdu par agr afo. Ospar agr afosque

dlo citados de dua* fontes diversas e que ndo sdo sgparados por um teitjct

decomentario, devera ser sgparados por doisespacos*.

Quando sepretendeindicar ascitacgdes, rccolhem-se etas egpedialmentequan-
do exigem mjmemsas citaglei devarios tamanhos.. N&do se utilizam agpas*

Este método é muito coOmodo porque faz imediatamente sobressair
,0s textos citados, permile «alui-los sealeilurafor Lransversai, debru-
car-se exclusivamente sobre eles se o leitor estiver mais interessaiio
nos textos citados do que no nosso comentario e, finalmente, permile
encontrados rapidamente quando se procuram por razdes de consulta.

Regra 9— Ascitagdes devem ser fiéis. Rm primeiro lugar, devem
|.ranserever-se as palavras tal eomo estdo (c. para tal, € sempre con-
veniente, apos a redaccéao da tese. voltar a verificar as citagfes no
originai, pois ao eopia-las, a méo ou a maquina, podemos ter come-
tido erros ou omissfes). Em segundo lugar, ndo sc deve eliminar
partes do texto sem que isso seja assinafado: esta sinalizacdo de
elipses faz-se mediante a insercéo de reticéncias para a parte omi-
tida. Em terceiro lugar, ndo se devem fazer interpolacdes e qual quer
comentario, esclarecimento ou especificagdo nossos devem apare-
cer dentro de parénteses rectos ou em angulo. De igual modo. os
sublinhados que ndo sao do autor, mas nossos, devem ser assinala-
dos. Exemplo: no texto citado sdo fornecidas regras ligeiramente
diferentes das que eu utilizo para as interpelagfes: mas isto serve
lambem para compreender como os critérios podem ser diversos,
desde que a sua adopcdo sga constante e coerente.

Dentro dacitagao... podem verificar-se alguns problemas.. Semprequessomtia
atranscrigdo de urna parte do texto, isso sera assnalado pondo trés pontos den-
trodepar éntesesrectos] néssugerimaosasr eticénciassam iispar énteses] ., Por
SQua vez, sampre ijue sc acrescente uma palavra para a compreenséo do reslu
transcrito, €ela seréinserida enrre par énteses em 3nguki Tndo esquegamos que
edes autores estau a falar dc teses dc literatura francesa, onde por vezes pode
S necessario interpol ar ama palavra que faltava no manuscrito original mas
cujapTtisenr/aD filésofo imaginal.

' Camphdl e Uallou. op. cii.. p. 4U.
‘P.fl. Perrin, An I ndexia Engiish, 4" ed., Chicago, Soottv Etjresmuii and Co-,
to59, p. "SR

Reclr dé-ie anecessdade dc cyitar oserrosde francés e déescrever num estilo
ceirrectok claro[italico nossnJ"'.

Se o autor que citamos, embora digno de mencg&o, incorrer num
erro manifesto, de estilo ou de informacao, devemos respeitar o
Seu erromas assinai a-10 ao leitor, quanto mais n&o sejacom um parén-.
tese recto deslc tipo: \sic\. Dir-se-&, portanto, que Savoy afirma que
em [vic-d apds a morte de Bonaparte, a situagdo européia era
nebulosa». Mas seestivesse no vosso lugar, eu ignorariaumtal Savoy.

Regra 10 — Citar é como testemunhar num processo. Temos de-
estar sempre em condi¢des de encontrar as testemunhas e de demons-
trar que sdo dignas de crédito. For este motivo, a referéncia deve
ser exacta e precisa (n&o se cita um autor setn dizer em que livro ¢
em que pagina ocorre a passagem citada) e deve poder ser contro-
lavel por todos. Como fazer entdo, se uma informagédo ou uma opi-
nido importantes nos vierem de uma comunicagéo pessoal, de uma
carta ou de um manuscrito’.' Pode muito bem citar-se uma frase pondo
em nota uma das seguintes expressoes;

|....iComumci Mg pessod doatirdr (6 dclunbo ilpI'XJf>.)-

Z Carta pessoal do autor (6 de Junho de 1975).

i. Declar acéo regigada em ti de Junho dc 1975,

4. C $milh, AsfontesdaEddade. Snvrri, manuscrito.

Ji. C. Smith, Comunicacéo ao XI1 Congresso dc Fisioterapia, manuscrita (no
prelo pea editora Mouton. Tfic Hague),

Reparem que, no que respeita as fontes 2. 4 e 5 existem docu-
mentos que se poderdo apresenlar cm qualquer momento. Para a
fonte 3 estamos no vago. dado que o termo «registo» n&o nos diz se
se trata de registo magnético ou de um apontamento esteni>5jréafico.
Quanto a fonte 1, s6 o autor poderia desmentir-vos {mas poderia ter
morrido entretanto). Nestes casos extremos é sempre boa norma, apos
ter-se dado formadefinitiva acitagdo, comunica-la por carta ao autor
€' obter uma carta de respusLa em que ele diga que sc reconhece nas
idéias que lhe atribuiram e vos autoriza a utilizai acitacdo. Se se tra-
tasse de umacitagdo muitissimo importante, e inédita (umanovafor-

'7° R. Campagnnli e A. V. Borsari, Guida alta/iif M i fimrttd rQ iitigm f- |éae-
ratarafrance™, ii Diijyna. Fatron, 1971, p. 32,
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mnla* O fesulfydo de uma investigacao ainda secreta), seria aconse-
Ihavel pflr em apéndice a tese uma coépia da caria de autorizagdo. Na
condic¢édo, evidentemente, de o autor dainformacgéo ser uma conhe-
cida autoridade cientifica e ndo um fulano qualquer.

Regras secundarias - - Se quisermos ser ex actos, ao inserir um
sinal de elipse (reticéncias com ou sem parénteses rectos), proce-
damos do seguinte modo com a pontuacao:

Sc omitirmaos ama pane pouco importante ...a dipse deve seguir-seipiumia-edo
da parte .completa, Se omitirmos uma parte centra)..., adlipse precede a virgula.

Quando se citarem versos, devem seguir-se 0s usos da literatura
critica a que nos referimos, rim qualquer caso, s6 um verso pode
vircitadono textoassim: «ladonzellettaviendal lacampagna».Dois
versos podem ser citados no texto separados por uma barra: «l cipressi
che a fiolgheri alti e schietti/van da San Guido in dupliee filar». Se,
pelo contrario, setratar de um trecho poético mais longo, € melhor
recorrer ao sistema de um espaco e recolhido:

E quando sartnio sposati”

saro ben télice eon tc.

Amo tanto la mia Rosie O'Gr ady
c la mia Rose 0'Grady amarra

Procederiamos do mesmo rnodé perante'uni verso so, que fosse o
objecto de umalonga anal i se subsequente, como no caso cm que se qui-
sessem extrair os elementosfundamentais dapoéticadc Verlainedo verso

Dc la musque avar U toute chose.

Nestes casos, direi que n&o € necessario sublinhai’ o verso, embora
este sgja em lingua estrangeira. Sobretudo se a tese for sohre Verlaine:
de outro modo, terfeis centenas de paginas todas sublinhadas. Mas.
e escrever-se-a

He la musique avard totlic eiiose

el puur cf.ifi preferel 'impair

situs Vague € plus snluble dans fair,
sans rieti eu lui gpi pEse & qui pose...

especificando «sublinhado nosso», se o fulcro da analise for a nogéo
de «disparidade.».

QUADRO 15

EXEMPLO DE AJVALiS: CONTLNUADA
nr. UM MESMO TEXTO

O texto do Pttriraité rico destes momentos de éxtase quej 4 en Uieptien Hera
tinham sidu definidos coma epiflaicosi

Cindiiindo e ttemduzlldo rramawn nrfo ¢ dladraudu, luz ijiie rampia, flor que désatsro-
ihava, Rvisdo (iesdobifjii-se numa incessante succsslin de s mesma njuipsaldo Auill car-
meim Vi vil, atadrando e dcSVaneondoSC no rnsa mais palido, pétala a pd.iila, unda a
ontta de ii7, inundando fcodu o finuiiuienfo com (6 seu; dooesfutgtincll, CAik fukur uuiis
intenso que o primaro{] >. 215).

Todavia, vé-se imediatamente une sambem a visdo «submarina» sc trandforma
imediatamente em visao de chama, onde * dominam tonalidades rubras e sen-
sacOes de fulgor. Talvez o tcxto original expresse ainda mehor esta passagem
com expr essdes como «a tiraldn UEbt» ou «ivavc of hght by wave o ligu>i e
«s0ii Pashess.

Ora, sabemaos que no Porirait as metaforas do fogo reaparecem curti freqién-
cia: a palavra «fsre» aparece pelo menaos 59 veies e as diversas variacdes dc
«flame» aparecem 3H veies d}- Diremos entdo que a experiéncia da epifania
sc asocia a do fogo, o que nos fomece uma chave para prrjcurar relagdes entre
0 jovem Joyce ¢ o0.D'Amiunzio de Pfut/ca. Vga-se entdo ete trecho; .-

Ou ga paqiL'. sado de téo fraco de viga como timido dc espirilO, .sdllia rueniW pra-
2 narofracgdo do admlLe mundo sensivel atravésdo prisma, dr imralirtgua multicolor
i ricamente ilugrada... (p. 2ti;...

onde édeseonexrtaule* a.ffl” {ao..dieunr trechodo Fuocod'anriuflzinTiii quediz:
auilldapar aagUdaiatmnsféril aracnii ci/mv& timbiprié ttnla forjn.

*L- HanoooV., A Worei Uick' .\ ;0J. Joycs sP.ortrail iiflke’ Aitait, .Carbondak,
Som hem Tllimus Ujiiveribiv Fiess. I1'TG,

\i:2Giiaga0, parafrase € plagio

Quando fizeram a ficha dc leitura, resumiram em varios pontos
0 autor que vos interessa: isto &, fizeramparafrases e repetiram com
palavras o pensamento do autor. Noutros casos, transcreveram tre-
chos inteiros entre aspas.



Quando depois passarem a rcdaccgao da tese. ja nao ter o o texto
a frente e provaveimente copiardo trechos inteiros da vossa ficha.
Dever do certificar-se de que os trechos que copiam sao verdadera-
mente parafrases e nao citagdes sem aspas. Caso contrario, teréo
cometido um plagio.

Esta forma de plagio 0 muito comum nus teses. O estudante fica
com a consciéncia tranquila porque diz. mais tarde ou mais cedo,
numa nota cm rodapé, que esta a referi f-g: aquele dado autor, Mas
o lator que, por acaso, se aperceba de que a pagina nao esia a para-
frasear o texto original, mas sm a copiafo sem utilizar aspas, fica
com uma péssima impressao. E isio ndo dtz respeto apenas a> orien-
tador, mas a quem quer que depois vea essa tese. ou para a publi-
car ou para avaliar a competeFICia de quem a fez.

Como ter a certeza de que uma par afrase nao € um plagio? Em
primeiro lugar, se for muito mais curta do que o original, € claro.
Mas ha casos em que o autor, numa frase ou periodo basante breve,
diz coisas de grande conteudo, dc tal modo que a parafrase tem de
sar muito mais longa, que o trecho original. Neste caso, ndo deve-
mos preocupar -nos doentiamente com nunca pormos as mesmas pala-
vras, pois por vezes é inevitavel ou mesmo util que certos temms
permanecam imutaveis. A prova mais tranquilizadora tem-se quando
< conseguir parafrasear o texto sEm o ta a vista. |sso significara
que nao sO se copiou, mas também se compreendeu.

Para esclarecer melhor este ponto, passo a transcrever — com 0
nidmero 1 — um trecho de um livro |ltrata-se de Nor man Cohn.
Os funaricos do Apocalipse).

No numero 2 dou um exemplo de parafrase razoavel.

No nimero 3 dou um exemplo defalsa parafrase, que constitui
um pléagio.

No numero 4 dou um exemplo dc par afrase igaal ao numero 3,
mas onde o plagio é evilado mediante o uso honesto de aspas.

7, O rexifl wiginai

A vinda do Andcristo deu lugar a urna tenséo anula maior. .Sucessvas geru-
¢Oos* viveram numa congante expectativa do deménio destruidor, cujo ieino
sriaitecii\ umenteliU caos sem lei. urna época consagrada & rapisea e ao saque,
0 tortura ¢ a0 massacre, mas também o preltdio dc uma concluséo por que sc
unutva. a -Segunda Vinda ¢ o Reino diw Santos A* pessoas etavam scmpi*
aleru. atentas aos -binais» que dc acordo com s tradigdo profética, anuncia-

riam e acompanhariam o Ultimo e-periodo de desordens-: e uma WS que Oi
«sanal w incluiam maus governantes, discor dia ai vil. junta, seca. fome pg»U\
cometas, mortesimprevisasdc pessoas eminentes c um estada de pecado gene-
rali/ado, nunca houve qualquer dificuldaiic em descobri-los.

2. Uma parafrase honesta

iAihn" é inuiio explicito a esti respdto. Debruca-se sohre a situagéo de tensio
tipica deste periodo, em que a expectativa do Anticiisto 6 a0 mesmo lempu
expectativa do reino do demonio, ingoirado nador e na desordem, e preludio da
chamada Segunda Vinda, a Panlsia. a volta Je Cristo triunfante E numa época
dominada por acontecimentos dolorosos, saques rapinas, fornes e pese*, nio
faltavam as pessoas os «sinais- correspondentes aos Sntomas que os textos pro-
féticos linbam sempre anunciado cwno car acter isticos da vinda do Artficriuo.

3- 1'mafalsa parafrase

Segundo OVhn... | segue-se unia lista de opinides expressas pelo autor noutro*
capitulos]. Por outro lado. c nciessar 8o ndo esquecer que a vinda do Antieristo
deu lugar a uma teoxsSo ainda niuior. Al diversas ger agdes viviam em congtante
expectativa do demonio destruidor, caio reino seria efeclivdmente um euos sam
lel, uma épocn consagrada ii rapina e a0 saque, a tortura e a0 massacre, mas
tainhem o preltdio da Segunda Vinda ou do Reino dos Santos. As pessoas esta-
vam sampre alerta, atenta? acs snais gne, segundo os profetas, ananeiariame
acooipanhartam o ultimo «periodo dc desordens»: ¢ uma vez que eses sinais
incluiam os maus governnnics, n discérdia civil, a guerra, a seca. a tonw, ss
peste* e os cometas, bemn como as mortes imprevisas de pessoas importantes
falem dc um estado dc pecado jicneralizado®. nunca houve qualquer dificul-

4. Uma par afrase quase textual que evita o plagio

O mesmo Cldn ja dtado recorda, por outro lado. que «a vinda do Antieristo
deu lugar a uma tensdo ainda maiori». As diversas ger agdes viviam em cons-
tante expectativa do demoénio destruidor «cujo reino seria tfeetivimente um
caos s lei. uma época eonsgifrada a rapina e ao *sque a ntrtura e a0 mas
sacre, mas tamli>€'m o preludio de uma concluséo por que s andava, a Secunda
Vinda c o Reino dos .Santos'.

\nimar, Ciihn. | fanatiri dewW.Xpmvliiae. Milaoo. Comunila. 1965. p 12*.
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As pessoas etavam sampre alerta e atentas aos snais que segundo us profe-
fas. aeompagjiliaiiani e anunciariam 0 Utiimo «periodo dc desxydens*-. Ora, subli-
nha Cohn, dado une estes sinais incluiam -ursaus governaenes diselrdia. civil,
guerra, seca, fome, jtete, come as, mortes imprevigas de pesoas eminentes ¢
triri fitado, dc pecado generalizado, nunca houve qualquer diiicti Idadecm des-
cobri-los

Ora é evidente que, para ter D trabalho dc fazei a paréafrase
nuamero 4, mais valiatranscrever como citacgao o trecho compl eto.
Mas para isso era necessario que na vossa ficha dc leitura hou-
vesse ja o trecho transcrito integralmente ou uma parafrase nao
suspeita. Como quando redigirem ateseja nao se lembraréo do
que fizeram ao elaborar aficha, é necessario que logo desde oini-
cio tenham procedido de modo correcto. Devem estar seguros de
que. se na ficha ndo ha aspas, o que escreveram é uma parafrase
.e ndo um plagio.

V,4. As notas dc rodapé
V.4,1, Para que servem a.\- natas

Uma opinido bastante difundida prelende que ndo s6 as teses,
mas iamhem os livros com muitas notas, constituem um exemplo
de snobismo erudito efrequentemente umatentativa de deitar poeira
nos olhos. E certo que nédo se deve excluir que muitos autores ndo
poupem notas com o objectivo de conferir um tom importante ao
seu trabalho, nem que outros encham ai tida as notas de informacdes
secundarias, provavelmente subtraidas suh-reptieiamentedalitera-
tura critica examinada. M as isso ndo impede que as notas, quando
utilizadas numa medida conveniente, sgjam Utefs. Qual é a meditia
conveniente, ndo se pode di/er, pois depende do tipo de lese, Mas
procuremos ilustrar os casos em gue as notas sdo Uteis, e como
devem ser feitas.

a) As notas servem para indicar a fonte das citagfes. Sé a fonte
tivesse de ser indicada no texto, a leitura da pagina seriadificil. Ha
evidentemente maneira de fazer referencias evitando as notas, come

" K- Cotm, tfiiniilii;' delfApocalissc. Mi [ano. OirnunEl3, T&rj5 p. 1213.

no sistema autor-data em V.4.3, Mas, cm geral, a nota serve muito
bem paraeste fim, Quando se trata dc umanotade referénciabiblio-
gréafica, é convenienLe que venha cm rodapé e ndo no fim do Livro
ou do capitulo, pois desse modo pode verificar-se imediatamente,
com uma vista de olhos, do que se esta a falar.

b)J\s notas sen-em para acrescentar outras indicagfes bibliografi-
casde reforgo a um assunto discutido no texto: «sobre este assunto ver
aindao livrolab. Também neste caso sdo mais cOmodas asderodapé.

€) As-notas setvem para referéncias externas e internas. Tratado
um assunto, pode por-se em nota «cf.» (que quer dizer «confron-
tar» e que remete quer paraum outro livro quer para ouirocapitulo
ou paragraf o do nosso trabalho). Asreferénciasinternas podem tam-
bém ser feitas no texto, se forem essenciais: um exemplo disto é o
livro que estédo a ler, onde de vez em quando ha uma referencia
aoutro paragrafo.

d) As notas servem para introduzir uma citacdo de reforco que
no texto viria perturbar aleitura. Ou sga, faz-se uma afirmacéo no
texto e depois, para ndo perder o lio ao discurso, passa-se a afirma-
¢ao seguinte, mas ap0s a primeira remete-sc para a nota em que se
mostracomo uma conhecidaautoridade confirmaaaf irtnagaofeita.

e) As noras ser\>em para ampiiar as afirmacfes que se fizeram
no texto" nesta medida sdo Uteis porque permitem ndo sobrecar-
regar o texto com observacfes que. por importantes que sejam, sao
acessorias relativamente ao tema e se limitam arepetir de um ponto
de vista diferente aquilo queja se disse de um modo essencial.

f) As notas senem para corrigir as afirmacdes do texto:- estais
seguros do que afirmais mas, ab mesmo tempo, conscientes de que
pode haver quem né&o esteja de acordo, ou considerais que de um certo

- «Tddiu &H afirmagdes inmrrdSEites de lactos que ndo sdo matéria dc conhesi-
menio geral... Devem sg bassadas numa prova da sua validade, isto pode s fetio
< teso, na nota de roJapé. en ean ambos» (Campbdl c Bailou, op. tit.-, p-5Q-).

' As nrEH de tatiieddo oodeni s utilizadas pais discutir ou Kirtpliar ponms
dii Ledo. Par eliesnplo, Casilpdetl e Bailou <op. Cf*!, p. 50) recordam que é Util reme-
ta para as nulas discussdestécnicas, comentarios casais corolarioscinformagries
adicionais
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pomo de vista, se poderia Fazer rima objecc¢do a vossa afirmacao.
Sera entdo prova nédo so tle lealdade cientifica, mas também dc espi-
rito critico inserir uma nota parcialmente redtitiva'.

«g) As tufia:; podam servir para fornecer a Traducdo de umacitei-
¢do que eraessencial apresentar cm lingua estrangeira, ou a versio
original de comrolo de uma citacdo que, por exigéncias de .flui de/
do discurso, eramais comodo fazer em traducgéo.

h)As notas servem para pagar as dividas. Citar um livro de que
se tirou uma-frase é pagar uma divida. Citar um autor de quem se
utilizou umaidéiaou umainformacao é pagar umadivida. Por vezes,
todavia, também é preciso pagar dividas cujadocumentacao nao é
facil, e pode ser norma de correccao cientifica advertir, por exem-
plo, em nota, que uma série de idéias originais que estamos a expor
néo teria podido surgir sem os estimulos recehidos da leitura da
obra tal, ou das conversas particulares com o estudioso tal.

Enquanto as notas do tipo a, b e c sdo mais Uteis em rodapé,
as notas do tipo d e h podem também ir parao fim do capitulo
para o fim da tese. especialmente se forem muito longas. Todavia,
diremos que uma. no(a nunca deveria ser excessivamente longa: de'
outro modo ndo sera uma nota, mas um apéndice, e, como tal, devera
ser inscrito e numerado no fim do trabalho. De qualquer forma,
€ preciso ser coerente: ou todas as notas cm rodapé ou todas as notas
em fim dc capitulo, ou breves notas em pé-dc-pagina e apéndices
no fim do trabal ho,

E recorde-sc mais uma vez que se se estiver a analisar uma
fonte homogénea, a obra de um so autor, as paginas tle um diario,
uma coleccdo de manuscritos, cartas ou documentos, etc., se pode-
réo evitar as notas estabelecendo simplesmente no inicio do traba-

' FAr.ciivAmente, depoisdétermos ditoignec itil fazer asnotas queremospre
dsur que ooruo também recordard Campal | ¢ Batlou \op. cit.. P. JO), *u us.> das
liou* djrn viga a elaboraciio dc trabaitm exige uma certa prudéncia. E necessario
ter cuirJadii em ndo tranderir pira as nutas infor magdes importantes ¢ significati-
vas a idéias itiTetammtc rdevantes e ai infbrmacgdcs essndais devem apareos
no texto*. Por nuirrj Indo, corno dizem UA meumncs autares {i bhiem), «qualquer nora
em rodapé deve ju.uificar praticamente a sua existéncia*. Nada mais irritante que

* as natas nue gjidiret:em inseridas 9 para fazer fiuurti e que ndo dizem nada de impor-
sdrnre para os fins d> diguroem questao,

Ilho abreviaturas para as fontes e inserindo entre parénteses no texto,,
para qualquer citagcao ou referéncia, uma sigla com o nimero da
pagina ou documento. Veja-se o paragrafo 111.2.3. sobre as citacdes
de cléassicos e sigam-se as mesmas regras. Numa tese sobre autores-,
medievais publicados na Patmlogia Latina de Migne, evilar-sc-ao

centenas de notas introduziutio no texto parénteses deste tipo: { PL.

30, 231). Deve proceder-se do mesmo modo pant referencias a qua-

dros, tabelas e figuras no texto ou em apéndice.

V & 2. O sistema citagéo-rtata i

Consideremos agora 0 uso da nota como meio para a referén-
ciabibliografica: se no texto se falar de um autor qualquer ou se se
citarem passagens deJe, a nota correspondente fornecera areferéncia
bibliograficaadequada. Este sistema é muito cOmodo, pois se anota
for em rodapé, o leitor sabera imediatamente dc que obra se trata.

Estemétodoimpde, porém, umaduplicacgdo: asobrascitadasem
nota dever&o depois encontrar-se na bibliografiafinal (exceptuando
casos raros, cm que a nota cita um autor que tido tem nada a ver
com abibliografia especifica da tese, como, por exemplo, se numa
tese de astronomia quisesse citar «x0o Amor que move o sol e as
outras estrelas.»”; a nota bastaria),

Com efeito, ndo se pode dizer que se as obras citadas aparece-
remja em nota, ndo sera necessaria a bibliografia linal: na verdade,
i bibliografia final serve para se ter uma panoramica do material
consulado ¢ para dar informacgdes globais sobre a Hieratura refe-
rente ao tema, e seria deselegante para com o leitor obriga-lo apro-
curar os textos pagina por pagina, nas noras;

Além disso, a bibliografiafinal fornece, relativamente a nota,
informacdes mais completas. Por exemplo, ao citar-se um autor
estrangeiro, pode dar-se em nota apenas o titulo rta lingua originai,
enquanto a bibliografia citara também a existéncia de uma tradu-
¢do. Por outro lado, na nota é costume citar o autor pelo nome e
apelido, enquanto na bibliografia ele vira por ordem alfabética pelo
apelido e nome. Além disso, se de um artigo houver uma primeira
edicdo numa revista e depois uma reedi¢do, muito mais facil de
encontrar num volume colectivo. a nota podera citar s6 a segunda

“ Dante, Far. XXXI1 1 I, 145



edicdo, com a pagina do volume Colectivo, enquanto a bibliografia
devera citar sobretudo a primeira edi¢do. Uma nota pode abreviar
certos dados, eliminar o subtitulo, nédo dizer de quantas paginas éo
volume, enquanto a bibliografia deveria dar estas informacdes.

No Quadro 16 apresentamos um exemplo de uma pagina de
tese com varias notas em rodapé ¢ no Quadro 17 damos as mesmas
referéncias bibliograficas como aparecem na bibliografia finaL de
modo a que se possam notar as diferencas.

Desde ja advirto que o texto proposto como exemplo foi con-
cebido cstl hov. dc modo a ter muitas referéncias de tipo diferente
e, portanto, ndo me responsabilizo pelo seu valor ou clareza eon-
ceptual.

Advertimos aintia que. por razdes de simplicidade, a bibliogra-
fia foi limitada aos dados essenciais, descurando-se as exigéncias
de perfeicéo e globalidade enunciadas cm 1112.3.

Aquilo que no Quadro 17 chamamos bibliografia standard pode-
ria assumir variadas formas: os autores poderiam estar em maiUs-
culas, os livros assinalados com A A W poderiam estar sob o nome
do organizador, etc.

Vemos que as ttotas sdo menos precisas do que a bibliografia,
ndo se preocupam em citar a primeira edicdo e destinam-se apenas
a identificar o texto de gue.se fala. reservando para a bibliografia
as informacdes completas; fornecem o nimero das paginas s6 nos
casos indispensaveis, ndo dizem de quantas paginas é o voiume que
referem nem sc estad traduzido. Para isso ha a bibliografia final.

QUADRO iS

EXEMPLO TiT: UMA PAGINA COM O SISTEMA
CTTACAO-NOTA

Chomsky', embora admitindo o principio da semantica interpretaiiva dc
ftatz e Fodor-, ssgundo o qual u significado do enunciado ¢ a suma dos sig-
nificados dos saus condituintes dementares, ndo renuncia, jiorém, a re-
vindicar ein todos os casos o primado da etmrura sintéetiea profunda turno
determinante do significado'.

A partir destas primeras posi¢oes, Cbomsliy chegou a uma posicdo mais
articulada, prenunciada tmnnéin nas suas primeiras ocbras atsaves de dis-
cussbes de que di conta no ensaio «Deep Srueture, Suiface Srueture and
Semantiel nter pretation»*. colocando ainter pretacdo semanticaameo cami-
nho entre a edrutura profunda e a esrutura de super lieie Outrosautores,
como, por eiemplo. L akoff. tentam congtruir uma semantica generativa em
que aforma |6gice-semantica gera a propria edrutura sintaetiea'.

' Para uma panor amica satisfatéria desiu tendéncia, ver Nicolas iluwet,
Introdxnian u la xrammtiire géuérative. Paris, Plon, 19G7.

"Jemilii J. Kaiz e Jary A. Fodor, <SThe Srueture of a Scmantic Theiirv».
f.jincuagf! 39, 1963.

*Ninam Chotnsdliy, Aspecisofa Theaiy af Syniax. Cambridgc. Mass, M .1.T .,

'"No vadume Srmaniics, organizado por D. D. SeinbergelL . A. M obovits,
Cambridi>e Camljrid°e Universty Press, J97J.

AOn Creugative Seruantics». in AAW , Jemurcgirovs o,

*Na menina iinlia, var riimecom. James MeCa'ley. «Y/hcre do mmn ptira
s Carefrmllin AAW, i'epufifufa, idt.

Jd7


http://que.se

QUADRO 17

EXEMPLO DE BIBLIOGRAFIA STANDARD
C ORRESI* ONDHNTR

A AW . Setnaniiesr An interdisciplinary Render in Fltifosophy, Linguixtici
and Psycltology, organi?.ado por Stcinberg, D. D. e Jakobovits, T*.
A., Caml>ridgc Cam.bri.dge Universiiy Press. ]97t, pp. X-604.

Ciiomsky, Noam, Aspecm ofti Thmry of Syntax. tlambridge. Mass.,M.I.T.
Press, 1965, pp. XX-252 (tr. it. in Saggi Lsnquinturi 2. Torino.
Boringhicri. 1970).

h «De qudques congantes de la théorie linguisEique», Diogéne 51,
1965 {tr. it. in A AW, f problemi aituali deltalingnisiica, VIiSano,
Bompiarri. 196S).

» «Dccp Structure, Slorfacc Structure 'and Semantic Interpretai iun».
InAAW, Studiesin Oriental and General | Anguistics, or ganizado
por Jakobson, Roruan, Toquio, THfJ Corporation for Langmige and
EducaMartd Resear ch, 170, pp. 52-91; agorain A A W . Semaitiirx
i'v.). pp. 1K3-216.

Katz. Jemild J. o Fodor, Jarry A., *The Strucnire oi' a Semantic Tlieory»,
Langttagi 39, 1963 (agorain A A W , [722 Siructtiré of ijinzua%oe; -
orgarii*dopor Katz. 1. J. eFodor. J. A.. bngJewood Cliffs. Prentice-
-HaJl. 1964, pp. 479-513).

L afooff, George, «On Gener atiyeSemantics». in AAVW,Senianticsfy.J, pp.
232-296.

MeCawiey, lumes, «Where do noun phrasss come fromV in AAW .
Semaniicx {v.), pp. 217-231.

Ruwve, Niaitua, I nirodpciitm & fagrammaim généretive, Paris. Fion, [967.
pp. 452,

Quais sédo os defeitos deste sistema? Vejamos, por exemplo, a
nota 5. Diz-nos que o artigo de Lakoff esta no volume de A AW,
Seniantics, cit. Onde é que ele foi citado? Por sorte na nota 4. R se
tivesse sido citado dez paginas atras'.' Repete-se, por comodidade, a
eilacdo? Deixa-se que o leitor va verificar na bibliografia? M as nesse
caso é mais cOmodo o sistema autor-data de que falaremos a seguir.

V.4,3. O sistema autor-datu

Em muitas disciplinas (e cada vez mais nos Ul timos'tempos) usa-
-se um sistema que permite eliminar todas as notas de referéncia
bibliografica conservando apenas as de discussao z as remissivas.

Este sistema pressupde que a bibliografia final sgja construida
pondo em evidencia o nome do autor e data de publicacéo da pri-
meira edic¢ado do livro ou do artigo. A bibliografia, assume assim”
uma das formas seguintes:

Corigliano, (Sorgio
1909 Marketing— Slrategie f lecaicfte, Milano. Etas Kompass, H>.$i-A-
2" ed., 1973, EtasKompassL ibri),.pp, 3%-

COR TGLt AHO,. Gior"io
1959 Marketing—Strtitegiée iecriiéhe, Milano. Etas Kompflss S.pA.
(i.~ed., 1973. Etas Kompuss Ubri>, pp. 314

Corggliano. Giorgio, L9689, Marketing — Stralegie e tecnicke, Milano, fitas
Kompass, i.p.A. (2.° cd.. 1973, Etas Kompass |.ibri), pp. 304

O quepermito esta bibliografia? Permite, quando no texto sotiem
de falar deste livro, proceder do seguinte modo, evitando a chamada,
a noia e a citagdo em rodapé:

Nas investigacGes sobre os produtos exisentes «as dimensfes da amodra sao
também ftmedo dss e\i£éncias especificas da prova» (Corigliano, 1969 73L
Mas o0 mesmo Corigliano advertira de 400 a definicao da area constitui uma
definicdo dc comodidade d%9: 71).

O que faz o leitor? Vai consultar a bibliografia final e compre-
ende que a indicagdo «(Corigliano, 1969:731» significa «pagina 73
do livro Marketing etc. do>.

Este sistema permite simplificar muito o texto e eliminar oitenta
por cento das notas. Além disso, leva-nos, ao redigir, a copiar os
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dados de uni livro (edc muitos livros, quando abibliografia € muito
grande) uma s6 vez.

E, pois, Ql11 sistema particularmente recomendavel quando sc tem
de eilar constantemente muitos livrose o mesmo livro com muita
fregliéncia, evitando assim fastidiosas pequenas notas a base de ibi-
dem, de op, cir,, etc. E mesmo uni sistema indispensavel quando se
faz umaresenha cerrada da literatura referente ao tema. Com efeito,
considere-se uma frase como esta:

o problema foi amplamente tratado j Kr Sur mpf {1945; S4.i00), ttjgabae (1956),
Aziimonti (2V.V7), Pnrtimpopuli (19H7), CoJacicchi (196S), Poggibons {]912)
éG'il>ijnkwiky (.1915). enquanto éttHnimenteignorado por Barbaperiana (1950),
Fagazza (1%67) e Ingrassa (1970).

Se para cada uma destas citacdes se tivesse de p6r uma nota com
aindicacgao da obra, ter-se-ia enchido a pagina de uma maneiraina-
creditavel e,-além disso, o leitor ndo teriaavistadc modo tdo evi-
dente a seqiéncia temporal e o desenvolvimento do interesse pelo
problema em questéo.

No entanto, este sistemasé funciona em certas condicdes:

a) se se tratar de uma bibliografia muito homogénea e especia-
lizada., de que os provaveis leitores do trabalho estdoja ao corrente.
Se a resenha acima transcrita se referir, por exemplo, ao comporta-
mento sexual tios batraquios (tema muito especializado), presume-
-se que o leitor saberaimediatamente que «Ingrassia, 1970* significa
o volume A limitagdo de nascimentos nos bairaquios fou peto menos
concluira que se (rata de um dos estudos delngrassia do dl ting;
periodo e, portanto, focado diversamente tios ja conhecidos estudos
tio mesmo autor nos anos 50). Se. pelo contrario, fizerem, por exem-
plo, uma tese sobre acultura italiana da primeira metade do século,
em que serédo citados romancistas, poetas, politicos, fildsofos e eco-
nomistas, o sistemaja néao funciona, pois ninguim esta habituado a
reconhecer um livro pela data e, se alguém for capaz disso num
campo especifico, ndo o seraem todos:

b) se se tratar de uma bibliografia moderna, ou pelo menos dos
ultimos dois séculos. Num estudo de filosofia grega nao é costume
citar um livro de Aristételes pelo ano de publicagdo (por razées
compreensiveis);

e) se se tratar de bibliografia cieniifiao-enidfta: ndo é costume
escrever «Moravi EL 1929» paraindicar Os indiferentes.

Se o trabalho satisfizer estas condi¢cdes é corresponder a estes
limites, entdo o sistema autor-data & aconsel havel,

No Quadro 18 vé-se amesma pagina do Quadti 16 reformulada
segundo 0 novo sistema: e vemos, como primeiro resultado, que ela
fica mais curta, apenas com uma nota. em vez. dc seis. A biblio-
grafia correspondente (Quadro 19) ¢ um pouco mais extensa, mas
também mais clara. A sucessé&o das obrasdc uni mesmo autor salta
a vista (note-se que quando duas obras do mesmo autor aparecem
no tnesmo ano, é costume especificar a data acrescemando-ilie letras
por ordem alfabética), asreferénciasinternasapropriabibliografia
sdo maisrapidas.

Repare-se que nesta bibliografia foram abolidos os A A W , e os
livros colectivos aparecem sob o home do organizador (efectiva-
mente «A AW, 197li> n&o significaria nada. pois podia referir-se a
muitoslivros).

Note-se também que, além de se registarem artigos publicados
num volume colectivo, por vcics pos-se também na bibliografia sob
o nome do organizador o volume colectivo de onde foram extrai-
dos” outras vezes o volume eoleetiyo s6 é citado no ponto que se
refere ao artigo. A razado é simples. Um volume colectivo corno
Steinberg & Jakobovits, 1971, é citado por si porque muitos artigos
(Chomsky, 1971\ Lakoff, 1971: McCawley, 1971) sereferem aele.
Um volume como 'ilie Strueture of Language, organizado por Katz
e Fodor, é, pelo contrario, citado no corpo do ponto quedi/ respeito
ao artigo «l he Strueture of a Semantic Theory» dos mesmos auto-
res, porque ndo ha outros textos na bibliografia que serefiram aele.

Nole-se, final mente, que este sistema permite ver imediatamente
quando um texto foi publicado pela primeira vez, embora estejamos
habituados a conhecé-los através de reedic¢des sucessivas. Por este
motivo, o sistema autor-data € util nos estudos homogéneos sobre
uma disciplina especifica, dado que nestes dominios é muitas vezes
importante saber quem primeiro apresentou utha determinada teo-
ria ou quem foi o primeiro a fazer uma dada pesquisa empirica.

Haumaultimarazéo pelaqual, se sc puder, c aconselhavel o sis-
tema autor-data. Suponha-se que se acabou e se dactiiografou uma
tese com muitas notas em rodapé, dc tal modo que. mesmo nume-
rando-as por citpiiulo, se chegava a nota 125. Apercebemo-nos de
subito de que nos esquecemos de citar um autor importante, que néo
podiamos permitir-nos ignorar: e. além disso, que deviamos té-lo
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QUADRO 14

A MESMA PAGINA DO QUADRO 16 RFFORMULADA
COM O SISTEIMA AUTOR-DATA

ClliOinskv (1.965iir 162), embora admitindo o principio da semanlica inlcr-
prclalivade Katz e Fodor (Katz & Fodor. 1961), ssgundo u qua! o sgm'fi-
cado ilt> enunciado é a soma dos Al grti ficados dos seus cosiditi antesdle-

mentares, Nao renuncia, porem, arevindica' @o lodos os casos 0 primado
da edrulnra sintactica profunda como determinante do s’ nifjvado'.

A paitir degtas printetras posicdes, Cfiomgcy chegou a uma posigdo Imis
articulada, prenunciadatambém uasgFasprimerasobras(Chomsky, | 96: : z:

163). atr avésdediscussdesdc que da couta in Chomsky. 1970, oode coloca
ainterpretacdo semantica a meio caminho entre a esrolura profunda e a
egrutura de superficie. Outros autores (porei... Lafcoff, 1971) tenlum eans>
Iruir tima semanticagenerativaem queaformalo” ieu-seméantlcadoenun-
ciadn gera a prépria egrutura sintagiea (cf. também VicCawley, 1971)..

’ Para uma panoramica satisfatéria degta tendéncia, ver Ruwct. 1-967.

QUADRO 19
EXEMPLO DE BIBLIOGRAFIA CORRESPONDENTE
COM O SiISTHMA AUTOR-DATA

Ctlpmdcy, Noam

1965a Aspei:!sof a Thecory of Syniax, Cainbridge. Mass.,M .| .T.
Press, pp. XX-252 {ir. it. in CtiomsVy, ,V.. Snggi Lin-
gyidlici 2, Torino, Boringhieri. f97Q).

1965h «De quelques congtantes de !a cbéorie Jinguistiqusji,
Diogéne51 (tr. it. in. A AW , | probhmi cttfttali deliaHn-
gitistica. Mi (ano, Bonipiani, 196fi).

1970 «Deep Struciure, Surface Structure and Semantic
Interpretation», in lakobson. Roman. org.. Studi-esit)
Oriental and General Liniiui&tics, Téqoio. TEC Cor-
poration for Language and Educai tonai Resear ch, pp. 52—
-91; agora in Steinberg & Jatobovits, 1971, pp. 153-216.

Katz. lcrrold J. fc Fodor, Jerry A.

1960 «Tlie Structure of a Semaotie Tiienry;*, Langtaige. 39
(agora in Katz. J. J. & Fodor. J. A.. The Structitre of
iMghga Roglewood CUffs, Prentice-iiail, 1964, pp. 479-.
-518).

L akoff, George
1971 «Gn Generativo Semanues», in Sieinber £ &. Jukoblviis,
1971, pp. 232-29E.

MeCawiey. Jantes
1971 «Wherc do noun phrases come from?«. in Stcinberg
&.Jdhovili. 1971, pp. 2! 7-231.

Ruwet, Nicolas
1967 introduetion & la granimaire generalive. Paris. Plon.
pp. 452,

Stcinberg, D! D. & Jaitobovil s, L, A.,orgs

1971 SumuAiict: An liilerdisel pUttiirv fteader in Phda.sophy,
Linguisdcs- and Psychology, Cambridge. Cambridge
University Tress, pp. X-6(H.



citado logo no inicio do capitulo. Siria necessario inserir uma tiova
nota e mudar todos os niumeros até ao 125!

Com o sistema autor-data ndo hd' esse problema: basta inserir no
texto um simples paréntese eom nome e data, e depois acrescentar
areferéncia abibliografiageral fatinta ou apenas voltando a escre-
ver [passaij utna pagina).

Mas ndo é necessario chegar a tese ja dacll ografada; acrescentar
notas mesmo durante a redaegao poe espinhosos problemas de renume-
racao. enquanto com o sistema autor-data ndo havera aborreci mentos.

Embora €ele se destine a teses bibiiograficaniente muito homo-
géneas, a bibliografiafinai pode também recorrer a multiplas abre-
viaturas no que respeita a revistas, manuais ou actas.

Vejamos dois exemplos dc duas bibliografias, uma dc ciéncias
naturais e outra de medicina:

Mcsiul, F. 1896. Findas da. tnor phoiogie exieme <:hr.zies Amiéhdes. Buli. cil
France Relg. 29: 110-237.

Adkr. P. 1950. Slicdiesv>} th?. ErKpiion of IneFf.rmanevt Teeih. Actatleisst.
e Svtatis. Med.. 8 78 94.

Nado me perguntem o que isto quer dizer. Parte-se do principio
de que quem |é este tipo de publicagdesja o sabe.

V.5. Adverténcias, ratoeiras, costumes

S&o inimeros os artificios que se usam num trabalho cientifico
e inlmeras séo as ratoeiras em que se pode cair. Dentro dos limi-
tes deste breve estudo, fornecemos apenas, numa ordem dispersa,
uma série de adverténcias que nao esgotam o «mar dos Sargacos»
que é necessario atravessar na rerfaccdo de uma tese. Estas breves
adverténcias servirao tao-so6 para tornar o leitor consciente de uma
quantidade de outros perigos que tera de descobrir por si proprio.

N&o indicar rerferéticias e fontes para nogdes de conhecimento
gerai. Mao passaria pela cabeca de ninguém escrever «K apoieSn
que, como disse Ludwig, morreu em Santa Helena» mas, frequen-
tetnente, cometem-se ingenuidades deste género. E facil dizer «os
teares mecanicos que. como disse Marx. assinalaram o advento da

revolucdo industrial ?:, quando se trata de uma nog¢ao universalmente
aceite, mesmo antes de M arx.

Nao atribuir a um autor uma idéia que ele apresenta como idéia
de outrem. K'do s6 porque fariam figura dc quem se serviu incons-
cientemente de uma fonte de segunda méo. mas também porque
aquele autor pode ter referido essaidéia sem por isso a aceitar. Num
pequeno manual que escrevi sobre o signo, referi entre as varias
classificagOes possiveis, aquelaque divide os signos em expressivos
e comunicativos, e num exercicio universitario encontrei escrito
«segundo Eco, os signos dividem-se em expressivos e comuni cati-
vos*, quando eu sempre recusei esta subdivisdo por demasiado gros-
seira: citei-a por uma questdo de objectividade mas ndo a adoptei.

N&o acrescentar ou €liminar notas sO para acertar a numera-
¢do. Pode acontecer que, na tese passada a maquina (ou mesmo sim-
plesmente redigida de uma forma legivel paia a dactilografa), se
tenha de eliminar uma nota que se verificou estar errada ou de acres-
centar outra a todo o custo. Neste caso, toda a numeracgéo ficaria
errada, mas tanto melhor se se numerou capitulo por capitulo e ndo
desde o principio até ao fim da tese (uma coisa é corrigir de um a
dez e outra de um a cento e cinqilenta). Poderia ser-se tentado, para
evitar mudar todos os nimeros, ainserir uma nota para encher, ou
eliminar outra. E humano. Mas nestes casos é melhor introduzir
sinais adicionais como °,°°. +, + +, e assim por diante. E certo que
isto tem aspecto provisorio e pode desagradar ao orientador, pelo
que, na metlida do possivel, é melhor acertar a numeracao.

Ha um método para citar defontes de segunda médo, obseinand-o
as regras decorrecgdo cientifica, ti sempre melhor naé citar de fon-
tes dc segunda mé&o. mas por ve?cs nao sc pode evita-lo. Ha quem
aconselhe dois sistemas. Suponhamos que Sedanelli cita dc Smilh
a afirmacdo de que «a linguagem das abeihas é traduzivcl pta ter-
mos de gramatica transformacionai*. Primeiro caso: interessa-nos
acentuar o facto de Sedanelli assumir ele proprio aresponsabilidade
desta afirmacédo: diremos entdo em nota, com uma férmula pouco
elegante:

1. C Sedandli. I! imguaggio delle api. Milano. Gastaldi. 1967. p. 45 (refere
C- Snjith, Cliomiky and Bees, Chatianoe-aa. Valjetbiara ptrcuu. 1966. p. 56i.
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Segundo casa: interessa-nos focar o facto de a afirmacéo ser de
Smith e s6 citarmos Sedanelli para ficarmos de consciéncia tran-
quila, dado que estamos a utilizar uma fonte de segunda méo; escre-
veremos entéo em nota:

]- C. Srnith. Chttmxky and Bees, ChtUlanooza. Vallcchiara Press. 1956. p. 56
(cdtado por Sedandli, // lin*ufiggh deile apl Miano. Gagaidi. 1967, p. 45;,

Dor sempre informagdes precisos sobre as edi¢des criticas, recen-
sOes e similares. Precisar se urna edicao é edicéo critica e organi-
zada por quem. Precisar se uma segunda edi¢édo ou outra é revista,
ampliada e corrigida, pois de outro modo pode acontecer que se atri-
buam a um autor opinides que ele expressou na edi¢ao revista em
1970 de uma obra escrita em 1940 como se ele as tivesse expresso
em 1940, quando provavelmente determinadas descobertas ainda
ndo tinham sido feitas.

Atencdo quando se cita um autor antigo de fontes estrangeiras.
Culturas diversas dao nomes diferentes a mesma personagem. OS rr:m-
ceses dizem Piem; d'Espagne enquanto nés ndo dizemos Pedro de
Espanha mas Pedro Hispano. Dizem Scot Erigene ¢ nés dizemos
Escoto Erigeno. Sc se eneontr;tr em inglés Nicho!as of Cucs, liaLa-se
de Nicolau de Casa (tal como saberdo com certeza reconhecer per-
sonagens como Petrarquc, Petrareh, Michel Ange. Vinci ou Boceaee),
Robert Crosseteste & entre nés Roberto Grosseteste e Albert Lc Grand
ou Albert the Great sdo Alberto Magno. Um misterioso Aquinas &
Sdo Tomas de Aquino. Aquele que para os ingleses e alemaes é Arischn
de (of von) Canterbury é o nosso Anselmo de Aosta. Nao falem de
dois pintores a proposito de Roger van der Weyden e de Rogier de la
Pasture, pois sdo uma e a mesma pessoa. L\ naturalmente, Giove é
Jupiter, 'também é preciso atencao quando se transcrevem nomes rus-
sos de uma fonle- francesa antiquada: tido havera problemas no caso
de Estalinc ou i.-énine, master&o vontade de copiar Ouspensky quando
actualmente se translitem tJspenskij. O mesmo sc pode dizer para as
cidades: Den Haag, The Hague e Laliayesdo Haia,

Como fazei* para saber estas coisas, que sd0 centenas e cente-
nas? Lendo sobre o mesmo tema varios textos em vérias linguas.
Fa/.cntio parte do clube. Tal como qualquer adolescente sabe que
Satcbmt! é L ouis Armstrong e qualquer leitor dejornais sabe que Foite-
braceso € Mario Melloni. Quem néo sabe eslas coisas faz figura de
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novato e de provinciano; no caso de umatese. (como aquela em que
o candidato, apos ter folheado uma fonte secundaria qualquer, ana-
lisava as relacdes entre Arouet e VbVtaire), em vez de «provinciano»
chama-se «ignorante».

Decidir como formar as adjectivos a partir dos nomes préprios
estrangeiros. Se escreverem «voltairiano» terdo lambem de escre-
ver «rimbaudiano». Se escreverem -s.volteriano'», escrevam entéao,
«rimbodiano» { mas o segundo uso € arcaico). Sao consentidas sim-
plificagOescomo «niiziano», parando escrever «nietzsclieano».

Atengdo aos numeros nos livros inglesess Se num livro ameri-
cano esta escrito 2,625, isso significa dois tnil seiscentos e vinte e
cinco, .enquanto 2.25 significa dois virgula vinte e cinco.

Os italianos escrevem sempre Cinqueeento, Settecento ou
Novecento e ndo século XVI, XYttt ou pi Mas se num livro francés
ou inglés aparece «Quattrocento» em italiano, isso refere-se a um
periodo preciso da cultura italiana c geralmente florentina. Nada de
estabelecer equival éncias faceis entre termos de linguas diferentes.
A «rcnaissatice» em inglés cobre um periodo diferente do renasci-
mento italiano, incluindo lambem autores do século XV\t. Termos
como «mannerismo» ou «M anierismus» sdo enganadores, e ndo se
referem aquilo que a historia da arte italiana chama «manierismo».

Agradecimentos — Se alguém, além do orientador, vos ajudou, com
conselhos orais, empréstimo de livros raros ou com apoio de qual quer
ouU'o género, € costume inserir no fim ou no inicio da tese uma nota
de agradecimento. Jsto serve também para mostrar que o autor da tese
se deu a0 trabatho de consultar diversas pessoas. E de mau gosto agra-
decer ao orientador. Se vos gjudou, ndo fez mais que o seu dever.

Poderia oeomer-vos agradecer ou declarar a vossa divida paracom
um estudioso que o vosso orientador odeia, abomina e despreza. Grave
incidente académico. Mas seria por vossa culpa. Ou tém confianca
no orientador e sc ele disse que tal estudioso € um imbecil, ndo deve-
riam consul ta-lOL OU O orientador é uma pessoa aberta e aceita que o
seu aluno recorra também a fontes de que €ele discorda e, neste caso,
jamais fara deste facto matéria de discussdo, quando da defesa da tese.
Qu entdo o orientador € um velho mandarim irascive!, invejoso e
dogmatico e ndo deviam fazer atese com um individuo deste género.
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M as == quiserem fazé-la mesmo com cie por que, apesar dos seus
defeitos, lhes parece um liruis prolector. entdo sgam coerentemente
desonestos e ndo @ tem o outro, poisterdo escolhido ser daraga do
vOssomestre.

\ fi. O "rtiulho cientifico

Em [V.2.4. falamos du humildade cientifica, que diz respeito ao
meétodo de pesquisa c leilLura de temos. Agor a falamos do orgulho
cientifico, que diz respeito a coragem da r edacgao.

Nao hi nada mais irritante do que aquedas tesss te por vezes
acontece O mesmo com livros publicadas) em que o autor apresenta
congantemente excusationes non petitac.

Niosomaosqualificados paraalmrdar um tai ultimo, todavia, queremosavan-
car a hipo6tese de~

O que é isso de ndo s qualificado? Dedicaram meses e talvez
anos ao lema escolhido, presumivelmente leram tudo o que havia a
ler sobre isso, pensaram nele, tomaram aponlamentos, ¢ agor a aper -
cebem-s= de que ndo dlo qualificados? Mas o que é que fizeram
durante todo este tempo.' Se ndo se sentiam qualificados, nao apre-
sEntassem a texe Se a apresentaram, € porque se sentiam prepar a-
dos e sgja como for, ndo tém direito ii atenuantes. Portam o, uma
vez expogtas as opinides dos outros, uma vez expressas as dificul-
dades, uma vez esclarecido se sobre um dado tema sa0 possiveis
respodas alternativas, tuneein-se paru afrente. Digam, tranquila-
mente ~“pensamos que» ou «pode consderar-se que», No momento
em que estdo a falar, sdo o especialidtt. Se se descobrir que sao
um faiso especialista, tanto pior para vocés, mas ndo tém o direto
de hesitar. Vocés sao o representante da humanidade que fala etin
nome da coleciividade sobre um deter minado assunto. Sgam modes-
tos e prudentes antes dc abril* a hoca. mas. quando aabrirem, sgam
arrogantes ¢ orgulhosos,

Fazer uma tese sobre y tema X significa presumir que até entdo
ninguém tivesse dito nada de 140 completo nem de t&o claro sobre
0 assunto. Todo egte livro vos ensnou a serem cautelosos na esco-
lha do terna, a serem suficientemente per spicazes para o escolher
muito limitado, talvez muito facil, talvez ignébil mente sectorial.
Mas sobre aqude que escolheram, nem que lenha por tilulo Variacdes

iy«

na venda dejornais diarios no quiosque da esquina da Vta Pisacaue
com a Via (Justava Modena de 74 a 28 de Agosto de 1976, sobre
ese devemn s a maxima autoridade viva.

E mesmo que tenham escolhido uma tese de compilagdo que
resume tudo o que foi dito sobre o teama sem acrescentai' nada de
novo. ser 8o umaautoridade nobre 3quilo quefoi dito por outrasauto-
ridades. Ninguém deve saber mehor que vocésrudo aquilo quefoi
dito sobre ese asunto.

Evidentemente, dever do ter trabalhado de modo a ficarem com
a consciénciatranqlila. Masisso € outra coisa. Aqui etamos afalar
de questdes de estilo. N&o sefam lamechas nem embar acados, por-
que isso aborrece.
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Atencdo: o capitulo seguinte ndo foi composto em. tipografia,
mas escrito a maquina. Serve para vos mostrar um modelo de redac-
céo definitiva da tese. H& ainda erros e correcgdes. pois nem eu
nem vocés somos perfeitos.

A redaccdo definitiva comporta dois momentos. a redacgéo final
e passar & mAquitul.

Aparentemente, a redaccaofinal é uma tarefa que vos cabe e um
problema conceptual, enquanto a coépia diz lespeito a dactilégrafa
e é uma tarefa manual. Mas ndo é bem assim. Dar forma datilo-
grafada a uma tese significa também algumas opgdes de método.
Se a dactilografa asfaz em vosso lugar, seguindo os seus critérios.
Liso ndo impede que-a vossa tese tenha um método graflcd-exposi-
tlvo que decorre também do seu contelido. Mas se, como € de espe-
rar, estas escolhas forem feitas por vocés, sgja qual for o tipo de
exposicdo adaptado (& méao, & maquina s6 com um dedo ou — hor-
ror —para o gravador) ela deve. jA conter as instrugbes graficas
para a dactilGgrafa.

Eis porque neste capitulo encontrardo instrugdes gréficas que
implicam quer uma ordem conceptual gtier um «cunho comunica-
tivo» da vossa tese,

Até porque nao afirmamos qué se deva necessariamente entregar
a tese a uma dactilGgrafa. Poderdo ser vocés a passa-la, sobretudo
se se tratar de um trabalho que exija convencdes gréficas parti-
culaiT.s. Além disso, pode ainda dar-se 0 caso de poderem passa-la
uma primeira vez, deixando apenas a dactilégrafa o trabalho de a
fazer com perfeicdo e asseio.

O problema é se sabem ou se conseguem aprender a escrever a
maquina: de resto, uma maquina portatil pouco mais Custa do que
pagar o trabalho a uma dactil&grafa.
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vi.i. Critério* gréficos
vt Har&tn* ft espagos
ITK- «vaoN- inifie-se c,~ o titulo, fn MAI ecai1as, irinhfidc = esquerda

Crass podaria também ser centrado a meio da pagina). O capitulo leva un nume
to da nrdrm, neste caso em nuSeros romanos (veremos depois as alternativas
possiveis}.

Seguidamente, deixando tr és ou quatro linhas tffl branco, aparece alitlads
4 esquerda, HMjnhado, a titalo da paragtafe, qu* teu o iluttcro ardinal do
capitulo t o nu**ro tardinal oue o diferencia, V» depois o titula do fubpa
rdjtctio, duas linhas abaixo {ou a do».* espacai): O titulo lio ?2ubparée,taio

nao é sublinhado, para o discin|nir do do piréafcrafp. O texto coiieca trés Ii.

nljas abaixo do titulo, c & priaaira paiavia do pUTSSTifo é recolhida de dei?

eipacoa. Pfldt decidir-se proceder assin spatlAjj quando se abxe par agrafo, co

mo estsaaS a fazer aqui.

Esta recolhimento quando se ahre paragrafo i inport3flt,o porgsie permita eon

preender inidiatwtntc que o paragrafo anterior terninou e que a discurse if
retotado depois de una. pausa. COCO ji vimos, C Conveniente farer patacrai”
am, frequéncia, rsas nao se deve iaaé-lo aa Icifu- D» paréagrafo significa q«t
um periodo continuo, composto de varias frase*, checou or cinicamente ao seu
termo e que sa inicia uma outra parte do difeurfO. i Como se estivéssemos a
falar B tioi intenOfflpcisemos a dada altura pari diter:" Estdao a compreender?
Be acordo? Bos, entao préssigamos,” Uma V*3 que todos estdo de acordo, i9tr
-»a parigrafD c prossague-ae, exaetamenta 40miu estamos a fazer agoca.
Terminado o paréagrafo, deixar-se-do ec.tr* o fim do testo e o titulo do no

to pariarifo ou s.ubparéagrafo. outras trés linha* (trés espacas),

202

Esta. pagina esta dacti [oj>rafadi a afis espacos. Muitas teses san a tr*i* g

05, pois 33.lia ficara cais lativei* e mais voluaosas, stndtt ao naaso ca=cJ
aais facil substituir uma pigilut * rtfaier, Ho caso de escrita a trit **pa-
cot, fl distancia enttc titule de capitulo, titulo de paréagrafo, o outiO) tittf
tos eventuais, aumenta uma linha.

Se a tese for passada par uM d*c¢lilujtafa, ela sabe quais as margens qw
i necessario deixar dos quatro lado*, Se forem coces a passa-la, pensem uuc
4* paginas irdo ser encadernada* d* qualquer maneira e que terdo dt penwne~
Ctt legiveis do lado em que fdtan colada», Cotéilicrda-Se também que tt deisie
.r. certo «xpecgco adir«ita.

Ette capitalo sobre critério* traficos, com certaMaqte ja pe*iibrrar-, uio
e*ta -r. caracteres tipografico*, raprodurindo nas auas pagiaSs, dentro do

nuto deste livro, as paginas dactilograEadas dc uma tese. trata-se, por”

hto, de ud capttvlo que, enquanto fala da vossa tese, fals ta*bam dt ti
réptio. Sublinham-se aqui certo* termos pata oostrsr como a quando *les. de-
tm ser sublinhados, "inserem-*e not*S para mostrst como elss devEFi |*r in!5#~
r-LJif, SLjb”ivid*n-ie capituloj es Blar~ftafos naii riostrar !> critifig i

visdo de capitulos, paragrafos e aubparierafos-

1.1.2. Sublinhados c ciiuSCUIJi

A otaquina de escrever ndo pOi*ui o caracter italico, mas apeftai v rid*""do-
r este motivo, aquilo que nol livros estd c9 italico, numa t6Ec dv 1 i?%en—
tiaturs deve ser sublinhado. 5e A tese fosse um trabalho dactiloariFado para

ublicar, o tipagrafo comporia an italico todas as palavtas su™liee \i-.

0 que se sublinha? Depende do tipo de tese, mas, en geral, os flritirios
«Jd ui srftuintes:

) palavras *e$tranceiras de uso podfiO comum f.fiao se sublinliaTO as qua ji *S-

[JU aporrue.uesadaf Ou sdo d* USO corrente: bar, sport, «as tnbafll booa ou
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craak: numa tese Tobre astrouliuLica, ja nao ii- sublinhas tErmos corrantii
nesfte dominio, como aplash dovn);

b) uooas rieniificos como feljs cetus, cjgleaa uiridiis, clarus apivonilj

t) tarfflos técnicos due se queiraa acentuar: "o DErodo dc 6arrotarem nos pio
canos de prospacedo petrolifera,..";

d) filUi inteirai (desde que D* * sejas demasiada loefjas) que constituiu o
enunciado dE uma tese on d sul dewnstrag¢do conclusiva! "(lucremos portéao

to diSanstrar que te processaram: profundaa rodificac6es na definicdo da

'datar,* cantai'":

==, talta -

e) titulos de livro* (ndo os titulos doe capituloa ou dos insaios da revis-

tas}>

I) titulos de poesias, obras teatrais, quadro* c esculturas; "LuUcia Vaiiu-

-FuiCS refere-se a MunglaéRe and 5fe\iFf. d* Hintiuka para demonstrar, no
seu ansaio 'La thJdprie aes mondes possiblas dana 1'etuds des iextea - Ba®

delaire letteur dA Bruegliel’, que e poesia _ies aveuglcj de aatiiclaift Sc

inspira na rari> g la dos Cegos dc 3ruar;h<!1";

o> tituloe de diarios e 5emanari4ii "ver o 4tCifi> "E depois daa el (iL~vsiz-,
publicado no |/Elprasso de 24 de Junho dc 19Ti'*-

10 titules de filatj, tanges * Operas liricas.

Atenc.le; naa subj.irifiar aj citsctii-r- de outros autores, aos (Juaia se aplicau
as tenras enunciadas cm V.3.; n«B sublinhar rregchna superiores a duas ou trei
Tinhas; sublinhar dn-isiadQ acaba por retirat toda a eficacia a este =aio.
Ifc EU?Unhado deve- sampre toriainonder 1 entoacao especial que sedatia 1
VOE se E<t lesae o taxto, dtvc atrair a atencdo do dcStinatarin =ssno nua, F>r
axaso, «t e Sc tivesse distraido.

Em cuitos livros® 1 par dos italicos (isto t, dos suhlinhldos) utilitl-ie
tanhEU O versaietF. QU E éuma mailsculade totpo 5onor do que a utilizada. s9

inicio das irases 4u nomes priprios, Cirao a maquine de eatraver ndo tem clts

204

caracter, podera usar-aa (com muita parcimoénia‘’.) 4 maiuscula em fIMivraa

isoladas d* particular iopoitancii tienica. tiaste caio, escrever»se-ao cii
MAIISCTLAS as palavras-chavg da trabalho e snblinhar-ae-da AS frases, as pa
lavras estranhairas ou os titulos, Vegamos nm exsnplo:
Hjelrnslev chama FUSCAQ SICNICA & cor Colarédo estabelecida entta
OS dois [U!IT1VO0S pertencentes aos dois planos, quan:o ao resto
independentes, da ETFfIESSfo e do COtiTEUIIO. Esta difinicao poe

cm eausa a fiacdo de sighp..como cntidlde auténnil B,.

E cia» qut cada v«a qu« se introdulir ua tei»0 técnico «n vtr*alet« ioat
isto ac-liia-iC também no CASO de se Uiar O adtodo do Sublinhada), o termo

introduzido *m -veisaleta dave ser definido ou imediatamente aTitajL ou ii*edia.

tarjente a aeftUir. NED ucililta DE veMaletas pOx talbes enfaticas {''aquilo
oue descobtiaoB parecc-n*j pecisivo Pt€t os iips do speeo discurso"). He uma
maneira geral, ndo eofatizem da modo nenhum, cdo ~tam pontos da aiclanacéao
ou reticéncias (a ndo ser para indicar a interrupgcdo de v=i testo citado).
Fontos de eKtlaisa” &0, raticancias ¢ maiulsculas utilizados ao tttmns nao téac
nicas sdo proprias dos «scritnrea diletantes e aO aparecem em tdic«cs do

autor.
VI1.1-3, ParSsrafus

Va. pstierafo pode ter subiaréacgtafos, coe» nesto capitulo. Se o titulo do
paragrafo estiver sublinhado, o titulo do subparéagrafo difereneiar-sa-4a pot
nalu o estar, e isso sera O aufieianta, meano que a distancia entra txtulo C
taxto seja sairpre a otsca, ?or outro lado» como sa pode ver, para distinguir
o paragrafo do subpatzgtafo interveo a nu” ersgic. O leitor compreende muito
bem que o numero romano indica o capitulo, o prinairo tiuoero arabe indica o

paragrafo e 0 segando o iubparagtafo.
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[V.l .1- 'Paragrafos - Repete-se aqui O titulo do subparagrafD para mostrar, Ufi

outro sistema; o titula faa pari* Ao corpo io paragrafo i 5 sublinhado . Eiti
si»toma e perfeitamente possivel, mlf £mpe<ii--VSS dt utilirar o memo attiil-
CiO para uma ultftrior. subdivisdo do* subparagrafos, o que par vezes teti e
flui Gttlidado (toa» veredas neste H D » capitulo),

?oderi* "jfli-j! E sisteaa de nuacregac *em titulos. Vegamos iras manera
tos» a sobpardgTafo que estdo a Itr podaria ter sido irttrodujido;
1V.1.TL O tixto teria comecado iLtadiAtimente 3 seguir aos nimero;? e tfd* *
linha ficaria separaia por duas linha* do par agrafo anterior. Todavia, a ]>tt
JCnCa de titulos nao SD ajuda o Ifiitoi', mas poo una exigéncia de tOcrcncia
ao autor, porque o obriga a definir com um titulo fe, portanto, ajustifiii:
cem a rtlcVancia de oi questdo essencial) OJ paragrafo em causa, O titulo
BOltre que O paragrafo tinha Unri ri .d e ser enquanto paragrafo.

Com titulos ou sen eles, on numeros que assinalar! os capitulos e paragra-

fo* podem ser de nature» diversa, Rcaeteso-loa ao paracrafo VI1.4., "O Indi-

ca", Onde encontrarao alguns aodtlo* de nuceracgio. Semetemo-IDS para o Indi-
ca porque a organizacgdo do indice deve rtilactir com exactiddo a organiza;.'»

do lutto c vice-versa.

V1,1,4, Aspas e outros sinais

\-- aspas utilizam-se nos seguintes flaoSf

») citacédo, de frase ou curto periodo de outro autor no carpo do paragiatu,
Como fartaos agora, recordando que, segundo Campbell e Bailou, "as cit*'
eifes directas que uaa ultrapassarei] a* tr és linhas castiiografadas safi '2

cerradas entre aspas e aparecem, no texto"*;

1. SJ,G. Campbell e S.V. Bailou, Tprr- ani Styla - T: eses Heparts, Tern,?-*

p_c¢£s, i'' ad., Boston, Koughcen Hifflin, 1574, P-40,

bj citacdes de palavras isoladas de outros autores, como estamos a fauar agO
ii ao recordar que segundo os citado* Campbell e Sal lou, a* oossaS ABOAC
chamam-se " quotation marlts' {na* como se trata de um termo oStran«*ir Opo
déramos também escrever "TTJOtatioa marVs"). Evidenteiiente, se aceitar
D0S a terminologia dos nosso* autores e adaptamos este termo técnico, jt
ndo escreveremos "quotation ttatltt", =as gquotation. aarks, ou ises=0, num
cratado sobre os costumes tipografico* auglo-sax6nicOS, QUOTATION MAHKS
(dado que se trata aqui de Ux EiTBo técnico que constitui uma das catogO-
rias do nosso estudo):

c) termos de uso comum ou de outtos autores a quem queiramos atribuir a COt>
tacdo de "assim chamado'. Ou soja. Escreveremos que aquilo que a cstvtica

idealista cha=ava " poisia" 040 tinha a mearia extensdo que o termo tienieo
POESIA assume no catalogo de uma casa editora, enquanto oposto a rp,0SA
e EHSAISTICA- Ua meana maneira dirima* que a nacdo hjelrasleviana de {UUCJfo
SICttrCA pde *n causa a nogdo corrente de "signo". N&o acoaseibaaos a u»*r
aspas para dar énfase * us termo, co*o alguns pratmdcai, porque nesse cai-
se recorre-se ao sublinhado ou as aspas 'simples'.

} citacbdes de falas dc obras dc teatro, £ certo que se pode dizer que flaclat
pronuncia d fala "Ser ou ndo **r? lie a questédo",

nas eu aconselharia, ao

transcrever um trecho teatral, a dispo-lo do seguinte nado:
Hamiet - Ser ou nao sar? Ei* a questéo,

a ses.0s que a literatura critica especifica a que se recorre uao use tra-

dicionalmente outros sistemas,

Como fazer para citar, num cesto alati9 entre dapas, n4 outro texto eco as
ft DsaBi-se a* a».as siMplaa® toao gtundo se diz que, segundo Eaitii, " J co-
re fala "ser ou nao ser' constituiu o cavalo de batalha de todos oa intar

etes shaltespesreinos”.



| se Salth disse que Sraun diasa que Wolirsm dista usa coisa? |lia quem rcJol
T* exte proble» escrevendo que tegrado ¢ conheeid* iiiraacio de Saith "rodo*
aqueles que se referia | >CO«H quando afirma 'refutar o principio de Tialfram
pare qutm<!i0 Ser e 0 n&do ser coincidem”', incorrem rum erro injustificavel
Mas ae formos ver V.3.1. (r*ari 6), verificamos que, se a citagdo de Sraith
for colocada erj corpo menor recolhido, consegue-se evitar uma aposicdo de as-
pss, podepdo-nCS astin limitar a uaar aapaa simples c duplas.

Todavia, no exemplo anterior eoconitdmoS também at aspas charadas %sa SIIEU
loNou de sargento ou italianas. Sao utilizadas bittanta raramente, até por-
que nao as ha nas maquinas dc escrever. Vum texto (teu encontrai-ce, todavia,
na neeessidade de aa utiliaer, pois tendo empregada as aspas duplas para as
citacdes curtas e para As conotacdes de "assim chamado", tinha de diferenciar
0 uso de ufc ter=o0 enquinto sijrtificasate ipondo-o /entre barras/) e o uso d«
um cerro enquanto & tifnifiC*daH>. Disse assia que a palavra /c&do/ eignifica
jNini=ei carnivoro quadrupede etc”. Trata-se da CCSOe raros es Sjg se deve CO
mar uma decisdo de acordo COH a literatura critica 4 que ae recorre, utilizas
do depois a caneta do feltro para corrigir a tese ji dactilograiada, -tal tono
fiz nesta pagina.

Tecas especificos «sigam outros ainais, ndo SC podendo dar instrucdes de or
dem geral. Para certa* teses da |6gica, de matutaticri OU de Linguas nao euro-
péias, se nao se tan u=l dessas cequinia eléctriias com alfabeto dc esfera a*
gnética fooie Se pod* lotetir a esfera «m u» dado alfabeto) s6 nos re*ta es'
creuor a maio, o que indubitavelmente é mais cansativo. Nos casos, porem, cm
que ee tem de eacrevct uai formula (ou iffll palavra jjrega ou russa) una tantum,
alem de escreve-la & méao, existe ainda uma outra possibilidader no caso dos
alfabetos grego eu eirilico, podeflatranalitera-la segundo critério* interna
efionais (ver quadro 2C), enquanto no caso da féormula IOeico-natematica exis-

tem frequentemente grafacas alrernativDS que a maquina pode produair, Deverao,
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evidentemente, inionaf-a* junto do orientador a* podam ef£ecr ua- esta* substitui
¢ses, eu consultar a literatura sobre o tema, mgs Vejamos, para dar ua exem-
plo, i*u série de expressfes l6gicas (a esquerda), que podam ser transcritai

aos menos esforco na forma da direita:

PD9 passa a P
PA fl " P .aq
fVEl © p Vv_q
DP tP

*
$p

-P
(Vr) Adti
<J*) il Ei)

Aa primeiras cinco substitui¢cdes seriam tanbie aceitaveis para irjprimir; aa
ultimas trés sao aceitdveis no ambito de uma tesa dactiloerafada, £atendo-aa
talvez anteceder 4a usa nota inicial que justifiqut e torne explicita a vossa
daoisso.

Podera haver problemns Semelhantes com teses de linguistica onde um fonaca
pode ser representado tomo £hj . mas também como /b/-

iToutroS tipos de formalizacédo, siateeas de parénteses poden ser- reduiidQ< .1
ssquescias de paréntti:eci curvos, relc eve U ?KEre*iao

[ip-i 9) A (g » T5] 3 (p3 r)J pod* tonMi-H

<{p--»-<i) - (@—*T»—* fp—>»r))

Do nasro medo, quem fsr uma tese de linguiitici tranaformacianal ss®*e que
as disjun¢gdes em arvore podemn ser etiquetadas com ~ng¢dnteses. >las qupie empteen

de trabalhos do género ji sabe estas coisas,

V1.1,5. Sinaia distritieos e trsnsliteracdes

Trensiiterar significa ijTagScXever um tento adoptendo umn sistrea alfabético
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diferente da originei. A transliteraceO nao tet o objectivo de der uma. inter
pretacgédo fonttice do ua texto, mas sic do- reproduzir o originei letra por le
tra de modo a que seja possivel a qualquer pessoa reconstituir O testo na era
fia originali meamo conhecendo apenas os doia alfabetos.

Kaenrre-se & transliteracdo para a maior parte dos nomes tiistoric.es e geo-
graficos e pata palavras gne nao tém correspondente em portugués.

OS sinaisdjacriticpg sao sinais acrescentados as letr as normais do alfahe

to com o objectivo de lhes dar um Valor fonético particular. Assim, sdo tam-
bém sinais diacriticos as nossos -atentos correntes (por exemplo, o acento agu
do "™"* da ao "€ no final da palavra a pronuncia aberta dc -José), bom como

a cedilha francesa "¢", o til espanhol "0", o trema alemé&o "Vv' e- OS sinais
menos conhecidas itt outros alfabetos; o " £" russo, D "d" cortada dinamar qués,
e "I" cortado polaco etc.

yuna tese que nédo aeja de literatura polaca, pode, por esamplo, eiioiinar-ae
a barra na "1'.:. @a v*i de escrever "Eodz", escrever-se-l entdo "Lodc"; c o
Auc Fazam, também os jornais. Has. para as linguas Istinas, geralmente Sumos
mais exigentes. Vgamos alguns casos.

Respeitamos en qualquer livro o uso de todos OS sinais particulares do al -

fabeto frascas. Estes sinais tem todos uma tecla correspondentej para as mi-

nidsculas, nas maquinas de escrever co'rrentes. Pata sa mailsculas, escreve-nos

Ceira, mas escrevemos Ecole, e ndo Ecolc, A larecherche..enédo £ la re-
cherches »+, porque en francés, masco em tipografia, as mailsculas nau sc aien
cuan,

"Heapeitamos Ecrapre, gquer para as fiiindscuias gneT para es maiusculas, o USD

da trés Sinaia particulares do alfabeto aleméo; a, 6, TJ, E escrevemos sempre
endo uc (Fiihrer, « n&o rusbrer).

Respeitamos CO Qualquer livro, guer para aa minusculas gner para as gjj"S-.

.cuias, o uso dos sinais particulares do alfabeto espanhol; as Vogais corj acen

2i0

to agudo e o n com til; n. Para o til don mindsculo pode usar-se o sinal
de acento CLrcunfleXO; ti. ifas nao o farei numa tese de literatura espanhola.

Respeitamos em qualquer livro, quer para as minusculas, quer para as mai-
Usculas o uso dos sinais particulares do alfabeto portugués: as Vogais QOm
til e a consoante ¢.

Para. ad outras lins”is c necessario decidir caso a caso, e como sempre a
solucdo sera diferente consoante se citt uea palavra isolada ou se faga a tc_
te iubic essa lingua capecifice. Pata casos isolados pode recorrer-se as con
vengdes adopcadas pelos jornais ou pelos livros néo cientificos, ti letra di-
namarquesa 4 vtn par vezes expressa com aa, o $ checo transforsia-se em v, o
% polaco torna-se |., ° assim por diante.

Apresentamos nD quadro 2D as regras dc transcricdo diacritiea dos alfabetos
grego (que pode vir transliterado d@n teses dc filosofia) d Citilico (que sr_
.ve para o russo e outras linguas eslavas, evidentemente para teses que néao

scjara dc eslavistica).
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COMO TRANSLITLRAR ALFABETOS NAO LATT\'OS

QUADRO 20

ALFABETO RUSSO

QUADRO 20 <C<firfdHZ<IBV
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Vi.16, Pontuacado, atentes, abtcviat«tra.$

Mesmo entre os grandes editores, ha diferengas Tia utilizagdo dos sinais de
pontuacdo e aa forma de por aspas, notas e acentos. Je uma tese exige-se uma
precisdo menor do que a um trabalho dactilografado pronto para a tipografia.
De qualquer forma, & conveniente estar informado sobre estes critérios a apli.
ca-los na medida dc possivel. A titulo de guia dames aqui as instrugdes for-
necidas pelo editar italiano que publicou este livro, sdvertindo que pera.
alguns critétios, outros editotes procedem de r.sneira diferente- *Tas aquilo

que contanao € ta™to o critério quanto & constancia na sua aplicagao.

Tentes e virgulas. Os pontos a as virgulas, guando se sec/aam a citagdes entre

aspas, ficain Sampre dentto dau aspas, desde gue.estas encerrem um discutio

comiilctoi Diremos assim: que Smith, a propésito da teoria do EoLfran, se iu-
tctroE* se devemos aceitar ; sua opinido de que "O ier é idéntico no nao see.
qualquer que seja o posto devistaan que o consideremos,” Como SC vt, 0 ¢*n
to final ficr dentro das aspas, pois a citacdo de nolfrsn também termine com
um ponto. Pelo contrario, diremos que Smith nao esta de acordo com Wolfrar:
quando afitma que "t> Sct c idéntico 50 7iZv> set'. Z poremos o-ponto ap6s B |
taca* porque ela constitui apenas ua trecno do periodo citado. 0 nesmo se fa
xa para asvirgulas: diremos qve Smith, depois 0e ter citado a opinido detfoj,
fram, para quan "o ser e idéntico ao nao ser", arefuta excelentemente. Mas
procederemos de forma diferente citsndo, pot exemplo, uma fala como esta:
"ado penso, 'disse,’ que isso seja possivel." jtecerdamos ainda que ndo se uFH
virgulas sites de paréntese. Beste moGo, nao eseteverismos "amava as palavras
matizadas, os Sons cheirosos, (idéia simbolista), as sensacdes avaludsdas”
mas sim "amava as palavras matizadas, os sons cheirosos (ideia sinbolists),

as sensacgOes aveludadae".

Chagadas. A chamada coloca-se a. SCgiir ao sinal de pontuagao. Assim, esofeve®

remes:

214

A resenha mais satisfatéria sobre O tema, depois da de Vulpius,' e
Z - -

a de Krahehenbuel. Este ultimo nao Satisfaz todas as exigéncias a
que Papper chama "limpidcz", mas a definido por Grumpa como um
"modelo de perfeicédo’".
~Acentos No italiano, as vagais a, i, 0, u, Se acentuadss no final d;i palavra
acento grave (erx.i.accadra, cosi, pero, gioventu). Pelo contrario avo-
gai, sempre que oa fim da palavra, pede quase sempre o acento agudo (ex.: per-

i, poiché, trentatré, affinche, ne, pote) s*lvo algumas excapg¢ces : €&, cioe,

ffe, te, ahime, ohime, pie, die, Stié, Seiapanse; note-se codavia 0Ye serédo

raves os acentos de todas as palavras derivadas do francés iemo ; &il6. cans-
>, lacche, bebe, biJ5ne, além de nomes Como ¢iosue, Hbsg", Noé e ftUtros. Em —~
ode duvida, eonsylte-se um bem dicionatie de italiano,

OS acentos ténicos (sUbito, principi, meta, era, dei, setta, dai, danno,
foilia,, tintinnio ) nao aao usados, excepc¢do feica para subiCO c ptinclpi em
Erases verdadeiramente ambiguas :

Xra principi e prinClpi incerti fallirooo i meti dei 1811

liote-se que o E mailsculo inicial de trma palavra francesa nunca i acentua-

do {Ecole, Etudiant, Zdition ¢ ndo Eicolc. ftudiant, Editiou).

As palavras espanholas tém so acentos agudos: Hetndndaz, Garcia Lorca, Te—

TON.

1. Por exigéncias de preciseo, fazemos corresponder a chamada a nota, Has
trata-se de um autor imaginéario-

2. Autor imaginario

3. Autor imaginéario

A”tor imaginario
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QUADRO 21
ABRHVIATURAS MAIS LSUAIS PARA UTILIZAR L:M NOTA OU NO TtZXTO

Anénimo
artigo (tido para arligos de jornal. itiU para arligns dc leis c similares)
livro<por exemplo,vol, 1,1, |, 1. h

cferpiniipi pluruT eapp. (por veie; também c, mm em cercos casos ¢. quer di“er coluna}
coluna, plural colt- (C H | t.)

confrontai, ver tamhém, referir-se a

edignii (limeira, ssegnada; rnus oni bibliografias inglesa* ed. quer dj/er rn*mi/ador,
editos; plural eds)

(nofi | ¢  Los inglesai* > ¢xefnpii \>nstiu, ppr égetttpta

por exemplo

n*uiib, piuriii rif££.

folha, lambem foi., ftJiL ou I'. e T,

OU lambem ib/iJi-ni. no meam<j le«j *a inio & mesma obra 6 mesma pJ«ina; < GJ a
mtmna obra m:isn&o a aicsuia paediia. sutiln 11 r>/J. crj.. seguidod L1 pag.)

(nos lesios ingleses) id e\t, isto &, quer «ixar

ver abaixo

lugar eilado

manuscrito, plural M SS

nnie nem

nula (ca.: ver ou ef. n. 3).

Nova Série

mimem (por vezes lambem u.). mas podc.se evitar escrevendo so u numero
uhrjjaeiLulaarilcriormciilcpelomesmoautor

auin e siho(gilldiiilii nan ;M- irks.o, i p..ni;, Precisa s - - corvervs U LinUuiu
| o | 4" rui for emtrulaaochra)-

pagina, também pag,, plural pp.

par;ij;rufoiuunhamiJ

pseudodnimo, quandoaatribui¢gdoaum autor €' discutivel cscrcve-sepseudo

frente e verso (pagina impar e pagina pari

sem data (de edigéo), ti)inl>ém sd

sem local (de edig&do), também <d

seguinte, também sg,, plural sg. (cx.: p. 34 sg.l

secgdo

assim (escrito assm mesmo pelo autor que estou ri ciiar: pode usar-se quer corno medida
dt prudéncia quer eomo subiialiado ir 6nico nn caso dc erro significativo)

Nutu do autor (habituaimente entre parénteses rcclo»: lambsm N, -,

Nota do tradutor ihahiimilmeaie eire parénteses rcctos também n vy

Nntu do organizador (habitualmente entre parénteses rectos, também N. O.)

quadro

tabea

traducéo, também trud. (pode sr segtildo rio nome da lingua, du iraduror ou ds ambos)
ver

verso, plural w (se se ebarem muitus versos, € melhor nao utilizar v, purf) ver, Jiins
sm d'.): pude lauihén) dizer-se vs.,, pluml vss, tnall Fitericin para ran eonfuudir

versas, em ciposiclio a (e>.: hraiieo va. prelo, branco vs. preto, braneo vs. prelo; mas
[tiid*-se lambem e etad' hiauuo/prelo).

<nos livtos ingleses) videlicet, quer dizer, e pied.*amculi:

volume, plural vols. (vol. signiliea ccraluiciiie um dado volume de uma obra cm vatiott
volumes, cngoanto vols. sigiiilUca o mimero dc volumes dc que secompde a obntl

Cuaéumalisadasabrevialomsmaiscomuns. Temasespecificos(paliotrafia, lilologin cl assicacimxlcnia.
| 6j iea, malcmalica, el ct tt-iii sériesdcalirevialuras particularesquepnuier au aprender-selendo aliteratura
criiiea tcspffciiva.
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i'l.1.7. Alguns conselhos dispersos

Hao exagerem com as maiuscclas. S claro que poderdao escrever o Amor a o-

5dio as estiverem a analisar duas nocdes filoséficas precisas de ura autor atr
tigo, mas, hoje em dia, um autor moderno que falo do Culto da familia, su uti
Tiaa as mailsculas WH tom ir6nico. t'un discurso de antro?elogia cuitural, sc
quiserem dissociar a JOsSS responsabilidade de um conceito que atribuem a ou
trem, e preferivel escreverem o "culto da familia". Pode escrever-se O Besem-
cimento e. o Tercidrio, nas nso veja por que ndo escrever o ressurcimente C C
terciario,

Escrever-se-a Banco do trabalho e ndo Banco do Trabalho, o Hercado ejBMra
de preferencia a Mercado Comum.

Eis alguns e”e"plos de mailsculas habitualmente consentidas e outras a
evi tar:

a America do Norte, a parte norte da América, o mar Negro, o monte Branco,
0 Santo da agricultura, o oanco de Sépoles, a Capela Sistina, a Paléacio 1la
ditea, o Hospiisl maior, s Estsgao central (se é uma estacdo especifica que
se chama cesta maneira: pelo que falaceis da Sstagao central de Mildo e da
estacdo central de Koma), a Uagna Carta, a Sula de oiro-, a igreja de Santa
Catarina e as cartas de santa Catarina, o mosteito de Sao bento e a reflra de
sde Bento, o senhor Teste, a senhora Verdurin. Os italianos costumam dizer
praca GaribaVdi e rua de Eoma mas era certas linguas diz-se Place Venddme e
Square Gay-Lussac.

Os substantivos comuns aleméaes estrevem-se com maiulscula, como se faz ttCS-

ta lingua (Ostpolitik, Jjul turgttschichte),

JJever-se-a pdor em mindsculas tudo o que se puder sem comprometer a compre-
ensdo do texto: os italianos, os conjoleses, o bispe, o doutor, o coronel, O

habitante de Vareso, o habitante de Bergamo, a 23 AATAL a paz dt

23S

Viena, o prémio Strega. 0 presidente da republica, o santo padre, o sul e o
norte.
Pata Usos Dais precisos e melhor seguir a literatura da disciplina que se

estuda, mas utilifando Como modelo os textos puolicsdos nos Gultimos dez anos,

C*janda abrirem asjas fecnem-n£:5 sempre, PaTece. uma iecomendng,.de idiota, mas

trata-se de uma das negligencias mais comuns num tracalho dactilcgrafado. A.

citagcdo comegca o depois ja ndo se sabe onde acaba.

H8o escrevam demasiados nimeros em_sigarismos arabes. Evidentemente esta

adverténcia nao tem razdo de ser SC se fizer uma tese de matematica eu de
estatistica, ou ae se citatem dados a percentagens precisas. ?lss no decurso
da uma exposic¢do corrente digam que um dado exército tinha cinquenta mil (e
ndo aQ.DOO) botllenS, que uma dada obra e em tres ie ndo 3) volumes, araCnOs
que estejam a fazer uma citagédo bibliografica precisa, do tipD "2 vols.". Til
gam que as perdas aumentaram dei por cento, que fulano morreu aos sessenta
anos, que a cidade distava trinta quilémetros.

Utilisera 03 dlgariSHOS nas datas, que e sempre.preferivel seiea por exten-
so-. 17 dcifaio de 1973 e ndo 17/5/73, mas podem abreviar e dizcr a guerra de
14-13* E tiaro “ue, quando tiverec-de datar teda uma série de documentos, de
paginas de diario, etc, deverdo utilizar datas abreviadas.

Uireis que ua determinado acontecimento ocorreu as onze e trinta, mas escre
crevereis que, no decurso da experiéncia, as 11-,30 a a&ua ttaha Subido 25 cm.
Direis : amatricula numero 7535, a casa no nimero 3 da Evja Fiori Chiari, a
pagina 144 do livra tal.

Por sua vez, os nimeros romanos davera ser utilizados nos sitios préprios:

0 século XIIll, Pio 111, a VI armscs; “8o0 € necessario escrever "HIli'", pois

0s numeros romanos esprimera. SEmprc ordinai Si

Sejam coerentes com as siglas. Podca escrever U.S.A, ou USA, mas se comega




refti com iISA continuem can PCl e tom RAF, SOS, FEI.

Atencdo ao citarem fiia texto titulai do livros e deJornada. Se quisercn dl

Eir que VOA dtterminada idela, citagcdo OU observacdo esta ao Uvro intitula-
do T,jM£cffleajin_s20sj., ha as seguintea sstucglea:
ti Coso se disse no | pro-rass: sooti ,,>
b> Cos» se disse « s Pconessi spoei ,,,
e) Camo se disse cir | _premer;* ersci

NHmM discurso continuo de tipo jOiInfllilliee, preitre-se a fonta (b). A for-

pouco antiquada, A forma Ce) 0 eorrecta, embora por vezes causa-*

iivn. airsi ,c podard jsj.r .1 lotml I' ! 11llando ;e esta ;' filar de -n li-
vro ja citado por extenso a a (e) quando o tituly aparece pela primeira ve*
c i importante saber se tam ng nio O artigo. Ja qualquer modo, umaV | S esco-

lhida uma forma, alcaar-na sempre, t, no ca*o dos jornais, veja-se se 0 irri-

to fes Ou nao parte do titulo, flit-se 11 Ciomo, mas o Corriere delia Seca,

O TtrpO e um semanario, enquanto 11 T«TO t u* diario.

S&o eitarercm cr.- suVii??.-f>éo0* ;TiGttit. Sublir.hcr- as palavras estranheirii

nio integradas peln pcrt-jt\iés cora splash-doun ou Eiafuiiluiift. mas ndo subli-

nham sport, bar, flipper, film. rjuando a palavra nio esta sublinhada, nédo téa.
plural; o filme iobre ahost tOwns. nao sublinhar nO”cs de marcas ou de monumen
tai célebresi "os Spitfire voltejavam aobra O Coldeu Cate". Geralmente os t«r -
Wi filoséficos utiUadoa em lingua EStranfcoi ra, mesmo subliohados, n&do ac pdoa
00 plural e muito menoa se declinaml "ia lrl1~nii de gue fala Husaerl", "o uni
verto da* varias Gestalt" . ifcie iste ndo titi muito correio, sobretudo se de-
poi*. usando termos latinos, este* t* declinam: "Wpai-noB-esM portanto de
todos os subjeera e ndo do sobjectu» (mico lobrr o ™| versa a «tperieneia
Ptrcejtiva". E r~lbor evitar estda sicueCO*.i dificeis utilizando o terma por-
tujyis correspondente ijCsralLneBte uaa-1* o «er ao,,.iro par* fazer alarde da

cultura) pu construindo a frase de Outra rawtira,

22U

Utilizem com critério a alternancia de ordinais e cardinais, de numprort tg

manos e arabes. Tradicionalment* O numero romano indica a subdivisédo ItaEa im
portante. Umaindicag&o como

X111.3
indica o volume déci=o0 terceiro, terceir* parte; o cantorféciisoterceiro, rtT
so J; ou ano décice terceiro, ulstro tr «. Poderia também escrever-te |i,3
- v.iraumente sam perigo de confusdo, mas seria estranho escrever 3-1i11l. Se
*a escrever Kam-let 111,ii,ZB, eosprggndcr-io-a que *c tra;a do verso vtnti C
piro da cena segunda do terceiro ICtOf pode tamhén eScrever-sc ilamlci 111,2,
,S (ou Hamlet 111,2,ZB}, mil DAO Hinlet 3,11, XXVH1. As tabelas, quadra* es-
tatisticos ou mapas indicam-SC tomo £iE- 1 ou q, 4 ou como fig, L i; g. 1V,
-as, oot favor, no indice dos quldtDi, r das figuras maotenham o meamo crité-
rio, Se utilizarem a numeragdo romana para ot quadros, usem os ala*ritmo»
aribeS para as figuras. Deste COSO ver-St-a imediavamente z que se estdo a

Teferir.

HeleLam o trabalho dactjtOffaiadq' N&o s6 para corrigir os erros de dacti-

IDEraiia (especialmente as palavras estrangeiras e DS naeS préprios), mis
também para verificar se os ndatTOi das notas correspondem, tal cotao ai pa-
ginas dos livréa citados, Vejaao* algumas coisas que deverdo verificar abso-
lutamente:

Paginas, estdo numeradas per oiddnl

Referéncias internas: corretpcoi¢cm ao capitulo nu a pagina certos?

CitacBes: estdo sopre entri aapas, no principio e no fim: A utilizagdo i*t
elipses, parénteses rectes * rteolhiaentos ¢ sempre coerente! Todas as eita-

edei tém a sna referéntiaz

Vr-Las: a chamada corresponde 10 nUSero da nota? A nota eiti visivelment* se-

parada do texto? As notas estdo nur.rfodas consecutivaoentc ou ha sal 101?

22]



3ibllograiia; os nones EStao por oréden alfabética? t/uscram em ilguém o nome
préprio eravez do apelido? Ha Ic-dOE OS dados necessarios pare identificar.*
livrD? Utilizou-se para dettiBlicados livros ura sistena raais rico (por Exem-
plo, numero de pagina ou titulo da série) é. para outros nédo; Distinguem-s*

os livres dos artigos de revista e dos capitulos de obras maiores? Todas as

referencias terminam com um ponto!

VI.£._ A bibliografia final

O capitulo sobre 3 bibliografia deveria ser rvuito extensa, jfloito preciso
e muito cuidadoso, lias ja Erstasios deste assunto pelo menos em dois caaos.
Em 111.2,3, dissemos como se registai as informagdes relativas a ema obra®
e @aV.4.2. eV<4,3, dissemos cKXHD se cita uma abra e somo se estabeleceu as
relacdes entre a citagcdo em not* <P" |IW texto) e a bibliografia final, Sevaj_
tarem a estes crés paragrafos encontrardo c«dg¢ a‘jui io gne vos poderad servir
para fazer unia boa bibliografia final.

Digamos de qualquer feraa, t CEJ primeiro lu&ar, nue uma tese deve ter uma
bibliografia final, por mais minuciosas C precisas ¢gue tenham sido as referes,
ciae era nota. M& se poda obrigar O leitor A procurar pagina por paginaa ia
formacdo que lhe interessa,

?ara terias teses a bibliografia e u=si cor=plemento Gtil mas nao decisivo,
para outras (que consiste”, prr exemplo, e" estudos sobra a literatura n-ja
dado sector ou sobre- todas as abras editadas e inéditas de um dado autor} a
bibliografia pode constituir a parte mais interessante. Nado nos referimos,
piilu, &s teses exclusivamente bibliograficas do tipo Os estudos aobre o -as-

ei 471a de 1375 a 19%$0, onde obviamente a bibliografia final ndo e ua ueio, ra®i

:::ri3 de chegada.
id nos resta acrescentar algumas instrucdes sobre citn se deve estrtt~rai

uma oibliografia. Ponhamos como esii.iaplo uma tese sobre Bertrand Eussell. A

bibliografia subdividir-se-a en Obrasje Bertrand Russell e Obras sobre Um:

trand "ussell (podera evidentemente também baver usa seecao mais geral <ie

Obras Sobre a histéria da filosofia do século JX)« As obras de Bcrtrand Hue

so1l serUo enumeradas por ordem tranglOgtca, enquanto as obrea sabre Bertraud
Kusscll estardo por ordea alfabética, A manai que o assunto da tese fosse a»

estudos sobre ftussell de 1950 3 1960 em lInglaterra, caso d» que, entdo, tan-

b#m a bibliografia sobre Russell poderia beneficiar cem » utiliragcdo 6e uma
ordem tror.olOgics.

Se, pelo contrario, ae fisrsse um* tese sobre Os catélicos e o Aventinu, a

bibliografia poderia ter uma divisédo do género: documentes e actas parlamen-
tares, artigos de jornais e revistas da imprensa catélica, artigos s revistai
da imprensa fascista," artigos e revistas dc outrts sectares pojiticos, obras
sobre ¢ acontecimento (a talvti 4»a seccdo de obras gerais sobre a historie

italiana da época).

rjomo Sc compreende, o problemavarii com o tipo de tese, e a questdo esta
em organizar uma bibliografia que permita distinguir c identificar fontes pri
rLLrias a fontes secundarias, estudos rigorosas a material menos difn;i cc cré
dita, etc.

Em definitivo, e fl luz de tudo o que se disse nos capitulos anteriores, os
objectivos de uma bibliografia sda: (a) tornar reconhecivel a obra a que vos
referis; (b) facilitar a sua lotaifiagdo e (c) conotsr faai] Lari.dade com os
usos da disciplina ea quo sc faz a tese.

D& monstrar familiaridade com a disciplina significa duas coisas: mostrar
que Sc conhece toda a bibliograii;[ sohre o tema C- Seguir os usas oibliogrSf'e
COS da disciplina em questdao. Ho que respeita o este segundo poeto, pede dar_
-~0 O caso de os usos standard sugeridos neste livro ndo serem os melhores,
sendo por isso necessario tomai- cCPu modelo a literatura critica sobre o as-

unto, tio que toca ao segundo ponto, é toflitiroa a quesgdo de saber sc numa

b2
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ti.ilioflrafia H necesséario por BD as obras ae conaultaram ca todas ca nua

se teva conhecimcent O,

A TBaposta mais 6bvia i que a bibliografia de uma teSe déVc conter apenas
A lista das obras consultadas e qualquer outra Solugédo seria desonesta. Mas
tamhém aqui a Coisa depende do tipo de tese. Pode haver uma tese cujo objetei
vo seja Eozcr lui sobre todos os tentos escritos sobro um dado tema sen que
tenha sido humanamente possivel .ver todas as Obras. Bastaria entdo que a can
didato advertisse claramente ave nao consultou todas as obras da bibliografia
e assinalasse eventualmente com um asterisco as que viu.

Todavia, este critério aplica-se a un assunto soore o qual nao existam aip_
da bibliografias' precedentes completas, pelo que o trabalho do candidato con
sistira an reunir referéncias dispersas, Se por ataso ja existe <m biblio-
grafia completa, é melhor remeter para ela c registar apenea as
obras afectivamente consultadas.

Muitas veses a credibilidade de uB* bibliografia é dada pelo

seu titulo, 2la pode intitular-se Referéncias' Bibliograficas,

Obras Consultadas oo flidlio&rafia Geral sobre o Tea* X, e vé-se

muito ben como It base do titulo se lhe pdem exigéncias que ela
devera estar na condigcdes de satisfazer ou serd&a autorizada a nao

satisfater* Hao se podera intitular Bibliografia sobre a Segun-

da c.:crra Mundial uma magra recolha de ume trintena de titulos

eilii italiano» Escrevam Obras Consultadas e rendam fo-iicnga ci:

Deus,

Por usais pahre que seja a vossa bibliografia, pTOCUrein pelo
Menos po6-la correctamente por ordem alfabética. Ha algumas re-
gras; parte-se dD apelido; obviamente, os titulos nobiliarios
como "de' DU "von.” nao facem parte do apelido, mas o mesmo néo

acontece tom as preposi¢cdes em mailusculas, AesiQ, eScrever-sc-a
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U'A.nunzio em D, mas Ferdinand da Sausaure vira como Seusaure,
Perdinand de. Por-se-4 De a,micia, Du iellay, La Fontaine, mas
Eeethoven., Ludvig van. Também aqui, poreH, Vojam como faz a |i -
teratura critica e sigam as suoa normas. Por Btemplo, para os
autores actigOS (e at* *o século 3(1.7) cita-sa o nome e nédo aqui;
la que parece o apelido, mas que é o patronimico ou a indicacéo
do local de uaaciaeoto»

Para concluir, uma divisdo standard pare uma tese genérica po
deria ser a seguinte:

Fontes

Repertérios bibliograficos

Obras sobre a tema ou sobre o autor {aveotualraente divididas
em livros e artigos)

M ateriais adicionais (entrevistai, documento*, declar acgdaal

VI.3. Os apéndices

H& cases ean que O, Ou OS, apéndices ado indiapenadveia. Uma
tese de filologia que discuta um texto raro que se tenha encon-
trado e transcrito, trard" este teto en apéndice e pode suce-
der que eate apéndice constitua o contributo mais original de
todo o trabalho. Uma tese histérica en que vos referisaeis fie
quentemente a um dado documento, mesmo ja publicado, poderia rra
zer este docunento an apéndice* Uma tese de direita que discuta
uma lei ou un. corpo av- leis devera inserir estas leis em apéndi
ca (se nao fizerem parte dos cédigos de uso torrente O a diupo-
sicdo de todas aa pesaoaa).

A publicacdo de um dado material em apéndice evitar-voi—a lon
gas "e enfadonhaa cita¢gdes na texto, permitindo referenciaa rapi_

das .
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Irar, para o apéndice quadros, diagramas e dados cstatlsticm,
a menos qtie se' tratem de ra-pidos exemplos que podem itc inseri-
dos nO [CitP.

Zm geral, poc-ii-.ji em apéndice Ladcs os dados e documentos
que tornem o texto pesado e dificil da ler. Mas, por vezes', ni*
de ha de mais cansativa que referencias constantes #m apéndice,
1 » ' obrigam o leitor a passar a todo o mom-ento da pagina que cs
ta a ler para » fim da tese: e, nestes casos, devemos agir eom
bom senso, pelo menos faiendo tudo para pdo tornar o teicto her-
mético, inserindo breves citagf8es que reauaem o conteudo do pon
to do apéndice a que ae estdo a referir.

Se considerarem oportuno desenvolver umeerto ponto tedérico e,
no entanto, verificarem que iaso iria perturbar o desenvolvimen
to do VOSso cioi, na medida es que constitui uma ramificacéao
acessoéria, poderdao por en apéndice a analise desee ponto» Supo-

nhamos cjot estao a fazer uma tese aobre a Poética e a P-etarica

de Aristételes e as suas ihfluénciaa no pensamento renascentis-
ta, e que descobriram que, no nOeso aeculo, a escola de Chicago"
apreaentoti de modo actual estes textos. Se as observagoes da cs
Cola de Chicago vos servirem para clarificar as relagdes de Aris
totcles com o pensamento rgnifctntista, cita-las-ao0 no .texto.

Mas pode suceder; que seje mais interessante falar nelas de uma

fama raaia difusa num apéndice independence, <tndc mostrardo atra
ves deste exemplo coriD nao so o Renasciaento, tias tamhém o nosso
sectlo, procurou revitalizar os textos aristotélicos. Assim, po
dera econtecer-vos fazer -uma tese de filologia roméanica sokr*

a personagem de Tristdo e dedicarem um apéndice ao USO ;ilue o De_

ceder,tismo fez deste mico, de Wagner a ThOfsas Mann. O tefta néo

teria importancia imediata para o assunto filolégico da vossa
tese, nas poderiam querer demonstrar que a interpretacdo vagnhe—
riana fornece também sugestdes ao fil6logo, 0J - pelo contréario
— que ela representa um modelo ce ma filologia, aconselhando
eventualmente reflexdes e pesquisas subsequentes, N&ao que este
tipo de apéndice seja recomendavel, na medida en que se destina
sobretudo ao trabalho de um estudioso nadoro que pode permitir-
digressdes eruditas e criticas $i varios géneros, mas sugi-
ro-o por razoes psicoldégicas. For vezes, no entusiasmo da invés
tig.acaoj abrem-se eatradse cDmplementares ou alternativas e nao
se resiste a tentacdo de falar cestas intuicoea. Heleganio-as
s.11y 0 apéndice, poderdo satisfazer a vossa necessidade de se

exprimirem, sem comprometer o rigor da tese.

Vi.uU, 0 indice

O indice deve registar todos os capitulos, subcapitulos e pa

ragrafos do tcito, tor a mesma numeracdo, Com as lecsfflas paginas

e com as mesmas palavras. |Isto parece ura conselho 6bvio, mas an_

tes de entregar o tese verifiquem atentamente qut estes requi-
sitos sdo satisfeitos.

0O indite e um servigco indispensavel que se presta quer ao le_
tor, quer a nos proprios. Permite encontrar rapidamente um de-

terminado assunto.

Ele podt i*T posto no inicio ou no fira. Os livros igalianoa
c franceses colocam-no no fim. Os livros em inglés c (flnitOi 1n
vros alemdaes colocam—no no inicio. Nos uUltimos tempos algune
editores italianos adoptaram este segundo critério.

Ite minha opinido, c¢c mais cdobmodo qua ele venha no inicio. En"
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cofttrws-1o passando algumas pa;:;inii, enquanto caia. o cimiltjr

09 Jit) necessitados dc tnercer IIB trabalho fisico caiar. Kis QUADRO 22

*e deve fltll no inicio, quf esteja mi3C no inicio. Alguns i

VTO* imfclo-sajconicoi colocam-no depois do prefacio E, ftequtn-

tauente, depois do prefacio, da introducgcdo a primeira edigfe t

da introducdo a seguei* edicdo, uma barbaridade, Estupidea por '

e«f:(l',dt/, tasbén se podia pO-lo no Ceio- O v.-urri> iz cTtivza:s ?2ncv?i

Una alternativa c¢ colocar no inicio um indice propriaaante Introdue.Ao 7. A

dito (citacdo apenas doa capitulos) e no fim um sumario multo 1, CHABLIE BROWS E A saniia DESENHADA AMERICANA

potminoiliadoj como ae fas em certos livroa onde as subdivindes 1.1, Be Tellow Hid 1 Charlie urown 7
1.2, A corrente de aventuras e a cortante humoria_

sa0 muito analiticas. For vezes, pd*-*e HO illitio o indice dos tica 9
1.3, O caso Sctoula 10

capitulos e na fim ua indice analitico por a3juntos, que gerai- o 5
I, BAIfBAS DE JUHJIAIS DIAHIOS E PACISAS UQHISICAIS

2.1, Biferencas de ritmo nBLirativu 1S
i.£- Biferencas tematicaa il

iafIntc £ acompanhado de um indice de nome*. Homa tese isto aio é

ncxaaiirio- Easta um _bo m iadice-sumario m.iiEo analicicc, de i>tg

3, OS CONTEMOS IDEOLOGICOS

farineia na abertura da tase, . logo a aafi.uir ep frorsteapicio,
3.1. A visdo da infancia 3B
A organizacdo do Indico deve refleetir a do teito, nesmo em 3.2. A viaso implicita da familia 39
3,3- A identidade neteoal 45
sentido espacial, Quer dtrer, se no texto o paragrafo 1.2. for 3.3.1. Qués sou *'u?
3.3.2. quem tao oa outros? 65
uma Uubdivisdn menor d* capitola 1, isto deve ser também aviden_ 3.1.3. Ser popular 73
te en termos de alinhamento- Para compreendermos isto melhor, 3.4, Neurose e saude M
apresentamos, no quadro Z2 dois modelos dc indice. Ko entanto, a 4, EVOLUGAO BO SGNO CRITICO %
numeracao dos capitulos c paragrafos poderia ser de tipo dif eren Conclusdes 160
t#, Utilizando ndmeros riPJnSS, &arabes, tetras alfabéticas, Ctt. quadroa estatisticos; Oa indices de leitora na
América 1S9
Apéndice 1? (Ja Peaowt» flo» desenhos animado* 200
Apéndice 2; Aa imitacOes doa Peanute 234
Bibliografia: Recolhas em volume 250
Artigos, entrevistas, declaracodes
de 6chult 250
Estudos sobre e abra dc Schulz
- nos Estados Unidos 276
- noutros paises 2r
- em ltalia 275



MODELOS DI- iNDICE: SEGINIJO EXEMPLO

Q HUUDO DE CHARLIE Vftam

Introducdo . . . ... ... .. .. .. R o IR
I, SE YELLDA" K1 U A gHAfalS. TROV)i. . . .. .. ... ... ... ...... , 7

Il. BANDAS DE JORtiAlIS DIARIOS E

PAGINAS BOMINICIJIIS . . . . . . . . . 19
I11. 0S CONTEUDOS IDEOLOGICOS . . . . . o o oottt 45
iv. EVOLUGAO DO SIGKO CRITICO. ... ................... 7*
C--« "L 52CHI r'
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O raestid indice do quadro 11 podil J*T numerado da seguinte <£
iteira;

A. PRIMEIRO CAPITDLD

Al Frioeiro paragrafo

A. 1l S*iii)ndo paréagrafo
A.ll.l1. Primeiro subpsrigrafo do segundo par agrafo
A-11.?, Segundo subparagrafO do segundo par agrafo
etc.

OU podia apresencar-se ainda do Itiuirte modo:

I. PRIHStRO CAPITULO
1,1, Primeiro paragrafo
|.Z. Segundo paragrafo

1.2.1. Priaei.ro snbparéagrefO djo segundo paragrafo

<-Ii.
Podia e«COIlh*r outros critérios, donde que permirissea 06 ati -
mos resultado* de clareza e evidéncia imediata.

Como . viu, nao énecessarioCOncluir os titulos com um_ pon-

to final. De igual modo, ser* boa norra* alinhar os nimeros &a di_
reita a ndo a esquerda, isto &, I**ifiit

7.
oO.
5.
10.

r r.dao _tuilt;

1.
S,
i.

10 .
O ttesmo *e aplica aos numero* romanos. Requinte? N&o, apuro.
Se tiveres e gravata torta, endireit*C-ne * nem oesmo a un hippy

agrada ttr caca de passarinho no osbro.
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VTi. CONCLUSOES

Queria concluir com Uuls observacdes: fazer uma tese ?ifpiiftc'Q
recrear-.te e a Tese € como 0 porco: ndo deita nadufora,

Quem quer que. sem praLiCa de investigacao, ylemori/ado pela
te<e que nao sabia tomo fuwr. lenhalido este livro, pode fieir ater-
rorizado. Quantas regras c quantas instrugdes. Impossivel sair sdo e
salvo...

E. todavia, isso ndo é verdade, Para ser esausiivo. tive dc imagi-
nar um leitor toiai mcnic desprovido de tudo. mas qualquer de vocés,
ao ler um livro qualquer, teria j& adoplado muiia* das técnicas de
que se falou. O meu livro serviu, quando muito, para as recordar
todas, paratrazer pari o plano dit consciéncia aquilo que muitos ja
tinham absorvido sem se darem conta. Também um automobilistil.
quando é levado a reflectir sobre os seus gestos, verifica que € uma
maquina prodigiosa que em fhicelies de segundo toma decisdes de
importancia viLil sem se poder permitir umferro. E, no entanto, quase
toda ajiente conduz e o nimero raiuivel de pessoas que morrem em
acidentes na estrada diz-nos que :i grande maioria escapa com vida.

O importante é fazer as coisas nmi gosto. E se tiverem escolhido
um tema que tos interessa, sc tiverem decidido dedicai verdadeira-
mente a lese o periodo, mesmo curto, que previamente estabel ece-
ram (tinhamos fixado um limite minimo dc seis meses), verificardo
entdo que atese pode ser vivida como um jogo. como uma aposia.
COmo uma caga ao tesouro.

Ha unia satisfacdo de desportista cm andar a caga de um lento
que nédo se encontra, ha um» satisfacéo de charadista em cneonirar,
depois de se ter reRecitlu muito, a solugdo de um problema que
parecia insoluvel,
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Devem viver a lew tomo uni desafio. O sujeito do desadio séo
vocés: inicialmente, fizeram uma pergunta a que ndo sabiam ainda
responder. Trata-se dc encontrar a solugdo num ndmero Imito de
movimentos. Por vezes, a tese pode ser considerada como uma par-
lida a dois: o vosso autor quer confiar-vos o seu segredo c lerao de
o assediar, de o interrogar tom delicadeza, de fazi-!o dizer aquilo
que nau queria dizer mas que tera de revelar. Por vezes® atese é ura
ptt-,-,ie: tem-se todas as pecgas, mas € preciso po-las no lugar,

Scjogarem LI partidacom prazer agonistico. fariio umahoa tese,
Se partirem jatora aidéia dc que sc trata de um riraai sem impor-
tancia e que ndo vos interessa, estarao derrotados a partida. Nessa
altura, jao disse no inicio (e ndo mo fagam repetir porque é que é
ilegal), encomendem-na, copiem-na mas ndo arruinem avossa vida
e ade quem vos ira ajudar e ler.

Se tiverem feito a tese com gosto, [eriio vontade de continuar.
Geralmente, quando se trabalha numa tese, s6 se pensa no momento
em que ela estara terminada’ sonha-se com as Tarias que se segui-
rao. Mas se o trabalho for bem feito, normalmente, depois da tese,
verificar-se-aairrupgéo de um grande frenesim de trabalho. Deseja-
-sc aprofundar todos os pontos que foram negligenciados, perseguir
idéias que nos vieram ao espirito mas que tivemos de suprimir, ler
outros livros, escrever ensaios. E isto é sinal de que a tese vos acti-
vou o metabolismo intelectual, que foi uma experiéncia positiva. E
ainda sinal de que sdo agora vii.imas de uma coaecéao para investi-
gar, urn pouco como o Chaplin dos Tempos Modernos, que conti-
nuava a apertar parafusos mesmo depois do trabalho: c Icriio de fazer
um esforgo para p;trar.

Mas uma vez parados, pode acontecer que verifiquem ter voca-
cao paia ainvestigagdo, que atese ndo era apenas um instrumento
para obter a licenciai uni, e alicenciatura o instrumento para subir
dc categoria na fungdo publicas ou para contentar os pais. H nem
sequer dizemos que pretender continuar ainvestigar signifique enve-
redar pela carreira universitaria, esperar um contrato, renunciar a
um trabalho imediato. Podn dedicar-se um tempo razoavel ainves-
tigacdo mesmo tendo uma profissdo, sem pretender ter um car™o
universitario. Mesmo uni bom profissional deve continuar aestudar.

Se. de qualquer forma, se tledienrem a investigacao, verificarao
que umatese bem feita € um produto de que se aproveita tudo. Como
primeirautilizagdo, poderaocom base nelafazer um cm véarios arti-
gos cientificos, talvez um livro (com alguns aperfeicoamentos.?. Com
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0 andar do tempo, verificarao as respectivas fichas de leitura, nalu-
ralmenle aproveitando partes que nao tinham entrado na redaccao
final do vosso primeiro trabalho: as que eram partes seeundarias da
tese aprescntar-se-80 como inicio dc novos estudos— Pude mesmo
suceder-vos voltar a tese dez anos mais tarde. Até porque tera «.ido
eomo o primeiro amor, eser-vosdificil esquecé-la. No fundo, lera
sitio a primeira vez que fizeram um trabalho cientifico sério e rigo-
roso, eisso itSo € umaexperiénciade romenos importancia.

235



BIBLIOGRAFIA SFLECTTVA
Obras , ™

VI-IA. ASEi, Mciodoiogia cia ia investigaria! ). Madrid, Ed. Cirft-d. 1972, 2<J1 pp.

ZUBTZARRETA,ArmandoF..Irtffveirw™ i/fitrabafn intelectual [comaesttiaiar
*$£i>mu investigar), Jiogota. Hondo Educativo I ntcrimchtanf. L&4pp.

saLvanor. Angelo Domingas. Métodos a féeniiaxfle pesquisa bibliogréafica.
Eiaborag.00 da reiuiério de estudos cientificos* 2." eu., Porta Altsyre,
Llv.SulinaEd., 1971 22% pp.

Métodos de estado

MrEAV LOPEZ,Emilio, Comoestadior \ioitu>aprender. 7" ta.., BuenosAires.
EdsLima Kaplue/., 1973, | H pp.

waoisuy, Edarry. Como estudar. 5" ed.. Portai Lsvmr::i Civil lid.. 340 pp.
Lirkik, Paul. Etitdier & 1'Unirersité, .hVifrurtiwr /iflii/* apprettdre, Louvain,
I.Lli. HjiiversiLaire. 19G;i. 37 pp.

BRANDON. L. G.. Histoij. A Guidetij Advont.-ed Stiidy,- Londrm, Edward Arnold
{PubnsiiErs) Ltd., 197rt, 60 pp.

inwstilagdo das solucdes

BLLLISJIKiH, Lirtrid,- U:\ ntfjhodes de lectttrc, Paris. fcUJS197S. 127 pp.

VIGITER, Gérard. Lfiv: du texteou sero,-, ei.wnenix. pour up apprentissageet 11\
enseignetnettt da. ialecturc. I"aris CielntcrriationiJ. 1979, 173 pp.

a1.meras. Jacgucsc Faria, Daiicl, Méthodesde réfirxitw a teximignas d' expres-
sion. 4/ piatis- i.ib. Aniiaitd Coli ti. 1973, 461 pp,

woreat:, Jean A.. La eoitttacti.on et ia syntbéw df Eilix Paris, Ed. Fernand
Nathrm, 1<%, |59 pp..

237



fcpressaa

GAROA, CMiun Moacyr. Cimunieagaa em pt*a modemv. Aprender a escre-
va «prendado a ~ , , 2'.ed, Rio & Janero, Functeij Getiilio VaraaS
i-9D9, '8P pp. A

BARU, DcniseGuiltet,J, ., . T.almigitet de! ' cxpressiofi. & riteetr>raleParis
Ed. Srey, 1972, 2 voh., 272 pp. + 281 pp.

asT2C,. A-vjgtir, Ubietn, Coma g t*jfcfe, ~ ~ irériu?. 2? ed Zaraeo-a

MOUSNIER. RnTuruf e ] iui smar., Denis, % dissenatwi Historiai « 2
Paris, SLUES. T%5, 3itt pp. v

CAMfUELL. Wiliiam Qm e tlaFli.ui. Soutien Vau™han.

CfSMt; TW-m S' cd., n*toa, r™ugjtor.i Mifflm Campany, 1979
T77 pp.

COUPEE. Charles )\ e Robins. EdJKJfid T.. m 4& H Paper. A M~iual and
Modd. & «d.. Niaadford. Standard Uni verd ty pves® 33,p.

universidade Q

1. O Signo. Umberto Eco
, O Pensamento de Niatzsche, |Viichad Tanner
. Estratégias da Comunicagéo, Adriar.c Duarte Rodrigues
B. O Pensamento de Piat&o, R. H. Hare
. As Regras do Método Sécioldgico. ErTile Durkhein
. Sociologia Gera! - AAcc¢ao Saciai, Guy Rocher
. Sociologia Geral - A Or ganizacgéo SociaE, Guy Rocher
9. N6s- Uma Leitura de Cesarlo Verde, Helder Macedo
10. Comunicacéo e Cultura, Adridnu Duarte Rodrigues
11 Capitalismo e Moderna Teoria Social, Anthony Giddens
'2. Arte e Estética na Arte Medieval, Umberto Eco
"3 Seis L i¢cdes Sobre os Fundamentos da Fisica, Rrchard P. Feynman

9
3
4. Como Se Faz Uma Tese. Umberto Eco
6
7
8

;4. Raga e Historia, Claude L évi-Strauss

15 Luis de Camdes - O Epico. Heman!| Cidade

15 Questdes Preliminares sobre as Ciéncias Sociais, A. Secas Nunes

17. O Suicidio - Estudo Sociol4gico, Ernile «jrktiEim

1B. A Etica Protestante e o Espirito do Capitalismo, Mav Weber

19. A Economiaem Vintee Quatro L i¢c6es, Mario Murtara

20. Frei Luis de Sousa - Um Drama Psicoldgico. Maria A'mira Soar es

21. Breve Historia do Urbanismo, Fernando Chueca Goitia

22. Do Ocidente ao Oriente - Mitos, Imagens, M odelos. Alvaro Manud
Machado

23. Luis de Camoes - O Lirico, Her*doi Cidade

24. O Rio com Regresso - Ensaios Camilianos MaZis Alzira Seixo

25. Ensaios Sobre a Crise Cultural do Sacuio xvjti. Hemani Cidade

26. Trinta Leituras, Hé'der Macedo






