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“POR FAVOR, AMOR, NAO PENSE QUE SOU 171”': UMA
ANALISE DA REPRESENTACAO DO PAGODE NO CADERNO
ILUSTRADA, DA FOLHA DE S. PAULO, ENTRE 1995 E 1997.

‘PLEASE, LOVE, DON'T THINK I'M 171°%: AN ANALYSIS OF THE
REPRESENTATION OF THE PAGODE IN THE NEWSPAPER
FOLHA DE S. PAULO’S ILLUSTRATED SECTION, BETWEEN
1995 AND 1997.

« S'IL TE PLAIT, MON AMOUR, NE PENSE PAS QUE JE SUIS UN
171»%: UNE ANALYSE DE LA REPRESENTATION DU PAGODE
DANS LA SECTION ILLUSTREE DU JOURNAL FOLHA DE S.

PAULO, ENTRE 1995 ET 1997.

Resumo

O presente estudo teve por objetivo analisar as representacdes do pagode romantico e dos seus
sujeitos periféricos veiculadas pelo caderno Ilustrada do Jornal Folha de S. Paulo durante dos
anos de 1995, 1996 e 1997. Foram anos nos quais houve grande vendagem no estilo musical
estudado. Este trabalho caracteriza-se como qualitativo ¢ quantitativo, combinando a pesquisa
documental e revisdo bibliografica. Como método de pesquisa foi utilizada a analise de midia.
Observou-se como a se¢do de cultura e entretenimento do jornal Folha de S. Paulo influenciou na
constru¢do de um imaginario coletivo que entende o pagode romantico como um estilo musical
inferior, massificado e para ouvintes de classes sociais menos abastadas. Da analise do material
emergiram as seguintes questdes: “¢ ou ndo samba?”’; “o pagode ajudou em uma retomada do
samba tradicional no mercado fonografico em meados da década de 19907”; além da
comprovagdo de paradigmas de “alta” e “baixa” cultura e estereotipos ligados a raga e classe
social.

Palavras-chave: Pagode, pagode 1990, samba raiz, periferia

Abstract
The purpose of the present study is to analyze how the Folha de Sdo Paulo newspaper represented
the romantic pagode music style and also the subjects who like it, the people from “periferia” (the

poor suburbs from the Brazilian big cities), from 1995 to 1997. The method of research used was
the media analysis,the study can be characterized as both qualitative and quantitative. It was

! Trecho da musica “Paparico” de Delcio Luiz e Ronaldo Barcellos, interpretada pelo Grupo Molejo.
2 Snippet of the song ‘Paparico’ by the pagode group Molejo
3 Extrait de la chanson «Paparico» du groupe Molejo.



combined with documental research and literature review. It was verified how the culture and
entertainment section of the Folha de S. Paulo (Ilustrada) has carreid a social imaginary that
understands the romantic pagode as an inferior and massified musical style destined to listeners
from the less privileged social classes in Brazil. From the analysis of the material, some questions
was emerged, such as "pagode is samba or it is not?", "did the pagode help the resumption of
traditional samba in the phonographic market iof the mid-1990s?". The work focuses on the
paradigms of “high” and “low” culture and other stereotypes related to race and social class.

Key words: pagode, pagode 1990, traditional samba, periphery.

Résumé

La présente ¢tude a pour but analyser les représentations du pagode romantique et de ses sujets
périphériques publié¢es dans la section illustrée du journal Folha de S. Paulo au cours des années
1995, 1996 a 1997. Ce sont des années au cours desquelles il y a eu de grandes ventes du style
musical étudié. La méthode de recherche utilisée est I'analyse des médias et I'étude est qualifiée
de qualitative et quantitative, alliant recherche documentaire et revue de littérature. Il a été
observé comment la section culture et divertissement du journal Folha de S. Paulo a influencé la
construction d'un imaginaire collectif qui comprend le pagode romantique comme un style
musical inférieur et massifié pour les auditeurs des classes sociales les moins aisées. A partir de
'analyse du matériel, les questions suivantes ont émergé : est-ce ou non le samba?, Le pagode a-
t-il contribué a relancer le samba traditionnelle sur le marché phonographique au milieu des
années 1990? en plus de ces questions, 1'étude suivante a tenter de prouver les paradigmes de
«haute» et «basse» culture et les stéréotypes liés a la race et a la classe sociale.

Mots clés: pagode, pagode 1990, samba traditionnelle, périphérie.

“KE NO PAGODE! LELELELELE!"*

A palavra pagode esta presente na lingua portuguesa desde o século XVI e seu
primeiro significado era o de “festa ruidosa”. Na cidade do Rio de Janeiro, o terno pagode
ganhou outros sentidos. O primeiro deles € o de “reunido de sambistas”. Depois, passa a
designar as musicas que eram entoadas nestes encontros, mas € a partir da década de 1980
que pagode passa a “designar um estilo de composicao e interpretagdo do samba como
género de cangao popular” (LOPES; SIMAS, 2017, p. 207)

Na década de 1970, comeca a se popularizar fortemente na cidade do Rio de
Janeiro o “pagode de mesa”, uma reuniao informal de musicos. Na maioria das vezes,
tinha como endereco o “fundo do quintal” da casa de alguém, como, por exemplo, o Clube
do Samba na casa de Jodo Nogueira, o Terreirdo da Tia Doca e os encontros realizados
na sede do bloco carnavalesco Cacique de Ramos. Estas reunides eram um contraponto
as formalidades que vinham tomando conta do samba nos salGes e quadras das escolas de
samba. O Grupo Fundo de Quintal foi o primeiro a fixar fonograficamente este novo jeito

de fazer samba (LOPES e SIMAS, 2017). Desta forma, o conjunto virou referéncia do

4 Trecho da musica “E no pagode” de Delcio Luiz, interpretada pelo grupo Art Popular.



género, influenciando artistas que surgiram na mesma decada, além de grupos do pagode
roméantico (TROTTA, 2016).

O Fundo de Quintal trazia consigo tracos do que era feito pelos Os Originais do
Samba, grupo liderado por Anténio Carlos Bernardes Gomes, o Mussum, que contava
com caracteristicas marcantes como a alegria, a descontragéo e o canto em unissono. Uma
roda de samba tem como caracteristica importante a quase que impossivel dissociagcdo
entre musicos e publico quando as musicas sdo entoadas. O “canto coletivo € elemento
importante de afirmag¢do do pertencimento ao “mundo do samba”, um universo
sociocultural majoritariamente negro e pobre, que através de sua permeabilidade a
participagdo adquire legitimidade e reconhecimento” (TROTTA, 2016, p. 5). Vale
destacar que musicalmente Os Originais do Samba e o Fundo de Quintal sdo diferentes,
ja que o primeiro era um grupo vocal acompanhado de percussao, que se utilizava de
instrumentos harmonicos apenas quando estavam em estudio: “Tinham surdo, pandeiro,
reco-reco, Cuica, agogd e vozes em unissono. Era muito bom, mas era outra coisa”
(LOPES, 2003, p. 114). O segundo, entretanto, inovou o samba: “tinha violdo,
cavaquinho e banjo, além da percussao reinventada.” (LOPES, 2003, p. 115).

Lopes e Simas (2017) salientam que, apesar do pioneirismo do Grupo Fundo de
Quintal, o estilo pagode foi consolidado no mercado em 1985, com o langamento do LP
“Raca Brasileira”, gravado pela RGE, que contava com a participagdo de grandes nomes
como Jovelina Pérola Negra, Zeca Pagodinho e Mauro Diniz.

Em 1987, aconteceu uma estagnacdo do interesse da industria fonografica pelo
samba, sem quedas drasticas nas vendagens, mas também sem nenhum aumento
expressivo de lancamentos do género. Tal cenario s6 mudou nos anos 90, quando surgiu
na cena musical o “novo pagode” (VICENTE, 2014).

No inicio da década de 1990 surgiu uma nova vertente do pagode, que foi
denominada “pagode romantico”, com semelhancas ao samba oitentista, mas com
caracteristicas mais hibridas (LIMA, 2002). O pagode da decada de 1980 tem na esséncia
das letras o improviso do partido alto. O tempo ¢ marcado pelo “tantd”: enquanto uma
mé&o bate na pele do instrumento, a outra méo do percussionista contra-ponteia o ritmo na
estrutura do tambor. Essa forma de tocar também é empregada no repique de méao, mas
neste tera relevancia o sincopado feito pelos dedos do instrumentista. Ainda, o banjo é
figura importante, uma vez que ele faz harmonia e percussdo simultaneamente na melodia

(LOPES, 2003). Em 1990, a cena musical ja sofria grandes interferéncias do mercado



fonogréafico e da midia televisiva, além de influéncias estrangeiras, como a musica pop

(PINTO, 2013). O pagode que seguiu 0s oitentistas é:

[...] um tipo de samba diluido, expresso em um produto sem a malicia das
sincopes, sem as divisdes ritmicas surpreendentes, com letras infantilmente
erotizadas e arranjos sempre previsiveis e cada vez mais proximos da
massificacdo do pop. (LOPES, 2008, p. 182)

Ou seja: Um estilo musical com intencéo de dialogar com a musica internacional
e conquistar espago no mercado da musica brasileira, com alto valor comercial. Um
pagode mais moderno, sem tantas referéncias especificas a cultura brasileira (TROTTA,
2006).

E importante mencionar que neste trabalho nomeia-se como “primeira vertente” o
pagode surgido no final da década de 1970 e inicio dos anos 1980 e, como “segunda
vertente”, o que se refere ao final da década de 1980 até meados da década de 1990. Dito
isso, salientam-se outros pontos de diferenca entre um e outro: na primeira, também
denominada oitentista, 0s integrantes estavam ligados a escolas de samba e ja eram
reconhecidos como compositores e musicos. Almir Guineto, salgueirense, havia passado
pelo grupo Os Originais do Samba (FERREIRA, 2017), no qual, juntamente com
Mussum, reinventou o banjo (MUSSUM, 2019). O corpo do instrumento caracteristico
da musica folk norte americana foi adaptado ao brago do cavaquinho, criando assim o
banjo brasileiro, que tem 4 cordas e¢ a afinacdo em “ré-sol-si-ré” (SIMAS, 2020).
Sombrinha, por exemplo, ja tinha tocado com Baden Powell, e Beth Carvalho gravado
composicdes de Arlindo Cruz. (SERVICO SOCIAL DO COMERCIO, 2014).

Outro critério de diferenciacdo seria a idade dos musicos (esta informacéo néo foi
localizada nas referéncias bibliogréficas que deram suporte a esta pesquisa, mas
construida durante o processo de investigacdo). Em 1980, o Fundo de Quintal tinha como
integrantes: Almir Guineto (34 anos); Bira Presidente (43 anos); Jorge Aragdo (31 anos);
Neoci (43 anos); Sereno (40 anos); Ubirany (40 anos); Arlindo Cruz e Sombrinha (22 e
21 anos, respectivamente). Além do Fundo de Quintal, foi considerada a idade de outros
nomes importantes para 0 movimento: Zeca Pagodinho (26 anos), Jodo Nogueira (39
anos) e Jovelina Pérola Negra (41 anos). Um estudo do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE) de 1999, considerava como jovens, naquele momento da historia
brasileira, pessoas de 15 a 24 anos (MINISTERIO DO PLANEJAMENTO,
ORCAMENTO E GESTAO, 1999). Observa-se, entdo, que dentro do presente contexto



apenas Sombrinha e Arlindo enquadravam-se como jovens, mas passariam a ser
classificados como adultos antes da metade da década de 1980.

Entretanto, a faixa etaria muda drasticamente na segunda vertente do pagode. O
Katinguelé, por exemplo, foi criado em 1983 com a primeira formagdo composta por
Breno, Mario, Salgadinho, Téo e Udi. Constatou-se que Breno tinha 12 anos,
Salgadinho,13, e Téo, 7 na ocasido da fundacdo do conjunto (LETRAS, s. d.).

Outro grupo com bastante expressdo na segunda vertente do pagode, o
Exaltasamba, foi formado em 1982. Péricles e Pinha entraram na banda em 1986, ambos
com 17 anos, Chrigor entrou apenas em 1992, com 18 anos. Thell passou a fazer parte do
conjunto j& adulto, em 1986, com 25 anos; Brilhantina entrou no mesmo ano, com 24 de
idade (EXALTASAMBA, s. d.). Integrantes ja considerados adultos, ou beirando a
transicdo, como os exemplos de Thell e Brilhantina, ndo serdo a regra, mas excecao,
conforme constatou-se nesta pesquisa. Os grupos do pagode da década de 1990, em via
de regra, foram formados por meninos de 13, 16 anos, informacédo que levanta a questdo
de conflito geracional, tanto por parte dos ouvintes e criticos, quanto por parte de alguns
sambistas mais tradicionais. Beth Carvalho, em 1996, nos bastidores da gravacdo do CD
“Casa de Samba”, disse que “Eles podem nao ser grupos de samba, mas tocam em ritmo
de samba, o que ja ¢ suficiente para vender disco” (MATTOS, 1996).

Lopes (2003) afirma que a industria do entretenimento, ao perceber o potencial do
pagode, foi se apropriando do género e o moldando a sua maneira, até desembocar em
1990, quando “uma revolucionaria forma de compor e interpretar o samba, fruto de um
movimento estrutural, passou a ser apenas uma dilui¢do [...]” (LOPES, 2003, p.
111). Inicialmente, para ser diferenciado deste pagode romantico, o samba mais
acelerado ganhou o titulo de “pagode raiz” (LIMA, 2002). Logo, essa nomenclatura
passou a ser denominada “samba raiz”” (PINTO, 2013). A expressao “samba raiz” passou
a ser propagada com maior intensidade nas proximidades da virada do milénio, para
denominar um estilo de samba que supostamente preservaria suas raizes, mantendo a
proximidade com o “samba de morro” e se opondo aos estilos de samba mais
massificados e diluidos, em uma visao tradicionalista e estatica da cultura musical. A

distincdo de nomenclatura é também movimento de parte de uma elite universitaria:

Assumida como movimento, a descoberta do samba “de raiz" parece ser uma
faceta da busca da identidade cultural através da musica popular experimentada
por boa parte da juventude escolarizada nas grandes cidades brasileiras.
Geralmente, ao chegar a universidade, o jovem, adquirindo conhecimentos que
o0 levam a questionar determinadas situacGes estabelecidas, e convenientemente



estimulado, rejeita o consumo dirigido e massificado. Essa parece ser a forca
impulsionadora do samba de raiz, a qual, entretanto, mitificou esse tipo de
repertorio, transformando-o no que modernamente se categoriza como cult, ou
seja, algo ou alguém admirado com espirito de seita, de um grupo de "iniciados".
N4o obstante, a mitificacéo foi também absorvida pela sociedade de consumo;
0 que ocorreu, como habitualmente, dando margem a rotulages confusas ou
duvidosas. (LOPES e SIMAS, 2017, p. 263)

Dessa forma, entende-se que a definigdo de “samba raiz” - feita a partir da
rotulacdo do ritmo sob a égide do acesso a informacdo garantido a grupos privilegiados
ligados & academia - atrelada a visdo desta classe universitéaria sobre a segunda vertente -
que considerava o pagode romantico “massificado”, portanto, pertencente as massas -,
estabeleceu um crivo de classe no pagode, representado pela ideia de “alta” e “baixa”
cultura (MARTINS; SERVIO, 2013).

Sotero (2018) destaca que com o surgimento do pagode, ainda na década de 1980,
iniciou-se um debate sobre “o que ¢ de fato a musica do género samba” e, a partir do
momento que o pagode romantico apareceu na cena nacional, a polémica foi de fato
instaurada. E importante salientar que somente a juventude intelectualizada ndo teria
forga para a insergdo de uma nova nomenclatura na sociedade brasileira, por isso a autora
destaca que o rebatismo da primeira vertente do pagode para “samba raiz” contou também
com uma acdo em conjunto da industria fonografica com a televisdo, sendo a Ultima citada
a maior responsavel pela difusdo da cultura de massa no Brasil a época. Neste trabalho
consideramos “cultura de massa” “as formas amplamente distribuidas de musica popular,
publicacOes, arte, design e literatura, ou atividades de lazer e entretenimento, que
compdem o cotidiano da maioria das “pessoas comuns” (HALL, 2016, p. 19). A autora
salienta também que aquele novo género musical era jovem, negro e periférico e que tal
divisdo foi a forma encontrada pela elite para deixar claro qual dos dois estilos era
consumido e aceito por ela (SOTERO, 2018).

Nesse panorama musical e socialmente demarcado nasceu o pagode romantico,
estilo que a cada novo ano da década de 1990 foi conquistando mais adeptos. Segundo a
listagem do instituto Nelson Oliveira Pesquisa e Estudos de Mercado (Nopem), dos 10
discos mais vendidos no pais nos anos de 1995, 1996 e 1997, quatro, seis e sete,
respectivamente neste ranking pertenciam ao género pagode. N&do s6 ao pagode paulista,
mas também ao pagode baiano — axé music — ambos frutos dos guetos urbanos
(VICENTE, 2014).

Em entrevista ao podcast "Formula do Samba”, Salgadinho, ex-vocalista do grupo

Katinguelé e uma das referéncias do pagode noventista, discorre sobre 0s motivos que



fizeram o pagode romantico ser um sucesso sem precedentes, principalmente entre os
jovens periféricos. O cantor e compositor fala sobre o pagode romantico ter como
referéncia os sambistas tradicionais, mas aborda, principalmente, a questdo da
representatividade. Um género musical feito, predominantemente, por jovens pretos e

periféricos que estavam sendo espelho para outros jovens pretos periféricos:

[...]JEu acredito muito na questdo social que o samba representava, ainda que
ndo fosse diretamente dito, né? Porque eram jovens afrodescendentes da
periferia, com seus sonhos, né? [...] Nos tinhamos ja grandes artistas e
sambistas €... Na qualidade do samba, sdo os nossos professores, mas nds ndo
tinhamos um mercado propicio pra receber esses artistas oriundos da periferia.
[..] O jovem periférico se espelhando em mim, num Luiz Carlos, num
Alexandre Pires, num... A postura, a forma de vestir... Vocé passou a ter
representatividade. O jovem periférico passou a ter representatividade: ‘Opa!
Vou me vestir daquela forma!’... Né? O negro pode cortar o cabelo daquele
jeito. ‘Ah, que legal! Eu quero andar daquele jeito’. Entdo vocé passou a inserir
uma certa forga na periferia, onde eu acho que a gente salvou muitas vidas ali
da ociosidade, né? Das coisas que a gente... da criminalidade. Entdo a partir
dai esse grande "boom" foi que a periferia nos empurrou pro sucesso. Néo foi
algo que a midia colocou de cima pra baixo, foi algo que veio de baixo pra
frente assim [...](PODCAST, 2020)

Na mesma entrevista, Salgadinho diz que a todo momento a sociedade afirmava
aos jovens masicos que o sonho [de viver de musica] ndo era algo possivel, e que [0s
membros do grupo] s6 ndo desistiram porque eram inspirados por Arlindo Cruz, Beth
Carvalho e todos os outros sambistas que antecederam a geracdo noventista. Também,
que o mercado fonografico impds grandes barreiras ao estilo. O artista destaca, ainda, que
0 pagode da década de 1990 conseguiu unir 0 que o0s jovens de sua geracao mais ouviam:
samba e black music. Ele ressalta a determinancia deste fator para o samba ficar na frente
nas prateleiras das lojas e ser notado como nicho de mercado rentavel (PODCAST,
2020).

Aqui evidenciamos que a periferia é territorio e sinbnimo de pluralidade e sempre
foi solo fértil para movimentos culturais. Mas quem s&o os individuos que ressignificaram
estereotipos e adversidades diarias através das manifestac6es culturais na periferia? Nesta
pesquisa utilizaremos como arcabougo conceitual o que (D’ANDREA, 2013, p. 14)
define por sujeito periférico:

[...] a populagdo periférica engendrou uma narrativa e elaborou uma
subjetividade para explicar seu lugar no mundo e fundamentar sua existéncia.
A narrativa criada por essa populacdo foi aquela expressa por um movimento
cultural que soube condensar expectativas e sentimentos da populacéo

periférica. [...] Por outro lado, surgiu uma nova subjetividade por meio de uma
intensa luta para se colocar no mundo e se perceber por meio do orgulho, e ndo



do estigma. Quando o individuo portador dessa nova subjetividade age
politicamente é denominado neste trabalho como sujeito periférico. [...]

E importante salientar que “na década de 1990 havia um genocidio em curso.
Nunca na historia de Sdo Paulo o indice de homicidios foi t&o alto, e estes ocorriam
principalmente na periferia. O principal alvo do genocidio eram (sd0) corpos negros
masculinos” (D’ANDREA, 2020, p. 23). Logo, a (r)existéncia da populagdo negra
periférica ja €, por si s, agir politicamente: “27 anos, contrariando as estatisticas”
(RACIONAIS, 1997).

Neste contexto, buscaremos analisar como a midia hegemdnica impressa retratou
a entdo “nova vertente” do samba e os sujeitos periféricos que a produziam durante os
anos de 1995, 1996 e 1997, anos de altas vendagens para o género. O periddico escolhido
para ser analisado foi o Jornal Folha de S. Paulo, mais especificamente o caderno

llustrada, secdo direcionada a cultura e entretenimento:

O caderno llustrada traz a cobertura completa de cultura, artes e espetaculos.
E 0 mais completo de seu segmento e tem entre seus colaboradores os mais
respeitados articulistas e colunistas do jornalismo cultural do Pais. O caderno
seleciona e oferece ao leitor o que ha de mais relevante, abrangente e original
nas areas de cultura, de variedades e de entretenimento. Na edicdo que circula
na Grande S&o Paulo, o caderno traz o Acontece, o roteiro com a programacdo
cultural da cidade.(FOLHAPRESS, 2019)

Em 1995, a média de exemplares vendidos diariamente pela Folha de S. Paulo era
de 606 mil, quase o dobro da tiragem do seu concorrente direto, O Estado de S. Sdo Paulo,
que no mesmo periodo vendia diariamente 381 mil exemplares. A Folha de S. Paulo,
durante toda a Gltima década do século XX até a primeira década do século XXI, foi o
principal jornal em termos de circulacdo no Brasil (RIGHETTI; QUADROS, 2009 apud
MATTOS, 2014), colaborando diretamente na construcdo de diversos imaginarios
coletivos, incluindo como a sociedade brasileira percebeu o pagode roméntico e sua
origem em meados dos anos 90.

Foi analisado como a se¢do de cultura e entretenimento do jornal Folha de S. Paulo
pode ter construido ou colaborado para um imaginario coletivo que, ainda hoje, entende
o pagode romantico “como musica de ma qualidade, feita para gente pobre e pouco

educada” (SOTERO, 2018, p. 148).



“EU VOU ENSINAR COMO E QUE SE FAZ! EU VOU ENSINAR COMO E QUE
SE FAZ!™

O presente estudo caracteriza-se como qualitativo e quantitativo e foi
desenvolvido por meio da combinacdo de pesquisa documental e revisdo bibliografica.
Foi utilizada a analise de midia como método de pesquisa, j& que o objetivo era identificar
a forma como o caderno de cultura do jornal Folha de S. Paulo retratou o pagode
romantico e os sujeitos periféricos que produziam este estilo de musica nos anos de 1995,
1996 e 1997.

A investigacdo contemplou os titulos e os textos das matérias e se valeu de dois
procedimentos metodoldgicos combinados para a decodificacdo das mensagens contidas
nos textos: Andlise de contetdo (BARDIN, 2011) e Clipping (RABACA; BARBOSA,

1998). A analise de conteldo se faz necessaria por ser:

Um conjunto de técnicas de analise das comunicacdes visando obter por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteddo das
mensagens indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condicGes de producdo/recepcdo (variaveis
inferidas) dessas mensagens.” (BARDIN, 2011, p. 49)

Este processo metodoldgico € dividido em trés partes, sdo eles: 1) a pré-analise
(organizacdo); 2) a exploracdo do material (sistematizacdo); 3) o tratamento dos
resultados (interpretacdo das palavras, seja de maneira oral ou escrita) (BARDIN, 2011).
Nesta pesquisa, a pré-analise teve inicio a partir da organizagdo de temas estabelecidos
através das hipdteses e objetivos que nortearam este estudo, como por exemplo: pagode,
samba, periferia, etc.

Na segunda etapa — exploracdo do material — foi utilizado para a coleta de dados
0 método de clipping, que tem origem na palavra inglesa clip e significa recortar. Rabaga
e Barbosa definem o clipping como um “servigo de apuragado, colecao e fornecimento de
recortes de jornais e revistas sobre determinado assunto, sobre as atividades de uma
empresa ou instituigdo, sobre determinada pessoa, etc.” (1998 p. 138), a clipagem é
instrumento pensado para “avaliar a exposicao” e possui certo grau de sofisticagdao

(MAFEI, 2010).

5 Trecho da musica “Samba diferente” de Anderson Leonardo e Wagner Bastos, interpretada pelo Grupo
Molejo.



As matérias “clipadas” que forneceram subsidios para a pesquisa foram tabuladas
com a ajuda da plataforma Google Forms, no qual foram organizadas, descrevendo,
inclusive, as situacOes em que foram publicadas no caderno llustrada.

Apds a tabulacdo das notas e noticias que forneceram aporte a este estudo,

inaugura-se o terceiro passo da analise de contetdo: tratamento dos resultados.

“ME RESPEITA OU ME RELAXA! O QUE E QUE VOCE ACHA?%”

A pré-analise ¢ "a fase de organizacdo propriamente dita. [...] tem por objetivo
tornar operacionais e sistematizar as ideias iniciais, de maneira a conduzir a um esquema
preciso do desenvolvimento das operagdes sucessivas, num plano de analise” (BARDIN,
2011, p. 124). Esta etapa foi norteada por temas estabelecidos a partir das hipdteses e
objetivos de pesquisa levantados. Foram elencados termos que dialogam com a discussédo
proposta no trabalho e que se referem aos objetivos aqui propostos, a saber: brega;
criminalidade; favela; favelado; pagode; pagodeiro; periferia; periférico; piegas; raca;
racismo; samba; sambista; sem trabalho; sublrbio; suburbano; vagabundagem e
violéncia.

Na segunda etapa, exploracdo do material, Bardin (2011) explica que tal fase é de
“decodificagdo” do conteudo obtido, onde ¢ possivel aplicar ou ndo procedimentos
manuais, trata-se da mais “longa e fastidiosa". E de fato foi! Nesta etapa todas as palavras
selecionadas supracitadas, foram “clipadas” através do buscador no fac simile do jornal
Folha de S.Paulo, disponivel on-line. A busca foi feita dia por dia, més a més, no periodo
dos 3 anos estudados (1995, 1996 e 1997). Cada clipping foi cadastrado em um
questionario da plataforma Google Forms, facilitando a criacdo de planilhas e gréficos
para a melhor leitura dos resultados colhidos. Na clipagem, existiram resultados como,
por exemplo, propagandas, cuja Unica forma de acessa-los foi por meio do fac simile. Ja
0 material textual, além dos fotomecanicos, também foram verificados no arquivo de
materias da Folha de S. Paulo.

A terceira etapa, 'tratamento dos resultados', consiste em trabalhar o resultado
bruto angariado na etapa anterior, de forma que os dados se tornem significativos para
que quem os analisa, tendo “a sua disposi¢do resultados fiéis [...] e entdo propondo
inferéncias e adiantando interpretacdes a proposito dos objetivos previstos - ou que digam
respeito a outras descobertas inesperadas” (BARDIN, 2011, p. 131).

® Trecho da musica “O bicho pegou” de Arlindo Cruz e Aluizio Machado, interpretada pelo Grupo Raga.



No processo de clipping foram localizados 1.629 resultados, considerando todas
as palavras elencadas e os 3 anos pesquisados. O ano de 1995 corresponde a 562
resultados (34,5%); 1996 corresponde a 587 resultados (36%); enquanto o ano de 1997
corresponde a 480 resultados (29,5%). Das 1.629 respostas obtidas, 1.278 (78,5%) se
enguadram como material textual, logo, verificadas nos dois arquivos do jornal, enquanto
351 (21,5%) enquadraram-se como propaganda e/ou nota da se¢do “Sao Paulo Acontece”,
examinadas apenas com o auxilio do acervo fotomecéanico.

O Caderno llustrada é dedicado a cultura e entretenimento, ou seja, trata de
diversos assuntos; teatro, cinema, exposi¢oes, entre varios outros. Logo, 0 montante
obtido inicialmente ndo contemplou somente o universo da musica. 980 respostas
(60,2%) referem-se, de alguma maneira, ao universo musical (lancamento de biografia,
release de disco, documentario sobre algum movimento artistico, etc). J& 649 destes
resultados (39,8%) abarcam os mais variados assuntos, sem qualquer ligagdo com masica,
como por exemplo algumas cronicas sobre politica de autoria de Arnaldo Jabor e
Fernando Gabeira, ou farpas trocadas entre Paulo Maluf, entdo prefeito da cidade de Sao
Paulo, com o articulista Marcelo Coelho, em 1995.

Dos 1.629 resultados, 110 (6,8%) mostraram palavras empregadas de maneira
pejorativa. “Brega”, “piegas” e “samba” foram as que mais apareceram para definir
situagdes que nao tém relagdo com o tema estudado neste trabalho. “Brega” e “piegas”,
por exemplo, sdo muito utilizadas para classificar romantismo em excesso e “brega”, além
do romantismo em demasia, também é empregada em situaces, comportamentos e coisas
consideradas ‘“‘cafonas”. Ja ‘“samba” ¢ colocado como sindénimo de “bagunca” e
“desorganizacao”.

Dos 110 resultados citados no comec¢o do paragrafo anterior, foram analisados
apenas 84, que estavam ligados ao universo do samba, subdrbio e periferia,
contabilizando 76,36% do total de resultados positivos para os termos usados de forma
pejorativa. Algumas das matérias e notas nao tratavam sobre musica, mas utilizavam
vocabulos de forma ndo s6 depreciativa, mas também racista. Um exemplo bastante
marcante trata-se de uma matéria do colunista José Simao, em que o jornalista faz uma
espécie de apanhado dos acontecimentos da semana, incluindo a corrida a prefeitura de
Séo Paulo. Siméo (1996) diz:

[...] E até as Olimpiadas de 2004 o Serra passa a Erundina. E o Maluf? O que
vai inaugurar hoje? Hoje ele inaugura o "L& Vem o Negdo": 6nibus com alto-



falante na capota tocando pagode. Depois inaugura um formigueiro. E na falta
do que inaugurar ele abre a cortina e inaugura a janela! (SIMAQO, 1996)

Neste trecho, ao usar “La Vem o Negdo”, José Simdo ndo faz uma simples
referéncia a masica do grupo de pagode Cravo e Canela, mas também uma alusdo a
candidatura de Celso Pitta (Partido Progressista Brasileiro - PPB) a Prefeitura de S&o
Paulo. Pitta, além de afilhado politico de Paulo Maluf (também filiado ao PPB e prefeito
da cidade na época), era 0 unico homem negro a concorrer as eleicdes municipais de 1997.
Mais tarde Celso Pitta tornaria-se o primeiro (e unico) prefeito negro de Séo Paulo,
vencendo Luiza Erundina no segundo turno. Ademais, o estilo musical e o cenario
empregado “Onibus com alto-falante na capota tocando pagode” ndo estdo ali por acaso,
é para remeter ao apelo popular de Maluf nas classes sociais mais baixas. No trecho
destacado, nos deparamos com o que Fanon (2008) discorre sobre o pensamento do
colonizador, que distancia o corpo negro dos padres da branquitude, o desumaniza,
fixando-o como “outro” para validar o racismo e justificar estabelecer ao negro este lugar
de mal educado, incapaz, perigoso, mal-apessoado. A descri¢do do modo periférico de se
comportar “autofalante na capota tocando pagode” ¢ feita de forma critica e com desdém,
indicando que o autor entende esse universo como brega, inapropriado e sem classe.

Quando os resultados séo trazidos para o universo do samba, exemplos de
racializacdo sdo comuns e explicitos. O primeiro exemplo fica a cargo de Pedro
Alexandre Sanches, ao analisar o CD “Trajetéria”, de Elza Soares: “A voz de Elza, ainda
que atritada pelo tempo e pela fdria de cantar, reaparece vigorosa e expde 0 que ninguém
pode ignorar: a matriz definida por ela € referéncia obrigatéria a qualquer cantora de raca
que passe pelo Brasil” (SANCHES, 1997). O segundo exemplo ¢ de Luiz Caversan, ao
discorrer sobre o0 show do CD que a escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira fez
para angariar fundos para o desfile do ano de 1998. O jornalista, ao escrever sobre a
apresentagao de Jameldo: “Bastou que aquele negro forte e cuja voz esta ligada ao samba
h& muitas décadas soltasse a primeira nota em 'Quatro Esta¢des' para que todos os demais
ficassem reduzidos a um patamar menor. Ele &, had muito, a grande voz do samba e a
grande voz da Mangueira.” (CAVERSAN, 1997). Fanon (2008) explica que a
racializacdo é quando se atribui caracteristicas supostamente inerentes a determinada
raca. O autor também destaca que a racializagdo é derivativa do racismo, mas que nao
existe uma hierarquia pré estabelecida, mas sim uma complementagéo entre estes dois
marcadores excludentes. Tanto Sanches quanto Caversan racializam o canto de Elza e

Jameldo. O mangueirense, além da voz, tem também seu corpo racializado: a “cantora de



raga” que supostamente por natureza teria voz forte e o “negro forte”, dois estereotipos
gue remontam & escraviddo, a ideia de que o povo negro é forte para o trabalho.

Ainda no ambito dos resultados sobre o estilo musical estudado nesta pesquisa,
emergiram questdes sobre a ligacdo entre o racismo e 0 sexismo. Joyce Pascowith,
colunista social, sobre Valéria Valensa: “[...] Globeleza para sempre, grava no Rio Othon
um video no qual ensina a sambar. A moca quer vender as fitas |4 mesmo para 0s hdspedes
estrangeiros, que ficam assumidamente passados com a mulata para 400 talheres.
(PASCOWITH, 1996)

Gonzalez (1984), no artigo “Racismo ¢ sexismo na cultura brasileira”, mostra que
o mito da democracia racial ¢ evocado nas proximidades e durante o carnaval. E quando
a mulher negra “perde seu anonimato e se transfigura na Cinderela do asfalto, adorada,
desejada, devorada pelo olhar dos principes altos e loiros, vindos de terras distantes s
para vé-la" (GONZALEZ, 1984, p. 228). A autora ainda exemplifica a diferenca entre 0s
termos “mulata” e “doméstica”, que se modificam de acordo com a forma que a mulher
negra esta sendo vista. Ambos os termos estdo associados a “mucama”. A “mulata” é a
“mucama” que: “Deve ser ocultada, recalcada, tirada de cena. [...] E 0 momento
privilegiado em que sua presenca se torna manifesta € justamente o da exaltacdo mitica
da mulata nesse entre parénteses que é o carnaval” (GONZALEZ, 1984, p. 230).

Enquanto a “doméstica” ¢ a “mucama” permitida: “[...] a da prestacéo de bens e
Servicos, ou seja, o burro de carga que carrega sua familia e a dos outros nas costas. Dai,
ela ser o lado oposto da exaltacdo; porque esta no cotidiano” (GONZALEZ, 1984, p. 230),

Joyce Pascowitch, mulher branca da alta sociedade ndo s6 paulista, mas brasileira,
e colunista social, demarca claramente em seu artigo a distingdo de cor na qual quer
acreditar e delimitar pertencimentos: “a mulata para 400 talheres” ¢ a mucama que hoje
entretém os estrangeiros.

Se ndo bastasse as facetas do racismo ja mencionadas, neste que ainda é apenas o
terceiro tépico do questiondrio de registro, segue mais um exemplo bastante
problematico, e também ligado ao universo do samba. Aqui, a mesma Joyce Pascowitch
da uma nota sobre a gravacao do album “CD da Paz”, ligado a campanha “Eu sou da paz”.
A jornalista fala que o disco trara parcerias entre diversos artistas, algumas bastante
inusitadas: “Toddy [...] O proximo passo é a producao - junto com Dudu Marote- do "CD
da Paz", com duplas para la de inusitadas -tipo roqueiro com pagodeiro-, todas cantando
a musica-tema da campanha. (PASCOWITCH, 1997)



Aqui, ndo fosse o titulo da nota; “Toddy”, o racismo que Kilomba (2008)
classifica como “racismo cotidiano” passaria despercebido. A autora explica que racismo
cotidiano € “uma "constelagdo de experiéncias de vida”, uma “exposi¢do constante ao
perigo”, um "padrao continuo de abuso” que se repete incessantemente ao longo da
biografia de alguém — no énibus, no supermercado, em uma festa, no jantar, na familia”
(KILOMBA, 2008, p. 80).

“Toddy” ¢ a marca de um achocolatado. A diferenca entre cacau em po, chocolate
em po e achocolatado € a quantidade de agucar na composi¢do. Cacau em pé néo leva
acucar, o chocolate em pé leva 50% de acUcar na receita, enquanto o achocolatado pode
conter 70%, ou mais, de aglcar na composicdo (OLIVEIRA JUNIOR, 2015). Quanto
mais acUcar, mais barato € o produto nos supermercados. Nesse caso, a analogia
ultrapassa a comparac¢do entre a cor do chocolate e a pele negra. “Toddy” ¢ uma alusdo
aos pagodeiros pela cor da pele, mas também que por ndo serem o ‘“chocolate puro”, se

tornam bastante doces e populares.

“VOCE BRINCOU, ZOMBOU DE MIM. CHEGA PRA LA, SE TOCA!"”’

Sobre o pagode e 0s sujeitos periféricos praticantes do género musical, 0s numeros
mostram as seguintes informacdes: dos 1.629 resultados, apenas 237 (14,5%) falam sobre
o estilo, porém este nimero é muito mais baixo quando dividimos os resultados obtidos

entre noticias e nota de show/propaganda.

Figura 1- Nota de show; Figura 2 - Propaganda - Caderno llustrada, 1995

KATINGUELE E DES.
CONTRASAMBA - Os
dois grupos se apresentam
no Projeto Dangar.

EXCLUSIVO EMI ODEON

Projeto Dangar {av Marqués de BANDA BRASIL
Sdo Vicente, 319, tel 67.2328). : KATINGUELE
Ingressos: RS 12,00 (homens) e i 23 rveazio

R$ 5.00 (mulheres). -

Fonte: Acervo online Folha de S. Paulo, 2022

No ano de 1995, somam-se 50 resultados, sendo 45 deles notas de

show/propaganda e, apenas 5, material textual. Das 5 matérias localizadas, apenas 2 néo

" Trecho da musica “Nio quero saber de ti ti ti” de Jorge Santana e Paulo Santana, interpretada pelo Grupo
Molejo.



colocam o pagode e os pagodeiros como inferiores. A primeira é de Marcel Plasse, sobre
a estreia do programa “Furacdo 2000” em rede nacional, pela emissora GNT/Gazeta. O
jornalista vé com bons olhos a estreia e classifica a atracdo como rara, por ser um bom
programa de musica fora da MTV Brasil, e inédita por ser uma atracdo em rede nacional
voltado a juventude negra e periférica (PLASSE,1995); o segundo exemplo é quando
Luiz Antonio Ryff, ao registrar o aumento do consumo de LPs no Brasil, ndo separa o
pagode do samba, ao se referir ao elenco de artistas da major BMG (RYFF, 1995).

Os outros trés resultados sdo duas notas de Joyce Pascowith. Na primeira, ela
classifica o pagode da década de 1990 como meloso: “FLERTE MUSIC. Novo termo
adotado pela Sony para designar aquele tipo de musica melosa — mas nem tanto —, tipo
as baladas de pagode.” (PASCOWITH, 1995) e, na segunda, sugere que 0s pagodeiros do
grupo Raca Negra ndo eram elegantes, por mais que o figurino de show dos musicos
estivesse assinado pela renomada figurinista Leda Senise: "Echarpe [...] Pagodeiros,
porém luxuosos - com figurinos de Leda Senise, que assina também os da Opera "l
Tabarro™, de Puccini, no Municipal do Rio.” (PASCOWITH, 1995). Novamente, as notas
de Pascowitch revelaram o seu racismo e o dagueles que ela representa com seus textos:
0 tom irdnico para se referir ao pagode “musica melosa tipo as baladas e pagode” ¢ o
termo “porém”, com toda a sua carga simbolica, indicando que pagodeiros naturalmente
ndo sdo elegantes: “pagodeiros, porém luxuosos”. O Ultimo resultado foi escrito por
Maria Lucia Rangel, na coluna “Outro Canal". A jornalista classifica o género como
"moda", além de duvidar que um programa de pagode seja sucesso na televisao aberta:
“A moda do pagode. [...] Esta sendo produzido o “Som Brasil”, especial que ira ao ar na
madrugada de 31 de dezembro, ja apelidado de ‘pagodio de fim de ano’. Sera que o estilo
da certo na telinha?” (RANGEL, 1995).

Em meados de 1996, o Caderno llustrada passou a publicar, todas as tercas-feiras,
a listagem dos dez CDs mais vendidos na semana anterior, segundo a Nopem. A lista de
vendagem semanal foi considerada como material textual - pois, alem do fac simile,
também € encontrada no arquivo de matérias do periddico. Entretanto, por ndo conter
comentarios do jornalismo da Folha de S. Paulo, a partir de 1996, foi adicionada mais
uma categoria no formulario da plataforma Google Forms para a analise correta dos dados
e os resultados foram divididos também por “ranking semanal”.

Sendo assim, os resultados do ano de 1996 sdo, no total, 74 respostas. Cinquenta
sdo notas de show/propaganda; 21 sdo noticias e 3 sdo ranking semanal. Diferentemente

do ano anterior, nos quais as matérias localizadas sé citam o pagode romantico, em 1996



0 género passa a ganhar matérias que falam do estilo e de seus participantes, algumas
como capa do Caderno llustrada. Porém, a ironia, o desdém e a escrita pejorativa dao o
tom dos textos, como veremos a seguir.

A primeira vez que a segunda vertente do pagode deu as caras no caderno de
cultura foi em 3 de fevereiro de 1996, em um combo de trés matérias seguidas, escritas
por Xico Sa: “Cavaquinho adere ao hip-hop nacional” (SA, 1996); “Rappers atacam a
nova onda” (SA, 1996); “Pagode ganha tom social” (SA, 1996). Na matéria de capa, Sa
(1996) trouxe primeiro uma entrevista com o grupo de rap Potencial 3, que defendia a
mistura de samba e rap. Aqui Xico S4, um classico homem branco e heterossexual (e hoje
um idolo da esquerda), salientava que os rapazes cresceram dentro do universo do samba,
destacando que o pai de dois dos integrantes, JC e Lewis, pertencia a velha guarda do
samba paulista. Jodo Batucada foi mestre-sala da escola de samba Vai-Vai. A mistura
feita pelo Potencial 3 foi comparada a “uma espécie de casamento de Zeca Pagodinho,
um dos idolos da turma, com o grupo americano de rap Public Enemy” (SA, 1996). A
faixa a que o jornalista se referia é “Carrapato”, um rap feito sobre uma base de samba
(com referéncias ao samba de morro). Na mesma matéria, o jornalista mudou o tom ao
falar da parceria dos Racionais MCs com o grupo Negritude Junior. Xico Sa comecava o
paragrafo com “No topo da atual parada pagodeira”. Distanciando o pagode noventista
do samba e mostrando que eles eram “moda”, subentendida como musica massificada,
Sa também colocava em xeque a fala do rapper Mano Brown na musica “Gente Da
Gente” do grupo Negritude Junior: “Néao bebo do veneno que o sistema me traz”. Na
visdo do jornalista soava contraditorio Mano Brown dizer que ndo bebe do “veneno do
sistema” tendo gravado com um dos grupos sindnimo do “pagode radiofonico”®. Sa
pejorativamente associa o pagode ao “veneno do sistema”. Quando Netinho de Paula,
vocalista do grupo Negritude Junior, opinou sobre alguns rappers ndo concordarem com
a combinacéo de pagode e rap, sua fala foi diminuida por Xico Sa a uma “tentativa de
resposta”.

Na matéria seguinte, “Rappers atacam a nova onda” (SA, 1996), o autor fez uma
tentativa de rivalizar pagodeiros e rappers, insistindo na ideia de que o pagode seria
“nova onda”. Alguns rappers se recusavam a experimentar o estilo, sobretudo quando

julgavam ser “pagode mauricinho™ por acreditarem que o pagode dilua a mensagem do

8 Forma pejorativa de referir-se ao pagode noventista.
® Forma pejorativa de referir-se ao pagode noventista.



rap. Os entrevistados diziam, porém, ndo ser contra os artistas que faziam essa
experimentacao.

Na ultima noticia da “trilogia”, “Pagode ganha tom social” (SA, 1996), o escritor
iniciou o texto da seguinte maneira: “Tem revolta social no pagode. Os pagodeiros
acreditam que a conex@o com o rap pode incrementar as suas letras com uma rajada de
discurso panfletario.” (SA, 1996). O jornalista deixou nitido que ndo acreditava que o
pagode ja tinha ou teria uma funcdo social nas periferias. Ironiza e diminui o papel
politico do pagode e do rap utilizando-se do termo “discurso panfletario”. Sa dizia que
Netinho de Paula seria respeitado por alguns rappers apenas por passar a imagem de “um
cara que ficou rico, manda no mercado de discos e ndo largou as suas origens suburbanas”
(SA, 1996). Netinho e Brown, entretanto, sdo amigos de infancia. Durante a década de
1990, ficaram a frente de diversos projetos sociais, até mesmo antes da fama. Ambos
seguiram carreiras e estratégias politicas diferentes, musicalmente e diante da midia
hegemonica: “Brown assume posi¢do partidaria, sempre fez campanha por Lula e por
outros candidatos do PT. Netinho diz que é simpatizante da esquerda, mas toca para
qualquer candidato que Ihe pague. Cada um, a sua maneira, estdo fazendo politica social”
(NASCIMENTO, 1999). O ponto crucial deste paragrafo é que, muito provavelmente, a
classe média/alta intelectualizada ndo entende a maxima periférica de que: “Se o dinheiro
constar, eu ndo gasto sozinho.” (RACIONAIS; ROSANA, 2002).

Para elucidar a diferenca de tratamento entre os dois géneros de pagode nas
matérias encontradas no ano de 1996, o presente artigo traz o release, também feito por
Xico S4, do primeiro album de Arlindo Cruz e Sombrinha: “Da Musica”. A matéria
intitulada “Dupla quer desafiar "Pagodebras" (SA, 1996) dava a entender que Arlindo e
Sombrinha se opunham ao pagode romantico, como se ambos 0s estilos representassem
a alta e a baixa cultura (MARTINS; SERVIO, 2013). Porém, no texto nio havia
declaracdo alguma da dupla que corroborasse com tal posicionamento. Sa fez elogios
justissimos ao disco e, consequentemente, a parceria destes dois grandes compositores,

ao mesmo tempo que foi demasiadamente agressivo com o pagode da década de 1990:

Ainda existe quem entenda o enredo desse samba, amor: a dupla Arlindo Cruz
& Sombrinha, abengoada por Dona Ivone Lara, vem para amarrotar o pagode
"mauricinho” que assola o pais. [...] As palhetas de Arlindo Cruz (no banjo) e
Sombrinha (cavaco) ensaiam um certo massacre da serra elétrica do morro. E
uma bofetada na "Pagodebras", a indUstria da nova safra de pagodeiros [...] A
formacéo de todo o elenco do disco, tanto da dupla como da maioria dos
compositores, € ligada as quadras de escolas de samba e aos botequins ainda
com cheiro da velha guarda do batuque no Rio. Esse know-how faz a diferencga



entre Arlindo & Sombrinha e o formigueiro de cantores de pagode que a
industria fabrica todo dia.(SA, 1996)

S4 insiste na separagdo entre um samba antigo (portanto tradicional e arcaico,
lugar destinado ao negro e ao pobre) contra um pagode novo, porém, segundo ele,
fabricado todos os dias pela industria e sem know-how. Interessante a associacao feita por
Séa entre o pagode e o termo mauricinho, o qual, nos anos 1990, era usado pejorativamente
para designar pessoas esnobes e de classe média e alta. A carga simbolica dessa
associacdo mostra o desprezo de jornalistas brancos (porém “progressistas”) como Sa
pela producdo periférica: negros ndo podem ascender socialmente por meio de seu
trabalho artistico, a ndo ser de forma desprezivel (tornando-se “mauricinhos”). “Preto e
dinheiro sdo palavras rivais? Entdo mostra pra esses cu como ¢ que faz”’(RACIONALIS,
2002).

Apesar da tentativa de colocar as duas vertentes uma contra a outra, nas notas de
shows foram encontradas muitas apresentagdes em que ambas as vertentes participavam
juntas. Jodo Nogueira, por exemplo, ao trazer o “Clube do Samba” (um dos nascedouros
do pagode) para Sdo Paulo, convidou varios grupos de pagode romantico para dividir o
palco com ele, em encontros que aconteciam semanalmente na casa de shows “Carioca
Club”. O “Terrago”, espaco especializado em samba, também promoveu varios desses
shows.

Leci Branddo (2018) relata que em meados dos anos 1990 foi criticada por gravar
com a nova geracdo do pagode. No entanto, foram esses meninos desacreditados que,
segundo ela, a colocaram novamente na cena musical. A compositora e cantora afirmou
que ficou completamente esquecida de 1993 a 1996, a ponto de muita gente pensar que
havia desistido da musica. Foi entdo que a artista recebeu o convite do grupo Sem
Compromisso para cantar a cancdo “Felicidade Escondida”, no disco “Melhores do
Ano”: “[...] s6 tenho a agradecer aos grupos que faziam parte do chamado "Pagode na
década de 1990". Se nédo fossem eles, eu n&do sei se teria continuado a minha carreira e
isso é uma coisa que digo com muita tranquilidade.” (BRANDAO, 2018, p. 151).

A questdo trazida por Leci Branddo, sobre os garotos do pagode dos anos 1990
serem responsaveis - mesmo que indiretamente - por impulsionarem um “renascimento”
do “samba raiz”, em meados da ultima década do século XX, foi levantada também em
uma matéria do ano de 1997, ano este que apresentou um pequeno salto nos resultados

das buscas, em comparagdo aos periodos anteriores.



Antes de trazer a tona 0 que a matéria supracitada menciona, é importante dizer
que em 1997, a busca retornou 113 resultados, um aumento que se deu principalmente
pela presenca de CDs de pagode no “Top 10” em quase todas as semanas do ano. O estilo
apareceu 49 vezes no ranking semanal: 38 vezes em notas de show/propaganda e 26 vezes
em noticias, o que revela uma maior aceitacao do estilo e sua inser¢do em diversos setores
sociais consumidores de musica. O tom mais moderado e de maior aceitacdo também se
revelou, ainda que com desprezo, pelo pagode.

Voltando a reportagem, escrita por Pedro Alexandre Sanches, questionava se 0
pagode romantico tinha relagdo com o retorno do “samba raiz”” ao mercado fonografico
brasileiro, que contou com 6timas vendagens. Com a manchete “Coleg¢des sintetizam 80
anos de historia” (SANCHES, 1997), o jornalista aborda o langamento de colegdes que
comemoram o samba. Na matéria, o entdo diretor de marketing da Editora Globo, Heitor
Paixdo, disse ao entrevistador que: “Com certeza o pagode puxa o interesse pela historia
do samba. O pagode se popularizou entre os jovens, que agora acabam se interessando
também pelos grandes sambistas.” (SANCHES, 1997). Marcelo Falcdo, a época gerente
de marketing estratégico da major BMG, relacionou a “volta do samba” ao respiro que as
carreiras de Martinho da Vila e Paulinho da Viola tiveram em meados da década de 1990,
posicdo que foi endossada pela gerente de marketing estratégico da EMI, Sénia Antunes.
J& Elifas Andreato, jornalistas e artista grafico, disse a Sanches que: “O pagode saturou o
mercado de tal forma, ficou tudo tdo igual, que se tornou necessario mostrarmos o que é
0 samba, de fato. Mas pelo menos o pagode afastou a musica americana ...]” (SANCHES,
1997). A matéria de Sanches retrata o pagode como um mal necessario: saturou o mercado
e deixou tudo igual, mas pelo menos afastou a musica americana. O “pelo menos”
simboliza o desprezo pelo estilo, mas também o reconhecimento de que ele afastava um
“mal maior”.

Arlindo Cruz, em entrevista, afirmou que o pagode noventista reconectou a
geragdao de 1990 ao samba mais antigo, uma coisa puxou a outra: “[...] as pessoas que
pesquisaram Raca Negra e Katinguelé chegaram ao Fundo de Quintal, chegaram a mim,
ao Almir (Guineto), ao Sombrinha. E, através de nods, aos mais antigos.” (BEOLCHI,
2011).

No ano de 1997, o pagode alcangcou espacos que ndo eram imaginaveis no comego
da década, mostrando que estavam indo além do eixo periférico. O primeiro exemplo € 0

projeto da casa de show “Tom Brasil”, chamado “Samba no Tom”, que consistia em uma



série de apresentacdes semanais com grandes nomes do samba, como Martinho da Vila,
Alcione, Zeca Pagodinho e o grupo Art Popular.

Na matéria “Art Popular estd no Tom” de Pedro Cirne Albuquerque, Leandro
Leahart (um dos vocalistas do grupo) expressou sua felicidade e surpresa ao feito
alcancado pelo grupo: “E uma responsabilidade muito grande tocar uma temporada em
uma casa como o ‘Tom Brasil’, que é voltada para um tipo de publico que ndo o nosso”
(ALBUQUERQUE, 1997). A casa de show “Tom Brasil” (Atualmente Tokio Marine
Hall, que também ja foi chamada HSBC Brasil) foi inaugurada em 1995, com uma
temporada de shows de Jodo Gilberto, em uma localizacédo de classe média-alta na cidade
de S&o Paulo. O que chama atencédo no texto, entretanto, € que em nenhum momento 0s
termos pagode e/ou pagodeiros foram utilizados para se referir ao Art Popular. Apesar da
palavra samba ser usada algumas vezes, incluindo no proprio nome do projeto “Samba
no Tom”, os pagodeiros ndo sido aproximados do género samba de maneira categorica.
Sao deixadas apenas algumas “pistas”. Contudo, o estilo de musica que o grupo faz
(pagode romantico) ndo é impresso no texto, literalmente. Parece que a intencdo do autor
é ndo dar margem para que exista um afastamento de um publico mais elitizado em
potencial, entdo ele opta por ndo fazer uso das palavras “pagode” ou “pagodeiro” na
reportagem.

O segundo exemplo é a participacdo do Negritude Junior na faixa "Alvorecer"do
disco “Bodas de Ouro” de Dona Ivone Lara, langado em comemoragdo aos 50 anos de
carreira da compositora. O album contou com diversas parcerias, mas a Unica que ndo
passou imune & critica de Xico Sa foi a do “cantor Netinho de Paula e seu Negritude Jr”
(SA, 1997). Sa (1997), insistindo em seu recurso discursivo racista e preconceituoso,
perguntou a Dona Ivone Lara “sobre a onda do pagode 'mauricinho' ou 'sambanejo’ que
assola o pais”, ela respondeu: “E o proprio samba, que ¢ muito grande e generoso, o
culpado por isso [...] Cabe tudo, varias formas, dentro do samba, é uma coisa sem limites,
mesmo fugindo do seu lado mais auténtico” (SA, 1997). Ndo contente com a resposta
talvez inesperada da compositora, o jornalista deu a entender ao final da matéria que de
todas as participagdes do disco, a Unica ndo organica e forgada pela gravadora foi a dos
pagodeiros.

Até aqui, com base nos dados explanados, parecia que o samba teria mais espaco
no periédico do que o pagode, mas os resultados mostraram que nao foi bem assim. Na
totalidade da busca (1.629), juntando os trés anos estudados, foram obtidos apenas 309

resultados, estes resultados divididos por ano e classificacdo de informacéo ficaram da



seguinte maneira: 1995 - 58 resultados para nota de show/propaganda e 19 resultados
para noticias. Total de 77 resultados; 1996 - 65 resultados para nota de show/propaganda,
42 resultados para noticias e nenhum resultado em ranking semanal. Total de 107
resultados; 1997 - 36 resultados para nota de show/propaganda, 81 resultados para
noticias e 8 resultados em ranking semanal. Total de 133 resultados.

Os resultados mostraram que o samba tradicional, aquele legitimado pela
sociedade hegemonica branca e elitizada, tem mais espaco nas noticias, comparado ao
espaco gque o pagode romantico teve na mesma categoria do periodico. No caderno
llustrada, o pagode noventista ficou restrito as notas de shows, propagandas e ao ranking

semanal, ainda assim os resultados da busca para o samba ndo foram expressivos.

“QUESTAO SO DE PESO E MEDIDA. PROBLEMA DE HORA E LUGAR”Y

Nas buscas sobre paradigmas de “alta” e “baixa” cultura (MARTINS; SERVIO,
2013), enquadraram-se 73 resultados (4,5%), incluindo material textual e fotomecanicos.
Algumas das reportagens supracitadas como exemplo nos topicos anteriores também
foram encaixadas neste quesito. Um dos resultados mais emblematicos encontrados foi a

propaganda da loja de CD “Planet Music”:

Foto 3 - Propaganda Caderno llustrada Megastore Planet Music, 1995.
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‘Eonte: Acervo online Folha de S. Paulo, 2022

Rock, jazz, pop e reggae estdo em evidéncia no anincio, mas quase ndo se
consegue ver o género pagode na propaganda. Na simbologia visual do anuncio, o estilo
musical é colocado em Gltimo na sequéncia apresentada e curiosamente o género que o
antecede é o sertanejo, também colocado como “duvidoso” e "inauténtico", apropriado
pela industria fonogréafica e transformado em cultura de massa, assim como o pagode

noventista. Martins e Sérvio (2013) explicam que na concepcdo de alta cultura,

10 Trecho da musica “Canto Chorado” de Billy Blanco, interpretada pelo grupo Os Originais do Samba.



vanguarda, inovacao e progresso sdo pontos centrais, ja na nocao de cultura popular, a
tradi¢do e a manutengdo da “esséncia” sdo os elementos que a norteiam. A primeira seria
entendida como universal, enquanto a segunda por orgulhar-se de valorizar suas
particularidades locais. Apesar de suas diferencas, a alta cultura e a cultura popular tém
pontos em comum, “as duas posicionam-Se COMo representantes de ideais nobres que, em
principio, se contrapdem a corrida desenfreada pelo dinheiro, pelo lucro, desejo que
aciona e mobiliza a criacio da cultura de massa” (MARTINS; SERVIO, 2013, p. 135). A
divisdo entre alta e baixa cultura carrega em si, por outro lado, uma pretensao de divisdo
social, uma falsa nocéo de cultura superior e inferior.

Na Folha de Sao Paulo, a divisdo entre “bom” e “mau” gosto muitas vezes
apareceu de forma sutil, por exemplo, na matéria de Fernanda da Escoéssia, “Festival
Brahma retine rock, reggae e axé music”, de 1996. O Festival Brahma aconteceu na cidade
do Rio de Janeiro, no bairro de Jacarepagua e cada dia do evento era voltado a um estilo
de musica. No entanto, os unicos estilos que “mereceram” uma aten¢ao maior da repdrter
foram os artistas do rock nacional: “Céassia Eller abre hoje a noite rock, a primeira do
festival. A cantora apresentara o repertorio de seu ultimo show, "Viol6es", com musicas
de Nando Reis, Caectano Veloso e Cazuza.” (ESCOSSIA,1997), e as atracdes
internacionais: “[...] o grupo Black Uhuru, premiado com o Grammy pela musica
"Ahthem”, e o jamaicano Jimmy Cliff. Com 30 anos de carreira, Cliff vai misturar no
show antigas cangdes e musicas de seu novo album, "Positive Energy" [...]” (ESCOSSIA,
1997). Os grupos de pagode e axé music tiveram apenas os nomes citados: “Na segunda
noite, dedicada ao pagode, as atracBes sdo 0s grupos Sé pra Contrariar, Negritude Junior
e Molejo. Netinho e Cheiro de Amor fazem shows na sexta-feira, noite da axé
music.”(ESCOSSIA,1997).

Todas as vezes que o0 pagode surgiu nas matérias da Folha de Sdo Paulo como um
estilo massificado e extremamente distante do samba considerado auténtico “fica evidente
que a superioridade de certo tipo de gosto ¢ atestada na medida em que se torna inacessivel
ao grande publico” (MARTINS; SERVIO, 2013, p. 137).

Martins e Sérvio (2013) afirmam também que a alta cultura se pauta na “exclusao
das massas” e na “nega¢do da sua humanidade” (STOREY, 2003 apud MARTINS;
SERVIO, 2013, p. 137). N&o é s6 o consumo pela elite que define bom gosto e alta cultura,
mas sim o consumo exclusivo dela, que exclui as classes menos abastadas. Se o pagode

romantico fosse um estilo musical mais restrito, que nao aparecesse tanto nas tardes de



domingo em programas destinados as classes sociais mais baixas, talvez o género fosse
“digno” de mais caracteres na reportagem acima analisada.

O samba, desde sua institucionalizacdo, tanto pelo governo quanto pela industria
e o radio, sempre foi diluido para agradar mais os ouvidos da elite e sofreu um processo
de branqueamento para ser tocado nas radios, em bailes e no carnaval das elites brancas.
Lopes (2013) denominara esse esvaziamento de simbolos e simbologias do samba como

“desafricanizag¢do’:

0 poder dominante buscava, por diversos meios e razfes, desafricanizar o
corpo e a alma da nacdo brasileira. E, mesmo quando, mais tarde, o Estado o
incluiu em seu projeto politico, o samba foi sempre, expressa ou veladamente,
objeto de agdes e procedimentos tendentes a despoja-lo dos conteidos e das
caracteristicas formais proprios de suas origens africanas. E assim que, na
década de 1930, no ambiente do teatro musicado, surge o samba-cancao, de
andamento lento, de melodia romantica e letra sentimental, mais ao gosto das
elites, e talvez mais “limpo”, como requeriam as ideias de eugenia propagadas
pelo racismo dito “cientifico”, menosprezando expressdes afro-brasileiras.
(LOPES, 2013)

Mais tarde, um "grupo de musicos, quase todos de classe média alta e formacao
universitaria, reverentes ao jazz e aos valores culturais do american way of life” (LOPES,
2003, p. 102) simplificard o samba de morro para internacionalizar-lo e dar inicio ao
movimento que seria conhecido como bossa-nova. Em seu livro “Sambeaba”, Nei Lopes
(2003) traz uma declaragdo de Tom Jobim a revista “Hifi/Stereo” em 1963, na qual o

compositor diz que:

0 auténtico samba negro é muito primitivo. Nele usam-se, as vezes, dez
instrumentos de percussao e quatro ou cinco cantores. Ele é cantado alto, e a
musica, maravilhosa, é sempre muito animada. J4 a bossa nova é calma e
contida. Ela conta uma histéria, tentando ser simples, séria e lirica...[...]
(LOPES, 2003, p. 102)

Considerar o samba negro como “primitivo” ¢ uma estratégia para estabelecer
uma linha diviséria entre o branco civilizado e o negro antigo, tradicional, portanto,
inferior.

O “bom” gosto existe e recebe o status de superior e melhor porque se calca na
depreciacao do que é massificado. Caso algum artista ou movimento artistico passe a ser
difundido ao grande publico, ao “povao”, perderda o valor e o status de “bom” e de
“qualidade” (MARTINS; SERVIO, 2013). Apesar de diluido, como outras vertentes do

samba, mas desde seu surgimento classificado pelas elites como ‘“cultura de massa”



compreende-se 0 motivo do pagode romantico ndo ter sido visto com bons olhos por parte

da elite intelectualizada brasileira.

“MANDEI REFORMAR O BARRACO, COMPREI GELADEIRA E
TELEVISAO. E VOCE” 11(?)

Um estilo jovem, majoritariamente preto e periférico, que surgiu em uma década
sem perspectivas e com altos indices de violéncia e desemprego, cujas referéncias foram
grandes nomes do samba, sobretudo o grupo Fundo de Quintal, além de outros nomes da
musica como Jorge Ben e Tim Maia, esses sujeitos pos-modernos (HALL, 2019) sdo
mosaicos em constantes mutacdes. O pagode da década de 1990 e seus sujeitos periféricos
desempenharam trés papéis importantes e fundamentais: O primeiro deles é que esses
“meninos” profissionalizaram o samba. Lopes (2018) diz que, apesar das polémicas que
cercam o pagode noventista, ndo se pode negar que o estilo colocou em evidéncia e tornou
bem remunerados artistas das periferias brasileiras. Arlindo Cruz, em entrevista, esmilga

melhor tal ponto e o aprofunda. O cantor e compositor destaca que:

Em diversos fatores, foi boa essa explosdo do Raca Negra, Negritude Junior,
Katinguelé. O Raca Negra, principalmente, teve uma importancia
fundamental, no meu ponto de vista, na apresentacdo do samba. E eu sou da
antiga, bem antes do Raca Negra, profissionalmente comecei em 1980. E nessa
época vocé chegava pra tocar em algum lugar e ndo tinha um palco bom, uma
aparelhagem bem montada. E 0 Raca Negra, apesar da letra ndo ser uma coisa
que agradasse a todo mundo, tinha uma apresentacdo muito legal: tinha o
teclado, tinha luz, - o Luiz Carlos (vocalista da banda) prezava muito por isso.
Tinha tudo que precisava ter para um show com nivel bem alto. E isso foi bom
para o samba porque todos 0s grupos, até o Fundo de Quintal, tiveram que se
modernizar. Botamos bateria, contrabaixo, e deixamos a sonoridade de quintal
mais adequada as casas de espetaculos. (BEOLCHI, 2011)

O segundo ponto, nunca mencionado nas noticias da Folha de Sao Paulo, foi a
importancia do pagode romantico na relacdo do homem negro periférico com o amor.
Rodrigues (2018) em seu artigo “Pagode 90: A construcdo da afetividade do homem
negro periférico” traz a importancia do pagode romantico na educacdo sentimental dos
jovens que cresceram ouvindo estes grupos. Segundo o autor, 0 pagode vai contra a ideia
hegeménica onde 0 homem negro ndo pode ser fragil. As letras do pagode romantico vao
tratar exatamente desta fragilidade: ‘“Nesse estilo musical, o sujeito poético versa
livremente sobre seus sentimentos, expondo as fragilidades de seu mundo interior.”

(RODRIGUES, 2018, p. 125)

11 Trecho da musica “Boca sem dente” de Almir Guineto e Gelcy, interpretada pelo Grupo Fundo de Quintal.



Ja o terceiro e ultimo ponto a ser trazido é a representatividade que os pagodeiros
levaram para uma populacdo a margem, que SO estampava capas de revistas, jornais ou
apareciam na TV de maneira estereotipada. Em 2019, a autora deste artigo entrevistou a
jornalista Claudia Alexandre, um dos nomes mais importantes e relevantes do samba em
Sdo Paulo. Na época do boom do pagode da década de 1990, ela era repdrter da radio
“Transcontinental”, emissora especializada em samba. Na entrevista, Claudia contou
como essa representatividade foi importante, pois ndo era comum negros estarem em
evidéncia de maneira positiva. E importante destacar que o presente trabalho ndo deixa
de levar em consideracdo os pontos negativos da industria fonografica e do capital sobre
0 pagode romantico. A industria, na virada para os anos 2000, incentivou a saida dos
vocalistas das bandas para lancéa-los em carreiras solo, pois comecou a ficar caro “bancar”

grupos de 6, 7 integrantes:

Eram meninos, que vinham da periferia, sem muita estrutura, sem muito
estudo. Tem um caso de um grupo de pagode, um deles - que era um dos
principais - todos 0os meninos tinham carro do ano, mas nenhum era carro
proprio. Entdo quando eles comegam a perder o contrato, eles comegam a
entregar seus carros, porque eles ndo tinham como pagar a prestagédo do carro.
Entdo, pra vocé vé, foi uma coisa de atracdo, né? Entdo eles usam esses
meninos... Fala assim, oh: “Compra! Compra! Compra! Compra!”. E ndo teve
um planejamento com eles. Teve sim um desmonte, porque quando viram que
tava caro, tava dando problema... Ai comegaram o0s problemas de pensdo
alimenticia... Entdo assim... varios problemas que vocé vé o impacto, né?
Da... Da falta de instrugdo, da ilusdo...

Ha de se convir, brancos “sugando” os pretos e descartando na primeira
oportunidade sem qualquer assisténcia ou suporte “da ponte pra cd” (RACIONALIS, 2002)
ndo é nenhuma novidade. A industria fonogréfica, na primeira oportunidade, descartou
grande parte destes jovens e, antes mesmo do desmonte destes grupos, ja vinha
produzindo grupos que dialogavam com o padrdo de beleza e estética aceitos pela
sociedade racista em que vivemos: integrantes brancos, ou pretos ndo retintos (de
preferéncia com tragos finos); corpos magros e/ou atléticos; conjuntos com nomes que

ndo remetiam em nenhum momento ao samba ou a negritude:

[...] artistas que eram bem fabricados, cantores que estavam com o figurino
bem marcado, como o Karametade, por exemplo... Se vocé for ouvir
Karametade... Karametade era pagode, pagodinho, né!? Tem outros que eram
bem fabricados que cé falava: “- Oh, isso ai ndo vai se sustentar.”[...]

Este trabalho ndo veio dizer o 6bvio, o que a academia espera, mas sim dar outro

ponto de vista sobre um estilo menosprezado e marginalizado até hoje. Um estilo que,



embora sem representacdo alguma no caderno llustrada da Folha de S. Paulo nos anos
estudados, teve representacdo nas quebradas e nas vidas de pretas e pretos periféricos,
pois, os marginalizados, para serem ouvidos e reconhecidos criam, primeiramente, crenca
e confianca em seus iguais (PARDUE, 2017). Os que estdo a margem de uma sociedade
irdo carregar consigo sempre o sentimento de comunidade, por isso: “O marginal chega
em grupo, em parte porque é um status sem privilégio. Ninguém espera nada de valor da
marginalidade, s6 aspectos negativos e uma perspectiva de niilismo” (PARDUE, 2017,
p. 162). Quem disse que cantar o amor ndo € um ato politico, principalmente se este cantar
coloca comida no prato, e pdem “minha coroa onde sempre quis por: De turbante, chofer.
Uma madame nagd” (RACIONALIS, 2002). O pagode romantico foi sim um grito de uma
juventude esquecida, invisibilizada e desacreditada, que significou oportunidades,

transformacdes e saidas. E, caso ndo tenha ficado claro: é samba sim!
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