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Musicz Scientill!
Discussion Forum 2, 79-88

CI 2001 by ESCOM European Society
for the Cognitive Sciencl!5 of Music

Aquoi arrimer une deconstruction relativiste
du discours sur la musique ?

PIERRE-MICHEL MENGER
CNRS, Centre de Sociologie des Arts - EHESS, Paris

Du livre de Nicholas Cook, je voudrais retenir ici essentiellernenr le plaidoyer
en faveur du pluralisme musical: pluralisme des genres musicaux dignes de
reconnaissance esthetique, pluralisme des categories d'appreciation des
musiques, pluralisme des vocabulaires d'analyse et d'inrerpretation des
musiques. Un tel programme revient a merrre le relarivisrne aux comrnandes,
la ou regnair le substantialisme de categories esrhetiques er langagieres
oublieuses de leur historicite. Pour le fonder en raison, il importe d'abord de
montrer que les categories a travers lesquelles no us nommons et pensons les
faits, les valeurs et les eeuvres musicales sont des constructions aussi solides
mais egalemenr aussi Iirnitees que les socieres qui leur accordent leur pouvoir.
La these - expression d'un construcrivisrne dont la radicalite varie avec les
auteurs - n'est plus aujourd'hui si nouvelle, elle a fait son chemin en sciences
sociales et dans nos bonnes vieilles hurnanites, et jusque dans les tentatives de
deconstruction de certains de nos piliers de civilisation et de connaissance les
mieux assures tels que la production de verites scientifiques, comme l'a revele
l'affaire Sokal.

Dans quels terrnes est forrnule cet irnperatif consrrucrivisre ? D'abord, il precede
de l'invenraire des decalages entre l'evolurion de la musique - de sa creation, de sa
consornmarion, de ses usages - er le fixisme des categories dans lesquelles nous
apprehendons I'arr musical.

Le livre s'ouvre sur le commenraire deraille de l'urilisation sophistiquee qu'une
publicite pour des produirs d'assurance-rerraite fait des symbolismes caracteristiques
des differenres musiques (rock er jeunesse libre et authentique, musique classique et
rnarurire responsable et prudente) pour superposer leurs significations. Louverture
est brillante. Elle dernonrre bien que la musique detient de reels pouvoirs
symboliques pour faconner les identifications de groupes (groupes d'age, groupes
sociaux, groupes erhniques) avec des contenus musicaux. Mais elle rnontre aussi
combien le relativisrne pluraliste cher a Cook di£Tere du relarivisme que prarique,
avec plus ou moins d'agressivite polernique et denonciatoire, la cririque sociale
quand elle met adistance les componemenrs, les langages, lesvaleurs,pour suspendre

79

 at CIDADE UNIVERSITARIA on September 14, 2014msx.sagepub.comDownloaded from 

http://msx.sagepub.com/


leur evidence et pour rechercher quelles forces sociales structurent les jeux de
signification et les relations d'interdependance qui les organisent.

Cook devoile le foncrionnernenr du precede publicitaire, mais c'esr d'abord pour
deconstruire une opposition (authentique/inaurhenrique) et insister sur la pluralire
irreductible des cultures er des usages sociaux de la musique. Adorno et ses disciples
auraienr tire argument d'un tel exernple pour proceder a une critique radicale er
violente de la confiscation de l'art par les forces du rnarche, et de l'alienation des
consciences par la manipulation habile des symboles et des identifications. Les temps
ont change : les imprecations adorniennes etaient encore norrnatives, guidees par
une ideolcgie de l'autonomie radicale de l'art et fondees sur une hierarchic des
valeurs qui ravalait jazz et musique de varietes au rang de productions aussi
depourvues d'inreret, estheriquernent et musicalernenr, qu'ideologiquemenr
influentes, puisqu'asservissant les audireurs a l'ordre du monde qu'irnposent la
mercantilisarion er l'industrialisation de la culture. Ladeconstruction relativiste, elle,
reinsralle dans leurs droits les differences entre les musiques, sans les hierarchiser, et
s'atraque al'obsolescence de nos raxinomies,

Pour dernonrrer comment le langage structure nos categories de jugement et de
comprehension de la musique, Cook revient sur des distinctions fonctionnelles
comme celledu createur et de l'interprete, et, plus largemem, sur routes lesoppositions
hierarchisanres entre creation et reproduction, innovation et tradition, expression
personnelle et production de marche, qui forment Iesysterne de valeurs departageant
l'authenricite de I'inaurhenticite, Que ces distinctions soient variables et rnouvantes,
nul n'en disconviendra. Qu'elles constituent de pures constructions historiques est
plus difficile aadmerrre, si on s'en tient aun tel niveau de gene~alite. Tout comme
parait bien fragile I'objecrion qui veur voir dans les evolutions et les contestations de
la division traditionnelle du travail entre creareurs, inrerpreres et critiques un signe
de l'obsolescence de nos categories : il ne suffit pas de deceler un ecart a la norme
dans certaines pratiques desormais reconnues comme "crearrices" ie.g. celle des Drs
qui mixent des eeuvres et s'approprient Ie statur d'auteur sur la seule base de leur
virruosite a melanger des sources) pour expedier la norme. Nous savons depuis
longremps que la separation des roles professionnels, dans la musique comme
ailleurs, obeit ades formules conventionnelles stabilisatrices des prariques, et que
modifier les conventions, organisarionnelles, econorniques ou esrheriques, fait partie
des conditions er des effers (par causalite d'autorenforcernent) du jeu concurrentiel
des innovations. Encore faur-il qualifier ces innovations et leur poids relarif pour
eviter de rnerrre sur le rnerne plan routes les sorres d'experience, les plus fecondes
cornme les plus epherneres, celles qui finironr par reamenager les categories de
perception esrherique, celles qui se passem de qualification estherique sophistiquee
pour exisrer er celles qui ne survivront pas al'ere du temps.

En voulant dernonrrer que route realite de la vie musicale est un resultar
conventionnel fige dans nos categories langagieres, I'auteur risque de banaIiser a
l'extreme la portee de son soulevernent relativiste : car qu'a-t-on dit quand on
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suspend des notions comme celle de competence specialisee, d'innovation, de
classement des talents depuis I'exceptionnel jusqu'a l'ordinaire, de consomrnareur

oppose a producreur, de role de (le creareur) et de role passif (le consommateur) ?

Quel sysrerne d'activite se passera de division fonctionnelle entre des roles
professionnels, de difference d'expertise, de specialisation des connaissances et des

efforts? Ce n'est pas simple affaire de langage. De rnerne, il serait logiquement
inconsequent de posruler que le langage modele souverainernenr l'inrelligence des
faits et des componements artistiques : car comment les innovateurs feraient-ils
pour s'arracher au pouvoir souverain des categories rransporrees par Ie langage er aux

systernes de representation que le langage faconne, pour pouvoir inventer d'autres
musiques, d'autres systernes d'activire, d'aurres combinaisons de roles ?

Lexpose, dans Ie chapirre 5, du pani pris construcrivisre de l'auteur, qui devrait
offrir le fondement theorique de ce pour quoi milite ce livre - renouveler la
pensee sur la musique - n'a malheureusement pas route la consistance souhaitee.
Partir de Wittgenstein pour en arriver adire que l'art doit nous fournir de nouveaux
moyens de percevoir et d'inrerprerer la realire, tout comme les toiles de Van Gogh

nous auraient aide amieux voir les rournesols, voila un resulrat pluror mince: nous
savons que la philosophie no us a fourni deux conceptions du rappon de verite entre
l'art et le reel, l'une, que Cook rnentionne comrne une metaphysique du passe pre­
rornanrique er rornanrique de l'art comme imitation des passions, l'aurre, qui dir que
la verite est revelation, manifestation, devoilernent du reel dans sa vraie nature: c'est

a peu de chose pres ce qu'est supposee nous apponer la revolution construcriviste
telle qu'elle est exernplifiee ici - l'art doit avant tout nous procurer de nouvelles

manieres de percevoir ce qui nous environne. Si c'esr le sens du tournant
constructivisre, ce ne serair qu'une recerte meraphysique aussi ancienne que la
metaphysique grecque, OU la dualite des conceptions de la veriteetait presenre des
l'origine de l'onrologie,

C'est avrai dire la partie la moins convaincante du livre, celle pourtant OU l'on

atrendrait une percee theorique, puisque N. Cook veut nous delivrer du retard de
la pensee sur les prariques, Ce retard est en realite un argument tres mysterieux :
comment se fait-il que le langage determine ou co-determine la conception du reel
et done routes les operations pratiques qui dependent de celle-ci, et qu' en merne
temps il puisse etre en retard sur l'evolution de ces pratiques? De deux choses l'une :
ou bien le langage est un facteur determinant, et la pratique ne peut pas etre en
avance sur lui, ou bien le langage er les categories de perception de n'importe quelle
realite (y compris done l'arrisrique) evoluenr moins vite que les prariques, qui, elles,
foisonnent et dejouenr les classernents rraditionnels (c'est la these du livre), mais

alors il a perdu son pouvoir determinant. A moins que N. Cook ne reintroduise
subrepticernenr l'un des ressorts les plus habiruels du raisonnement rnetaphysique
qui fait de l'arr le revelareur de la verite des choses, a savoir une distinction
normative entre le bon an et le mauvais an. Mais la position farouchement relariviste
de l'auteur devrait lui inrerdire une telle prise de position.
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C'est pourtant bien un parfum norrnatif de contre-hierarchie arristique qui flone
dans le texte, quand Cook nous explique que le jazz, la pop et autres musiques non
classiques savent depuis longtemps associer l'auditeur er creer une cornmunaure non
hierarchisee, non specialisee, non esoterique d'inrerpreres (musiciens, critiques,
publics), qui ensemble feraienr 1'hisroire de la musique, c'est-a-dire l'hisroire des
nouvelles manieres de percevoir le monde. Alors que la musique classique, celle du
passe er plus encore celle de notre temps, sont enferrnees dans la specialisation qui
reserve le savoir musical aux producteurs er aux professionnels et fige les auditeurs
dans la passivire, Curieuse analyse en verite: N. Cook feinr-il de ne pas savoir que
le professionnalisme, et donc la distinction entre des professionnels et des amateurs,
existe tout autant hors de la sphere classique, rnerne si les formes qu'elle prend varient
d'un monde a l'autre et d'un style de pratique musicale a l'autre, Les virruoses du
jazz, du rap, de la dance, SOnt admires precisement pour savoir accomplir des gestes
ou inventer des musiques que les auditeurs ou les praticiens amateurs ne cherchent
pas adevelopper avec le merne invesrissement. Et d'ailleurs pourquoi s'alarrner de
la division du travail qui fait de certains des professionnels specialises et de ceux
qui vont les voir des consommateurs ? C'est une question de delegation des
responsabilites et des risques,

Cook melange ici deux arguments, er pour le comprendre, il faut prendre une
vue d'ensemble, rnerne superficielle, de la carte musicale. Le diagnostic porte par
Cook sur l'evolution recente des pratiques musicales est plausible, au niveau de
generalite ou l'auteur est force de rester du fait de la dimension de son livre. D'un
cote, la musique conrernporaine savante vit surtout dans des niches, que d'autres
decrivenr comme des trap pes de specialisation (diffusion specialisee par des
ensembles specialises er dans des festivals ad hocen direction de publics forremenr
acclimates a la musique nouvelle er donc peu profanes). Mais certe idee de niche
demande aetre specifiee - est-ce un concept ecologique, est-ce une notion issue
d'une analyse des formes de concurrence monopolisrique dans un univers de
production rnisant sur la diversification et sur 1'innovation perperuelle, est-ce la
qualification d'une transformation recente ? La diffusion de l'innovation artistique
opere en realite depuis longtemps selon des schernas de specialisation er de
percolation - les oeuvres et les createurs faisant l'objet d'un ecrernage dans les
cercles specialises avant de se meler au repertoire plus habituel et d'enrrer dans les
programmes des interpreres non specialises.

En realite, c'est plutor I'examen de I'environnement general dans lequel la
creation savante occupe sa niche qui doit nous importer. Cet environnement a deux
caracrerisriques rnajeures : la musique classique represente une parr rres resrreinte,
er, pour autant que Ie revelenr les statistiques de consommation, declinante de la
consornmation musicale, et, au sein de ce monde de la musique classique, c'est avec
l'appropriation d'un parrimoine elargi et la diversification des techniques et des
estheriques d'inrerpretation qu'a ete inventee une alternative moderniste a la
modernite de creation. Ces deux caracterisriques designenr deux formes evolurives
de specialisation, que I'analyse de Cook melange volontairernenr, en tirant argument
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de la place desormais centrale areconnaitre al'interprete et a routes les operations
d'inrerpreration, qu'elles scient pratiques (celles des musiciens executants),
musicologiques (celles du discours specialisesur les oeuvres et lesauteurs), esthetiques
(celles des analyses destinees aproduire une intelligibilite non technicienne de la
musique), herrneneuriques (celles que mertenr en oeuvre et invenrent les audireurs
dans leur quoridien de consommateurs et de rnelomanes).

Au sein du monde de la musique classique, c'est une dynamique de specialisation
divergente qui, surtout apartir de la premiere rnoitie du XIX' siecle, a favorise la
professionnalisation des cornposireurs er celle des interpreres dans deux directions
opposees, Les cornpositeurs cherchaient aerablir un pouvoir de controle croissant
sur l'ensemble des acrivires liees a la creation - formation des compositeurs,
consignes d'interpretarion des oeuvres, controle de la liberre de jeu des interpreres,
standardisation des notations et de la publication des partitions, recours a des
ensembles specialises d'interpreres et a des structures de diffusion (festivals,
programmes de radio) et ades mecanismes de financement de la production leur
garanrissanr une assez bonne fone autonornie dans la gestion de la prise de risque
artistique. Les interpretes ont rrouve dans la recherche de nouveaux criteres de
restitution originale des eeuvres un principe de valorisation de leurs propres
cornperences, afin d' equilibrer par l'innovation et la concurrence de leurs principes
de jeu leur position de subordination al'egard du creareur, Lydia Goehr (1992) a
analyse la transformation des relations de pouvoir entre compositeurs et musiciens
inrerpreres er l'ambivalence du componement des uns er des autres pour ce qui
touche ala question de la signification des eeuvres : selon que celle-ci parait resider
principalement ou exclusivernentdans le texte avant route execution ou, au contraire,
que l'interpretation ajoute des caracteristiques propres, non deductibles simplement
de l'examen de la partition, l'arbitrage entre fidelire et originalite dessine des
configurations changeantes qui exploitent contradicroirernenr la dissymerrie entre
l'ecrir compositionnel et l'acte interpretarif Les debars souvent confus sur l'ideal
d'authenticite, donr Cook restirue brievement certains elements ala fin de son livre,
contiennent beaucoup de certe dialectique de concurrence entre creation et
interpretation, avec leurs specialisations respecrives,

Or pour Cook, la specialisation qui a affecte la musique classique et qui a pousse
la creation savante dans le sens d'une professionnalisation esoterique apparait
aujourd'hui comme un mal insidieux, qui ne fait pas de place suffisante atout ce que
sont ou pourraient em: les nouveaux modes de perception et d'interpretation de la
musique. Tout ce qui va dans Ie sens de la flexibilite des componements, et dans
celui de l'abolition des frontieres semble avoir la preference de Cook: musiciens
baroques se comportant a la rnaniere de groupes rock, pluralisme estherique des
inrerpreres er des auditeurs qui melangent pop, musiques new age, rap, musiques
mystiques rnedievalesou posr-modernes, musiques erhniques, chants polyphoniques
des cornmunautes minoritaires (corse, sarde, erc.), musiques elecrroniques, Tout le
reste n'est que culte passeiste des traditions, des conventions, des categories de
pensee figees, des patrirnoines museifies,
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Les questions que peut soulever un tel diagnostic sonr de trois ordres :
- le diagnostic est-il juste ?
- l'explication des changements observes est-elle fondee ?
- le fumrque recornmande l'auteur sur la base de son diagnostic et de son analyse
causale est-il credible?

Le diagnostic est trop imprecis pour etre verifiable et done falsifiable. Les zones
d'echange entre musiques savantes et musiques non savantes n'ont jamais cesse
d'exister, mais, par definition, la nature et la densite des echanges et des influences
reciproques se modifie dans Ie temps : les musiques exrra-europeennes, le jazz, la
chanson, Ie rock alirnenterent er alirnentent quantite de compositions dites savantes,
Ce qui a sans doure dissirnule ces mouvements d'emprunc er d'hybridation a ete
la pare prise par le dodecaphonisme et le serialisme, moins dans la pratique des
compositeurs - ce fut une periode breve et vite reniee, dans ses formes les plus
radicales, par ceux qui avaient invenre ou promu ces innovations de langage - que
dans la legitimation d'une attitude experirnenratrice touchant a l'ensernble des
parametres cornpositionnels et sonores, er, au-dela, dans une construction
teleologique de l'innovation musicale, voire de l'histoire musicale tout entiere,
comme accumulation de ruptures formalisres. Nous savons aujourd'hui que l'hiscoire
de la creation musicale est infiniment plus sinueuse, plus complexe et plus ouverre
que Ie schema militant qui nous fait passer des premiers polyphonistes a la forme
senate, puis a la premiere "Ecole de Vienne", aWagner er a la seconde Ecole de
Vienne", puis aDarmstadt. II faut aussi rappeler que l'influence de ces reconstructions
rnilitantes fut loin d'etre aussi grande en Amerique ou en Angleterre qu'en Europe
continentale.

Mais Ie pluralisme estherique que recomrnande Cook serait-il pour autant une
soree de verite simple, le signe que tricmphenr les rnceurs naturellement bonnes de
I'audireur conrernporain enfin debarrasse des dikrats estheriques qui decoupaienr et
hierarchisaienr naguere les musiques et les innovations? La encore, l'analyse est
imprecise. Le marche musical a appris a faconner Ie pluralisme tout autanr
qu'il savait segmencer les categories de publics: l'industrie musicale sait jouer, par
exernple, des proximires entre mysticisrne et jargon de l'aurhenticite pour celebrer
les noces de la tradition venue du fond des ages et de l'acrualire des musiques
mysriquernent minirnalistes, ou pour enregisrrer, in situ, avec des interpretes rurcs,
les rurqueries musicales du xvrns siecle,Au supermarche de l'authenticite, on trouve
tout aujourd'hui : rappeurs aurhentiques porte-parole de leurs univers urbains,
baroqueux authentiques explorateurs de rnanuscrits d'interet tres divers er proselytes
de versions fortement concurrentes de l'authenticite interpretative, ecologistes
musicauxauthentiquement attachesala sirnplicire sonore, apotres du new age, amateurs
d'emotions authenriques, etc. Ne tornbons pas de la critique des conventions, y
compris de celle des conventions adoptees par les diverses modernires miliranres,
dans la candeur des celebrations du pluralisme.

Que! est le rnoteur de l'histoire pour Cook? Bien qu'allusive,la reponse de Cook
est de decenrrer l'approche, 1) en cessant de fixer uniquement Ie regard sur le
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cornpositeur er en incluant inrerpretes, audireurs, praticiens amateurs, etc., 2) en
erendanr l'enquere historique aroutes les acrivites - composer, jouer, ecouter, airner,
detester, faire - er 3) en proposant une nouvelle definition fonctionnelle de l'an­
"construire et communiquer de nouveaux modes de perception". Le sociologue
devrait se rejouir de la premiere proposition - l'art vu comme action collective, a
la maniere dont Ie definit H.S. Becker dans son livre sur usmandes de tart. II est
assurement fecond de traiter l'art comme un systerne de travail et de situer les acres
de creation au foyer d'un reseau de prariques de division du travail et de cooperation
impliquam nombre d'acreurs sociaux. Mais les deux autres recornmandations sont
plus curieuses et cadrent mal avec ce programme: la perception et l'evaluarion
(aimer, detester) formem un pole seulernent de l'histoire et pas ce foyer de sens que
constituerait l'interpretation comme causalire dererrninante, De deux choses l'une.
Ou bien perception et evaluation sont socialernent qualifiees, afin d'etre expliquees,
et ellesentrent en relation d'interdependance avec routes les autres activites cardinales,
selon un jeu de contraintes et de conventions qui designe des espaces de variations
imerindindividuelles (les gouts om leurs determinants sociaux), des foyers de
cristallisation sur des createurs er des oeuvres tres largemem admires (la valeur
reconnue universellemenr a certains artistes est doree d'un gradiem indiscutable
d'objecrivite), et des marges d'incerritude qui expliquent soit les delais de
reconnaissance d'un createur peu compris irnmediatemenr soit la vitesse du
declassernenr d'un artiste admire. Ou bien la perception et l'evaluation circulent
dans un rourbillon pluraliste d'etiquertes, de preferences, d'engouemenrs, de hit­
parades er il n'y a plus rien d'aurre afaire qu'a se rejouir ou ase larnenter du "anything
goes", sans pouvoir discerner dans la vitesse variable de l'ajustement entre les
categories de perception et le contenu des eeuvres un phenornene en soi hauternent
significatif des caracterisriques profondemenr differemes qu'ont les divers genres de
musique et les divers modes de consornmarion musicale qui coexisrent dans une
societe donnee,

Quelle importance accorder aujourd'hui a!'acre de creation, face al'omnipresenre
exploitation du patrirnoine par les interpreres ? II est utile de considerer que la
relation que les createurs de musique savante entretiennent avec leurs contemporains
est non seulernent variable selon les categories de cornposireurs, mais surtout
changeame dans le temps: Cook rappelle que les avanr-gardes du xx<: siecle om
pousse plus loin que jamais Ie rheorerne de la rupture avec la tradition, en y voyant
une sorte d'assurance garamissam le serieux er l'inregrite estheriques de leur
demarche. Assurernent, la conscience du delai d'acclimaration de la nouveaute
n'habitait pas les compositeurs des siecles anterieurs, er pas merne celIedes invenreurs
de la notion d'une "rnusique de l'avenir" (Berlioz, Liszt, Wagner), selon les memes
termes que ceux qui om prevalu avec la systematisation des ruptures esthetiques er
la generalisation d'une attitude experimentalisre pleinemem assumee,

Cook voir dans la valeur d'authenticite une sorte de ruse de la raison esthetique :
a trop vouloir cultiver la purete solipsiste de I'innovarion par rupture cumulative
avec Ie passe et avec les auditoires acquis aux prestiges er aux seductions des musiques
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du passe, les compositeurs les plus farouchement avant-gardistes auraient creuse
la tombe de leur isolernenr dans Ie labyrinthe des formalismes compositionnels
herrneriques, dent le serialisme est l'apogee en meme temps que la fin. Fidele ason
parri pris, Cook recuse pourtanr Ie vocabulaire conventionnel, autant celui des
diagnostics alarmistes, quand ils parlenr d'echec en l'imputanr aux exrrernismes
avanr-gardisres, que celui des oprirnisres qui tirenr argument de l'eternel retard de la
demande sur l'offre dans les arts de recherche.

II y a a-ce double refus un avantage et un inconvenient :
- l'avantage, c'est d'ecarter l'idee paresseuse et sterile d'une crise de la musique
classique -la notion de crise, appliquee aux arts et ala culture, est sans doute l'une
des plus pauvres qui soient, et il faudra bien un jour faire l'invenraire er l'hisroire de
son emploi et de ses foncrions dans les arts, Cook a beau jeu de montrer que notre
seconde moitie de xxe siecle a en realire deploye les innovations dans routes les
directions - dans le culre des ruptures fururisres avec le passe comme dans
l'obsessionnelle reappropriation du passe, avec la redecouverte des musiques
anciennes et l'invenrion de l'interpretation authenrique de ces musiques er, de
proche en proche, de route musique;
- l'inconvenient, c'est que Cook rnaintient pourtant qu'il y a bien une crise, celIe de
notre pensee de la musique classique.

Or que recommande Cook? Ses consignes - rehabiliter la dimension
interpretative, inclure les acres de reception et les usages sociaux tres diversifies dans
Ie discours sur la musique, accepter la pluralire non hierarchisee des musiques ­
font echo aux pratiques quotidiennes dans leur diversite, depuis la salle de concert
jusqu'a la boite disco et ala "rave parry" en passant par le salon des parents, la
chambre des adolescents ou le garage OU repetenr les groupes. Onr-elles un caractere
provocateur et novateur dans la musicologie ? Je ne saurais en juger puisque je ne
suis pas musicologue, mais pour un sociologue, elles relevenr le plus souvenr des
lieux communs elementaires. Quant asavoir si la musicologie doit se pencher sur
routes les musiques, ou, pour le dire autrement, si routes les musiques doivenr faire
l'objer d'analyses et de discours savamment categorisareurs, er s'Il faut inventer
des concepts esthetiques en phase constante avec des pratiques de creation tres
rapidernent evolurives, c'esr une question qui n'a pas sa reponse dans le sew espace
du discours plus ou moins savant, plus ou moins ouvert a des contributions
profanes. I.:analyse musicologique er l'analyse estherique n'existent pas par la
seule force de leur evidence, et leur necessire ne depend pas de leur degre de
proxirnite avec I'evolution des pratiques. Les musiques populaires ont-elles besoin
d'une musicologie ? Qui, dans le monde du rock, de la pop, du rap. de la dance, se
soucie serieusemenr d'organiser un corpus de savoirs er de connaissances cumulatives
sur l'ecrirure er les principes cornposirionnels de ces musiques ? Ni les praticiens ni
les consornmateurs, et sans doute pas les critiques, qui inventent des categories
d'appreciation qui ne pretendenr arien d'autre qu'a une cerraine adequation temporaire
avec ce qu'ils percoivenr er evaluent de musiques candidates au succes er non a la
rnuseification.
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A quol arrimer une deconstruction relatlviste du discours sur la muslque ?
PIERRE-MICHEL MENGER

Car c'est bien la le coeur du probleme, que Cook pointe comme une sorte de
malaise historique facile a corriger : il est des musiques, ou plus generalemem des
types de creation artistique qui mobilisent du temps, des institutions, des savoirs
specialises, des conventions de conservation, des principes de notation durable, bref
qui incorporem de mille rnanieres du temps er de la duree. Ce remps du long rerrne
et de la duree, il ne suffir pas de les assimiler a une mise en rnusee des oeuvres er des
savoirs pour avoir produit une analyse: c'est tout un appareillage institutionnel de
savoirs, de techniques et d'organisarions de production, d'enseignernent, de diffu­
sion, d'evaluation, de conservarion er de rransmission qui materialise et soutient la
gestion du long terme anisrique. Et ce ne sont pas des bizarreries d'epoque, mais
bien des proprietes structurales de certains marches anisriques qui organisem l'op­
posirion entre cycle court et cycle long de reconnaissance, carriere rapide er carriere
lente, admiration lentement cristallisee er engouemem des modes vite obsoletes. En
revanche, ce sont bien des parricularires hisroriques qui fom de l'argumem de l'his­
toricite de la valeur un principe de relativisarion de l'insucces (loi de consolarion psy­
chologique et rationalite du financernent public des oeuvres difficiles) et un moyen
de polariser l'admirarion ou la speculation sur les biens parrimoniaux.

Concluons ces remarques par une notation "pluraliste" : il y a dans le bref livre
de Cook beaucoup de reflexions srimulames er d'apercus conrre-inruitifs, et
quelques provocarions relativistes plus convemionnelles ou moins profondes qu'il ne
parair. Pour le sociologue que je suis, l'analyse du langage et des categories dans
lesquelles nous pensons un an er ses classemems ne sauraiem suffire ni a nous
deprendre des illusions du regard narf ou des slogans du markering ni a transformer
le monde de l'experience musicale: l'erude des facons de faire (faire de la musique,
de la musicologie, du commerce, des etudes musicales, faire carriere, se faire con­
currence, faire le melange des cultures) rnontre que les conventions sont a la fois des
moyens de se comprendre, de cooperer ou d'organiser la competition, er que le pro­
pre des innovarions est de dejouer perperuellement les conventions, de sorre que des
deca1ages apparaissenr consrammenr enrre celles qui transmerrenr les rourines de
perception er d'appreciarion, cellesque le marche diffuse pour acclimarer les change­
ments et celles que les createurs s'ernploient a forger, pour des remps plus ou moins
longs. Que certaines de ces conventions se crisrallisem dans des styles, d'aurres dans
des modes, d'autres enfin dans des experiences sans lendemain suffirair a souligner
que les prariques de l'an ne sonr pas synchronisees er que les caregories dans
lesquelles nous communiquons a leur propos ne Ie sam pas davanrageI.
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