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La partition

NICOLAS MEEDs
Universire de Paris IV - Sorbonne, France

Lune des preoccupations de Nicholas Cook, dans cette Breve introduction a fa
musique, c'est de definir l'oeuvre musicale en rant qu'objet - ou, ce qui revient a
peu pres au rneme, de discuter la possibilite que l'ceuvre musicale soit un objet. II le

fait notarnrnent, comme il se doir, par rappon a ce qui semble constiruer la realite

la plus tangible de la rnusique, la partition, Commentant la "curieuse presence" de
la musique dans nos vies er dans nos pensees, Cook ecrir : "elle elle est la, er elle

ne l'esr pas. Ou, plus precisernenr, les signes de sa presence sont parcout - dans

les partitions, les livres, les instruments - et pourtant ils ne sent pas la musique.

On ne peut designer la musique du doigt, ni 1'empoigner, parce qu'aussitot qu'elle
vienr a l'existence elle disparait, avalee par le silence, sans laisser de trace" (p, 52/48).

On notera au passage que le mot "signe", dans ce fragment, n'est pas utilise dans un

sens serniotique : les signes dont il est question sont des traces marerielles, physiques.
Lauteur ne souleve pas la question de la musique en tant que sysreme de signes

en tant que sysrerne signifiant,
Au chapitre 4, dont le titre, "Un objet imaginaire", est tout un programme, Cook

reproduit un dessin de Ronald Searle, qui montre une femme d'ouvrage balayant,

avec une mauvaise humeur manifeste, les notes de musique repandues sur le sol a
1'issue d'une lec;:on de musique des erudiantes de l'ecole imaginaire de Saint-Trinian.

La question implicite soulevee par ce dessin est celIe de la marerialite des notes
jouees ou chantees, retombees ici sur le sol sous la forme de notes ecrites, On ne peut

s'ernpecher de penser aux cris geles de Rabelais, qui retrouveront leur forme audible
avec le degel, Cook, apartir de la, s'interroge sur l'urilite des notes ecrites : "Aquoi

servent-elles, quel est leur role dans notre culture musicale? On pourrait dire qu'elles

onr trois foncrions distincres, La premiere, la plus evidenre, est la conservation :
comme les phorographies, elles arretent Ie temps et donnent a l'evanescent une

forme stable, visible. La deuxierne est presque aussi evidente : elles sont des moyens

de cammuniquer la musique d'une personne a une autre, par exemple (mais ce n'est

qu'un exemple) du compositeur a l'executant, La troisierne est moins evidente rnais

au moins aussi imporrante que les deux premieres: la notation fait partie integrante

de la conception de la musique, des moyens par lesquels le composireur, les interpreres

et tous ceux qui travaillenr avec la musique 1'imaginent ou y pensenr" (ibid.).
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Trois foncrions, OU I'on reconnait sans peine plusieurs des roles que Roman
Ingarden artribue ala notation musicale: assurer la conservation de l'ceuvre, "car,
aussi Iongremps que le cahier de musique correspondanr existe er qu'il y a des
hommes capables de dechiffrer la notation, elle ouvre l'acces intentionnel al'oeuvre
creee jadis pour les hornmes qui I'execurent, ou au moins la lisenr", et sa transmission
prescriptive, "moyen par lequel s'exprirne la volonte de l'artiste expliquant comment
l'eeuvre qu'il a creee doit etre realisee" (Ingarden, 1989, p. 68). On peut y disringuer
aussi Ies fonctions prescriptive et descriptive decrites par Charles Seeger (1991), les
fonctions de conception et de communication correspondant dans une certaine
rnesure ala prescription, celle de conservation ala descriprion.

Mais Nicholas Cook est conscienr des limites de la rnaniere dont la notation est a
rnerne de remplir ces foncrions. II cornmente en particulier la fonction de conservation,
notant que certaines notations sont devenues partiellement ou roralement illisibles,
qu'elles ne reproduisenr pas tous les elements d'une musique realisee, qu'elles
donnent lieu ades interpretations diverses, sinon divergences. "La noration, conclur
ll, conserve la musique, mais elle en cache autant qu'elle en revele" (p, 56/52).

Cook ne s'interroge pas sur les raisons profondes de certe relative incapacite de
la notation a remplir une fonction qu'il considere pourtant comme primordiale.
II serair trop simple, pourtanr, de mertre cerre incapacite au seul compre de la
faiblesse du systeme de notation Iui-meme, de soutenir que l'hurnanite, malgre ses
efforts, ne serair pas parvenue a produire un dispositif de norarion enrierernenr
efficace. D'ailleurs, comme il le note lui-meme, "si [la conservation] etair sa seule
foncrion, alors le developpernent du son digital aurait rendu la notation traditionnelle
obsolete [...]. Le fait que nous conrinuions a utiliser la notation tradirionnelle
dernontre done I'imponance qu'onr pour nous sesaurres foncrions" (p, 63/59). Mais
ne faut-il pas reconnaitre en realite que si la conservation esr devenue dans certains
cas une foncrion essenriellede la notation, elle n'en a generalement pas ere la fonction
premiere et, par consequent, que si la notation ne remplir pas parfaiternent sa
foncrion de conservarion, c'est tout simplernenr que ce n'est pas dans ce bur qu'elle
avait ete concue d'abord?

Plurot que de discuter longuernenr les deux autres fonctions qu'il avait decrites,
Cook en signale une quarrierne, derivee sans doute des precedentes : "la partition
erablir un cadre qui identifie certains artriburs de la musique comme essentiels, en
ce sens que si votre interpretation ne possede pas ces artributs, alors vous ne pouvez
reellernent prerendre avoir inrerprete cette eeuvre-la" (p. 64/59). La partition, en
d'autres terrnes, esr garante de l'authenricite et de l'identite de l'oeuvre, en ce qu'elle
en delimite les qualires minimales. C'est une idee que I'on rrouve aussi chez
Ingarden, mais surtout chez Nelson Goodman: "Une partition, ecrir Goodman, [...]
a pour Foncrion primordiale d'erre l'aurorite qui identifie une eeuvre, d'execurion a
execution. [...] Une partition doir definir une oeuvre, separant les executions qui
apparriennenr al'eeuvre de celles qui ne lui apparriennenr pas" (Goodman, 1990,
p. 166).
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Cook introduit une autre distinction, entre les notations phonetiques,

representations graphiques du son, comme la notation sur portees, et des notations

que l'on pourrair qualifier de "gestiques", qui indiquent les gestes que doivent faire

les instrumentistes pour produire la musique -1'exemple le plus manifeste etant la
notation par les doigtes: nombre de tablatures de luth anciennes appartiennenr a

cette categoric. Cook neglige une troisierne categoric, celle des notations lirterales,

qui representent les sons par des signes conventionnels, par exemple les lertres de

1'alphabet. Ces distinctions pourraient sembler purement techniques, mais leur
incidence sur la nature de la lecture n'est pas negligeable. La notation sur portees est

analogique, rant du point de vue des hauteurs que de celui des durees, Elle figure

graphiquement la hauteur du son et la courbe ascendante ou descendante des

melodies - ou, plus precisernent, elle definit graphiquement, par verticalisation,

une propriere des sons qui, a priori, n'a rien de geometrique : si tel son nous semble
"haut", tel autre "bas", ce n'esr, en derniere analyse, qu'en raison de la notation; rien

dans la nature du son n'autorise cetre metaphore '.

Ce qui est surprenant, dans ces comrnentaires, sans aucun doure interessants et

pertinents, c'est qu'ils debouchent tous, ou presque, sur un constat d'echec, partiel

ou total. La partition n'assure pas correctement ses deux premieres fonctions, celle

de conservation et celle de communication de I'eeuvre, "puisqu'elle en cache autant

qu'elle en revele", II est evident que les techniques d'enregisrrernent sont mieux

adaprees a ces objectifs. La notation, dit Cook, "fait partie inregrante de la conception

de la musique", c'est sa rroisierne fonction. Soit; mais il ne s'agit la que d'une

fonction de niveau poietique, d'une participation a la cuisine secrete du composireur,

Pourquoi la partition est elle conservee apres I'acte de creation, pourquoi ne serait

elle pas ephernere, a la fac;:on des rablertes effac;:ables donr les cornposireurs de la

Renaissance semblent avoir fait usage?
Dans une conception plus large de la poietique musicale, la partition pourrait

jouer un role d'interface entre Ie cornposireur et l'inrerprete, assurant d'une part une

transmission specialisee du concepteur, chez qui l'oeuvre n'existe encore qu'a l'etat
latent, ideel, a celui qui la concretisera dans sa realite acousrique, Ceci justifierait

aussi Ie role de la partition comme garante de l'authenticite de l'eeuvre, qui

dependrair de la "Felicite" de la transmission du compositeur a l'inrerprete.

Ce role specialise de la partition est indubitable, mais il n'epuise pas la question

en raison de la possibilire de lire une notation musicale sans que la musique advienne
jamais a une existence acousrique, Sans do ure la lecture silencieuse passe-t-elle par ce

que 1'on convient d'appeler une "audition menrale". Mais il ne me parait pas evident
que certe audition rnentale soit enrierement analogue a celie d'ordre acoustique, pas

(1) La metaphors spatialisante ne semble pouvoir etre elirninee qu'au profit d'une autre, moins

satisfaisante d'ailleurs, celle qui oppose I'une a I'autre ""acuite" et la "gravlte" du son - curieux

couple, dont I'un des termes se refere au caractere percent, l'autre au caractere pesant. Sur ces

questions, voir Duchez (1979).
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plus que l'audition interieure qui accompagne la lecture d'un texte Iirteraire, Lenjeu,
ici, est celui du caractere ancillairede lapartition ou, plus generalemenr, de l'ecrirure,
Derrida (967), parmi d'autres, a montre que le lien de l'ecrir al'oral ne peut etre
concu de maniere aussi unilarerale (voir aussi Meeus, 1991).

Nelson Goodman (1990, P: 147) classe la musique parmi lesarts "allographiques",
d'une pan parce qu'il peut exisrer differemes versions de la partition, exacres quam
au texte mais differenres par l'apparence, et d'autre part parce qu'il peut exister
differences interpretations du contenu de la partition. "Une difference notable entre
la peinrure et la musique, ajoure-r-il, est que Ie compositeur a fini son rravail lorsqu'il
a ecrit la partition, meme si ce sont les executions qui sam les produits terrninaux,
randis que le peintre doit achever le tableau". Goodman n'est probablernent pas un
bon lecteur de musique : c'est pourquoi il conceit difficilemem que la partition
puisse etre, dans certaines conditions du rnoins, le "produit terminal" de la creation
musicale.

Gerard Generte, qui rnene une reflexion approfondie a partir de la conception
goodmanienne, a une conscience plus nette de ce que peut erre le rapport de la
partition a. l'oeuvre, II rnonrre que les am de "performance", ceux qu'on appelle plus
comrnunement les am du spectacle, sont par nature allographiques. En outre, "une
eeuvre allographique comporte (au moins virruellernenr) deux modes distincrs
de manifestation, dom l'un est par exemple ce1ui des executions musicales, des
recitations de textes, des edifices construits ou des mets dans nos assiertes, er l'autre
celui des partitions, des livres, des plans er des recettes, [...] ces deux modes de
manifestation [...] n'ont entre eux a priori aucune relation fixe de succession ni de
determination (Genene, 1994, p. 106). Le texte ne precede pas necessairernent la
performance, puisque l'improvisation, au contraire, est une performance sans rexre
prealable: mais l'improvisation produir un texre : il est possible de la noter, ou de
l'enregisrrer, Al'inverse, certaines partitions n'ont pas encore ete [ouees, sans que
I'on puisse en deduire que l'eeuvre n'exisre pas encore.

Genene en vient alors a considerer l' "objet d'irnmanence" donr la partition et
l'execurion sont les manifestations. "Un tel "objet", souligne-t-il, n'existe nulle pan
hors de l'esprit ou du cerveau de qui le pense" (Genene, 1994, p. 115). C'est
precisernenr ce que notait Cook: "elle elle est la, et elle ne l'esr pas. [...] On ne peur
designer la musique du doigt, ni l'empoigner". Leeuvre musicale, comme route
ceuvre d'art allographique, est un "objet de pensee que definit exhaustivement
I'ensemble des proprietes communes aroutes ses manifestations" (ibid.) - routes ses
manifestations, c'est-a-dire y compris les manifestations ecrires, L'objer d'immanence
est un "type ideal individuel, logiquemem ultime, au-dela duquel route specification
supplemenraire ne peut etre qu'un trait de manifestation" (Genette, 1994, p. 129).

Le dessin de Searle qui sen de point de depart ala reflexion de Nicholas Cook
souligne le caractere supposement ancillaire de la notation : les notes n'om pour
foncrion que de permeme I'execution, apres laquelle elles peuvem etre balayees,
Merne si la position de Cook lui-meme est plus nuancee, elle entretient l'idee de la
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notation musicale comme representation de la realite acoustique de l'eeuvre
musicale, de la rneme rnaniere qu'en linguistique Ie texte ecrir apparair trop souvent
comme l'image graphique du rexte oral.

Mais l'oeuvre ne se constirue que par reduction apartir d'une ou plusieurs de
ses manifestations, manifestations ecrites aussi bien que sonores. Lorsqu'elle existe,
la partition est dans la plupart des cas la manifestation premiere er primordiale.
Les executions, en effet, ne se feront pas apartir de l'oeuvre elle-meme, de l'objet
d'immanence, mais bien de certe premiere manifestation, la partition. Celle-ci en
outre, parce que, comme le note Cook, "elle en chache autant qu'elle en revele", est
plus proche de l'objer ideal, auquel ce qu'elle "cache" n'appartienr pas; ce qu'elle
cache, en effet. ce ne sont que des traits de manifestation. Ce point rnerirerait
d'ailleurs quelques developpernents : la partition, en verite, ne "cache" rien parce que
ce qu'elle est supposee cacher n'exisre pas encore; les traits de manifestation "caches"
ne viendronr al'existence qu'au moment de I'interpretarion,

Cook terrnine son ouvrage en soulignant que, "pour comprendre Ie
foncrionnernenr de la rnusique, ses charrnes, pour nous proteger de ceux-ci autant
que pour en jouir pleinernent, nous devons etre capables non seulernenr d'enrendre
la musique, rnais aussi de la lire: non pas au sens lirteral, notationnel du terrne, sans
doute, mais pour sa signification comme part inrrinseque de la culture, de la societe,
de vous et rnoi" (p, 132/122-3). Pour lire la musique de cette rnaniere, il n'est pas
inutile de la lire aussi au sens propre du terme er de l'analyser, Parce que son ouvrage
s'adresse au plus large public, Cook a rendance - moins que d'autres, il est vrai 
aminimiser Ie role de la notation et de sa lecture. C'est peut-erre une erreur-,

(2) Pour toute correspondance :

Nicolas Meeus

Universite de Paris IV - Sorbonne

31 rue de l'Escrime

B - 1190 Bruxelles

e-mail: nicolas.meeus@paris4.sorbonneJr
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