
 http://msx.sagepub.com/
Musicae Scientiae

 http://msx.sagepub.com/content/5/2_suppl/65
The online version of this article can be found at:

 
DOI: 10.1177/10298649010050S210

 2001 5: 65Musicae Scientiae
Claude Ledoux

La fin du principe de certitude(s)?
 
 

Published by:

 http://www.sagepublications.com

On behalf of:
 

 
 European Society for the Cognitive Sciences of Music

 can be found at:Musicae ScientiaeAdditional services and information for 
 
 
 

 
 http://msx.sagepub.com/cgi/alertsEmail Alerts: 

 

 http://msx.sagepub.com/subscriptionsSubscriptions:  

 http://www.sagepub.com/journalsReprints.navReprints: 
 

 http://www.sagepub.com/journalsPermissions.navPermissions: 
 

 http://msx.sagepub.com/content/5/2_suppl/65.refs.htmlCitations: 
 

 What is This?
 

- Sep 1, 2001Version of Record >> 

 at CIDADE UNIVERSITARIA on September 14, 2014msx.sagepub.comDownloaded from  at CIDADE UNIVERSITARIA on September 14, 2014msx.sagepub.comDownloaded from 

http://msx.sagepub.com/
http://msx.sagepub.com/content/5/2_suppl/65
http://www.sagepublications.com
http://www.escom.org
http://msx.sagepub.com/cgi/alerts
http://msx.sagepub.com/subscriptions
http://www.sagepub.com/journalsReprints.nav
http://www.sagepub.com/journalsPermissions.nav
http://msx.sagepub.com/content/5/2_suppl/65.refs.html
http://msx.sagepub.com/content/5/2_suppl/65.full.pdf
http://online.sagepub.com/site/sphelp/vorhelp.xhtml
http://msx.sagepub.com/
http://msx.sagepub.com/


Muslcz 5clentiae
Discussion Forum 2, 65-71

Cl 2001 by ESCOM European Society
for the Cognitive Sciencesof Music

La fin du principe de certitude(s) ?

CLAUDE LEDOUX
Conservaroire Royal de Mons, Belgique

Orale de petit livre que certe introduction de Nicholas Cook, concu comme une
veritable valse de fin de siecle amille temps ayant pour vocation de pourfendre
les lieux communs de la musique, les anthologies blafardes et univoques, les travaux
scientifiques qui n'ouvrent que sur l'apologie de leur propre merhodologie, ou
encore rout ouvrage denue de sens critique en vue d'utiliser la connaissance sur
"certaines musiques" comme prerexte adiverses divagations pseudo litteraires ou
scientifiques. Le grand Jacques I se serait cenainement delecre d'une telle lecture.
Car, si chaque paragraphe de ce petit opuscule interpelle et se complait aprodiguer
de nombreux exemples en guise de "choc" narrarif aucun ne repond toralernent aux
interrogations contenues dans Ie texte, particulierernent celies nees de la necessite de
definir ce qu'est reellernenr la musique; sinon en rerme de "lignes de force". Ce qui
n'est pas pour deplaire aux composireurs,

Ce concept pourrait rneme consrituer a leurs yeux un argument de poids pour
recommander la lecture de cer ouvrage a tout passionne de musique ouvert a la
tolerance - une qualire qui se rarefie de nos jours - ou atout poete qui ne se serait
pas enferme dans Ies limbes d'une posr-humanite complaisante aI'egard des matrices
fonctionnelles, Tant pis pour les musicologues, philosophes ou autres scientifiques
de la musique qui se rapissenr dans le trou noir de leur specialisation (heureusement,
ils ne sont pas tous de cet acabit !). Neanrnoins, qu'ils se rassurent. Lorganisation de
leur discours, englobant leurs propres formes de subjecrivire, apporre parfois
beaucoup plus d'informations pertinentes que l'objet-meme de ce discours. A ce jeu,
le cornpositeur se passionne. Depuis de nombreuses decennies, ne s'esr-il pas plie
a certe exigence d'abyme issue des binomes "subjecrif-rarionnel" er "createur
artistique-exegete", vitale pour l'un de ses membres er garant de la survie de l'aurre?
Du reste, pour paraphraser quelque sornmite : donnez une table pour seule matiere
musicale aun composireur fute et il vous composera une oeuvre de grand interet.
Preuve irrefutable de la possible predominance de l'articulation du discours sur la
matiere qui Ie constirue, D'ou l'inreret de se preoccuper de ces formes d'articulations

(1) II est question bien evidernment de Jacques Brei, Iecreateurdon qukhottesque de cette valse il

mille temps sus-rnentlonnee.
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internes. Reste que pour s'imposer, une relle ceuvre devra encore "surfer" sur d'aurres

condirions exrerieures et prealables a son existence, D'ou cene norion de "lignes de
force" duelles (internes et externes) existanres au crewe me me d'une definition de

la musique, 11 y a rourefois lieu d'eviter le danger reductionniste. Attaquer la

problematique des "lignes de force" implique de sournenre la reflexion au concepr
de "rnusique comme produit fini", objet du marche au subordonne awe habitudes
collectives, La musique, dans ce cas precis, ferait I'objet d'une approche dassique de

ce que I'on denornme traditionnellement la sociologie de l'art, Ce serair oublier que
les "lignes de force" evoquent aussi d'autres perspecrives rnertant notamment en

valeur I'imporrance du jeu de pouvoir, ce dernier mot etant pris dans une acception
large. Cette notion, abordee par Cook, vaut la peine d'erre legeremem developpee

dans quelques directions; ear, doir lui faire face non seulemenr tour creareur qui se
respecre mais aussi rout ce petit monde qui fait que la musique puisse exister,

Lexperience pedagogique liee a l'enseignemem de la composirion dernontre

combien les apprentis-composireurs (dont certains sont deja largemem confirmes
dans leur metier) derneurenr sensibles al'explorarion du theme de la hierarchisation
des pouvoirs. Ainsi, un debar autour des multiples idees contenues dans le livre
de Cook fur-il initie par l'aureur de ces lignes au Conservaroire Royal de Mons en

janvier 2000. Au cours de certe discussion, I'inreret des etudiants s'esr rapidemem
focalise sur un questionnemenr de l'existence d'une possible connexion, definie
comme variable hisrorique, entre "jeu de pouvoir" et "jeu de subjectivite" (ces

norions de "pouvoir" er "subjectivire" etant elles aussi des variables hisroriques). A
commencer par l'examen de l'espace-temps des composireurs actuels dits de
"musique contemporaine".

Vue de ce core, la creation musicale d'aujourd'hui semble foncrionner en
parallele avec une connaissance, fragmemaire, que le createur tire de son monde
environnant, Si l'eeuvre d'art se definit comme une rnetaphore episternologique,
voire - comme le soulignait Umberto Eco (l965) il y a plus de trente ans - un
"complement du rnonde", il ne s'en degage pas moins une certaine perplexire quam
awe rnecanisrnes reliant l'artiste au contexte de connaissances auquel il se rarrache,

L'analyse d'oeuvres actuelles er des discours tenus a leur sujet par leur concepreur
peut parfois se definir comme formidable revelateur d'un hiatus episternologique.
Ainsi, peut-il exister un ocean de contradictions entre l'imaginaire arrisrique et
l'argumentation scienrifique sur laquelle il se fonde. Le cas de la psychoacoustique
offre un exernple d'actualite frappant. Sur base de son etude, de multiples
composireurs investissent leurs eeuvres d'une straregie en rapport avec l'acquis

rheorique, Cependanr, la mise en forme musicale s'eloigne bien trop souvenr du
modele experimental qui a servi ala theorisation et, de fait, en invalide la filiarion
direcre sans necessairemenr contrarier la qualite composirionnelle de l'ceuvre, Les
risques ne sont pas nuls de voir ce phenornene se repeter ad infinitum ala lumiere
d'aurres franges de la connaissance actuelle en matiere de sciences exactes
(mathernatique, physique quantique, thermodynamique, etc.) ou de sciences
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humaines (psychologic, politique, etc.). Au "complement du monde" se substitue
alors une "subversion du monde" du fait rnerne de la subjectivite d'inrerprerarion de

faits ou de theories rnonnayes par l'artisre comme verites inalienables, La question

se resume aconnaitre des lors le degre de prise en consideration d'un tel "jeu de sub­

jectivite" dans la critique historique, en sachant qu'il constirue une piece maitresse

de la realire musicale qui environne l'existence de certaines de ses productions.
Autre "jeu de subjecrivire", celui-la merne qui incite le cornposireur aproduire,

en deca de cette production. Si la "necessire" reste le rnaitre-mot.Ia vieille dialectique
idealisre-materialiste continue de s'affronter avec une forte localisation geographique
de l'une ou l'aurre rendance, A la question des implications ideologiques, spiriruelles

de la production d'un compositeur chez ses contemporains, de nombreux artistes
americains repondenr par la negative et s'appliquent au gre d'un pragrnatisme
roboratif al'inverse de la propension europeenne acroire aune possible transcendance
iniriee par la musique. Certe croyance a ce que la musique puisse modifier la
perception des realites2 ouvre cependanr au paradoxe du fait que s'instille chez les
cornposireurs de la generation 20-30 ans une difficulte croissante a se situer
mareriellernenr dans un contexte socio-politique qui rarefie ses projections a long
terme, Les idees ne rnanquent pas. Au contraire, elles n'onr jamais autant prolifere
qu'en certe charniere "millenarisre", Seul se pose le probleme d'une simple
reconnaissance sociale de l'existence rnarerielle de l'artiste, Et l'on se met arever aux
griots africains qui ne se posaienr pas la question de savoir ce pour quoi ils etaient
faits !

Apparait alors le "jeu de pouvoir", Et son corollaire.Ia manipulation. Lemusicien
connait bien certe derniere, Magie des variations et autres strategies compositionnel1es
obligent. L'une des grandes ambitions d'auteur ne reside-r-elle dans Ie fait de
provoquer, aquelque prix que ce soir, l'impacr positif chez "l'aurre"; de preference
en accord avec son propre desir, er si ce n'est pas Ie cas, au desir d'autruit ? Quant a
cer impact positif se relie-r-il a l'appreciarion de la substance musicale ou a
quelque perturbation peripherique ? Le cas "Internet" donne une des reponses
possibles en accord avec l'air du temps. La digression s'impose d'elle-merne, Et pour
commencer, Claude Levi-Strauss donne Ie coup de "starter", Ne le voir-on pas, voici
plus d'une vingraine d'annees, jouer au visionnaire de la revolution inforrnatique
personnelle (balburiante acette epoque) et presager l'enjeu capital du XXIe siecle :
la gestion individuelle de l'informarion dans un monde regi par l'hypertrophie

(2) L:echo de la pensee du compositeur italien Luigi Nona sur les jeunes generations en est un bel

exemple. Particulierernent, cette maniere de porter la matiere sonore aux confins du silence. t'acte

ainsi pose invite les oreilles actuelles A ecouter les vibrations microscopiques du monde sonore, et

ce. en vue de constituer un incitant A l'ecoute des vibrations intimes de l'Ame humaine ; somme

toute, un moyen de lutter contre la tragedte de l'ecoute (/a Tragedia de/l'ascolto) d'un monde

conternporam plus avide d'esbrouffe sonore que de sensibllite rnesuree.

(3) Pour exemple : la rnusique de pub.
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rnediatique ? Le nouveau millenaire s'annonce des lors avec une confirmation
conrrebalancee par les mecanismes d'une economie des nouvelles technologies en
equilibre plus que fragile mais suffisante pour imposer de nouveaux modes
d'explorarion et d'inregrarion des connaissances. A ce point de vue, la derniere
rnarorre qui affecte la creation de sites sur Ie Net se decline sous l'aspect d'une
veritablecourse au referencernent, c'esr-a-direl'applicarion d'une srraregie inforrnatique
qui impose l'existence du site concerne en premiere ligne des moreurs de
recherche. Le but est d'incirer Ie maximum d'inrernautes avisiter Ie sire et aypuiser
une information donr il esr quasimem impossible d'assurer la qualite d'origine,
routes les manipulations de connaissance erant rendues possibles au gre d'une rotale
absence de deontologie informationnelle. Laparabole mertant en scene l' "articulation"
du discours face a Ia "substance" de ce merne discours refair surface. Transpose en
terrnes numeriques, Ie leurre affecte Ia qualite d'une connaissance inscrite sur un
supporr pour vanrer les vertus du srratege qui erige Jon support en necessite
inforrnationnelle. La musique n'echappe pas a ce modele. Ainsi, l'e-commerce
musical, facilite par les revolutions en matiere de compression numerique de style
MP3 (d'autres plus performantes se succederonr rapidernent), se targue de I'essor
exponentiel de ses ventes, Et cela n'est pas fini. La technologie etant encore ases
debuts, die nous prornet d'ici peu l'acces au reseau a partir du cable TV et du
bouquet numerique, Les supports musicaux traditionnels risquenr bien vite
d'etre supplantes par l'achat on-line, via la telecommande du televiseur, du fichier
inforrnarique correspondant a l'eeuvre musicale desiree, Des lors l'anecdote se
dresse suffisammem hors de la banalite pour ne pas etre prise au serieux par les
majors qui n'hesitenr pas as'unir pour une enierne valse de plusieurs milliards de
dollars. Ainsi, EMf s'associe-r-il avec Ie groupe AOL Time ~rner4, laissant ace
dernier une majorite decisionnelle au conseil d'adminisrrarion de la nouvelle
societe ainsi formee, ce qui revele bien des choses sur la situation. Les rapports de
l'economie mondiale prevoienr d'ailleurs acourt rerme un mouvemenr analogue de
fusions ramenant les acreurs de l'industrie musicale a un nombre exrrernement
restreinr de majors - deux ou trois geams de la musique - dont les normes
fabriqueronr les reves audio de demain. Er qui sait s'ils n'uriliseronr pas pour
accenruer ces reves les listescreeespar des nouvelles socieresamericaines de marketing
qui observent les mouvements sur Ie reseau et n'hesitenr pas aplacer dans l'ordinareur
du plus modeste internaute perdu aux confins du monde, et ason insu, quelques
cookies, en fait des mini-programmes qui "espionnenr" les investigations de cet
inrernaute et permettent ainsi de connaitre ses centres d'inrerer ? D'ou des listings

(4) Lesolrdu 24 janvier2000, EMIavait sorti "Hours", IedernierBowie, sur Internet aux Etats-Unis

deux sernaines avant la sortie en magasins. C'etait une premiere pour une "major" de I'edition

musicale. Lavieille dame anglaise [...] a choisi de plongertl!te baissee dans Ie "slede Internet" en

unissant son destin aceluide WarnerMusic, la division "edition musicale" du geanten construction
AOL TIme Warner".
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elabores par categorie et revendus aux sections commerciales des grandes entreprises
ades fins publicitaires. Le jeu semble bien pervers. Restent aux musiciens ("classiques"
ou "non-classiques") soir d'acquiescer ace qui ressemble errangernenr ade la pensee

artisrique unique, soit de creer des "foyers de resistance" apartir des failles de ce
rnerne systerne et d'uriliser les references adequates qui promulgueront l'existence

d'un nouvel Underground aux yeux du monde, Quel que soit Ie modele d'action
preconise, le "jeu de pouvoir" refait surface er la musique ne semble decidernenr
pas etre en mesure de s'en passer.

Par la magie des miroirs, le "jeu de la subjecrivire" clame son retour. Ne s'inscrit­
il pas dans les traces profondes laissees par Ie "jeu de pouvoir" decrir ci-dessus ? Pour

rester dans le domaine specifique d'Inrernet et des medias, que penser des nouvelles
attitudes mentales et reflexives induires par cette etrange rnaniere qu'a l'humain
d'uriliser les nouvelles technologies? Le Net impose son propre conditionnement du
foncrionnernent de la pensee humaine, avec sa propre logique de simplification, de
fragmentation, de concentration et d'evasion; au rneme titre que la television

arnericaine contraint l'esprit des nouvelles generations as'adapter progressivement a
son rythme d'action (par exemple : huit minutes de sitcom, trois minutes de
publicire), Les insriruteurs ne sont-ils pas aujourd'hui de plus en plus confronres,
lors d'une acrivire mentale, ades "trous" dans la concentration des enfants, autant
d'evasions d'esprit donr la periodicite rythmique equivaut a celie mentionnee
precedernmenr ? Des lors, la musique doir-elle subjecrivernent se preoccuper d'une
telle transformation du fonctionnernenr de la pensee de son auditeur porenriel ? La
question est posee ; sans necessairernenr revendiquer une quelconque reponse,

Les exernples cites ne s'erigent pas en verites absolues. II ne foncrionnent qu'a
titre d'incirants, de propositions reflexives ace que le mot "musique" conrienr au­
dela de ses lertres. Nicholas Cook mettait le doigt sur la necessite d'une vision
critique dont le manque pourrait bien affecter les difl"erentes reflexions er acrivires
en rapport avec la musique en certe fin de millenaire, La question qui se pose en
ligne directe avec les lignes precedenres est de savoir s'il y a lieu de concevoir une
nouvelle rnerhodologie qui puisse demonrrer clairernenr ce cornplexe entrelacernenr
de "lignes de forces" donr il fur question au debut de cet article. La musicologie
traditionnelle ou critique semble peiner a repondre posirivernenr acerre demande.
Une anthropologie musicale pourrait reveler quelques "theories des jeux" en action
dans Ie contexte acruel mais s'avouerait rotalernent incornpetenre pour s'engager
dans une "rheorie des jeux" historique, suite a l'impossibilite d'une observation
vivanre des temps passes. Tourefois, une reelle anthropologie musicale solide er
actuelle - ane pas confondre avec une ethnologie musicale de forme "exotique" ­
devrait encore voir le jour. Quelques lueurs d' espoir apparaissenr aussi dans certains
courants de la sociologie actuelle. Si la Sociologie classique, sarisfaitede sesprerogatives,

met arnal l'idee d'une Sociologie de la musique,les tenants d'une recenre Sociologie
de l'Art se merrent a rever d'une approche revelatrice de la creativite humaine

(Weber, 1998). Le chemin s'annonce cependant tortueux tant le specialiste en cette
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matiere, comme le signale Nathalie Heinich 1998), se doit de louvoyer entre, d'une
pan, la problernatique liee a la singularire - impliquant par translation une terrible
difficulte ala theorisation - et, d'autre pan, l'inclusion de certe singularite dans des
faits culture! et societal deja largement theorises et devanr etre remis en question.

Comme quoi la gestion de la subjectivite musicale non seulement engage la
recherche sur des chemins torrueux, rnais aussi se rejouir cyniquemenr d'un
ineffable "principe d'incertitude" qui plonge ses racines dans l'intimite profonde de
l'individu, Et cela a peut-etre de quoi rejouir certains compositeurs ! 5

(5) Pour toute correspondance :

Claude Ledoux

Conservatoire Royal de Mons

Rue de Nimy, 7

B -7000 Mons

e-mail: ledouxclaude@yahoo.com
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