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C 2001 by ESCOM European Society
for the Cognitive Sciences of Music

D'une improbable nouvelle musicologie

MICHEL IMBERTY
Universire de Paris X - Nanterre, France

je me trouve tees ernbarrasse pour parler de ce livre. En effet, j'avoue tout
simplement ne pas comprendre OU l'auteur veut en venir en ces quelques pages
parfois brillanres, parfois arnusanres, souvent irrirantes parce que de la plus grande
superficialire.

Tout d'abord, aqui s'adresse ce livre? Je n'en sais rien et je ne vois pas qui il peut
inreresser, Des non specialistes risquent de s'y perdre du fait des propos souvent
allusifs, ou desconsiderations qui sont aprendre le plus souvent au second degre,

En rant que specialiste, je n'y apprends rien, je n'y lis le plus souvent que des
banalites, des lieux communs, ou parfois de bien curieuses idees - indernontrables
et rotalernent gratuites, comme celles que l'auteur nous presente a propos de
Beethoven: Beethoven, selon lui, serait Ie prototype du "cornpositeur" de genie qui
a insrirue un mythe, celui de la toute-puissance du createur, route-puissance qui se
manifeste aussi dans une contestation globale du monde et qui enferme l'auditeur
complaisant dans une sorte d'autoritarisrne moral et culturel. En somme, le mythe
de Beethoven comme compositeur de certe sorte, qui exerce un pouvoir sur notre
culture musicale depuis 170 ans, n'est autre qu'une vision romantique et bourgeoise
de la musique qui va jusqu'a l'artirude d'ecoute enferree dans un solipsisme
parfairement illusoire en rant que vision de la realite et de la societe. Bravo! Mais
qu'est-ce que cela nous apporte eu egard al'ceuvre de Beethoven? Rien. Au resre, je
me sens rajeuni, car cela ressemble fort aun discours tres ideologique que j'ai mille
fois enrendu dans les annees qui ont suivi les "revoltes" de 1968. Done rien de
nouveau ni d'original, et surtout la deception de voir que certains raisonnements ou
que l'irnportance accordee a certains raisonnements qui relevenr d'un amalgame
politico-culturel absurde, lequel a marque route une intelligentsia dans ces
annees-la, a Paris noramrnenr, sont toujours consideres comme des hypotheses
scienrifiquernenr serieuses ! Fort heureusernent, Cook ne semble pas totalement
adherer au mythe beerhovenien tel qu'il le presenre, encore que sa prise de position
reste tres ambigue et complaisanre dans le ton, peur-etre par gout de provocation
reinre d'humour. Seulernenr voila, si Romain Rolland a contribue, toujours selon

Cook, a forger le mythe de Beethoven, il a surtout conrribue a approfondir
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considerablernenr Ie sens de son oeuvre dans la culture allemande et europeenne du
debut du XIX e siecle, a un moment ou, en rnerne temps, un tel livre pouvait
contribuer arapprocher les civilisations francaise et allemande qui s'etaienr trouvees

confrontees dans la premiere guerre mondiale. Cela me semble beaucoup plus
interessant aanalyser, et Cook aurait rrouve 111. un terrain autrernent convaincant et
pertinent pour developper certaines de ses idees conclusives sur la musique comme
moyen de comprendre les cultures. Car je dois dire aussi que ce livre comme rant
d'aurres, precede par simplifications abusives er fausses : je ne suis pas convaincu
que ron puisse parler de "la" culture occidentale opposee aux cultures "non­
occidentales". C'est rneconnaitre une diversite et une richesse que la musicologie
serieuse - pour ne parler que de cela - n'a pas fini d'explorer et de comprendre, a
moins que pour Cook, la culture occidentale soir la culture americaine et anglo­
saxonne, et peut-etre merne certe culture-la reduite aux seuls mass media et a la
logique des productions industrielles.

Qui, le premier chapitre pose un probleme reel. Mais il Ie pose mal. La encore
Cook va trop vire et caricature : certes, la musique commerciale, la rnusique­
marchandise, la musique qui d'abord ne s'ecoute pas mais se voir, est une realite
indiscurable, Mais en quoi certe nouvelle musique (esr-ce d'ailleurs la musique
ou l'attirude d'ecoute qu'elle suscite ou ne suscire plus ?) qui reintroduir dans le
concepr-rneme de musique des phenomenes que la culture occidentale avait elirnines
de sa propre conception, est-elle proche ou diff"erente d'aurres cultures musicales qui
ont toujours indus ces dimensions dans leur propre conception. Par exernple, il
exisre de tres bons articles (en italien if est vrai... ) sur lesvaleurs sociales et culturelles
que vehicule la musique, lorsqu'elle est "rnousike", c'est-a-dire lorsqu'elle ne se
ramene pas aux seules realires senores, mais inclut les riruels, la poesie, la danse,
comrne c'erait Ie cas dans la Grece antique, et cornrne c'est Ie cas dans presque routes
Ies cultures dires "non-occidentales" (Cook m'oblige a rentrer dans Ie jeu de certe
simplification hative 0. Par consequent, l'idee que la musique "se regarde" autanr
qu'dIe s'ecoure n'esr pas une nouveaure, et elle aurait rnerire une veritable analyse
historique, sociale et culrurelle que ne fait pas Cook.

Malheureusement, ces exemples ne sont pas isoles dans un livre qui n'esr rien
d'aurre qu'une serie d'affirmarions de ce genre, cerres roujours surprenantes dans
leur formulation, bien peu originales quant au fond. j'ai trouve parriculierernent
desuet le debar sur l'ecrirure musicale: qu'entre la partition ecrite er la realite sonore,
y compris dans sa dimension hisrorique - eh oui, no us ne sommes pas et ne serons
jamais dans Ie contexte des auditeurs contemporains de Bach ou de Gounod et
Moreschi - if y ait une distance importante, qui songerait a. Ie nier ! Mais I'interet
serait au contraire d'erudier un peu serieusernenr comment, rout au long de I'hisroire

de Ia musique, les compositeurs ont cherche a reduire certe distance, comment,
depuis que se pratique Ia composition assisreepar ordinateur (rien sur ce phenomene
nouveau qui est en passe de permenre achacun d'etre cornposireur, chez soi, dans sa
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chambre), s'esr completemenr rnodifie le rappon de la partition a l'executanr, du
compositeur a la partition, et comment le problerne s'est deplace vers la notion

merne d'instrurnent et de rappon du musicien a l'insrrument comme source sonore

de sa crearivite (Est-ce que je "joue" de l'ordinareur comme je joue du piano ?) Voila
un probleme qui merite une tres grande attention pour comprendre l'evolution des

rapports musique-ecrirure dans ce siecle, La meme question vaut d'ailleurs pour
certaines formes actuelles de "musique-techno", ce qui montre qu'il y a des evolutions
paralleles entre la musique "cultivee" - qui n'est pas que bourgeoise! - et la

musique "populaire". Ces notions d'ailleurs merireraienr elles aussi un examen
approfondi, alors que Cook admet ces distinctions comme allanr de soi, tout

au moins adrnet-il qu'il y a une musique reservee - ou que se reserve I'elite ­
bourgeoise bien evidernmenr (on se croirait encore en 1968 !) - et qu'il oppose sans

nuance a tout le reste ! Du rnerne ordre est la remarque sur Schenker et l'analyse
musicale en general: Cook a-t-il oublie que route science (dans l'acceprion la
plus large de ce terrne) a besoin de se creer un metalangage ? Si l'on suit son

raisonnement, faudrair-il condamner au solipsisme bourgeois les theories de
l'astrophysique parce qu'elles ne sont cornprehensibles que des specialisres ? La
encore, le raccourci est inacceptable.

II y aurait encore bien d'autres choses a dire. Un peu d'anarchisme certes n'est

pas mauvais pour reveiller les esprits endormis de la routine musicologique, et ils
sonr nombreux. En cela d'ailleurs, Ie livre de Cook est peut-erre finalement utile.
Plus serieusernent, il ya des idees nombreuses dans ce livre, mais elles me semblent
toujours "escamorees", done elles deviennent caricarurales, rneme si ce n'erait pas
l'inrention de l'auteur, C'est rres dommage. ]'en veux - et je rn'arrererai la - pour
preuve la conclusion de l'ouvrage. En soi, elle est encore tres banale : nous devons
ecourer la musique en somme pour penerrer les cultures, pour nous permerrre de

mieux communiquer entre cultures et histoires differenres, Ce doit etre une ecoute
"rnilitante" dit l'auteur : rernede contre Ie solipsisme auquel peut conduire la
musique. Mais que signifie ici "communiquer"] La notion rnerne de communication
musicale suscite beaucoup de debars, voire des congres tres serieux... Alors quelle
est la porree de certe conclusion ? Quant au danger du solipsisme denonce comme
consequence du subjectivisme, c'est aussi un debar philosophique serieux - et pas
nouveau: devait-il erre traite si legeremenr, alors que de tres grands noms de
la philosophie (allemande ou francaise) y ont consacre leur eeuvre. ]e ne veux pas
ici polerniquer, Mais cela fait aussi partie de qui est, pour un europeen, irritant :
les seules references de Cook sont anglaises ou americaines, Sur un probleme de
cerre nature, c'est abusif, ne serait-ce que si l'on s'en tient au domaine de

l'ethnomusicologie et de l'anthropologie structurales...! Cela ne signifie pas pour

moi que les references de Cook ne soient pas essentielles a son propos, rnais elles ne
sauraient etre les seules ! Et pour montrer mieux que rna remarque n'est pas de

I'osrracisrne, je regretterai au contraire que Cook ne soit pas alle reprendre
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]. Blaking : pour conc1ure sur la comprehension direcre par la musique des cultures
differentes de la notre, il y a encore beaucoup d'idees fortes et roujours nouvelles
dans son ceuvrel.

(1) Pour toutecorrespondanee :

Professeur Michel Imberty
Centre de Recherche en Psychologie

Sociologie et Didactique de la Musique
Universfte de Paris X-Nanterre
200. avenue de la Republique

F - 92000 Nanterre.
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