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CAPITULO OITO

topofilia
e

meio ambiente

Devido ao profundo interesse em atitudes e valores ambientais,
procurei (nos capitulos seis e sefe) esclarecer seus significados
utilizando o esquema simples de dicotomizar cultura-meio ambien-
te. Este procedimento permitiv-me examinar a diade de duas
perspectivas, primeiro da cultura e depois do meio ambiente. Nos
capitulos oito e nove seguirei uma estratégia semelhante, mas
vestringirei o enfoque a manifestagdes especificas do amor humana
por lugar ou topofilia. Os principais tépicos deste capitulo sdo:
1. os meios pelos quais os seres humanos respondem ao feio
ambiente-e-que-poden variar, desde a apreciagio visual e estélica
até o contato corporal; 2. as relagdes de satde, familiaridade e
conhecimento do passado para com a topofilia; 3. o impacto da
urbanizacio na apreciagio do campo e do selvagem, Este conglo-
merado de temas reflete a complexidade’ da-idéia-de topofilia. Os
tépicos do capitulo oito realmente compartilham de uma énfase
comum, que & a amplitude, variedade e intensidade do sentimento
topofflico, O tema do capitulo nove versa sobre os elementos do
meio ambiente: como permeiam o contedo da topofilia, Nova-
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mente, recordaremos que o sentimento e seu objeto sdo, muitas
vezes, insepardveis. A separagio de topofilia e meio ambiente tem
um propésito, se isto facilita a exposigao.

Topofilia

A palavra “topofilia” ¢ um neologismo, itil quando pode ser
definida em sentido amplo, incluindo todos os lacos afetivos dos
seres humanos com o meio ambiente material, Estes diferem pro-
fundamente em intensidade, sutileza ¢ modo de expressac A
resposta ao meio ambiente pode ser basicamente estética: em
seguida, pode variar do efémero prazer que se tem de uma vista,
até a sensacéio de beleza, igualmente fugaz, mas muito mais inten-
sa, que é subitamente revelada. A resposta pode ser tatil: o deleite
ao sentir o ar, dgua, terra. Mais permanentes e mais dificeis de
exptessar, sio 0s sentimentos que temos para com um lugar, por
ser o lar, o locus de reminiscéncias e 0 meio de se ganhar a vida.

A topofilia ndo é a emogéo humana mais forte. Quando €
irresistivel, podemos estar certos de que o lugar ou meio ambiente
é o veiculo de acontecimentos emocionalmente fortes ou € perce-
bido como um simbolo. Para o irdgico grego Eurfpedes, a ordem
de prioridades da afei¢io humana € provavelmente amplamente
compartilhada por todos os homens: “Esposa querida nesta luz
do sol e adordvel para a vista, ¢ a placidez da maré ocelnica, e a
terra no despertar da primavera, e as dguas se espalhando, e as
muitas coisas lindas que eu poderia elogiar. Mas, para os que nao
tém filhos e aqueles consumidos pela saudade, nada € tdo justo
ou digno de contemplar como ver nas suas casas a luz que os
recém-nascido trazem”.’

Apreciagdo estética

Sir Kenneth Clark, o historiador de arte, chamou & atencio
para o efémero do prazer visual, quando diz, “Eu imagino que
ninguém pode desfrutar de uma sensagao estética pura (assim
chamada) por mais tempo do que se pode desfrutar do cheiro
de uma laranja, que no meu caso ¢ menos de dois minutos”. *
Pata admirar uma grande obra de arte por mais tempo do que
este, & importante o conliecimenio da histéria ctifica, porque man-

1 Citado em H. Rushton Fairclough, The Atiitude of the Greele Trage-
dians toward Nature (Toronto: Roswell and Hutchinson, 1897, p. 9.

2 Kenneth Clark, Looking ar Pictures (Nova York; Holl, Rinehart and
Winston, 1960), pp. 16-17.
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tém presua nossa atencfio na obra, enquanto os sentidos [Em tempo
de se recuperarem. Clark acredita que, a medida que lembra os
fatos da vida do pintor e procura situar o quadrp & sua frente,
na carreira do artista, os seus poderes receptivos vao gradualmente
se auto renovando; eles, repentinamente, fazem-no ver um lindo
detalhe da pinfura ou cor, que ele nio teria reparado se um
pretexto intelectual nao mantivesse seus olhos inconscientemente
octtpados.

O que Kenneth Clark diz sobre apreclacio da arte ¢ igual-
mente certo para a apreciagao do_cendrio. Esta, ndo importa quéo
intensa, ¢ efémera, a ndo ser que nossos olhos fiquem presos ao
cenério por alguma outra razao, quer pela lembranca de fatos
histéricos que santificaram a cena, quer pela lembranca de sua
subjacente realidade geolSgica e estrutural, Sobre a impottincia
da assoclagia histdrica F. L. Lucas escreveu:

A primeira vez que, do Adridtico vi os cumes das montanhas
de Aecroceraunia, coroados de huvens, oy p promontoria leuca-
diane branco de sol e tempestade, ou do mar Sarénico vi o Hy-
mettus purpireo com o crepusculo, foi algo ainda mais intenso
do que a poesia. Mas, as mesmas formas e cores nio pareceriam
iguais na Nova Zelindia ou nas Rochosas. Metade de seu es-
plendor transfigurado era dado pela poesia de dois mil anoy atris,
ou a lembranga daguele oulro crepusculo no Hymetius, quando
trouxeram a Socrates a cicuta 3,

As mais intensas experiéncias estéticas da natureza possi-

velmente nos gpanham de surpresa. A beleza é sentida, como 0.

conlato repentino com um aspecto da realidade até entao desco-
nhecido; ¢ a antitese do gosto desenvolvido por certas paisagens
ou o sentimento afetive por lugares que se conhece bem. Alguns
exemplos esclarecerao a natureza desta experiéncia.

- Um exemplo, é a percepgdo dramdtica que Wordsworth teve
do monte Helvellym, no Lake District. Uma noite, Wordsworth ¢
De Quincey safram da vila de Grasmere para esperar o estafeta,
“que comumenle lhes trazia noticias da guerra no continente. Eles
estavam ansiosos pelas noticias ¢ na beira do caminho esperavam
em vdo, por mais de uma hora, Nada se ouvia no caminho tor-
{uoso, A todo instante Wordsworth se esticava na estrada e punha
a sua orelha no chéo, esperando captar o som das rodds rangendo
na distdneia. Depois disse & De Quincey,

V F. L. Lucas, The Greatest Problem and Other Essays (Londres: Cas-
sell, 1960), p. 176.
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No mesmo instante que levanlei minha cabega do chio,
quando esta noite havia perdido todas as esperangas, no mesmo
instante gue o0s Orgios da atengio, subilamernte relaxaram a ten-
sio, uma estrela brilhava acima dos conlommos negros e MAacicos
do Helvellyn e repeatinamente atingiram meus olhos e penetra-
rarn minha capacidide de apreensio, com urm phatos & um sen-
tide do Infinite que em outra circunstincia niio me haveriam
atraido 4,

Os didrios dos exploradores abundam destas repentinas re-
velagGes de beleza natural: por exemplo, a descricio de Clarence
King, do vale de Yosemile durante um momento de calma em
uma tempestade de neve ¢ a descricao de Sir Francis Younghus-
band, de seu encontro com o monte Kinchinjunga — de intensi-
dade quase mistica — quando a névoa que geralmente encobre o
pico Himalaio, inesperadamente se dissipou, revelou o seu longin-
quo esplendor etéreo. Este tipo de experi€ncia ocorre mesmo com
pessoas que ndo sentem nenhum amor pela natureza. O erudito
William McGovern pensou (e ngo é o (inico a pensar assim) que
paisagem em demasia, tanto na literatura como na vida, pode se
tornar fatigante ou sonolenta. Na década del920, McGovern era
professor da Faculdade de Estudos Orientais, em Londres. Queria
visitar o Tibel e estudar os manuscritos budistas, em Lasa, Ao
chegar na India lhe foi negada s permissdo para prosseguir a
viagem para Lasa. O explorador-erudito nio desanimou e conti-
nuou a viagem disfargado — e quase perdeu a vida nesta aven-
tura, Para ele, enfrentar o desafio [isico signilicou muito mais
do que o desfrutar do cendrio. No entanto, um dia, na sua jornada
perigosa, quando finalmenfe o sol saiu de trds das nuvens e ilumi-
nou os picos do Himalaia, McGovern declarou que “foi de longe
a visdo mais linda que jd tinha visto e mesmo para uma pessoa
impassfvel e [ria como ele, tinha motivo suficiente para se em-

n.s

briagar com a sua grandeza”,

O prazer visual da natureza varia em tipo e intensidade.
Pode ser um pouco mais do que a aceitagdo de uma convengio
soctal. Muitos dos atuais circuilos turisticos parecem estar moti-
vados pelo desejo de colecionar o maximo possivel de etiguetas
sobre Parques Nacionais, Para o turista é indispensavel a maquina
fotografica, porque com ela pode provar a si mesmo € ags seus

{ Thomas De Quincey, "William Wordsworth”, Literary Reminiscernses
(Boston, 1874), pp. 312-17. Citado em Newton P. Stallknecht, Strange Seas
of Theugth (Bloomington: Indiana University Press, 1958), p. 60.

5 Willian MeGovern, To Lhasa in Disguise (Londres: Grossel and
Dunlap, 1924), p. 145,
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vizinhos que realmente esteve no lago Crater, O fracasso do ins-
lantineo ¢ lamentado como se o préprio lago tivesse deixado de
existir, Tais contatos superficiais com a nalureza, certamente
pouco tém de auténticos, O turismo [em uma utilidade spcial
e beneficia a economia, porém ndo une o homem & natureza. '
A apreciagdo da paisagem € mais pessoal e duradoura quando estd
niesclada com lembrangas de incidentes humancs. Também per-
dura além do efémero, quando se combinam o prazer estético com
a curiosidade cientifica, O despertar profundo para a beleza am-
biental, normalmente acontece como uma revelagdo repentina.
Fste despertar ndo depende muito de opinides alheias e também
em grande parte independe do cardter do meio ambiente. As cenas
simples e mesmo as pouco atrativas podem revelar aspectos que
antes passavam desapercebidos e este novo insight na realidade ¢,
as vezes, experienciado como beleza, T

Contato fisico

Na vida moderng, o contato [isico com o préprio meio am-
biente natural é cada vez mais indireto e limitado a pcasioes
especiais, Fora da decrescente populacdo rural, o envolvimento
do homem tecnol6gico com a natureza € mais recreacional do
qie vocacional. O circuito turfstico, atrds das janelas de vidro
raiban, separa o homem da natureza, De outro lado, em certos
gsportes como 0 esqui aqudlico e alpinismo, o homem enira em
contato violento com a natureza, O que falta &s pessoas nas
sociedades avancadas (e os grupos hipies patecem procurar) ¢ o
envolvimento suave, inconsciente com o mundo fisico, que preva-
leceu no passado, quando o ritmo da vida era mais lento e do qual
as criancas ainda desfrutam. Em Chaucer, a simplicidade de uma
resposta é expressa nas linhas seguintes:

E colognei-me de joelhos,

E come pude, esta florzinha saudei,

Fiquei ajoelhado até que ela fosse rodeada pela pequenina
suave perfumada grama.

(Prologo, da Lenda das Boas Mulheres)

4 Paul Shepard, “The Itinerant Eye", in Man in the Landscape (Nova
York: Knopf, 1967), pp, 119-56; Daniel I, Boorstin, “From Trayeller to
Tourist”, The Image (Nova York: Harper Colophon edition, 1964), 77-117,

? Vaughn, Cornish, Scenery and the Sense of Sight (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 1935).
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O divertimenlo infantil com a natureza atribul pouca im-
portineia ao pitoresco. Sabe-se relativamente pouco, como uma
crianca pequena percebe o playground, parque ou praia. O que
importa para a crianga, mais do que a vista sossegada do lugar,
sdo certos objetos e as sensacoes [isicas, A, A. Milne, criador das
populares estérias Pook, tem o dom de sugerir o tipo de mundo
imediato, aconchegante, que a crianca pequena conhece. Aprecia-
¢do visual, discernimento e reflex@o criam distdncia estética. Para
uma crianca pequena a distincia estética € minima. Quando
Chrigtopher Robin cai no “mar barulhento”, ele sente a areia em
seu cabelo e em seus pés. A felicidade € vestir uma capa nova
e ficar na chuva.

A natureza produz sensagdes deleitdveis a crianga, que tem
mente aberta, indiferenga por si mesma e falta de preocupagio
pelas regras de beleza definidas. O adulto deve aprender a ser
complacente e descuidado como uma crianga, se quiser desfrutar
polimotficamente da natureza. Ele necessita vestir uma roupa
velha que The permita esticar-se no feno ao lado do riacho ¢ embe-
ber-se em uma mistura de sensagoes fisicas: ¢ cheiro de feno e
de estrume de cavalo: o calor do chio, seus contornos duros e
suaves; o calor do sol temperado pela brisa; a coeega produzida
por uma formiga subindo pela barriga da perna; o movimento
das sombras das folhas brincando et seu rosto; o ruido da égua
sobre os seixos e matacdes, o canto das cigarras e do trafego
distante. Um meio ambiente como este pode romper todas as
regras formais de eufonia e estética, substituindo a confusiio pela
ordem e no entanto, ser completamente desfrutdvel.

O apego 4 terra do pequenc agricultor ou camponés € pro-
fundo. Conhecem a natureza porque ganham a vida com ela.
Qs trabalhadores {ranceses, quando seus corpos doem de cansa-
co, dizem que “seus offcios formar parte deles”. Para o trabalha-
dor rural 4 natureza forma parte deles — e a beleza, como subs-
{Ancia e processo da natureza pode-se dizer que a personifica, ®
Este sentimento de fusdo com a natureza ndo ¢ simples metéfora.
Os musculos e as cicatrizes testemunham a intimidade fisica do
contato. A topofilia do agricultor estd formada desta intimidade
fisica, da dependéncia material e do fato de que a terra € um
repositério de lembrangas e mantém a esperanca. A apreciagao
estética estd presente, mas raramente é expressada.

Um pequeno proprieldrio rural, da regido do sul dos Estados
Unidos diz a Robert Coles: “Para mim, minha terra estd sempre

4 Simone Weil, Wairing for God, trans, Emma Crafurd (Nova York:
Capricorn Books, 1959), pp. 131-32.
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af, esperando-me e ¢ parte de nim, bem no fundo.do meu ser;
¢ (Ao minha como meus bracos e pernas ", E “A terra ¢ amiga e
inimiga; ¢é as duas coisas, A terra dirige meu tempo e meus
estados de Animo: se a colheia vai bem, eu me sinto bem, se ha
problemas com ela, hd problemas comigo.” O trabalhador rural
nao emoldura a natureza em lindos quadros, mas pode estar pro-
fundamente consciente da sua beleza. Um meeiro jovem, entre-
vistado por Robert Coles, nio demonstrou nenhum desejo de
migrar para o norte, apesar da vida dura no sitio. Ele diz que
sentiria saudades do sitio, Na cidade sentiria falta de ver o sol
se pondo, “extinguir-se, como uma vela que acabou o pavio e se
acaba, desaparecendo”,”

O sentimento topofilico entre os agricultores difere enorme-
mente de acordo ¢om seu stafys sdoio-econdmice. Q (rabalhader
rural trabalha junto & terva; sua relagdo com a natureza € um
misto de amot e ddio;, Ronald Blythe nos lembra que, ainda na
década de 1900, o assalariado rural na Inglaterra tinha poucas
recompensas, o hao ser uma casinha e uma vida miserdyel. Sua
maior fonte de orgulho é sua prépria forca fisica e a habilidade
de arar um suleo reto — sua ef@mera assinalura nesta terra, O
pequenc agricultor, deno de sua terra, estava um pouco melhor:
ele podia nutrir uma atitude devola para com a ferra que o
mantinha e que erd sua Unica seguranca. O agricultor de uma
fazenda préspera revelava um orgulho de ser o dono de sua
propriedade e pela transformagio da natureza, por sua prdpria
voritade, em um mundo produtivo, O apego a um lugar também
pode, paradoxalmenie, aparecer da experiéncia com a intransi-
géncia da natureza. Nos Estados Unidos, os fazendeiros das pro-
priedades situadas nas fringias das Grandes Planicies, constante-
mente t8m que lutar contra a ameaca de seca e das tempestades
de poeira. Os que podem suportar as privacdes, deixam a regido;
os que ficam, parecem desenvolver um estranho orgulho em sua
habilidade de levar a vida. Quando Saarinen, em seu estudo sobre
a seca nas Grandes Planfcies, mostrou a alguns plantadores de
trigo uma fotografia de uma fazenda assediada pelo vento e poei-
ra, suas respostas Hpicas foram que o fazendeiro do Dust Bowl,
na fotoprafia, sabe que pode ser melhor em outras partes, mas
fica ai porque ama a terra e o desafio de fazé-la produzir.

" Robert Coles, Migrants, Sharzcroppers, Mountaineers (Boston: Little,
Brown, 1971), pp. 411-527.

1 Thomas F. Saarinen, Perception of the Drought Hazard on the Grear
Plains, University of Chicago Department of Geography Research Paper
N2 106 (1966), pp. 110-11.
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Para viver, o homem deve ver algum valor em seu mundo,
O agricultor nao & excegio. Sua vida estd atrelada aos grandes
ciclos da natureza; estd enraizada no nascimento, crescimento e
morte das coisas vivas; apesar de dura, ostenta uma seriedade que
poucas outras ocupagdes podem igualar, De fato, pouco se sabe
sobre as atitudes dos agricultores para com a natureza, O que
existe ¢ uma vasta literatura, em grande parte sehtimental, sobre
a vida rural, escrita por pessoas com méos sem calosidade.

Saiide e topofilid

De fempos em tempos nos sentimos impregnados com (a0
forte sensagdo de bem estar fisico, que transborda e nos envolve
como se fora uma parte do mundo: nos dd vontade de cantar:
“O!l Que manha tdo linda. O! Que lindo dia”, como os herdis
do musical popular de fins da década de 1940, Oklahoma. As
pessoas jovens e sauddveis experimentam esta disposicio, mais
fregiientemente do que as de mais idade, ainda que, somente
aquelas podem descrever a sensagio com a exuberdncia de seus
corpos. William James assim a descreveu: “Fora de qualquer
coisa, nitidamente religiosa, todos nds temos momentos em que
a vida universal parece nos envolver com amizade. Na juventude
e com satide, no verdo, nos bosques ou nas montanhas, hd dias
quando o lempo parece tussurrar paz, horas quando a felicidade
e beleza da existércia nos rodeia, tal como em um clima ameno e
seco, au em nds ecoa, como se os nossos ouvidos iternos, repentina-
mente estivessem vibrando com a seguridade do munde. " O
poeta do séeulo dezessete Thomas Traherne, escreveu: “Nunca se
pode desfrutar bem do mundo, até que o préprio mar corra por
nossas velas, até que nos cubramos com os céus e Nos coroemos
com as estrelas”, Hipérbole poética — e no entanto, em certo
sentido ‘o mar corre por nossas veias: a composigio quimica de
nosso sangue é uma reminiscéncia de posso ancestral remoto nos
aceanos primitivos.

Pode parecer forcado detetar qualquer relagdo entre a sensa-
cio de bem estar e, digamos, um bom desjejum e o santo fervor
de um poeta cristdo como Traherne. Mas, o fato de que as pala-
yras “satde”, “totalidade”™ e “integridade” estejam etimologica-
mente ligadas, sugere um significado comum. Uma pessoa qual-
quer entra no mundo do golfe, em um momento de extraordindrio
bem estar, a pessoa integral (total) a prépric munde. Caracteris-

" Williamn James, Variglies of Religious Experience (Nova York: Mo-
dern Library, [902), p. 269,
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ticamente, este sentimento depende menos de circunstincias exter
nag do que da condicio interna do sujeito, isto €, se tomou um
bom café da manha, ou em um nfvel mais elevado, se ele desfruta
da “paz que permeia toda a compreensao”. Evelyn Underhill,
uma auloridade em misticismo, relata; “eu ainda me lembro de
ter observado a paisagem (extremamente sordida) com alegria e
dssombro, quando descia a rua principal de Notting Hill, mesmpo
o movimento do trafzgo tinha algo de universal e sublime”,

Familiaridade e afeigdo

A familiaridade engendra afei¢do ou desprezo. Todos sabe-
mos que uma pessod pode ter muila afeigio por uns chinelos ve-
Ihos, que para um estranho parecem bolorentos. Hé vérias razoes
para esta afeigin, O perences de uma pessoa sao uma extensdo
de sua personalidade; ser privado deles ¢ diminuir seu valor
como ser humano, na sua prépria estimagdo. A roupa € o per-
tence mais pessoal. Sdo poucos os adultos, cujos sentides de
“seff" nao sofram quando estd nu, ou gue ndo senle ameagada @
sug identidade quando tem que usar as roupas de outra pessod.
Além da roupa, uma pessoa no transcurso do tempo, invesie parte
de sua vida emocional em seu lar ¢ além do lar, em seu bairro.
Ser despejado, pela forca, da prépria casa e do bairro € ser despi-
do de um invélucto, que devido & sua [amiliaridade protege o
ser humano das perplexidades do mundo exterior. Assim como
algumas pessoas sao relutantes em abandonar um velho casaco
por um novo, algumas pessoas — especialmente idosas — relutam
em abandonar seu velho bairre por outro com casas novas.

A consciéngia do passado € um elemento importante no
amor pelo lugar., A retorica patriGtica sempre tem dado énfase
25 rafzes de um pavo. Para intensificar a lealdade se torna a
histdria visivel com monumentos na paisagem e as batalhas pas-
sadas sdo lembradas, na crenga de que o sangue dos herdis santi-
ficou o solo. Os povos analfabetos podem estar profundamente
afeicoados ao seu lugar de origem. Eles podem nao ter o senso
ocidental moderno, mas quando procuram explicar a sua lealdade
pata com o lugar, ou apontam os lagos com a natureza (o tema
miederra), ou recorrem a histéria. Strehlow, um etnélogo que
conhece de perto os aborfgenes australianos, disse o seguinte de
Aranda: ele “se apega ao seu chao nativo com cada fibra do
seu ser... Atualmenle aparecerdo ldgrimas em seus olhos, quan-
do se referir ao lugar do lar ancestral que algumas vezes foi
involuntariamente profanado por usurpadores brancos do territé-
rio de seu grupo. O amor pelo lar, a saudade do lar sdo motivos
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domingntes, que reaparecem constantemente, mesmo nos mitos
dos ancestrais totémicos.” A histéria é responsével pelo amor a
terra natal. Para o Aranda, as montanhas, riachos, fontes e pocos
nfio sdo apenas aspectos cénicos inferessantes ou bonifos; sdo a
obra de antepassados dos quais eles descendem. “Ele vé gravada
na paisagem circundante a histéria antiga das vidas e as realiza-
¢ies dos seres imorlais que ele venera; seres que por um curto
tempo podem, uma vez mais, assumir forma humana; ele conhe-
ceu muitos deles, como seus pais, avds e irmaos ¢ como suas maes
e irmds. O campo todo é uma milenar drvore genealbgica viva.™"

Patriotismo

Desde o nascimento do Estado moderno, na Europa, o patrio-
tismo, como uma emogdo, poucas vezes estd ligado a uma locali-
dade especifica: por um lado é evocado por calegorias abstratas
de orgulho e poder e por outro, por certos simbolos, como a
bandeira. O Estado moderno ¢ muito grande, suas fronteiras
muito arbitrdrias, sua Area muilo heterogénea para infundir o
tipo de afeicao que surge da experiéneia e do conhecimento fntimo.
O homem moderno conguistou a distincia, mas ndo o fempo.
Durante a sua vida, o homem agora — como no passado —
somente pode estabelecer raizes prolundas em uma pequena parte
do mundo.

O patriotismo significa amor pela ferra pdtria ou ferra natal.
Nos tempos antigos era esiritamente um sentimento local. Os gre-
gos ndo usavam patriotismo indiscriminadamente para todas as
terras de lingua grega, mas para pequenas dreas como Alenas,
Esparta, Corinto ¢ Esmirna. O patriotismo dos fenicios se reduzia
a Tiro, Sidon ou Cartago; nao a Fenicia em geral. A cidade des-
pertava emogdes profundas, especialmente quando era atacada,
Quando os romanos procuraram punif os cartagineses pela deso-
bediéneia, atrasando a sua cidade, os cidadaos de Cartago supli-
caram aos seus conquistadores que poupassem a cidade fisica, suas
pedras e templos, que nio tinham nenhuma culpa ¢ em lugar
disso, se necessério, exterminassem toda a populagao. Na Idade
Média a lealdade era para com o senhor ou a cidade, ou ambos
e por extensdo ao lerritéro, Mas, o sentimento cobria extensoes
varidveis de ferritério, nao a uma terra de limites precisos, além
da qual ele se transformava em indiferenca ou édio. N&o € possi-
vel experienciar de maneira direta a nagdc moderna, um grande

12 T, G, H. Suehlow, Atanda Traditions (Carlton: Melbourne Univer-
sity Press, 1947), pp. 30-31.
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espago com fronteiras; para o individuo, a sua realidade depende
da aquisigio de certos tipos de conhecimento, Apos décadas ou
mesmo séculos, que os literati tenham aceitado a idéia de “nagaa”,
pode permanecer uma porgic substancial do peve que nunca ouyiu
falar disso. Por exemplo, a grande maioria dos camponeses da
Rissia czarista, no século dezenove, estava completamente igno-
rante do suposto fato, de que eles pertenciam & sociedade russa
unida por uma cultura comum,

Hé dois tipos de patriotismao: local e imperial. O patriotismo
local reside na experiéncia intima do lugar ¢ no sentido da fragi-
lidade do que é bom: ndo hd garantia de que dure, aquilo que
amamos, O patriotismo imperial se nutre no egotismo coletivo e
orgutho, Este sentimento é fortemente exaltado quando aparecem
ambi¢Ges imperiais: por exemplo, Roma, no primeiro séeulo depois
de Cristo; Inglaterra, no século dezenove; Aléemanha no séeulo
vinte. O sentimento, em si mesmo, ndo se prende a nada concre-
tamente geoprdfico. A frase de Kipling, “Eu ndo amo os inimigos
de meu Império”, soa [alsa, porque ninguém pode sentir aleto por
um vasto sistema de poder impessoal, como o Império: nenhuma
mente esclarecida pode conceber o Império como vitima — uma
imagem frdgil do que € bom, que pode ser destrufda e necessita
nossa compaixao,

A Inglaterta ¢ um exemplo de uma nagio moderna suficiente-
menle pequena para ser vulnetdvel e para despertar em seus cida-
daos uma preocupacaco visceral, quando ameacada. Shakespeare
expressou esplendidamente este tipo de palrlotismo local, nas se-
puintes linhas de Ricardo II (ato 2, cena 1). Observe as palavras
simples “estirpe de homens”, “pequeno mundo”, “lugar bendito”.

Euna afortunada estirpe de homens, este pegieno mundo, est
pedra preciose engastada em um mar de prara, que the serve de
nuiro euw de fosso de defesa, ao redor de wm castelo, contra a
inveja de wagies menos afortunadas, este lugar bendito, esta ferra,
esie reine, esta Inglaterra. .

Tal como o pretenso “amor pela humanidade” levanta nos-
sas suspeitas, também a topofilia soa falsa quando € manifestada
por um extenso lerritério. Parece que a topolilia necessita um
tamanho compacto, reduzido as necessidades biol6gicas do ho-
mem e As capacidades limitadas dos sentidos. Além disso, uma
pesspa pode se identificar mais facilmente com uma édrea, se ela

W C. J. H. Hayes, Essqys on Nationalism (Nova York: MacMillan,
1928); Simone Weil, The Need for Roots, trans. Arthur Wills (Boston: Bea-
con Press, 1955), pp. 103-84; Leonard Doob, Patrictism and Nattonalism:
Their Psychological Foundations (New Haven: Yale University Press, 1964).
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parece ser uma unidade natural. A afeicdo ndv pode se estender
a todo um Império, porque freqiientemente, este ¢ um conglome-
rado de partes heterogéneas, mantidas unidas pela forga. Ao con-
triric, a regido natal (pays) tem continuidade histérica e pode
ser uma unidade fisiogrdfica (um vale, litoral, ou afloramento cal-
careo) pequena o suficiente para ser conhecida pessoalmente. No
meio estd o Estado mederno; tem certa continuidade histérica;
o poder é mais difuso que no Império e ndo € o seu elo mais
conspicuo, Por outrp lado, o Estado moderno é muito grande
para ser conhecido pessoalmente; sua forma, evidentemente arti-
licial para ser percebida como uma unidade natural, N&o somente
por razdes de defesa, mas também para reforcar a ilusao de uni-
dade orgéinica, os lideres politicos tém procurado estender as fron-
teiras dos seus paises alé o rio, montdnha ou mar. Se tanto o
Império como o Lstado sao muito grandes para se praticar a ver-
dadeira topofilia, ¢ paradoxal refletir que a prépria terra possa
eventualmente provoecar fal afeicao: esta possibilidade existe, por-
que a terra ¢ indubitavelmente uma unidade natural e tem uma
histéria comum. As palavras de Shakespeare este lugar bendito,
“esta pedra preciosa engastada, em um mar de prata”, podem ser
apropriadamente aplicadas ao préprio planeta. Possivelmente,
em algum futuro ideal, nossa lealdade serd dada somente & regido
natal, plena de lembrangas intimas e, no outro extremo da escala,
i terra loda.

Urbanizagdo e atitude parg com o campo

A lealdade para com o lar, cidade e nacdio é um sentimento
poderoso, Sangue ¢ derramado em sua defesa. Em contraste, o
campo evoca uma resposta sentimental mais difusa, Pata com-
preender esfa forma parficular de topofilia € preciso estar cons-
ciente de que um valor ambiental requer sua antflese para defi-
ni-lo. “Agua é ensinada pela sede, Terra — pelos oceanos atra-
vessados” (Emily Dickinson). “Lar" é uma palavra sem signifi-
cado, separada de “viagem” e “pais estrangeiro”; claustrofobia
implica a agorafilia; as virtudes do campo requerem sua anti-
imagem, a cidade, para acentuar a diferenca e vice-versa. A
seguir, um exemplo de sentimento rural extraido de obras de trés
poetas:

(1) Esta era uma das minhas orages: um pequeno pedago de
terra com jardim, perlo da casa, uma fonte de dgua corrente
e ao lade, um pequenc bosque. O céu me concedeu islo e
muito mais do que eu esperava, B bom, O wunico que pego
agora,,, &: que isto seja meu para sempre.
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(2) No comego do verdo os bosques e.as refvas éstdo verdejantes.
Ao redor do men chulé se inclinam espessos ramos ¢ sombras,
Iniimeras pdssaros se deleilam em seus sanfudrios,

e eu também anmo mew chalé, Apds ter arado e semeado,
volto a ler meus livros,

(3) E no verdno, provavelmente vocé me encontrard sentado sob
Uma frvore, com um livio em minha mio, ou andindo pensa-
tivamenle em ump agradavel solidio,

O primeiro trecho expressou o sentimento de Horacio (65-8
a.C); o sepundo ¢ de Tao Yuan-ming, um pocta chinés do quarte
século depois de Cristo e o terceiro, do inglés Henry Needler,
que escreveu no comego do século dezoito, A harmonia de senti-
mentos entre os (r8s poetas, que pertenceram a mundos ¢ épocas
diferentes, ¢ instrutiva. Eles tinham uma experiéncia em comuin;
os (tés conheciam as tentagdes e distragoes da vida citadina e
procuraram a trangtilidade no campo.

Quando uma sociedade alcanga um certo nivel de desenvol-
vimento e complexidade, as pessoas comecam a observat e apre-
ciar a relativa simplicidade da natureza. A separagac mais remota,
entre os valores da cidade e os da natureza aparecerain pela
primeira vez na epopéia de Gilgamesh, que foi escrita na Suméria,
nos fins do terceiro milénio antes de Cristo, Gilgamesh era o senhor
da rica e podercsa cidade de Uruk. Ele desfrutava das amenida-
des refinadas, apesar delas nao lhe trazerem uma felicidade com-
pleta, Em lugar de procurar consolo entre os nabres, ele procurou
a amizade de Enkidu, um homem selvagem que comia capim com
as mazelas, se acotovelava com as [eras selyagens na cacimbas e
nada sabia do cultivo da terra, Na epopéia de Gilgamesh ndo ha
ama descricio real da paisagem. As virtudes da natureza selvagem
estavam personificadas em Enkidu. O lipo de sentimento pelo
campo, sugerido nas trechos ‘anleriormente citados, pode somente
aparecer quando foram construidas grandes cidades, quando as
pressoes da politica e da vida burocrdtica tornaram atrativa a
paz rural, O sentimento ¢ roméntico, no gsentido de que nada
tem a ver com qualquer compreensdo real da natureza. Estd tam-
bém envolto em melancolia: os literati vao ao campo por uma
temporada e vivem em uma indoléncia trangiiila, pensando muito
no trabalho, mas sem pensal em como sobreviver.

Esta apreciagdo roméntica da natureza ¢ privilégio ¢ riqueza
da cidade. Nos tempos arcaicos o prazer do homem pela natu-
reza era mais forte e direto. A evidéncia do Shil Ching sugere
que a China antiga estava consciente da beleza da terra, mas nio
do campo como uma cena separada e antitética da cidade, O que
madis encontramos nesta antologla de cangbes e poemas sdo rela-
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tos de atividades rurais, como limpar as relvas e drvores, arar a
ferra e construir diques, Provavelmente estes sio bons esbogos
do sistema agricola na metade do perfodo Chou (ao redor dos
anos 800-500 a.(.). Posteriormente, nos séculos quarto e terceiro
antes de Cristo foram construidas cidades de grande tamanho. As
murallias de um povoado cervacam uma é4rea de aproximadamente
vinte e seis quildmetros quadrados, enquanto em outros, Lin-tzu,
Erovavelmcntc viviam 70,000 familias, Esta tembém foi uma
época de guerras recorrentes. Poderia parecer que as condigoes
eram tais que funciondrios da corte ndo se importavam em reti-
rar-se da luta e isolarse no campo. O banimento da capital ndo
deveria ser um grande sofrimento. No entanto, era percebido como
um sofrimento, talvez porque na Ching, mesmo na bacia do
Yangtze, ainda haviam grandes extensoes de natureza selvagem,
que proporcionavam pouca seguranga e nenhuma alegria. Chu
Yuaq,l que foi banido no ano 303 antes de Cristo, por opor-se
ds ldticas de guerra do rei Huai, vagueou pela regidgo do lago
Tung-t'ing ao norte de Ho-nan. Af{ ele encontrou “intermindveis
I*‘Iur;estas escuras, moradia de simios e macacos. L montanhas
imidas, com garoa, tAo altas que ocultavam o sol”. "

_ Quase ao final da Gltima dinastia Han (25-220 depois de
Cristo), apareceu um tipe de apreciagio pelo campo que eyen-
tualmente se transformou, entre g pequena [idalguia, em um sen-
timento cliché pela natureza. T'ung Chung-chang (189-220 d.C.)
viveu em uma época de grandes revoltas polfticas e rebeliGes, que
terminaram com a queda da dinastia. Ele escreveu com anelo:

Tu@u o que quero sdo terras boas ¢ uma casa espagosa, com
colinas atris e um cérrego na frente, rodeada de pequenos lagos
ou piscinas; planlar primeiro bambus e &rvores, uma horta no
lade sul, um pomar no lade norte... Depois, com dois ou trés
acompanbantes com tendéncias filosGficas, diseulir o Caminho
ou estudar algum liyro, ., E assim divagar em calma durante
a vida e de vez em quando olhar para o Céu e a Terra e tudo
o que fica no meio, livre da censura dos homens 0,

_ Os funciondrios eruditos, que administraram o Império
Chinés durante aproximadamente dois mil anos escilavam entre
a [ascinagio da cidade ¢ do rural. Na cidade, o erudito podia
satisfazer sua ambicdo polftica, mas o prego era a submissio s

14 Robert Payne (ed,)), The White Pony: An Antholo Chin
Poerr;f (Nova York: Mentor Books, 1960), p)., 89, B S

_{v ﬁ_&rthu‘r Wula}f._ “Life Under the Han Dynasty: Notes on Chinese
ﬁgrslg)zatgxgn in the First and Second Centuries A, D.", Histary Today, 3
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A "Paisagem Intarmédia® dos psquenos proprietdrios rurais é visia como smeagada,
de um lado pela cidade e do outre pelo selvagem. Esta foi uma época em que,

NEQLITICG EXEMPLOS HISTORICOS de fato, a cldade e a paisagem intermédia estavam se expandindo em detrimento
do selvagem; assim:

1. ldsal edénico

SELVAGEM PROFANO Eden & o selvagem

a
h. Meostelro e o selvagem
= c. A cidade da Nova Inglaterra e ©
selvagem
d. O semindrio ©u a universidace

SELEEEMT FREFANC armericana & o salvagern

e, As comunidades Utdplcas
gmericanas | primeira rmetade do ’

séeulo XIX) i PROFANO EDENICO PROFANC
2. Revolugio wrbana & |deal cdsmice
O SELVAGEM (profano) 5, Valores dos fins do século XIX
i
(/ il UTOPIA SELVAGEM
[ l' &, A Repiblics de Platao fFlgers Amiorls
\ | b. Nova darusalém
\
N, Vilas s
0 SELVAGEM (profano?} PROFANG EDENICO EDENICO

3, Os dels ideals justapostos {adgquirindo a “ardern® da eldade) (mevimentn copservacionista)

&, Valores dos meados o fins do século X}

Grécia alexancrina

PASTORAL #.

(bucdlico) | b. Roma de Augusto O O SELVAGEM AMEAGADO
Citlade JARDIM ( c. China de T'ang-5ung

Ginio d. Elropa renascentista Expansdo Urbana NOYAS CIDADES \
COSMICD EDEMICO e. [nglaterra dos séculos O RECREAGAD
' XV e XIX |
| TS GEM™ EDENICO EDEMICO
4. O ideal da "Paisngem |nterméddia® (ideal jeffersoniano: fins do sécula XVII até meados | SELVAGEM e —— |
do sdeule XIX)
IDEAL ECOLOGICO

Figira 9 continuagio.

Selwagnm

PROFANO EDENICO PROFANG

Figura @ O selvagem, o jardim, a cidade.
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exigéneias confucianas e ¢ risco de censura. No eampo, o erudi-
to perdia as vesles do cargo, mas em compensagdo ganhava as
delfcias de aprender, os trangiiilos prazeres de uma vida dedicada
4 compreensao do Caminho (Tao), A classe da pequena [idalguia
chinesa tinha sélidas rafzes no campo. Os membros mais inteli-
gentes e prosperos se mudavam para a cidade, onde, coma fun-
cionarios levavam uma vida compensadora, mas wm pouco incerta,
Segunde Wolfram [Ebehard, eles &s vezes preferiam viver fora
da cidade, em uma casa luxuosa, que poeticamente era chamada
“choga”, Al se tornavam faoistas como reacde psicolégica contra
a vida confuciana dentro de uma camisa de forca. Muitas vezes,
cles sz isolavam lemporaviamente “quando a silvacdo polftica na
cidade se tornaya desfavordvel ou perigosa. Quando a situacao
mudava, gs nossos 'tacistas’ comumente regressavam & cidade e
voltavam a ser confucionistas’ outra vez".

Na Europa, a preferéncia pelo campo, em oposico a cidade,
foi elogiientemente expressa na literatura de trés perfodos: na
¢poca da Grécia Helenistica ou Alexandrina, na época da Roma
de Augusto ¢ no periodo do romantismo moderno, que se iniciou
no século dezoito. Antes da época de Alexandre jd existia um
sentiments sautdosista pelo campo. Os alenienses, por exemplo,
sentiam nostalgia da sua vida rural simples, depeis que [oram
arrancados de suas [azendas durante a prolongada guerra do Pele
poneso (431-404 a.C.). De qualquer mode, na literatura helénica
os idilias rurais foram discretos. Foi preciso o aparecimento das
grandes cidades da época alexandrina pava que se produzisse uma
forte reacdo contra a sofisticagdo urbana e o anseio pela rustici-
dade. Os poemas pastorais de Tederito tém a [ragréncia da paz
do campo. Um poema que registra uma experiéncia pessoal de
um festival da colheita, descreve uma cena ne ilha de Cos, em
pleno verdo. Observe como sac enaltecidos os sons rurais:

Muitos flamos ¢ olmos murmuravem sobre as nossas cabecas e
bem perto a Agua sagrada da caverna das Minfas caja borrifando.
Nos ramos sombrios das Arvores as cigarras pardas estavam
ocupadas com seu canto e A perercca coaxava nd denso estra-
monio. As cotovias e o5 tentilhdes cantavam, o pambo arrulhava
o as abelhas voavam zumbindo em cima dps carregos. Todus as
abundantes colheitas e frutas da estagio estavam perfumadas.
Havia abundancin de peras e macis ao nosso redor e 0§ ramos
carregados pendiam até o chao 1.

15 Wolfram Ebehard, Conquerers and Rulers; Social Forces in fdedie-
val China, 2. ed. (Leiden: E. I Brill, 1965), p. 45,

31 Tederito, “The Harvest Song”, trans. A, S F. Gow, The (Gresk
Bucolic Foets (Cambridge; Cambridge University Press, 1953).
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A poesia de Virgilio e Hordcio deserevem elogiientemente o
idilios rurais, que contrastam com o©s esplendores da Roma de
Augusto, O campo de Virgilio era a fértil planicie do PG, perto
de Mantua. Seus poemas evocam imagens de velhas faias e
escuros carvaltios entremeatos de relva e pequenos rebanhos de
ovelhas ¢ cabras movendo-se entre elas. Suas bucdlicas retratam
uma vida idealmente feliz e em uma terra linda, mas cada uma
delas tém tristeza misturada com seu encanto, A Arcddia de Vir-
gilio foi ameacada de um lado, pela sombra da Roma Imperial
e por oulro lado pelos pantanos indspitos e rochas nuas. Horédcio
encontrou consolo e inspiracio em sua fazenda, que estava fora
de Roma, nio longe de Tivoli, Ele af se isolava, em parte devido
a problemas de satide ¢ em parte porque, & medida que enyelhecia,
aumentava sua preferéncia pela recluso e vida simples. Ele elo-
giava o campo em detrimento da cidade; ele contrastaya a vida
frangiiila em seu vale recluso, ndo somente com o ar poluido de
Roma, mas também com a sua riqueza ostentosa, negéclos agres-
sivos e prazeres violenios, '

Durante o século dezoito o erudito europeu deificava a natu-
reze. Para os [ilésofos e poetas, em particular, a natureza chegou
a representar sabedoria, conforto espiritual ¢ santidade; supunha-
se que as pessoas podiam derivar dela entusiasmo religioso, retiddo
moral ¢ uma compreensio mistica do homem e de Deus. No come-
vo do século, o elogio do campo foi mais uma pose néo-augustiana
do que um real florescimento do interesse pela natureza. Como
Samuel Johnson disse em 1751, “Em verdade, quase nao hi escri-
tor que nao tenha elogiado a felicidade da privacidade rural”. Os
literati da época eram urbanizados, porque era ua cidade (em
especial Londtes) que estavam todas as oportunidades politicas
¢ pecunidrias. Mas, pareceria que eles reagiram contra as suas
condicoes de citadinos. Os poemas neocldssicos escritos na pri-
meira metade do século dezoito estavam plenos de temas de reclu-
sio, Eles falavam do desejo de abandonatr a “alegre cidade onde
reinavam os prazeres” pelos “campos humildes”. Os cavalheiros
se isolavam no campt, por sua soliddo, que estimulava o estudo
¢ a contemplacio, William Shenstone procurou “perseguir esta
sombra pacifica” onde estaria livie do acicate da ambicdo. '
Henry Needler, como dissemos antetionmente, foi para o campa
ler livros em lugar de ler a natureza. Na medida em que os senfi-
mentos rurais eram genuinos, eram mais melancélicos, Os poetas

5 Gilbett Highet, Poets in a Landscape (Nova York: Knopf, 1957).
18 George G. Williams, “The Beginnings of Nature Poetry in the
Eighteenth Century”, Studies in Philelogy, 27 (1930), 583-608.
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descreveram ¢omo uma pessoa € arrastada “da wsolidao para a
melancolin; para encontrar um prazer mérbido nas cores suaves
do entardecer, na eseuridio e mistério da noite, na igreja as escu-
ras, nas truinas desoladas... na insignificancia do homem e na
inevitabilidade da morte”. *® Em meados do século dezoito, no
enlanto, apareceram sinais claros de uma apreciagio mais profun-
da da natureza que se estendeu além do campo, para as monta-
nhas, o deserto e o oceano.

Na América do Norte o tema da corrupgio da cidade e a
virtude rural é suficientemente popular para ser classificado camo
folclore. Repetidamente se diz: primeiro a Europa decadenle e a
América prelepsarian forneceram uma antitese satisfatdria; depois
a medida que os Estados Unidos se dedicaram a manufatura,
rapidamente comecaram a aparecer cidades grandes, o contraste
foi percebido entre a costa leste industrializada e monetizada e o
vittuoso interior agrédrio. Thomas Jefferson exerceu grande in-
fluéneia na propagacio do que Leo Marx chama de “ideal pasto-
pal”, Fle, sem divida, conhecia bem a literatura pastoral. Podia
citar Tederito em grego; € bem conhecida a sua predilecdo pelos
poetas latinos; e quando joyem ele leu diligentemente a poesia de
James Thomson, que foi um dos primeiros a mostrar, na poesia, o
deda de Deus em todas as plicidas e sublimes acoes da natureza.
Para Jeffzrson, “Aquele que trabalha com n terta € ¢ povo esco-
lhido de Deus, se é que BEle alpuma vez teve um povo eleio, em
cutjos seios depositou importantes ¢ penufnas virtudes”. Em con-
traste, “As multidGes das grandes cidades apoiam um bom gover-
no da mesma maneira que as feridas ajudam o fortalecimento do

corpo”. !

Na Furepa o sentimento pelo campe, em grande parte, per-
maneceu como uma convengao literdria, transformada, de tempos
em fenpes em substAncia através da divulgacdo ¢ das plantas de
propriedades rurais. Nos Estados Unidos o sonho das virtudes
humanas, [lorescentes na Arcédia, alcancou o nivel de programa
palftico, Q terceiro presidente da Repiiblica estava disposto a
subordinar a riqueza nacional e o poder a um ideal agririo; e o
pavo americano respondeu favoravelmente & idéia. Duranle o

20 Cornelis Engelbertus de Haas, Nature and the Country in English
Poetry (Amsterdd: E. J. Pans, 1928), p. 150,

2 Themas Tefferson, Nefes on Virginia. .. Questdo 19. Come uma
fonte de comportamenta rural, abrangendo a historia do pensamentio rural-
wurbano, ver Pliidm A, Sorokin, Carle C. Zimmerman, ¢ Charles J. Gilpin,
Systemariv Source Boak in Rural Sociology, 3 vols, {Minneapolis: University
of Minnesola Press, 1932)

124

século dezenove, a imagem das pessoas rurais, contentes e virtuo-
sas, tornou-se um emblema cdominante das aspiractes nacionais.
O ideal ndo parou nem obstaculizou a acumulagio de riqueza e
a devogdo ap progresso tecnolégico, que se combinaram para
transformar os Estados Unidos em wma grande nmagdo manufatu-
reira. Mo entanto, estava longe de ser uma retorica vazia. O
sentimetito permeia a cultura americana. Yncontra-se no aban-
dono das cidades e na corrida para os subirhios, no éxodo para
o campo nos fins de semana e nos movimentos preservacionistas.
Politicamente estd evidente ‘no localismo’ invocado para se opor
4 um adequado sistema nacional de educacdo, no poder do bloco
del fazendeiros no Congresso, nos favores especiais demonstrados
A ‘agricultura’ através de subsidios povernamentais e nos sistemas
estaduais de eleicdo que permitem & populagio rural manter uméd
parte de poder politico, completamente despropercional a seu
tamanho”. **

O selvagem

E amplamente uaceito que o campo € a antitese da cidade,
independente das verdadeiras condigbes de vida destes dois meios
ambientes. Escritores, moralistas, polfticos e mesmo os clentistas
sociais tendem a ver o espectro Urbanc-rural como uma dicotomia
fundamental. No entanto, de putra perspectiva € claro que a natu-
reza virgem ou o selvagem, ¢ nio o campo, & 0 polo oposto da
cidade, inteiramente feita pelo homem. O campo é a “paisagem
itermédia” (termo de Leo Marx). O ideal mundo intermédio do
homem estd colocado, no mito agrério, entre as polaridades da
cidade e do selvagem. A estruturagio do meio ambiente em opo-
sigAo bindria € andloga i estruturacio de mundo que vimos em
ouiras lradigdes: & paisagem intermédia americana é a madiapa
indonésica, Mas no mundo indonésio a montanha e o mar so
polatidades eternas, enquanto a cidade e o selvagem sio antino-
mias muldveis na dinfimica histéria do Ocidente: no tempo, ©
sienificado desles dois termos podem se inverler e, no processo
de inversdo, tanto a cidade come as fazendas em expansao (a
paisagem intermédia) sdo percebidas como inimigas de uma natu-
reza intacta, A seguir, revisaremos o significado do selvagem
deste ponto de vista,

Na Biblia o termo “selvagem” nos traz a mente duas imagens
conlraditorias. De um lado, é um lugar de desolag@o, uma terra

22 Leg Marx, The Machine in the Garden (Nova York: Oxford Uni-
versity Press, 1964), p. §.
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inculta fregiientada pelos demonios; € condenada por Deus, "Suas
terras tornaram-se selvagens. .. pela ira de [Jeoval. (Jeremias
25:38)". Addo ¢ Eva foram expulsos do Jardim para a “terta
maldita” cheia de espinhos e de cardos. Cristo foi tentado pelo
deménio no deserto. Tudo isso enfatiza o significado negativo
e dominante — do selvagem na Biblia, Por outro lade o sel-
vagem pode servir, tanto como (a) um lugar de refagio e contem-
placdo, ou mais comumente (b) qualquer lugar onde os Escolhidos
sdo espalhados durante uma temporada de disciplina ou purgacio.
Oséins (2:14) lembra o perfodo nupeial no deserto do Sinai, “Por
issa a atrairel, conduzi-la-ei ao deserto e falar-lhe-ei a0 coracio, .,
Il af ela se tornard como no tempo de sua juventude, como nos
dias em que subiu da terra do Egito”, Nas Revelagges (1:9; 17:3),
o Profeta sugere que o deserto permite ao cristdo contemplativo
ver 0 Divino mais claramente, tivre do peso do munda,

No cristianisma, & lradigio ascética manteve o significado
duplo e oposto do selvagem, Jofo Cassiano (falecido em 453) asse-
verou, por um lado, que os eremitas foram para as (ervas de
perdicdo para travar um combate aberto com 0s demdnios; por
outro lado, que na “liberdade do imenso selvagem” eles procura-
ram desfrutar “aquela vida que somente pode ser comparada com
a gléria dos anjos.” Para os ascélicos, © deserto, de fato, era ao
mesmo tempo o lugar dos deménios e o dominio da bem-aventu-
ranca em hatmonia com o mundo das criafuras, A atitude para
com os animais cra também ambivalerite. Tanto eram vistos como
apaniguados de Sald como cidaddos do paraiso, precariamene
reintegrados dos meios ambientes do eremita ou monge. No co-
mego da histéria do cristianismo, a cela do monge no deserto e
a igreja no mundo eram consideradas como pequenos modelos
do parafso. A sua existéncia dava uma aura de santidade acs
seus arrvedotes, de maneira que algo da inocéneia paradisfaca
podia ser vista ao redor deles. **

Nos Estados Unidos fol mantida a ambigiiidade do selvagem.
Os puritanas da Nova Inglaterra acreditavam que eles estavam
inauguranda uma nova era da lgreja no Novo Mundo e gue esta
Igreja reformada ia florescer como um jardim, no selvagem pro-
fotor. Por outro lado, segundo John Eliot (falecido em 1960) ©
selvagem era o lugar “onde nada aparecia, a nfo ser trabalho duro,
desejos e tentacdes’. Os escritos de Cotion Mather (1663-1728)

% George H. Williams, Paradise and Wilderness in Christian Thought
(Mova York: Harper and Row, 1962},
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mostraram & mesma ambivaléncia em relagdo as terras de perdi-
cio que se enconlram no Velho e Novo Testamento. Mather ima-
ginava o selvagem como o império do Anti-Cristo, cheio de azares
assustadores, dem@nios, dragbes e ferozes serpentes voadoras. Em
outro estado de animo, ele afirmou que o selvagem norte-ameri-
cano foi mandado pela Providéncia para ser o reftgio protetor da
lgreja reformada.

Mather, que falou seriamente de deménios e dragbes nas
[orestas, morreu em 1728, Neste ano, William Bird, um fidalgo
da Virginia viu pela primeira vez as montanhas Apalaches. Ele
descreveu as montanhas com fervor roméntico. Quando a nebli-
na impedia a visdo, Bird lamentaya “a perda deste Panorama
selvagem”. E quando linha que partic manifestava relutincia
em separarse de uma cena que “era (@0 selvagem e tuilo agra-
davel”. Enquanto Mather viu o selyagem através de lentes teald-
gicas ligubres, Bird o via através de lentes coloridas de roman-
tismo, que nessa época comegaya a ser popular. Os pioneiras nio
apreciavam o selvagem; era um obsticulo a ser vencido para sg
ganhar a vida e era uma ameaga constanie na sobrevivéncia. Os
pregadores do infcio do periodo colonial viram o selvagem como
o lugar dos deménios e raramente como o meio ambiente protetor
da Igreja. Durante o século dezoito, no entanto, o hiato aumerntou
entre 0s pioneiros, que continuavam a ver a nalureza selvagem
como um obstdculo e os cavalheiros cultos, que o viam' através
dos olhos do turista, conhecedores das obras dos europeus filoso-
fos deistas e poetas naturalistas.

A medida que a populacdo aumentava e 0§ campos eram
cultivados e o povoamento se expandia rapidamente para o oesle,
no selvagem, os literatos e artistas da costa leste se alarmavam
cada vez mais com o répido desaparecimento da natuteza selva-
gem. John James Audubon, em suas viagens, na década de 1820
pelo vale do Ohio, em busca de espécies de pdssaros; teve muitas
oportunidades para observar a destruicio da floresta. Thomas
Cole, o paisagista, lamentou o desting da natureza porque “cada
colina e cada vale estd se transformando em um altar ao dinheiro”.
Ele pensava que o selvagem desapareceria cm poucos anos; &
William Cullen Bryant era igualmentc pessimista, Apds ler per-
corrido a regidao dos Grandes Lagoes, em 1846, ele (ristemente
antecipou um futuro em que os bosques selvagens e salitarios
estariam repletos de chalés e casas de pensdo. Individuos sensi-
veis e eloqiientes, especialmente Henry David Thoreau, exipiram
a preservacdo, FEsta exigéneia surtiu efeito. O Parque Nacional
Yellowstone (1872) e a Reserva Florestal de Adirondack (1885)
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foram os primeiras exemplos no mundo, em gue grandes dreas do
selyagem [oram preservadas no interesse puiblico. *

Ao linal do século dezenove, nos Estades Unidos, uma série
de virtudes confusas [oram alribufdas ao selvagem. Representa-
va o sublime e convidava o homem & conlemplagao; na sua sali-
ddo, g8 pensamentos se elevavam ¢ se afastavam das tentagdes
do dinheiro; passou a ser associado com a fronteira e © passado
pioneiro e portanta, com qualidades que se acreditavam ser tipica-
mente americanas; era um meio ambiente que desenvolvia a dure-
a & a virilidade. A ctescente apreciag@o do selvagem, como a do
campo, foi ume resposta acs fracassgs teais € imagindrios da vida
da cidade. Mas, o interesse pelo selvagem nao foi uma extensdo
do ideal agrdrio. Os dois ideais, em alguns aspeclos, sdn antité-
ticos, porque ¢ a expanséo do campo, mais do que a das cidades,
que apreserita um perigo imediato 8o selvagem., Os valores da
regido central podem ser apreendidos em Lrés diferentes imagens:
pastores gm uma paisagem bucdlica; o fidalgo em sua propriedade
campestre lendo um livro sob um alimo: ¢ o pequeno proprietdrio
em sua fazenda, Nenhuma destas imagens se superpoem com OS
valores associados com o selvagem. O pequeno proprietério esla-
belecido em stas terras pouco lem em comum com o pioneiro sem
compromisso e o ar de indoléncia, que é a pose caracteristica do
erudito aposentande-se, € a antitese rooseveltiana do culto da viri-
lidade no selyagen. )

As pesspas raramente perccbem a ironia inerente na idéia
de preservar o selvagem. O “selyagem” nao pode ser definido
ohjetivamente: tanto & um estado de espirito como uma descrigao
da natureza, No momento que podemos falar de preservagio ©
proteciio do selvagem, ele jd perden muito de seu significado: por
exemplo, o significado biblico de assombro ¢ medo e o sentido de
wma sublimidade muite maior que o mundo do homem e inabran-
givel por ele. Atualmente, 0 “selvagem’” ¢ um sfmbolo dos proces-
sos ordenados da natureza. Como wim estado de espirito, o verda-
deiro selyagem somente existe nas grandes cidades {entaculares
(Ver Figura 10d, p. 163).

41 Roderick Nash, Wilderness and the Arerican Mind (Mew Hiaven:
Yale University Tress, 1957 David T awenthal, “The American. Scene”,
Geographical Raoview, 58 (1968}, 61-88: Robert C. Lucas ''Wilderness Per-
ception and Use: The Example of the Boundary Waters Canoe Area”, Ma-
tural Resources Jowrnal, 3, n.° 3 (1964), 194-411,
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CAPITULO NOVE

meio ambrente

€

topofilia

O termo topofilia associa sentimento com lugar. Como jd exami-
namos a natureza do sentimento, vamos agora examinar o papel
do lugar ou meio ambiente como produtor de imagens para a
topofilia, pois esta ¢ mais do que um sentimento difuso, sem
nenhuma ligagao emocional. O fato das imagens serem extrafdas
do meio ambiente ndo significa que o mesmo as tenha determi-
nado, nem necessitamos acreditar (de acordo com a evidéncia
dada no capitulo 8) que certos meios ambientes possuem o irre-
sistivel poder de despertar senfimentos topofilicos. O meio am-
biente pode ndo ser a causa direta da topofilia, mas fornece o
estimulo sensorial que, a0 agir como imagem percebida, dé forma

s nossas alegrias e ideais. Os estiniulos sensoriais sdo potencial-

mente infinitos: aquilo a que decidimos preslar alencao (valorizar
ou amar) é um acidente do temperamento individual, do propésito
e das [orgas culturais que atuam em determiada €poca.
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Meio Ambiente e Eliseu

Oual ¢ o meio ambiente ideal das pessoas? Nao podemos
responder integralmente esta pergunta simplesmente olhando o
local onde elas vivem, Uma maneira de se aproximar deste ideal
¢ examinar a idéia que as pessoas (ém do mundo além da morte,
Na verdade, nem todos os grupos humanos tém nogdes sobre a
vida do além ou concebem um lugar — um Eliseu — pard onde
vio as espiritos favorecidos. O Nivarna do budismo é a clara
rejeicao de tal lugar. Apesar de, na prélica, os templos budistas
serem freqitentemente construidos em locais de beleza excepeional,
a topofilia ndo tem lugar nessa doutrina. Além do budisme ¢ de
outras religioes ascéticas dominadas por misticismo, muitas pes-
soas, em diferentes partes do munde, tém certas crengas de como
serd a vida apds a morte em um lugar acima do céu, dlém do
horizonte ou abaixo da ferra. Nio chama a atengao que os méveis
desse lugar sejam bem parecidos aos daqui da terra, Eles variam
de acordo com a geografia local, porém, em todos os casas, 0s
aspectos desagraddveis e constrangedores do meio ambiente ter-
restre estao ausertes, Portantlo, os paraisos tendem a ser meis
parccidos do que seus similares terrenos, Para os ahorf{genes
australiatios, a gum-tree country — a terra além da grande dgua
ou no céu — parece-se com a Austrdlia, mas € mais Fértil, melhor
irrigada e com caca abundante, Para os Comanches, a terra ande
o Sol se poe € um “vale dez mil yezes mals comprido e mais largo”
do que seu proprio vale em Arkansas, Nesse mundo bem-aven-
turado nio hé eseuriddo, nem vento ou chuva € abundam os bnifa-
los e os alces. Para os esquimds da Groenlindia a vida dos elei-
(os, apos a morte, & umd regiao subterrinea, um lugar aprazivel,
com um eterno ¢ ensolarado verdo, onde nao faltam dgua, peixes
¢ sbundam as aves; onde as focas e as renas sdo facilmente
cacadas ou sio encontradas vivas em grandes caldeirdes com
dgua fervendo.

Os meios ambientes de alracdo permanerife

As pessoas sonham com lugares ideals, ‘A Terra, devido aos
seus varios efeitos, nao € vista em todas as partes como a morada
final da humsanidade. Por outro lado, a nenhum meio ambiente
falta poder para inspirar a devogdo, pelo menos de algumas pes-
sops. Bm qualquer lugar onde haja seres humanos, hayerd o lar
de alguém — como tedo o significado afetivo da palayra. O
Sudio ¢ mondiono e miserdvel para o estrangeiro, mas Eyans-
Pritehard afirma que é dificil poder persuadir o Nuer que af vive

130

de que existem outros lugares melhores.* Na complexa sociedade
moderna, os gostos individuais por ambientes naturais podem
variar enormemente. Algumas pessoas preferem viver no deserto
e nas planicies varridas pelo vento, do que simplesmente visitar
esses lugares. Os alasquianos chegam a gostar de suas paisagens
geladas. A maioria das pessoas, entretanto, prefere um meio am-
biente mais hospitaleiro para viver, embora ocasionalmente deseje
estimular seu gosto estélico com uma visita ao deserto. A vasla
estepe, o deserto e as terras geladas desencorajam o povoamento
nio somente devido & sua escassa possibilidade de vida, mas pela
sug ridicula geometria e dureza, que parecem negar a idéia de
refigio. Em uma planicie Fériil, a idéia de refigio pode ser criada
artificialmente com arvoredos e casas agrupadas em um espaco
aberto. O préprio meio ambiente natural pode produzir uma
sensagio de abrigo, desde que seja penetrdvel como a floresta
tropical, isolada e luxuriante como as ilhas tropicais, como um
vale de forma conecava e com diversos recursos, ou ao longo de
um litoral protegido, No capitulo sete mostramos como, para o8
pigmeus BaMbuti ¢ os Lele de Kasai, a floresta tropical € um mundo
envolvente que prové tanlo as necessidades materiais como as
espirituais. Os hominideos também emergiram deste mejo am-
biente florestal, que atuou como um ventre matetno, mMoOrno ¢
nutritivo, Na atualidade uma cabana na clareira da floresta con-
tinua atraindo o homem moderno, que sonha com um retivo. Trés
outros ambientes naturais tém, em diferentes lempos e lugares,
atrafdo fortemente a imaginagdo humana: a praia, o vale ¢ a ilha.

A PRAIA

Nao & dificil entender a atracdo que exetcem as orlas mari-
nhas sobre os seres humanos. Para comecar, sua forma tem dupla
atragfio: por um ladoe, as reentrincias das praias e dos vales suge-
rem seguranca; por outro lado, o horizonte aberto para 0 mar
sugere aventura. Além disso, o corpo humano, que normalmente
desfruta apenas do ar e da terra, entra em contato com a dgua e a
arein. A floresta envolve o homem em seu recesso fresco e som-
brio; 0 homem no deserto estd totalmente exposto e sofre esco-
riagoes pelo sol brilhante e € repelido pela dureza da terra. A
praia também & banhada pelo brilho direto e refletido da luz do
sol, porém a areia cede & pressio, penetrando entre os dedos do
pé ¢ & dgua recebe © ampara o0 corpo.

1\ E. Evans-Pritchard, The Nuer (Oxford: Clarendon Press, 1940), p. 51
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Nas erns do Paleolitico Inlerior & Médio, as praias marinhds
ou lacustres abrigadas talvez terham sido das primeiras moradas
da humanidade na Africa. Se o meio ambiente florestal foi neces-
sirio para a evolugiio dos drgdos perceptivos e locomotores dos
primaltas ancestrais do homem, o habitat da praia pode ter con-
tribufdo para que o homem ndo tenha a pele loda recoberta por
pélo, um trago que o distingue dos macacos e de outros primatas.
Sdo incerlas as teorins sobre ms causas da evolugdo dos tragos no
passado remoto. A agilidade do homem na dgua € um fato. Este
talento, ndo o possuem todos os primatas. Além dos seres huma-
nos, somente certos macacos da Asia procuram alimentos nas
prajas ¢ podem nadar. Nosso primeiro lar ndo foi talvez como um
Eden, localizado perto de um lago ou do mat? De acordo com
Carl Sauer, a praia apresenta as seguintes vantagens: “nenhum
outro ambiente ¢ {do atrativo para o aparecimento do homeni. e
mar, especialmente a patte da praia que sofre a maré, apresentou
a melhor cportunidade para comer, fixar, reproduzir e aprender.
Permitiu provises abundantes e diversas, continuas ¢ inesgot-
veis. Fol um convite para o desenvolvimento das habilidades
manuais. Deu-lhe um nicho ecoldgico apropriado para que a efo-
logia animal pudesse se transformar em cultura humana”. *

Os povos primitives, que vivem préximos acs litorais tropi-
cais & temperados, sdo geralmente excelentss nadadores e mergu-
lhadores. Pode-se sallentar que na dgua ambos os sexos tém habi-
lidade similar, o que significa que os dois realizam trabalhos iguais
¢ desfrutam dos esportes agquéticos. Carl Sauer sugeriu que a fusio
da atividade recreativa e econdmica poderia ter atraido os homens
primitivas a unirem-se na busca de provisbes no mar, muito antes
de tornarem-se cacadores em ferra; e tambfém que esta participa-
cdo facilitou o estabelecimento da famflia bilateral. No passado
pré-histdrico, a evidéneia de sambaquis sugere que as praias mari-
nhas e lacustres foram muitas vezes capazes de suportar densi-
dades populacionais maiores que as das terras interiores, onde ‘as
pessoas depencliam da caca e da coleta. Talvez, somente a medida
que a Agricultura se tornou mais sofisticada, no final do: perfodo
Neolflico, a5 pessoss comegaram a se concentrar em grande nime-
ro terra adentro, mas mesmo assim a pesca nos rios ainda contri-
buia para a alimentacio.

No mundo moderno as comunidades pesqueiras, de modo
geral, sioc pobres quando comparadas com comunidades agricolas

2 Carl O, Sauer, “Seashore — Primitive Home of Man?” in John
Leighly (ed.), Land and Life (Berkeley: University of California Press, 1963},
b, 3089,
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no interior; e se elas suportam este medo de viver, nao € tanto pela
recompensa econdmica, sendo pelas satisfacGes obtidas deste estilo
de vida ancestral e tradicional. Durante o ultimo séeulo, as praias
tornaram-se muito populares, mas sadide ¢ prazer, que nfo §do
produtos do mar, foram as maiores atracdes. Em cada verao,
hordas de pessoas na Europa e Estados Unidos migram para as
praias. Tomemos como exemplo a Gra-Bretanha, Em 1937, cerca
de quinze milhBes de pessoas desfrutaram de uma semana ou mais
de f[ériss longe de casa. Em 1962, trinta e um milhdes, ou 60%
da populagdo britanica, fez o mesmo; e das férias passadas dentro
do pafs, a grande maioria preferin o mar. Em 1962, 72% dos
britdnicos em férias foi para o litoral. A natagdo foi e € de longe,
o esporte mais praticade, tanto pelos jovens coma pelos velhos.
Em 1965, nenhum outro esporte alcangou nem a metade dos
praticantes de natagdo. * Mas, tal como E. W. Gilbert assinalou,
a popularidade da natagdo e das praias ¢ um acontecimento rela-
tivamente recente; a insularidade britfnica por si s6 néo encora-
jou nem anlecipou o desenvolvimento dos prazeres do litoral, Toi
a crescente reputacdo de que a dgua do mar e o banho de mar
gontribuem para a sadde, que desviou a atencio dos cultivadores
da saide das tradicionais estincias hidrominerais para as praias.
O poder da dgua do mar deve muito de sua credibilidade ao Dr.
Richard Russel, de Lewes e Brighton., Em 1750, ele publicou um
livio sobre o uso da dgua do mar no tralamento das daencas
glanidulates, que fol bem reeebido, durante um século, pelos hipo-
condriacos ¢ hedonistas curopeus. O crescimento tdpido dos bal-
nedrios, principalmente a partir de 1850, deu-se pracas & constru-
¢io das ferrovias, Os [luxos para o mar, quer de um dia, de fim
de semana ou de temporada foram um lendmeno pés segunda
guerra mundial e refletem a crescente afluéncia das classes média
e média-inferior e o rdpido aumento do uso do automével, ' Falo-
res econdmicos e tecnoldgicos explicam o aumento de volume do
movimento para o mar, porém nao explicam porque em primeito
lugar as pessoas acham o mar atrativo, A prigem do movimento
para o mar deve-se a uma nova avaliagio da natureza,

Nos Estados Unidos, as estincias hidreminerals precederam
a0s balnedrios como centros de diversdo e satide.® Apesar do

1§ Allan Patmore, Land and Leisure in England and Wales (Newton
Abbot, Devon: David & Charles, 1970), p. 60.

1 E. W. Gilhert, “The Holiday Industry and Seaside Towns in England
and Wales”, Festschrift Leopold G, Scheidl zum 60 Geburgstag (Viena,
1965), pp. 23547,

5 Foster R, Dulles, 4 History of Recreation: America Learns ta Play
20 ed, (Nova York: Appleton-Century-Crofts, 1963), pp. 152-53, 335-56.
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banho de mar aparecer no final do séeulo dezolto, foi muito mais
tarde qué se tornou popular. De inicio, o banho de mar teve que
veneer o recalo das pessoas. Qs fabricantes anunciayam méquinas
com umi “construcdo peeuliar”, gque permitiam aos banhistas
entrar ¢ sair da dgua sem serem vistos. A natagdo lambém levan-
ou suspeitas, porque era um esporte para ambos os sexos. Os
barhistas des [ins do século dezenove entravam no mar completa-
meite vestidos, Os costumes soclais no entanto mudam: o senso
comum eventuzlmente vence o recato, Desde os primeiros anos
do século vinte, a natagio tem sido continua, sendo a maior
pecreagio ao ar livee enire os americanos. Desde 1920 as pralas
da costa Leste ficam repletas em cada temporada. A natagao, ao
contririo do gue aconteceu ¢om muilos Gsportes competilivos,
minimiza as diferencas fisicas ¢ sociais dos seres humanos. Este
esporte ¢ apropriado para toda a familia. N#o requer equipamento
dispendioso. As criangas, os velhos e mesino os aleijados podem
desfrutar do mundo benevolente da praia. A popularidade da
natagio € um bom indicador da forga do sentimento democrético
de um pais,

O VALE

O vale ou bacia fluvial de tamanho modesto atrai os seres
humdnos pot razoes Gbyias. LEle promete uma subsisténcia facil
por ser um nicho ecolégico altamente diversificado: héd uma grande
variedade de alimentos nos rios, nas planfcies de inundagao e nas
encostas do vale. O ser humano depende muito do acesso Fcil
A 4gua: ndo dispGe de mecanismos para reté-la por longos perio-
dos, em seu organismo. O vale acumula dgua om 58Us CULSOS,
em pocas ¢ em fontes, Se o curso de dgua ¢ suficientementte
prande, também serve como um meio de comunicacdo natural.
Os agricultores valorizam os solos ricos dos fundos dos vales,
I. claro que houve desvantagens, especialmente para o homem
primitivo, que dispunha de [ferramentas riisticas, A vegelagio
intrincada da planicie de inudagdo, além de abrigar animais selva-
gens, pade ser diffcil de limpar. A planicie pode ser mal drenada
e ser foco de maldria; estd sujeita & inundagdo e as [lutuagGes
majores de temperatura, em telagdo #s que ocorrem nas paries
altas das encostas. Os solos, ainda que ricos, sdo pesados.  Algu-
mas destas dificuldades poderiam ter sido evitadas ou mitigadas.
As amplas planicies pantanosas sujeitas a violentas inundacoes
foram evitadas como lugar de fixagdo e sempre que possivel, 0§
pavoades apareceram nos {erragos secos € no sopé das vertentes
do vale. Foi mos vales ¢ nas baclas de tamanho médio que a
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humanidade deu os primeiros passos para a agricultura e para a
vida sedentdria em grandes vilas comunitdrias,

O vale ¢ identificado simbolicamente com ttero e com reft-
gio. A sua concavidade protege ¢ nutre a vida. Quando os ante-
passados primatas do homem sairam da [lotesta e foram para as
planicies, procuraram a sgguranca fisica e (pode-se imaginar) psi-
coldgica da caverna, Os refdpios artificiais sdo concavidades nas
quais os processos da vida podem operar, afastados dos perigos
do ambiente natural e da exposicio & luz. As primeiras moradias
construidas, freqlientemente, foram semisubterrdneas: a escavagho
do buraco minimizou a necessidade de uma superestrulura e ao
mesmo tempo colocou seus habitantes em contato quase direto
com a terra, O vale é cténico e feminino, os mégaras do homem
biolgico, Os cumes das montanhas ¢ outras sali€ncias sao esca-
das para o céu, o lar dos deuses. Ali o homem pederia construir
templos e altares, exceto suas proprias moradas, a ndo ser parn
escapar de ataques.

ATLHA

A ilha parece ter um lugar especial na imaginacdo do homem.
Ao contrério da floresta tropical ou da praia, ela néo pode reivin-
dicar abundéncia ccolégica nem — como meio ambiente — teve
uma grande signilicincia na evolugdo do homem. A sua impor-
tAncia reside no reino da imaginagio. No mundo, muitas das
COSMOEONias COMECAM com O CAos aquatico: quando a tetra emer-
ge, necessariamente ¢ uma ilha. A primeira colina também [foi
uma ilha e nela a vida comegou. Em intimeras lendas a ilha apa-
rece como a residéncia dos mortos ou dos imortais. Além de
tudo, ela simboliza um estado de inocéncia religiosa e de beati-
tude, isolado dos infortiinios do continente pelo mar. A cosmologia
budista reconhece quatro ilhas de “ferra excelente”, situadas no
“mar exterior”., A doutrina hindd fala de uma “ilha essencial”,
formada de pé de pedras preciosas, na qual crescem drvores que
expelem doces aromas; ela alberga a magna mater. Na China, hd
a lenda das [lhas Bem-Aventuradas ou as Trés [lhas do Genii, que
se acreditava estivessem localizadas no Mar Oriental, do outro lado
da costa de Chiangsu. Os Semang e Sakai da Maldsia, habitantes
da flovesta, imaginavam_o parafso como uma “ilha de Frutas” da
qual foram eliminados todes os males que afligem o homem na
terra; estd localizada no céu e deve-se entrar nela pelo Oeste.
Alguns poyvos da Polinésia percebem o seu Eliseu como uma ilha,
o que ndo ¢ de surpreender. Porém, é na imaginagdo do mundo
Ogidental que a ilha adquiriu maior forca. A seguir, um breve
eshoga.
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A lenda dd llha dos Bern-Aventurados apareceu primeiro na
Grécia Atcaica: foi descrita como umi lugar que propiciava aos
herdis uma colhéitd extraordingria, trés vezes ao ano. O mundo
celta, longe da Grécia, tinha uma lenda similar: Plutarco conta a
histéria de uma ilha céltica na qual ninguém trabalhava, seu clima
ara excelente, seu ar profundamente perfumado. Na Irlanda catd-
lica, certos romances pagios foram converlidos em histérias exem-
plares, com intengdes santificantes. Na Buropa Medieval a lenda
de Sio Brendan gozou de muita popularidade, nela © abade de
Clonford (morto em 576) tornou-se herdi marinheiro, que desco-
briu ilhas paradisfacas onde tudo era alegria e abundincia. Na
versio anglo-normanda do século doze, deste conto, Brendan foi
obrigado a procurar pur uma ilba descrita brillianlemente como
uma morada para os piedosos que jazem além do mar, “onde ndo
medram tempestades, onde g perfume das flores do paraiso cons-
titui o alimento das pessoas”.

A imapinagio da Idade Média povoou o Atlantico com um
grande ntmero de ilhas, muitas das quais persistiam alé depois
da época das grandes exploragbes ¢ por certo uma, Brasil (termo
gaélico para abengoado), persistiu na mente do almirantado britd-
nioc até a segunda metade do século dezemove.” Ao redor de
1300, as cléssicas I1has da Fortuna vieram a ser identificadas com
as ilhas de Sio Brendan. O cardeal Pierre d’Ailly, que Colombo
considerava como uma autaridade em Geografia, pensava seria-
mente que ¢ Paraiso Terrestre estava localizado nas ou perto das
[lhas da Fortuna, devido & fertilidade de seus solos e & exceléncia
de seu clima, Ponce de Leon € conhecido como aguele que pro-
curou a fonte da Juventude da Flérida e ao {magind-la como uma
ilha, ele seguiu a tradicdo de identificar encantamento com insu-
laridade, Em 1493 a imaginagdo européia comegou & Ver o Naovo
Mundo como um conjunto maravilhoso de -peguenas ilhas-jardins.
No séeulo dezessete o Nove Mundo havia-se convertido em um
continente intermindvel; e a visio original de ilhas inocentes e
plenas. de sol, passau a ser de incredulidade, 2 medida que os cole-
nizadores enfrentaram o imensurdvel e o horripilante, T

A fantasia de ilhas edénicas foi reavivada no século dezoito;
como uma canseqiiéneia irdnica das expedicoes dos Mares do Sul,

¢ Carl O. Sauver, Northern Mists (Berkeley & Los Angeles: Universily
of California Press, 1968), pp. 167-08; W. H. Babcock, Legendary Islands
of the Atantic: A Swudy in Medieval Geography (Mova York! Americin
Geographical Sociely, 1922).

7 Howard Mumford Jong, © Strenge New World (Nova York: Viking,
1964), p: 61.
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Ao contrdrio dos primeiros exploradores, Louis de Bouganville
nio at_:redira\fa em nenhum Eden, mas sua descricdo maravilhosa
de Taiti converteu a ilha em um substituto similar. As viagens do
capitdo Cook em grande patte confirmaram esta visao da ilha dos
Mares do Sul. George Forster, um naturalista que acompanhou
Cock em sua segunda viagem, acreditou que este encantamenio
Ccom as ilhag_sc. devia mais ao conlraste gue elas apresentavaim
com a experiéncia anterior de tédio diante da imensidao do ocea-

no. Ne século dezenove os missiondrios rebateram a imagem.

edénica das ilhas tropicais. Por outro lado, escritores cminentes
que as visitaram — incluindo Herman Melyille, Mark Twain,
Robert Louis Stevenson e Henry Adams — preservaram f imagem
idflica das ilhas, As ilhas triunfaram sobre a propaganda nega-
tiva: a afluéncia dos turistas continuou, Elas adquiriram outro
signilicada, local de fuga tempordria. Os Jardins do Eden e as
Ithas Utépicas nem sempre foram levados a sério, menos ainda
no século vinte. Mas a vida moderna no continente lhes garantiu
um lugar para onde escapar das pressoes do colidiano. ®

QO meio ambiente grego e u topofilia

As imagens da topofilia sdo derivadas da realidade circun-
dante. As pessoas atentun para aqueles aspectos do meio ambien-
te que lhes inspiram respeito ou lhes prometem sustento e satis-
facdo no contexto das finalidades de suns vidas. As imagens mu-
dam & medida que as pessoas adquirem novos interesses ¢ poder,
mas continuam a surgir do meio ambiente: as facetas do meio
ambiente, previamente negligenciadas sdo vistas agora com (oda
¢laridade. Consideremos o papel do meio ambiente na topolilia
primitiva da Gtécia, Europa e China.

. O mar, a terra [éntil e as ilhas [iguraram proeminentemente
na imaginagac dos pregos antigos.® Isto ndo surpreende, pois os
gregos dependiam do mar e dos pequenos espagos de solo fértil
para sua subsisténcia; e as ilhas eram &ncoras de seguranga ou
odsis de vida nas dguas do oceano,

A auu{d.a em relagio mo mar era ambivalente. O mar tinha
beleza e utilidade, mas era também uma forca escura © assusta-

g _Henr'i :Ia_cqu_icr_, "Le mirage et I'exatisme Tahitien dans la littérature™,
BuHe;rrn de la Societé clfes Oceaniennes, 12, N.°% [46-147 (1964), 157-69,
_ H. Rushton Fairclongh, Love of Nature Among the Greeks and
Romans (Nova York: Logmans; Green & Co., 1930).
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dora, © mar figurou fregiientemente nas epopéias Homéricas. '
Fai lambém deserilo, muitas vezes, como uma estrada. Quando
calmo aparecia com @ beleza de um "vinho escuro”, quando bravo
engolia navios & marinheiros, No século sexto antes de Cristo, os
gregos dominavam as técnicas de nagevagao, de mado que o mar
Fgeu lhes era inteiramente familiar. Os atenicnses o alhavam com
confianga e alegria. Segundo Esquilo, os antigos persas lhe con-
fessaram que foi dos gregos que “aprenderam a desptezar o ocea-
no, quando esbranguicado pela tempestade”. No Prometeu, ele se
refere & “gargalhada estrondosa” do oceanc. Nas obras de Eur{-
pedes, como nhas de seus predecessores, o mar, guer calma quer
bravio, serviu para comparar as variacbes do oceano com as con-
digGes da vida humana.'' A poesia alexandrina continua a cantar

o fascinio do mar. Tederito fez com gue Dafne cantasse smbaixo

dos rochedos, “culdese das dguas siciliana”. Pelo lado negativo,
o mar representou a indiferenca cruel da natureza em relagio ao
homem; serviu de imagem para tudo que era dificil ¢ insensivel.
Na [lfada, Pétroclo scusou Aquiles de néo ter nascido de pais
humanos, mas do mar cinzento e das falésias escarpadas, por isso
seu espirito era indomdvel. Qutras obras recolhidas mas tarde na
Antologia Grega ilustram amplamente os lamentos sobre as tum-
bas desconhecidas dos marinheiros desapareciclos nos naufrégios. **

A imagem cinzenta do mar serviu para destacar as vanta-
gens da terra — dos “campos frutffercs da Frigia” e “as letras
verdes de Dirce com abundantes colheitas™ — como foi dito por
FEur{pedes, Na QOdisséia (Livro 5) de Homero, o herdi, cansado
de lutar com o mar ¢ do cimo de uma onda enorme, avistou a lerra
firme muite préxima. O bardo explicou:

Ulisses ficou arrebatado ao contemplar & terra e a {loresta. Foi
como a dlegria que seolem os filhos, ao verem reviver o pai,
de ha muito prostrado no lelto e consumido por sofrimentos
atrozes provocados por um génio mallgno. Nem cabem em 5
de contentes, quando os deuses livraram seu pai do mal. Assim
Ulisses nacdou contente até alcangar a praia.

10 F, E. Willace, "Color in Homer and in Ancient Art”, Smith Cotlege
Classical Studies, n.® 9 (Dezembro 1927), p. 4; Paslo Vivante, “On the Re-
p‘i:scnmtian of Nature and Reslity in Homer", Arion, 5, 0. 2 (Verao de 1966),
149-90,

11 1. Rushton Fairoclough, The Adinde of the Greek Tragedians 1o-
ward Nature (Torootor Reswell & Hutchinson, 1857), pp. 18-19, 42,

12 Samuel H. Butcher, “Daw of Romanticism in Greek Paetry”, in
Sone Aspects of the Greek Gentus (Londres ¢ Maova York: MacMillan,
19163, p. 267
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Na Antologia Grega, uma expressio caracteristica de apego
A terra e medo ao mar foi colocada nas palavras de um layrador
moribundo:

Eu recomendo, guerides fithos, que amem » enxada e a vida
de um lavrador. Nio invejem o trabalho exaustive daqueles que
navegam as ondas Uaigociras e labutam no mar perigoso. Assim
como a mie & mals doce que a madrasta, também a terra & mais
aprazivel do que o mar cinzento 13,

Tanto a atitude em relagdo ac mar quanto a relativa & ilha
¢ ambivalente, Nas epopéias homéricas poucas ilhas tinham pas-
tagens abundantes e quando uma ilha produzia fruto abundante,
também existia o perigo dog cfclopes. Por outro lado, na Grécia
Antiga surgiu a lenda da Ilha dos Bem-aventurados, onde os herdis
desfrutavam de uma vida fdcil. B [taca, ilha sem nada de espeeial,
receben elogios ndo s de Ulisses, como também de Telémaco e
Atena, na Odisséia, [taca era descrita como uma ilha montanhosa
emergindo do mar, um lugar mais para cabras do que para cava-
los e também como umga terra [értil, irrigada por fontes e aben-
coada com hons solos.

Paisagem ¢ pintwre de paisagem na Europa

Os sentimentos topofilicos da passado estdo irremediavelmen-
te perdides. Podemos agora conhecer alguma coisa sobre eles
somente através da literatura, através das obras de arte e dos arte-
fatos que perduraram. No capitulo doze tentaremos evocar as
atitudes e valores sobre o meio ambiefife no passado, mediante
a evidéncia do ambiente — russ e casas — Bm (ue as pessoas
viveram. No momento, preocupamo-nos com a evidéncia da arte
visual, Em uma primeira impressdo pareceria que as antigas pin-
turas, que incluem paisagens em sua compesi¢do, nos dariam uma
clara compreensio do mejo ambiente e dos gostos paisagisticos dos
tempos antigos. No entanto, ¢ diffcil interpretar a evidéncia das
pinturas, porque o artista adquire suas habilidades de uma escola:

o que ele pinta revela mais o que aprendeu do que a sua prépria

experiéncia do mundo do homem e da natureza, As pinturas de
paisagens dizem muilo pouco sobre a realidade externa. Nos
nfic podemos esperar que as artes visuais nos revelem como eram
no passado certos lugares; nem pedemos esperar entender porque

W The Greek Anthology, trans, W. R. Paton (Nova York: Putman's,
1917), I, 15,
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os artistas as escolberam, mas podemos tomar ds paisagens pinla-
das como estruturacoes particulares da realidade que, durante um
tempo, desfrutaram da apreciagéo popular.

A paisagem £ um artanjo de dspectos naturals e humanos em
uma perspectiva grosseira; os elemenlos naturais sio organizadas
de tal lorma que proporcionam um ambiente apropriado para a
atividade humana. A pintura paisagistica, assim definida, apareceu
relativamente tarde na historia da arte européia, Um exemplo preco-
ce é o trabalho de Ambrogio Lorenzetti, realizado no séeulo cator-
e ¢ intitulado “Bom Governo no Pais”. De acordo com Richard
Turner, pela primeira vez um pintor italiano revestiu a rocha nua
com solo e pinton drvores e colheita, O quadro também sugere,
pela primeira vez, grandes distancias. ' No entanto, o quadro nao
tem uma finalidade pictdrica mas didatica, para mostrar 0s berne-
flelos de um bom governo. Um dos beneficios foi a prosperidade
da regido ¢ se olharmos atentamente o quadro de Lorenzetti,
podemos detelar nele elementos da paisagem oscana, Quando, na
verdade, aparecen pela primeira vez na pintura eurppéia uma pai-
sagem propriamente dita? Pode-se dizer que foi no eno de 1444,
quando o artista suico Konrad Witz pintou a “Pesca Milagrosa”,
em que mostra o acontecimento dramdtico tragando como fundo
da cena a orla do lago de Genebra, de forma detalhada.

Por que o artista decide pintar cerfos aspectos da realidade
e ndo outros? A resposta ndo pode ser simples porque entre as
influncias que sofre o artista, estd seu {reinamento académica,
as habilidades técnicas disponivels, a simbologia da natureza em
seu tempo ¢ 0§ cendiios que © redeiam. Nas primeiras stapas da
arte das paisagens, o “rio-em-um-vale” € um tema popular, talvez
porque ele permite ao artista mosirar uma perspectiva rudimentar
sem grandes dificuldades. As montanhas servem para dar a di-
mensao vertical. Tamhém simbolizam as ameagas do selvagem.
Descde a efa Helénica até quase o final do Medievo as montanhas
aparecem desnudas, escarpadas e grotescas; distantes, preibidas e
envoltds em mistério. Lntretanto, nao é facil separar os elementos
simbélicos dos representativos. Vejamos as paisagens de Leonarda
da Vincl, Muitas delas mostram cumes ¢ escarpas de montanhas

nuas, que sao quase Ao amedrontadoyas como as pintadas pelos

artistas medievais. Sem divida certo tipo de montanhas alraiu a
imagitiacio de Leonardo da Vinci, Mas, ao conlrdtio dos artistas
medievais e da maioria dos seus contemporaneos, Leonardo fol um
observador profundo da natureza. Para ele a pintura era uma

3t A, Richard Turner, The Viston of Landscape in Renaissance [taly
(Princeton, M. J.: Princeton University Press, 1966), p. L1
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ciéncia, isto €, um meio rigoroso de conhecer a realidade em vez
de um prazer estético.” O primeiro croqui a ele atribuidoe foi
uma representagao do vale do Arno (1473). Depois, Leonardo
fez muitos croquis dos Alpes, selecionando deliberadamente aque-
les aspectos exclusives da realidade geolégica que coincidiam com
a sua natureza interior, Algumas montanhas dolomiticas de areni-
to na bacia mediterrdnea de fato sdo tdo desnudas e escarpadas
como aparecem nas paisagens de Leonardo.

Al‘ém das montanhas e dos vales fluviais, as Florestas também
produziram impacto na sensibilidade dos artistas europeus. Ape-
sar das extensas derrubadag das matas durante a Idade Média, as
flotestas ainda cobriam grandes extensdes do continente, A caca,
popularizada nas cortes da Franca ¢ da Normandia, comeganclo ao
redor de 1400, oferecen um nove meio ambiente para @ prazer
dos nobres, Fol alravés deste instinto de matar que as classes altas
aprenderam a apreciar a beleza silvestre, Foram os manuscritos
sobre este esporte que primeiro ilustraram com desenhos a exube-
rante natureza bioldgica. Os altescos de Avinhao retratam a caga,
a pesca e a faleoaria. O manuscrito ilustrado, Trés Riches Heures
(14Q9-1415), mostra episddios da caca. As [lorestas “primevas”
persistitam por mais tempo na Europa Setentrional e Central que
na Meridional. Enquanto os mestres italianos trabalhavam em
grandes refratos, o artista alemio Albrecht Altdorfer (1480-1538)
pintava uma cena denominada “Paisagem com Sdo forge e. o
Dragdo”, na qual Sao Jorge quase desaparece na luxutiante flores-
{a. Esta pintura demonstra o conbecimento do artista da comple-
xidade enorme da natureza biclégica. O quadro sugere um senti-
mento da “grandeza da floresta primitiva, com sua soliddo e fuie-
tude, interrompida somente pela luta entre Sao Jorge e 0 Dra-
gao”. " A escolha de uma imensa [loresta como ambiente para a
[uta reflele a influéncia da concepedo biblica do selvagemn como
o reino do perigo & do mal; por outro lado, a atengdo do artista
voltada para o interior da floresta — a apresentacac delicada das
copas das Arvores recebendo o sol e o vento — indica uma sensi-
bilidade para as qualidades estéiicas da floresta, mesmo quando
ela domina o homem,

Nas artes visuais como na literatura, o gosto pela natureza
selvagem apareceu muito mais tarde que o gosto pelos jardins,
terras cultiviveis e cenas bucdlicas. Antes que a caga fosse popu-

1% Ver André Chastel (ed), The Genius of Leonardn da Vinel: Lee:
nardo da Vinci on Art and the Artise (Nova York: Orion Press, 1961).

16 Benjamin Rowland, Jr., Art in East and West (Boston: Beacon Press,
1964), p. 74.
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lar € levasse os nobres e as damas aos bosques, o jardim foi o lugar
segura e desejado, O jardim, no entanto, foi um simples artiffcio:
seus desenhos e imagens deviam mais ao simbolismo religioso que
3s verdadelras configuracdes da natureza. Na vepresentacdo de
lerras de culiivo e cenas rurals transparece algo da realidade do
meio ambiente. A paisagem de Lorenzetti, de colinas arredonda-
das, cobertas com manchas de arvoredos e de campos cultivados,
& umia cenp toscana reconhecivel. MNa obra Trés Riches Heures,
mais da metade dos meses representam em detalhe e realisticas
merte o traballio no campo, contrastando com o fundo de monta-
nhas bizarras, O quadro de Sio Francisco, de Giovanni Bellini
(an redor de 1427-1516), nos da um exemplo radiante de topofilia.
Nio foi felta nenhum esforco para transcrever um cenario real:
4o contrdrio, o artista transferiu Sao Francisco do terreno dspere
da estigmatizagio em La Verna para uma paisagem mais condigna
com o santo, um cendtio dos verdes campos de Veneza com drvo-
res cldssicas, tendo ag fundo os contrafortes dolomiticos.

O academicismo inibe a percepedo da realidade. Os cldssicos
britinicos viram o campo através dos olhos de Virgilio e Hordcia.
Os pintores ingleses de paisagens raramenle pintaram o que agora
consideramos como paisagens inglesas tipicas: Chilterns, Cotswolds,
Kent, Eles fizeram o Grand Tour e quando regressaram, pintaram
cenas rigidamente simétricas, que lembravam Claude Lorrain
(1600-1682) ¢ Salvador Rosa (1617-1673), com ruinas cléssicas
pinheiros ¢ ciprestes em substituigio da natureza inglesa. Mesmo
Gainsborough (1727-1788), que provou ser um bom observador

das cenas nativas e o demonstrou com o fundo do seu quadro

“€) Senhor & a Senhora Andrews”, paulatinamente abandonou a
palsagem natural e preferiu a artificialidade, que transformou
Suffallc em Citera, ™ Op holandeses influenclatam muile os pin-
tores ingleses levando-os a observar de mais perto a nalureza e a
distanciar-se do romanticismo sonhador das paisagens literdrias.
Tanto Crome como Constable, de acordo com Nikolaus Pevsnet,
inspiraram-se nos “paisagistas holandeses do século dezessete, que
combinavam probidade com sensibilidade, em ambientes estimula-
dos pelo clima do seu pafs”. Pevsner acrescenta:

O clima da Inglaterra é similar, a proximidade do mar lambém
se percebe no ar. Assim Girlin e Turner, como também Crome:
& Cosntable, voltaram-se para o estudo da atmosfera, permitiram-

1% Turnet, Visien of Landscape, p. 60,
18 Kenneth Clark, “On the Painting of the English Landscape”, Pro-
cegdings of the British Academy, 21 (1935), 185-200.
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fo animar ¢ cendrio inglés cotidiano e desenvolveram uma tée-
nica aberla ¢ com poucos detalhes para interpretar uma natureza
e continua udanga 19,

A topolilia ¢ enriquecida através da realidade do meio am-
biente quando este se combina com o amor religioso ou com a
cutiosida cientifica. Bellini viu a natureza alravés dos olhos de
caritas. Nenhum objeto fol desprezado; em suas paisagens todos
os ohjetos, desde as orelhas do burro até como se unem as pedras
para formar o leito rochoso, sao representados nitida e fielmente.
Suas cenas tém a claridade e a frescura do campo apés a chuva,
Se elas parecem arcaicas se deve a que, ao contrdrio das modernas
paisagens, elas comumente estao hanhadas pela luz de outro mun-
do, que ndo tem nenhuma relagio com as mudangas do lempo
bu hora do dia. Leonarda, por outre lado, pintou a natureza com
ohjetividade cientifica: seus quadros de animais ¢ montanhas se
baseiam em seus solidos conhecimenlos de anatomia e pgeologia. ™

A natureza ndg despertou muito interesse enlre 0§ europeus
rices até fins do século dezoito ¢ comego do século dezenove,
quando grande niimero de gente rica se interessou pelas paisagens.
Observar a natureza passou a ser um passatempo de moda. Damas
e cavalheiros, enquanto passeayam na prala, recolhiam seizos ¢
fésseis, faziam anotaches sobre a flora e as condicdes do céu. A
atitude cientifica de observacao imparcial era admirada e imitada
por artistas ¢ homens de letras. Consideremos a influéncia de
Luke Howard no florescimento do género de paisagens com
nuvens. Em 1803 ele formulou uma classificacdo de vapores con-
densados. [Este trabalho teve um impacto ndo somente sobre a
incipiente ciéncia da meteorologia, mas também na sensibilidade
estética da sua época. Goethe, na Alemanha, também sofreu esta
influéncia e escreveu poemas sobre esta familia de nuvens recen-
temente identificada — estratos, cirros e camulos. Carl Gustavus
Carus (1789-1869), naturalista e artista amador, em seu tratado
“Nine Letters on Landscqpe Painting (1831)" instou seus contem-
porfineos a considerar as leis do tempo e da peologia, tratado este
que Goethe honrou com uma introdugfo, As idéias de Carus
influenciaram Clausen Dahl (1788-1857) e Karl Ferdinand Blechen
(1798-1840), artistas alemdes. Blechen, por exemplo, abandonou
o Romantismo artificial — onde as paisagens mostrayam monges

19 Nikolaus Pevsier, The Englishness of the English Avt. (Nova York:
Praeger, 1956), pp. 149-50.
20 Kenneth Clark, Landscape in Art (Londres: Jon Murray, 1949).
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¢ cavalheiros crrantes — para estudar a natureza: *' Na Inglaterra,
2 classificacio de Luke Howard conseguiv a atengdo de john
Constable para o céu ¢ as nuvens. Este desenhou nuvens em todas
as suas nuangas, Em um desenho ele escreveu: 3 de setembro
de 1822, 10 horas da manhd, olhando para sudeste, venlo forte
para oeste. Nuvens cinzentas e brilhantes corriam répidas sobre
am leito amarelo, a meio caminho do ¢éu. Bem de acordo com
o litoral de Osmington”. Constable, em 1835, escreveu em 1ma
carta; “Devo declarar que apés Lrinta anos as aries irmés me
interessam menbs. .. que as ciéneias, em especial © estudo da
seologia”, * Estas observacoes sugerem um grau de imparciali-
dade que & enganoso, porque um profundo sentimento religioso
levou Constable a conliecer intimamente a natureza. A natureza,
tanto para Constable como para Wordsworth, revelava a yontade
de Deus: ‘0 desenho de uma paisagem, concebido com um espirito
humilde, era wn melo de {ransimitic a verdade & as idéias mornis.

O meio ambiente chinés e a topofilia

Q aspecto fisiografico da China pouco se assemelha ao da
Europa. Qs campos de cultura da Europa Ocidental e Setentrio-
nal geralmente apresentam uma topografia ondulada, As endula-
cGes suaves correspondem a diferentes tipos de depdsitos glaciais
e as cristas mais altas correspondem &s escarpas rochosas. As ricas
fazendas dos grandes vales se fundem com as ondulagdes do terre:
no recobertas de pastagens e nas dreas de solos espessos permane-
cem manchas densas de flotestas decfduas, Em contraste, a China
niio tem umd topografia ondulada, e exceto nas bordas do pafs,
nio hd cendrios de parklands com pastagens naturais manchados
com bosques. S&o raras as cenas bucélicas e relevo mamelonat.,
A maioria ‘da populagio chinesa vive em uma terra de grandes
contrastes: por um lado, planfcies aluviais e por outro, montes €
montanhas escarpadas. As montanhas pavecem mais altas e escar-
padas do que na realidade sdo, pela falta de uma zona de piemon-
te; o aluvido avanga lentamente sobre os flancos das montanhas,
A bacia do Ssu-ch'uan & a fnica regido da China densamente
povoada e que ndo é uma planicie aluyial. A sua topografia, onde
a movimentagio alinge até 300 metros & mals enrugada do gue
as escarpas da Europa Norte-Ocidental.

a1 Kurt Badt, John Constable’'s Clouds, trans. Stanley Godman (Lundres:
Routledes & Kegan Paul, 1950),

22 1. (0, W. Bonacina, "John Constable's Centenary: His Pasition as &
Painter of Weather?, Quarterly Journal of the Royal tMerereological So-
cigty, 63 (1937}, 483-90. '
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Tal como na Europa, os sentimentos para com os lugares e

a natureza apareceram primeiro na poesia do que nas arles yisuais.

Pelo menos, desde a dinastia de Han a poesia evocava s nuangas

de certos lugares. Alguns titulos de poemas eram “Desde a cida-
"

de-fortaleza de Liu-chou” ou “Uma mensagem do lago Tung-t'ing."”
Eram concisos e precisos, ao contrério do género de poesia topo-

gréfica inglesa, onde Jonathan Swift intitulata muilas de suas obras

“Descricdes lediosas, chatas e secas/ E introducao do que s6 Deus
sabe.” Na China, a poesia teve amplitude muito maior de senti-
mernto pela natureza do gue a pintura paisagistica. Os poetas se
preccuparam, #s VEZes, COm CEMEs evanescentes que os pintores
ignoraram: por exemplo, uma nesga de lugar sobre o assoalho do
quarto foi confundida com geada e as falssias tornaram-se escar-
lates momientos antes do pér do sol. Os poetas também se preocu-
param com a descrigio do campo e registraram acontecimienlos
comuns. em uma fazendd, enquanto os pintores ndo os considera-
rami, Tao Yuan-ming (372-427 d.CJ), em um poemi clissico,
descreve a volta para sua cdsé no campo, com suas (rés trilhas
(quase encobertas com ervas daninhas), seus pinheiros e seus cri-
santemos. Ele vagueia em seu jardim e se detém para olhar as
nuvens que vdo subindo pelos vales e os passarinhos regressando
para seus ninhos. “Anoilece, mas ainda permaneco nos campos
acariciando um pinheire solitario”. **

Na verdade, o poema de Tao € pictorial. As imagens que
ele evoca — as nuvens galgando o vale, o chalé e o sdbio sozinho
acariciando o pinheiro solitirio — pode ser a descricdo verbal de
uma tipica pintura de peisagem. Fssa imagem somente aparcceéu
na pintura quinhentos anos mais tarde. A paisagem ganhou im-
portAncia, como um tema pictorial, na €poca de Tao Yuan-ming,
mas o5 cendrios pintados estdo longe de ser naturais. Mesmo no
periodo de T'ang (618-907 d.C.), as nuvens parecem desajeitadas
e formats e as montanhas, cumes simbélicos. Os paldcios e as ativi-
dades humanas tendem a ocupar o primeito plano, No inicio da
dinastia Sung (séeulo dezl, comegam a aparccer as paisagens puras.
Estes esforcos eram uma tentativa de captar a esséncla do luear,
O artista ndo ia para o ar livre com cavalete e tintas, tentar copiar
uma determinada cena. Ao contrério, ele penetrava em um mundo.
l& vagueava durante horas ou dias para absorver uma atmosfera.
Ele entéio retornava @o szu estidio para pintar.* A natureza era

2 Tae Yuan-ming, "The Return”, ver Raoberl Payne (ed.), The White
Pony: An Anthology of Chinese Poetry (Nova York; Mentor, 19601, p. 1dd,

26 Michael Sullivan, The Birth of Landscape Painting in China (Berkeley
e Los Angeles: University of California Press, 1862).
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experienciada na penumbra do misticlsmo labista, mas isto nao
‘evitaya que o artista observasse a nalureza cuidadosa e analitica-
mente. Kuo Hsi, que viveu no século onze, dizia que os artistas
nio deveriam simplesmente coplar a natureza, Ele eriticou os pin-
fores oriundos das provincias de Ché-chiang e Chiang-su por ten-
detem a mosfrar as paisagens estéreis altas do sudeste ¢ os que
habitavam a proyincia de Shen-hsi, por serem propensos a dese-
nhar os magnificos cumes salientes do Kuang Lung, Por outro
lado, ele elogiou a observaglo acurada deles, dizendo (como um
pedgrafo):

Algumas montanhas estio recobertas com lerrs, enguanto
autras com pedras. 8¢ as montanhas lerrosas tBm pedras em seus
topos, enlio Arvores e florestas serfio escassasy e raquiticas; mas
se as montanlias pedregosas tém ferra em seus topos, a yegetagio
floyescerd. Algumas frvores creseem om montanhas, outras a0
lado de fgua. Nas montenhas onde o solo & rico, pode crescer
urn pinheiro muito frondoso. Ao lado de Agua, onde o solo &
reduzido, pode crescer um arbusto nfo muito alto.

A posada ¢ a cabana estio em uma ravina e nio em um
delta. Blas se situam em uma ravina para estar proximas de
fpun; elas nio se situam em um delta, devido no perigo da
inundagiio, Mesmo se algumas estio no delta, sempre se localizam
onde nio ha perigo de inundagio. As vilas se situam na pla-
nicie ¢ nio na montanha, porque aquela oferece terras de cultivo.
Ainda que algumas vilas sejam construldas nas montanhas, ficam
préximas-de terras arhveis, entre ag coling 28,

O termo chinés para o género artistico “paisagem” & shan shui
(montanha e dgua). Os dois grandes eixos da pintura paisagistica,
vertical e horizontal, sdo abstraidos da justaposicio de montes
fngremes e de planjcies aluviais que sdo caracteristicas da lopo-
grafia chinesa. Os elementos montanha & 4gua nao tém © mesmo
valor em religido e estética; a montanha tem precedéneia, a des-
peito da énfase dada pelos taoistas a superioridade da dgua. As
montanhas tBm uma individualidade que falta aos tios e as terras
planas. O chinés fala das Cinco Montanhas Sagradas, mas (a0
contririo da India) os grandes rios ndo adquiriram a mesma aura
de santidade. O tealismo dos pintores paisagisticos chineses re-
pousa primariamente na fé devotada &s montanhas, particular-
mente a de Hua Shan, do sudeste de Shen-hsi, Huang Shan, do
Sul de An-hui, Lu Shan, ao norte de Hu-nan no médio Yangtze,
as montanhas de Ché-chiang, e muitos lugares em todo o Sul da

38 Kug Hsi, An Essay on Landscape Painting, trans. Shio Sakanishi

(Londres: John Murray, 1935), pp. 54-55.
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China. FEstas montanhas podem ser fotografadas de tal maneira
que se assemelham as pinturas dos famosos paisagistas. ** Os
artistas chineses, sem almejar a veracidade peologica ou pictorica,
mostraram em seus trabalhos, suas sensibilidades acs fatos da
natureza, Joseph Needham acredita que é possivel encontrar uma
ampla variedade de aspectos geolGgicos entre as pinturas chinesas,
incluindo mergulho de camadas, anticlinais, vales rejuvenescidos,
plataformas marinhas, vales glaciais em forma de U (por exemplo,
Chi-chii Shan, ao norte da provincia de Ssu-ch’nan) e topografia
cérstica. ** '

O paisagismo de jardim € uma arte intimamente ligada i
pintura ¢ & poesia. FEm todas as Leés formas de arte, podem ser
descobertas as influéncias do Xamanismo, Tacismo e Budismo,
Os elementos do relevo do jardim, como os da pintura, acentuam
a verticalidade das montanhas contfa a horizontalidade da plani-
cie aluvial ¢ da #gua. Para os obscrvadores ocidentais, os blocos
intemperizados de calcirio usados para representar montanhas e
talyez toda a composicio, podem parecer irreais e remotos, do
ponto de vista de suas experiéncias de paisagens reais na Eurcpa
e Bstados Unidos. Todavia, ¢ itbnico e de interesse histérico notar
que o gedgrafo dinamarqués Malte-Brun (1775-1826) criticou os
chineses precisamente pela falta de imaginagdo, pelo hébito de
imitar a nafureza.

Se eles descabriram um tpo de beleza no arranjo de seus jarding
e na distribuiciio de suas terras, é porgue copiaram com exatidio
a natureza, de uma forma esimnha, embora pitoresci. Pedras
salientes, como se ameagassem cair & gualguer momento, ponles
penduradas sobre abismos, abetos suspensos espalhados nas en-
costas ingremes de montanhas, lapos extensos, torrenle rhpidas,
cageatas espumando e pagodes celevando suas formas piramidais
em meio a esta confusio; assim sio as paisagens chinesas cm
grande escala e seus jardins em pequena escala 26,

20 Arihur de Carle Sowerby, Nature in Chinese Art (Nova York:
John Day Company, 1940), pp. 153-68.

27 Joseph MNeedham, Svience ond Civilization in China (Cambridge:
Cambridge University Press, 1959), III, 592-98.

28 Clontad Malte-Brun, A System of Universal Geography, trans. J. G,
Percival (Boston: Samuel Walker, 1834), I, 413,
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