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O imaginario segundo a natureza

A fotografia nao mudou desde a sua origem, exceto
nos seus aspectos técnicos, o que para mim nao
constitui uma preocupacao maior.

A fotografia parece ser uma atividade facil; €
uma operacgio diversa e ambigua em que o Unico
denominador comum entre os que a praticam € a
ferramenta utilizada. O que sai do aparelho regis-
trador nio escapa as exigéncias econémicas de um
mundo de desordem e desperdicio, com tensoes
cada vez mais intensas e consequéncias ecologicas
insanas.

Fotografar é prender a respiracio quando todas
as nossas faculdades se conjugam diante da realida-
de fugidia; é neste momento que a captura da ima-
gem é uma grande alegria fisica e intelectual.

Fotografar é poér na mesma linha de mira a
cabeca, o olho e o coragao.

Quanto a mim, fotografar € um meio de compre-
ender que ndo pode ser separado dos outros meios
de expressao visual. E uma maneira de gritar, de
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libertar-se, nao de provar nem de afirmar sua pro-
pria originalidade. E uma maneira de viver.

A fotografia “fabricada” ou encenada nao me
concerne. E se emito um julgamento, s6 pode ser de
ordem psicolégica ou sociologica. Ha quem faca
fotografias previamente arranjadas e ha os que vao
a descoberta da imagem e a captam. A maquina
fotografica é para mim um bloco de esbocos, o ins-
trumento da intuicao e da espontaneidade, a se-
nhora do instante, que, em termos visuais, questio-
na e decide ao mesmo tempo. Para “significar” o
mundo, é preciso sentir-se implicado no que se des-
cobre através do visor. Esta atitude exige concen-
tracao, uma disciplina de espirito, sensibilidade e
um sentido da geometria. E mediante uma grande
economia de meios que chega-se a simplicidade de
expressao. Deve-se sempre fotografar com o maior
respeito ao objeto e a si mesmo.

A anarquia € uma estética
O budismo nao é nem uma religiao nem uma filo-
sofia, mas um meio que consiste em dominar seu espi-

rito afim de alcancar a harmonia e, pela compaixao,
oferecé-la aos outros.
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O instante decisivo

“Nada ha no mundo-que nao
tenha um momento decisivo”.
Cardeal de Retz

Sempre tive uma paixdo pela pintura. Quando
crianga, eu pintava as quintas e domingos, € nos
outros dias sonhava com isto. Como muitas criancas,
eu tinha a minha cAmara Brownie, mas s6 a usava de
tempos em tempos para preencher pequenos
albuns com lembrancas de férias. Foi s6 muito mais
tarde que comecei a olhar melhor atraves do apa-
relho; meu pequeno mundo se ampliava, e este foi
o fim das fotografias de férias.

Havia também o cinema, Os mistérios de Nova lor-
que, com Pearl White, os grandes filmes de Griffith,
Lirio partido, os primeiros filmes de Stroheim,
Ouro e maldicio, os de FEisenstein, Encouracado
Potemkin, e depois o Joana d’Arc de Dreyer; eles me
ensinaram a ver. Mais tarde, conheci fotégrafos que
tinham copias de Atget; elas me impressionaram
muito. Comprei entao um trip€, um pano negro,
um aparelho 9 X 12 em nogueira encerada, equi-
pado com uma tampa de objetiva que funcionava
como obturador; esta particularidade me permitia
afrontar unicamente o que nao se mexia. Os outros
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temas eram complicados demais ou me pareciam
demasiado “amador”; e assim eu acreditava dedicar-
me a “Arte”. Eu mesmo revelava e fazia as copias numa
bacia, e esta bricolagem me divertia. Eu mal descon-
fiava que certos papéis eram contrastados e outros
suaves; alids, isto nem me preocupava; mas eu ficava
uma fera quando as imagens nao saiam.

Em 1931, aos vinte e dois anos de idade, eu parti
para a Africa. Na Costa do Marfim, comprei uma
mdaquina fotografica, mas nao percebi, ao retornar,
que ao cabo de um ano ela estava toda mofada;
todas as fotografias ficavam sobreimpressas de
samambaias arborescentes. Tendo ficado muito
doente entao, tive de me cuidar; uma pequena
mensalidade permitia que eu me virasse, eu traba-
lhava com alegria e para meu prazer. Tinha desco-
berto a Leica: ela se tornou o prolongamento do
meu olho e nao me deixa mais. Eu andava o dia
inteiro com o espirito alerta, procurando nas ruas
a oportunidade de fazer ao vivo fotos como de fla-
grantes delitos. Tinha sobretudo o desejo de cap-
tar numa s6 imagem o essencial de uma cena que
surgisse. Fazer reportagens fotograficas, quer
dizer, contar uma histéria em varias fotos, esta
idéia nao me ocorreu; foi somente mais tarde,
olhando o trabalho de meus colegas de oficio e as
revistas ilustradas, e trabalhando por minha vez
para elas, que pouco a pouco aprendi a fazer uma
reportagem.

Eu circulei muito, apesar de nao saber viajar.
Gosto de fazé-lo com lentidao, respeitando a tran-
sicao entre os paises. Uma vez tendo chegado,
tenho quase sempre vontade de me estabelecer,
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para ainda melhor levar a vida da regiao. Eu nao
saberia ser um globe-trotter.

Com cinco outros fotégrafos independentes, fun-
damos a nossa cooperativa em 1947, a Magnum
Photos, que difunde nossas reportagens fotograficas
através de revistas francesas e estrangeiras. Continuo
sendo um amador, porém nao mais um diletante.

A reportagem

Em que consiste uma reportagem fotograficar As
vezes uma foto unica cuja forma possua rigor e
riqueza suficientes, e cujo contetido tenha bastante
ressonancia, pode bastar a si mesma; mas isto rara-
mente € dado; os elementos do tema que fazem bro-
tar a centelha freqlientemente sao esparsos; a gente
nao tem o direito de reuni-los a forca, encena-los
seria uma trapaca: dai a utilidade da reportagem; a
pagina reunird os elementos complementares
repartidos em varias fotografias.

A reportagem €é uma operacao progressiva da
cabeca, do olho e do coracao para exprimir um pro-
blema, fixar um evento ou impressoes. Um evento €
tao rico que da-se voltas em tor-no dele enquanto se
desenvolve. Procura-se a sua solucao. Encontra-se as
vezes em alguns segundos, as vezes ela demanda
horas ou dias; nao existe solu¢do padrao; nada de
receitas; € preciso estar pronto, como para o ténis.
A realidade nos oferece uma tal abundancia que
devemos cortar ao vivo, simplificar, mas corta-se
sempre o que € preciso cortar? E necessdrio
alcancar, trabalhando, a consciéncia do que se faz.
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Algumas vezes, a gente tem a impressao de que tirou
a fotografia mais forte e, contudo, continua a foto-
grafar, sem poder prever com certeza como o even-
to continuara a desenvol-ver-se. Sera preciso evitar
metralhar, fotografar rapido e maquinalmente,
sobrecarregar-se assim de esbocos intiteis, que
entulharao a memoria e perturbarao a nitidez do
conjunto.

A memoria é muito importante, memoria de
cada foto feita ao galope, na mesma velocidade que
o evento; € preciso ter certeza, durante o trabalho,
de que nao se deixou um buraco, que tudo se expri-
miu, pois depois sera tarde demais, nao sera possivel
retomar o acontecimento as avessas.

Para nos, existem duas selecoes, e assim ha dois
possiveis pesares; um, quando somos confrontados
com a realidade no visor, o outro, uma vez as ima-
gens fixadas e reveladas, quando somos obrigados
a nos separar daquelas que, ainda que corretas,
seriam menos fortes. Quando é tarde demais, a
gente sabe exatamente porque foi insuficiente.
Repetidas vezes, durante o trabalho, uma hesitacao,
uma ruptura fisica com o acontecimento lhe deu a
sensacao de nao ter levado em conta um certo deta-
lhe do conjunto; sobretudo, o que €é muito freqien-
te, o olho se deixou levar ao descuido, o olhar tor-
nou-se vago, ¢ foi o que bastou.

E para cada um de nés, partindo do nosso olho,
que comeca o0 espaco que vai se ampliando até o
infinito, espaco presente que nos surpreende com
mais ou menos intensidade e que vai imediatamen-
te fechar-se nas nossas lembrancas e ali modificar-
se. De todos os meios de expressao, a fotografia é o
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Gnico que fixa um momento preciso. Nos jogamos
com coisas que desaparecem, e quando desapare-
ceram, é impossivel fazé-las reviver. Nao retocamos
nosso tema; podemos no maximo escolher entre as
imagens recolhidas para a apresentagao da reporta-
gem. O escritor tem o tempo de refletir antes que a
palavra se forme, antes de deitd-la sobre o papel;
ele pode ligar varios elementos. Ha um periodo em
que o cérebro esquece, uma compressao. Para nos,
o que desaparece, desaparece para sempre: d?l
nossa angistia e também a originalidade essencial
do nosso oficio. Uma vez de volta ao hotel, nao
podemos refazer nossa reportagem. Nossa tarefa
consiste em observar a realidade com a ajuda deste
bloco de esbocos que é a nossa miquina fotogra-
fica, e fixa-la, mas sem manipula-la nem durante a
tomada, nem no laboratério através de pequenas
manobras. Todos esses truques sao visiveis para
quem tem o olho.

Numa reportagem fotografica, a gente vem con-
tar os lances, um pouco como um drbitro, e chega
fatalmente como intruso. Entdo, é preciso abordar
o tema a passos de 1ob/0, mesmo em se tratando de
uma natureza morta. E preciso aproximar-se sigilo-
samente como um gato, mas ter o olhar agudo.
Nada de atropelos; nao fustiga-se a agua antes Eie
pescar. Nada de fotos ao magnésio, € claro, nao
fosse que por respeito a luz, mesmo ausente. Senao
o fotégrafo torna-se alguém insuportave}mente
agressivo. Este oficio liga-se muito as relacoes que
se estabelecem com as pessoas, uma palavra pode
por tudo a perder, e fazer que todos os alvéolos se
fechem. Aqui também, nada de sistema, o melhor €




fazer que esquecam o fotégrafo e o aparelho, que
sempre € demasiado visivel. As reacoes sao muito
diferentes segundo o pais e os meios; em todo o
Oriente, um fotografo impaciente ou simplesmen-
te apressado se cobre de ridiculo, o que € irreme-
diavel. Se um dia ficou com pressa, e alguém o
notou com a sua maquina, sé resta esquecer a foto-
grafia, e deixar as criancas se aglutinarem as suas
pernas.

O tema

Como negar o tema? Ele se impoe. E porque exis-
tem temas em tudo o que se passa no mundo bem
COMO NoO NOssO universo mais pessoal, basta ser li-
cido perante o que se passa e honesto face ao que
sentimos. Situar-se, em suma, em relacao ao que se
percebe.

O tema nao consiste em coletar fatos, pois em si
mesmos os fatos nao oferecem interesse. O impor-
tante € escolher entre eles; captar o fato verdadeiro
em relacao a realidade profunda.

Em fotografia, a menor das coisas pode ser um
grande tema, o pequeno detalhe humano tornarse
um leitmotiv. N6s vemos e fazemos ver, numa espécie
de testemunho, o mundo que nos circunda, e é o
acontecimento por sua propria funcao que provoca
o ritmo organico das formas.

Quanto a maneira de exprimir-se, existem mil e
um meios de destilar o que nos seduziu. Portanto,
deixemos ao inefavel todo o seu frescor, e nao fale-
mos mais nisso...
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Ha todo um dominio que nao ¢ mais explorado
pela pintura, e dizem alguns que a descoberta da
fotografia foi a causa; em todo caso, a fotografia
recuperou uma parte desse dominio sob a forma de
ilustracoes. E nao atribui-se, a descoberta da foto-
grafia, o abandono pelos pintores de um dos seus
grandes temas: o retrato?

A sobrecasaca, o quepe, o cavalo desestimulam
hoje até o mais académico entre os pintores, que
se sentira sufocado por todos os botoes das polai-
nas de Meissonier. N6s, talvez por atingirmos uma
coisa bem menos permanente do que os pintores,
por que haveriamos de nos sentir incomodados?
Em vez disso, até achamos divertido, pois através
da nossa maquina fotografica, nés aceitamos a vida
em toda a sua realidade. As pessoas desejam per-
petuar-se através dos seus retratos, e tendem a pos-
teridade o seu bom perfil; desejo freqiientemente
misturado com um temor magico: retratos dao o
que falar.

Uma das caracteristicas emocionantes do retrato
¢ também de encontrar a semelhanca dos homens,
sua continuidade através de tudo o que descreve o
seu meio; nem que seja, no album de familia, por
tomar o tio por seu sobrinho. Mas se o fotégrafo
alcanca o reflexo de um mundo tanto exterior
quanto interior, quer dizer que as pessoas estao “em
situacao”, como se diz na linguagem do teatro. Ele
devera respeitar o ambiente, integrar o habitat que
descreve o meio, evitar sobretudo o artificio que ma-
ta a verdade humana, e também fazer esquecer o
aparelho fotografico e aquele que o manipula. Para
mim, um material complicado e refletores impe-
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dem o passarinho de sair. O que existe de mai§ fugaz
do que uma expressio num rosto? A primeira
impressdo que este rosto dd € com muita freqiéncia
exata, e se ela se enriquece quando frequentemos as
pessoas, torna-se também mais dificil exprimir a sua
natureza profunda, na medida em que as conhq:e—
mos mais intimamente. Parece-me bastante perigo-
so ser retratista quando trabalha-se por encomenda
para clientes, pois exceto alguns mecenas, todos
querem ser lisonjeados, e eis que nada resta de ver-
dadeiro. Os clientes ficam desconfiados com a obje-
tividade da mdquina fotografica, ao passo que o
fotégrafo busca uma acuidade psicologica; dois
reflexos se encontram, desenha-se um certo paren-
tesco entre todos os retratos de um mesmo fotogra-
fo, pois esta compreensao das pessoas liga-se a estru-
tura psicolégica do proprio fotografo. Encontra-se a
harmonia procurando o equilibrio através da assi-
metria de todo rosto, o que faz evitar a suavidade ou
0 grotesco.

Ao artificio de certos retratos, eu prefiro franca-
mente as pequenas fotos de identidade apertadas
umas contra as outras nas vitrines dos fotégrafos de
passaporte. Diante desses rostos sempre € possivel
fazer uma pergunta, e descobre-se, na falta de uma
identificacio poética que espera-se obter, uma identi-
dade documental.

A composicao

Para que um tema se apresente em toda a sua iden-
tidade, as relacoes de forma devem ser estabeleci-




das rigorosamente. Deve-se situar a mdquina foto-
grafica no espaco em relacao ao objeto, e comeca ai
o grande dominio da composicao. A fotografia é
para mim o reconhecimento na realidade de um
ritmo de superficies, de linhas ou de valores; o olho
recorta o objeto e o aparelho s6 tem de fazer seu
trabalho: imprimir a decisao do olho na pelicula.
Vé-se uma foto em sua totalidade, de uma sé6 vez,
como um quadro; a composicao é uma coalizdo
simultanea, a coordenacao orginica de elementos
visuais. Nao se compoe gratuitamente, é preciso
uma necessidade e nao é possivel separar o fundo
da forma. Em fotografia, ha uma plastica nova,
funcao de linhas instantaneas; nés trabalhamos no
movimento, uma espécie de pressentimento da
vida, e a fotografia deve captar, no movimento, o
equilibrio expressivo.

Nosso olho deve medir constantemente, avaliar.
Nos modificamos as perspectivas com uma leve fle-
xao dos joelhos, introduzimos coincidéncias de li-
nhas por um simples deslocamento da cabeca de
uma fracao de milimetro, mas isto s6 pode ser feito
a velocidade de um reflexo e felizmente nos poupa
de tentar fazer “Arte”. Nés compomos quase ao mes-
mo tempo em que apertamos o disparador, e ao
situar o aparelho mais ou menos longe do tema, nos
desenhamos o detalhe, o subordinamos, ou entio
somos tiranizados por ele. Ocorre as vezes de, insa-
tisfeitos, ficarmos paralisados, esperando algo acon-
tecer, as vezes tudo desenlaca e nao havera nenhuma
foto; mas digamos que alguém venha a passar, nos
acompanhamos o seu trajeto no quadro do visor,
esperamos, esperamos... disparamos, e vamos embo-
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ra com o sentimento de ter alguma coisa na bolsa.
Mais tarde, poderemos nos divertir tracando a média
proporcional ou outras figuras sobre a foto, e perce-
beremos que, ao acionar o obturador naquele ins-
tante, nés fixamos instintivamente lugares geomeétri-
cos sem os quais a foto seria amorfa e sem vida. A
composicdo deve ser uma das nossas preocupagoes
constantes, mas no momento de fotografar ela so
pode ser intuitiva, pois estamos as voltas com instan-
tes fugidios em que as relacoes sao instaveis. Para
aplicar a relacao da “secao aurea”, o compasso do
fotografo s6 pode estar dentro do seu olho. Toda
andlise geométrica, toda reducao a um esquema sO
pode produzir-se, ¢ 6bvio, uma vez tirada, revelada e
ampliada a foto, e s6 pode servir como matéria de
reflexao. Espero que nao vejamos o dia em que o
comércio venderd os esquemas gravados no vidro
despolido. A escolha do formato do aparelho tem
um papel importante na expressao do objeto, e
assim o formato quadrado, pela similitude dos seus
lados, tem tendéncia a ser estatico, e alias nao ha
pinturas quadradas. Se recortamos minimamente
uma fotografia boa, destruimos fatalmente este jogo
de propor¢oes; por outro lado, € muito pouco pro-
vavel que uma composicao mediocre a tomada possa
ser salva pela tentativa de recompd-la na camara
escura, cortando o negativo no ampliador: a integri-
dade da visao ja nao figura mais. Ouve-se falar fre-
quentemente de “angulos de tomadas de vistas”, mas
os tinicos angulos que existem sao os angulos da geo-
metria da composi¢ao. Eles sdo os tinicos validos, e
nao aqueles que o fulano faz ao jogar-se de barriga
no chio para obter efeitos ou outras extravagancias.
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A técnica

As descobertas da quimica e da 6tica ampliam nosso
campo de acao, cabe-nos decidir como aplica-las
a nossa técnica afim de nos aperfeicoarmos. Mas
desenvolveu-se todo um fetichismo a respeito da téc-
nica fotografica. Esta ultima deve ser criada e adap-
tada unicamente para realizar uma visao; ela ¢
importante na medida em que devemos domina-la
para transmitir o que vemos; € o resultado que
conta, a prova, elemento de conviccao que a foto-
grafia deixa, senao nao cessariamos de descrever
todas as fotos fracassadas e que s6 existem no olho
do fotografo.

Nosso oficio de reportar tem apenas uma trin-
tena de anos, e se aperfeicoou gracas as maquinas
fotogréficas pequenas, faceis de manusear, as objeti-
vas muito luminosas e aos filmes de fina granulacao
muito rapidos, desenvolvidos para as necessidades
do cinema.

A maquina fotografica € para nés uma ferramen-
ta, e nao um belo brinquedo mecanico. Basta ficar a
vontade com o aparelho que convenha ao que se
quer fazer. O manejo do aparelho, o diafragma, as
velocidades, etc., devem tornar-se um reflexo, como
mudar a marcha num automével, e nao ha o que
discorrer sobre essas operacoes, mesmo as mais
complicadas; elas sao enunciadas com precisao mili-
métrica no manual de instrucao fornecido por
todos os fabricantes com o aparelho e seu estojo de
couro.

E preciso ultrapassar este estagio, pelo menos nas
conversacoes. Assim como ao fazer belas copias.
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Na ampliacio, é preciso respeitar os valores da
tomada ou, para restabelecé-los, modificar a copia
segundo o espirito que prevaleceu no momento da
tomada. E preciso restabelecer o balanceamento
que o olho faz perpetuamente entre uma sombra e
uma luz, e € por isto que os ultimos instantes da
criacao fotografica ocorrem dentro do laboratério.

Sempre acho engracada a idéia que algumas pes-
soas imaginam da técnica na fotografia, a qual se
traduz por um gosto imoderado pela nitidez da ima-
gem; tratarse-d de paixdo pelo minucioso, pelo
capricho, ou serda que esperam capturar a realidade
mais de perto mediante este trompe-l'oeil ? Alias, elas
estao tao distantes do verdadeiro problema quanto
as pessoas da outra geracdo, que envolviam em flou
artistico todas as suas anedotas.

Os clientes

O aparelho fotografico permite manter uma espécie
de cronica visual. Noés, reporteres fotograficos,
somos pessoas que fornecemos informacoes a um
mundo apressado, esmagado por preocupacoes,
propenso a cacofonia, repleto de seres que tém
necessidade da companhia de imagens. O escorco
do pensamento que € a linguagem fotografica tem
grande poder, mas nds julgamos o que vemos e isto
implica uma grande responsabilidade. Entre o
publico e nds, ha uma grafica que € o meio de
difusio do nosso pensamento; nos sOmMos artesaos
que fornecemos as revistas ilustradas a sua matéria-
prima.
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Eu experimentei uma verdadeira emocao ao ven-
der minha primeira fotografia (a revista V), era o
comeco de uma longa alianca com publicacoes ilus-
tradas; sao elas que valorizam o que vocé quis dizer,
mas que, as vezes, infelizmente o deformam; a revis-
ta divulga o que o fotégrafo quis mostrar, mas algu-
mas vezes este também corre o risco de se deixar
moldar pelos gostos e as necessidades da revista.

Numa reportagem, as legendas devem ser o con-
texto verbal das imagens, ou vir a cerni-las com aqui-
lo que nao € possivel fazer caber dentro do apare-
lho; mas nas salas de redacdo, alguns erros podem
infelizmente insinuar-se; os quais nem sempre sao
meras barrigas, e bem freqiientemente o leitor con-
sidera o fotégrafo como o tnico responsavel. Sao
coisas que acontecem...

As fotos passam pelas maos do diretor de redacao
e do diagramador. O redator tem de fazer sua esco-
lha entre as cerca de trinta fotos que constituem
geralmente a reportagem (um pouco como se tives-
se que cortar um texto para fazer citacoes). A repor-
tagem tem formas fixas como a noticia, e a escolha
do redator se desdobrard em duas, trés ou quatro
paginas, segundo o interesse que ele investe e a
incidéncia de eventuais crises do papel.

Ao fazer a reportagem, nao podemos pensar na
sua futura diagramacao. A grande arte do diagra-
mador € saber extrair do seu leque de fotografias a
imagem que merece a pagina inteira, ou a pagina
dupla, saber inserir o pequeno documento que ser-
vira como locucao conjuntiva na histéria. Ocorre
frequentemente de ele ter de cortar a foto para con-
servar somente a parte que lhe parece mais impor-
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tante, pois para ele é a unidade da pagina que
prima, e amitde a composicao concebida pelo foto6-
grafo se vé assim destruida... no fim das contas,
porém, ¢ ao diagramador que devemos ficar gratos
por uma boa apresentacao, em que os documentos
estao enquadrados por margens com espagos justos,
e onde cada pagina, tendo a sua arquitetura € o seu
ritmo, exprime bem a histéria que se concebeu.

Enfim, a tltima angustia do fotografo € reservada
ao momento em que ele folheia a revista, encon-
trando a sua reportagem...

Acabo de estender-me um pouco sobre um aspec-
to da fotografia, mas hd muitos outros, desde as
fotos de catalogo publicitario até as imagens tocan-
tes que amarelecem no fundo das carteiras. Nao
procurei definir aqui a fotografia em geral.

Uma fotografia ¢ para mim o reconhecimento
simultineo, numa fracao de segundo, por um lado,
da significacio de um fato, e por outro, de uma
organizacao rigorosa das formas percebidas visual-
mente que exprimem este fato.

E vivendo que no6s nos descobrimos; a0 mesmo
tempo que descobrimos o mundo exterior, ele nos
forma, mas nés também podemos agir sobre ele.
Deve-se estabelecer um equilibrio entre esses dois
mundos, o interior e o exterior, que num dialogo
constante formam apenas um, e € este mundo que
precisamos comunicar.

Mas isto s6 diz respeito ao conteido da imagem
e, para mim, o conteudo ndo pode separarse da
forma; por forma eu entendo uma organizagao plas-
tica rigorosa através da qual, exclusivamente, nossas
concepcoes e emogoes tornam-se concretas e trans-
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missiveis. Em fotografia, esta organizacao so pode
ser o fato de um sentimento espontaneo dos ritmos
plasticos.

1952

A fotografia e a cor
(Post-scriptum, 2 de dezembro de 1985)

A cor, na fotografia, baseia-se num prisma elementar, € por
enquanto nao pode ser diferente, pois nao foram descobertos
procedimentos quimicos que permitam a tao complexa
decomposi¢do e recomposicao da cor (em pastel, por exem-
plo, a gama de verdes comporta 375 tonalidades!).

Para mim, a cor é um meio de informa¢ao muito importan-
te, mas muito limitado no plano da reproducao, que resta qui-
mica e ndo transcendental, intuitiva como a pintura. Dife-
rentemente do negro, que da a gama mais complexa, a cor, ao
contririo, oferece apenas uma gama inteiramente fragmentaria.
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Roménia, 1975




