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3.4. “ABRACADO AO MEU RANCOR": UMA SINFONIA D
AMOR E ODIO .

Os textos da colclﬁ!wa} Abragado ao meu rancor (1986) — obra
vencedora do concurso Prémio Nacional de Literatura: Cidade de Belo
Horizonte, I.‘}S—l — possuem algumas caracteristicas diferenciadoras das
outras narrativas de Jgﬁo Antdnio, ja que revelam mudangas na ambiéncia
espacial, na perspectiva do narrador e nos temas. Além de Sio Paulo e
Rio de Janeiro, sempre presentes em suas obras, aparecem outras cida-
des nas quais as historias se passam como Londrina (“Sufoco”), Itaparica
(“Eguns”) e Alemanha (“Amsterdd, Ai"), cujas tematicas sio o futebol,
o candomblé, entre outros. Em relagdo ao narrador, observam-se escri-
tos em que a enunciagao em primeira pessoa assinala uma transforma-
¢do da voz narrativa em monoélogos profundos (“Tatiana Pequena” e o
texto-titulo da obra).

Todavia, a maior diferenciagio ocorre substancialmente na apre-
sentagdo de problemas sociais e humanos vivenciados por personagens
da classe média (**Publicitario do Ano”, “Televisdo” e “Abragado a0 meu
rancor”). Ressalta-se que tais temas abordam flashes dessas vidas e
seus sofrimentos com dificuldades econémicas ou morais, ou seja, nao
focalizam exatamente seres perfeitamente adaptados a uma perspectiva
capitalista. Pelo contrario, atesta-se aquilo que vimos mostrando até o
momento: a poética do autor paulistano baseia-se, fundamentalmente,
no tema da exclusdo social. Ainda que haja uma mudanga de abordagem
tematica ou de espago, o foco continua sendo as dificuldades do ho-
mem marginalizado.

O texto que selecionamos dessa coletanea para ser aqui analisado
¢ “Abragado ao meu rancor”, que contém duas das caracteristicas
diferenciadoras que enunciamos: o foco narrativo e o tema. Acrescen-
ta-se a esses ultimos uma dimensao autobiografica que opera como
componente fundamental dessa narrativa, além de outra linguagem ar-
tistica, no caso, a musica. E interessante ressaltarmos que apés reali-

zarmos a presente analise, localizamos um texto de Jodo Antonio, publi-
cado dez anos antes da edigdo em livro, em que hd a génese desse texto.
O que diferencia as duas narrativas ¢ justamente, além do titulo diferen-
te, uma maior ficcionalizagdo e dentincia das condigdes adversas dos
marginalizados sociais e da cidade de Sao Paulo, presentes na segunda
publicagao (ANTONIO, J. “Sao Paulo, nenhum retoque”. Mddulo, p.74-

77, 1976).
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Em “Abragado a0 meu rancor”, narrador e protagoulllis'tgiﬁ 0 1
meados fundem-se num sO para comporem uma reflexao' a
decadéncia de dois importantes lugms assinalados na narrativ;
social do narrador enquanto jor_nallsta eo }ugar da f:ld:_ide de
como propulsora de recordagdes pessoais ¢ c!enunclas c!e P '
sociais. Apos ser incumbido, pelo edlfo.r de um jornal do_Rlo de Jan
de acompanhar uma campanha publicitaria sobre o tu.nsmo
paulistana, esse personagem-narrador, a0 percorrer a .mdadr rea
profundo percurso em si proprio, respaldado em q1_.1estlonam to
bre a decadéncia dessa metropole e sobre seu proprio declinio p
Tendo em vista que nesse texto ndo hé distingao entre narrad
nagem, trataremos aqui ambos com uma mesma denominaga
Pode-se dizer que o principal tema desse texto € uma co

testagdo perpassa toda a narrativa, colocando em embate a
’ goes da profissdo de jornalista:

[...] em quaisquer casos, o escriba —mau escriba e bom farisi
de sobreviver de sobejos, engolindo sapos. Mumunhas. Hur
ofendido é um ova! Comprado e vendido. Safardana e omisso.
utilidade publica nenhuma, diga-se. [...] Jeitoso e sabido, de um je
outro, ao longo do caminho, nem to tortuoso, acabara es
ganie ¢ bonito, brilhoso sempre, reportagens otimistas, ag
construtivas, findrias e premiadas. (p.101).

._ ﬁrnessa perspectiva que transcorrem as criticas efe
Sor-protagonista contra um jornalismo voltado sor
social, pouco preocupado com a veracidade

disa
__dﬂp_lis-Ezssetexto. entre outros aspectos, alé

O CONTONA OBRA DE JOA

Manifesta-se, nessa
aversio a linguagem rebuscada e
com o intuito de agradar os 2
garantir a eles uma promogz
irregularidade dessa pr. .
narrativa e acaba sendo feito,

palavras fortes que rebaixam

[...] Vo lamber sab
pouco a bunda! Canalhocr:
parra de vocés €

to da tematica desenvols
imprensa em relagao
vertente principal
do texto — que &
traz para a cidade, ¢
giiente crescimento
O narra
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ocabana. E j4 nem sei quanta vez s os deixava,

as das estagoes da Sor . 5
:onado nos primeiros clardes da manhd 2o baixarem as portas para

fechar [...]. (p.80-81). [grifo nosso]

Esse sentimento de perda, associado a um contexto externo

' interno, caracteriza a realidade do narradOl'-Pefs':’"aBeffl casuab
por reaver a cidade de sua juventude. Observa-se- no grifo em des
um trago poético que revela nio 50 a sua sensagao Fie perda, mas
bém a sua falta de lugar entre 0s seus iguais, profissionais da impre
o que o faz desejar fugir dessas companhias ¢ reencontrar a si m
A afirmagdo de que tudo mudou de repente ressalta o seu conflito
mo presente em toda a narrativa.
Paralelamente a essa sua busca infrutifera, ha um questionam
importante desse ser, em constante purgatorio, diante da crescent
séria que ele vé e que Ihe traz @ memoria a vida dos retirantes no
nos no Morro da Geada. Essa questdo se apresenta em varios mon
tos do texto, configurando com maior profundidade o olhar er

narrador-personagem:

Os baianos camelam arrepiados de frio, assustados de frio, e
nhando o frio. No Morro da Geada, depois da véirzea de Presidente
Altino, venta bravo nas noites ¢, nas madrugadas de muita fria
morro costuma gear. [...] As mantas feias e ralas de flanela cinzara
compradas barato na feira dos domingos do Jaguaré, ndo im

Podemos verificar, no trecho apresentado, que é fei
q}wstionamento das grandezas da cidade divulgadas pela |
cipalmente, em folhetos publicitarios, pois ¢ mostrada uma

pectiva: aquela vivida por muitos moradores dos subiirbios

S

p t.ﬂls,tg.. Esse ¢ um dos aspectos mais reveladores do texto
Pois indica um narrador-personagem-jornalista que, ao se colo
escritor, produz um texto indagador e, a0 mesmo tem
agos merentes & realidade da cidade de Sao Paulo. Isso
tipos de trabalhos jornalisticos: aquele que se
imediata (noticia) e o que desvela uma realid
ritica), :

MOS que, no universo jornalistico, a pren
18, 0 que, muitas vezes, circunscrey

O CONTO NAOBRA DE JOAO A

um levantamento superficial dos f

no contexto literdrio atesta-se
to para verificar o que realmente
partir de uma vivéncia pessoal cc
intensa reflexdo para apresenta
de de uma questdao ou até difi
Nesse processo, exerce papel
da tematica a ser tratada,

Diante do exposto, v
cor” essa dicotomia encontr:
discute concomitantemente
resultados do progresso
tratados como noticia)

dispar daquele utlhzado .
lado humano da questio r

to da ideologia dos fc

inexistente — onde tude
vada pelo olhar do
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concebem: a comida a representaria. Diante dessa in.
rrador-personagem atacando ironicamen-
italismo com uma visdo critica da
chamados a cena literéria e,

05 d
observa-se um nd
do poder ¢ do capt

dit6rios sao
ade. Pensamentos contra
go o narrador apresenta €55¢ embate, ocorre 0 estabelecimento da

siio central da narraliva: aparéncia versus esséncia ou inconsciénei
consciéncia. Nesse territorio inconstante, percebe-se também a p

wurbuléncia interna do narrador—prolag_.,omsta, que se pergunta o |
todo qual seria 0 seu verdadeiro lugar social, j& que integra o cotic
mas o contato com a cidade lhe (r

da classe média por ser jornalista,
A memoria a recordagio de ter vivido sua juventude na zona de exclu
 Para nos, a €xposigio desse conflito pessoal aponta para uma

j;gjf.dmomluaqao dessa voz narrativa como “eu-protagonista’
pressupostos de Friedman (1967, p. 126-127). Esse estudio
um dos elementos centrais nesse tipo de narraga
de percepgoes, sentimentos ¢ pensamentos foc
o de vista central e, acrescenta-se a 850, uma gra
nformagdes que envolvem por completo o protag

marginalizad

congruéncia,
te o discurso

( ua origem suburbana para viver num
umanos sio suplantados pela busca de

O CONTO NA OBRA DE JOAD

nalista, que se vé submetido a uj
mental:dade capitalista. Essa ing

consumo de alcool e cigarro. Ba'ranen
provocada por esses dois vicios, ad
constante de compmmdos :

da ao socialmente estabeleoxdo -
merdunchos. E, ja creio, aprendtl
média” (p.102).

Constata-se, assim,
rativa circunscrita, ao mesr
narrador-protagonista na,a‘
juventude e que ele en '

farmacias. Em um de
pelo centro da capital p
jornalismo, a quem dcn mil

ormente uma sintese re
vida no texto:




172 CLARAAVILA ORNELLAS
contra um sistema mercadologico

o o funcionamento de todo e
comerciais, uniformizando
os bares e centros de con-
4 as proprias pessoas. -

- Ef;;ﬂfmm?ﬁ: persebg-se, novamente, um dos c?l_nstimjntes fun-
damentais na claboragdo estética dessa narrativa: a’cntlca exasperada
contra 0 sistema de progresso imposto, cuja base € a bus'c.a do lucro
ente-se uma vitima. O que

monetario ¢ do qual o nanador—personagt?m s | i |
o salva é, justamente, seu oficio de escritor, que o diferencia daqueles
que integram um mundo que lhe parece muito restrito (o dos jornalis-

tas). Como escritor, consegue vislumbrar as incoeréncias dessa norma-

lizagdo capitalista utilizar-se da literatura como veiculo de dentincia e

reflexdo ndo apenas sobre 0 mundo a sua volta como também sobre si
I

bra-se uma critica

verdade vislum
g ; mandar até mesm

i or €0
que termina p : 5
qualquer estabelecnuento com pretensoes

de forma asséptica € enganosd ndo apenas

proprio.
Atestamos que a linguagem €m “Abragado a0 meu rancor” cons-
oralidade e de um estilo fundamentado no i

ticas semelhantes as dos textos ja a
lisados. Todavia, nota-se uma transformagdo estilistica importante ]

verificada, principalmente, na presenca do discurso indireto livre, con-
olvido na narrativa. Nessa medida, obser-

figurando 0 mon6logo desenv
vamos uma imbricagdo formal da oralidade com a norma culta, d

temente de em “Malagueta, Perus e Bacanago” e “Mariazinha
Esmo”, ja que o narrador também é o personagem. Embora em |
boes de Cagarola” exista a utilizagdo da primeira pessoa nao Ocorr

mesma manifestagio de monélogo como no texto em questio:

titui-se de elementos da
tical, ou seja, de caracteris

[...] Sei. Quem nio sabe? Depois, vamos ¢ venhamos. Naoée
aquela cidade brasileira a mais ou menos provinciana. O pais &
um todo: um arremedo. Provinciano da cabega aos pés. Sei. [...]Een
de certo modo me omito, assisto [...] (p.85). [grifos nossos]

| Dessa maneira, trata-se de uma elaboragdo literdria que
7ar recursos da oralidade e da linguagem formal, estabele
unissono, registrando os pensamentos do narrador da ma
surgem. Percebe-se aqui a presenga de elementos cara
wemura moderna em que se torna dificil distinguir as vz
‘escrita estética. Diante do trecho apresentado, per:;

n se dirige a pergunta ou mesmo com quem (ou '

esse narrador-personagem. Essa g
intersecgao entre ambien :
(a cidade), tornando notive
{a uma tematica composta a p
individual ao espacial. Essa t
ensoes, dividas e, principalme
de toda a cena narrativa, comp
a0 mesmo tempo, realidade, 1
ficas. Ainda nesse sentido,
término de cada uma dessas
mais plurissignificativo e
Outro aspecto que
a utilizagdo de outra lingua
sido registrada em narra
guagem exerce um
como um dos motivos
(1934), propicia o inf
texto. O narrador-per:
a0 mesmo tempo q
sambista para exprimir
interesse pelo sambis
nario musical paulis
anos 60 a 70, passan
década de 90. Log

Pm,ﬁl le:
(p-98-100).
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maneira como 0 narrador-personagem nio e
no Mathias ~ no texto de Jodo Anté
fia do sobrenome do sambista aparece sem a letra h. Porém,
f'ar orreta ¢ com @ referida letra. Assim, nas citagbes respeitz
uglicagﬁu original ¢, €M 1105509 comEntarios, obedecemos 4
£ samba na lata de graxa atesta o rancor do

correta, A busca pelo
io consegue encontrar 0 Seu lugar na metropole tdo n

| ficada pelo progresso ¢ conseqiientemente, a auséncia do snfnb "
¢ o valor dessa imagem, que © irecho de um samba do referido mi;
tratando dos tempos «da batucada feita na lata de graxa” (p.90-91)
apresentado, ou seja, Um saudosismo semelhante aquele pelo qual pasg
o enunciador da narrativa.

A miisica de Germano Mathias niio ¢ a tinica a aparecer
texto, [: feita referéncias, algumas vezes, uma marchinha de carn
fomentadora das reflexdes do personagem principal. Trata-se de
composigdo de Wilson Batista (1913-1968) intitulada Pedreiro Walc
que ¢ cantada por um louco, em pleno centro da capital paulistan
seguir, a transerigao original da composigao:

[Da mesma
cidade, ndo |ocaliza Germa

I ficticio gque

Vocé conhece o pedreiro Waldemar?
Nio conhece? Mas eu vou lhe apresentar:
De madrugada toma o trem na circular,
‘Faz tanta casa e nio tem casa para morar.
Levaa marmita embrulhada no jornal.
tem almogo, nem sempre tem jantar.
lemar que € mestre no oficio

um edificio ¢ depois ndo pode entrar.
. Pedreiro Waldemar, 1949)

rva a indiferenga das pessoas
m meio a0 movimento das calgad
: reencontro com a cid
L estrofe proferida

O CONTONA OBRA

um flash da realidade vivida
moradores de subiirbios, que
como ferramenta de trabalho.
{agonista traga vérios parale
se média e o dificil cotidian
figurativamente, representa
dos pelo poder piiblico. Obrij
¢ incertos quanto a consegui
monstra explicitamente a narn
invisibilidade social constru
téncias e necessidades.
A exploragio des
meu rancor” pelo narrade
dos tempos de sua co
tidade, diferentes dos jon
tiva. Estes tltimos sdo

existe um intert
sas duas for
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- Miguel Podestd, interpretado por Carlos Gardel e Angel Diag,
Antonio Mlgu? o brou do fan do Yira, Yira, de‘ Discépolo, ao qual
Macédo t.an"lbem erc se referiu como paradigmatico do rancor e 6dio
Jodo Antonio sem';: s que tais afirmagdes contribuem para uma me-
impotentes. Acreditam ico desse escritor e que, também, o

5 iverso artis
reensdo do univer e
lh?r 'i:ip tango Mano @ Mano oferece uma Vvisao complementar para o
referido

imento dessa narrativa. . . |
entendim tema musical, misturando amor, tristeza e

rvamos que esse :
Obse a0 clima tenso representado em “Abra-

4dio assemelha-se sobremaneira res
cado a0 meu rancor” na figura do personagem.pnnmpal, que sente re-
volta pela degradagao do espago urbano de sua juventude. Todavia, seja

como for, Sio Paulo & a sua cidade nat._atl e, portanto, sente uma clc'.mbi‘- |
nagdo de carinho e rancor por cla ter sido fundamental em sua histéria ‘
de vida. Ainda que seja vendida por qualquer prego (pelo turismo enga- ;
noso), continua sendo amada por ele:

Mas que eu nio a achincalhe, afinal, fonte de ternura e, no fundo,
comogdo de antigamente, ela ¢ uma cidade. Todos tém a sua e nasceram
‘ numa. Esta é a minha, queira ou no. Mais que geografia, um modo de
i vida [...] De mais a mais, tem que, tem um qué. Que outras serdo melho-
i res se a elas também carrego o meu bando de espetos intimos? Se eles
nio me largam, nem nas praias? Necessario alguma tolerancia [...] Mu-
dou, decaiu, enfeiou [...] (p.94-95).

que mistura emogdes contrastantes, verifica-se uma image
sedugio e rejeigdo, configurando, a semelhanga de Mano
paixio consciente da existéncia de uma submissdo e orgu-

sante observar como Jodo Antdnio parece T
mPositores de tempos e espagos diferentes (
atista e Carlos Gardel), mas com caracti
es de géneros musicais populares e entre ¢

Essas cronicas tratam, principalmente, de |
IVem nas ruas ou 4 beira delas, como € 0 casa
ensdo” de Mano a mano, do operirio

ldemar e do engraxate que faz samb:
biogréfica de Germano Mathias. Sio tode
: 45 aparentes pequenas historias ban:

O CONTO NA OBRA DE JOAO ANTONIO: UMA POETICA DA EXGL

como reveladores de uma época. Personagens e
musicas como da narrativa enfocada, constatam um para

mesmo de “Malagueta, Perus e Bacanago” e “Lambdes
seja, a cidade de Sdo Paulo, e que o enfoque i
criagdo €, o centro da capital paulistana enquant

do um bairro periférico. Entretanto, a abordage

uma incursao nessa categoria narra
va entre “Malagueta, Perus e B
porque a primeira esta localizada
da, aborda uma ampla reflexa

Em “Malagueta, Perus e

tagdo do espago se centra na trajetoria ds

noite paulistana, em busca do dinheir
=

(na duragao das partidas e
curso das personagens, n
bondes. Em “Abragado ao

transformacoes da ci
por intermédio de s
Percebe-se g
espaciotemporal
locidade de tempo
das de sua mudan
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eacam, tomam. Susto. E medo.

mhoq“oeb am
jvel, abaixo- ﬂ;nm correria € onde esta. onde fica, afinal, o

Para que, COMO SSOPE: ° (99

enho trapalho. 3 cidade me foge. O que estas ruas,
e i::az d3o noutra cidade. ndo minha; esta nada tem a

&?&m falta, 2503, intimidade par2 reavé-la. Houve, alguma
ver. |am

Dessa maneira, 0 parrador segue numa via sacra de sofrimento e
indignagdo ante 2 falta de espago pard 0 proprio ser humano, ante a
decadéncia dos lugares onde existiram famosos saldes de sinuca e mes-
o ante a prostituicio nas pragas durante 0 dia, fato que ele pensava
nunca presenciar. Essa paisagem arruinada e miseravel o amedronta e
atesta a sua propria falta de Jugar. Além disso, a sua obrigagdo, como.
reporter, de fazer matérias sobre as campanhas de turismo paulistano,
causa-lhe asco, pois os folhetos publicitarios escondem ou ignoram as
verdadeiras mazelas da cidade.

Uma discussio complementar ao universo abordado por Jodo An-
tmio sobre a decadéncia do centro da capital paulistana pode sertamb@
observada no filme Sibado (Iguana Filmes, dire¢do de Ugo Glorgetg;
1995). Esse filme focaliza a perda de qualidade de vida e o dilacera
das relagdes humanas entre os moradores de um prédio antlgo
ores sio representados nos mais variados extratos da socie
s decaidos aos migrantes nordestinos sem lugar. C
6licos e representativos desse contexto, ou tangen
estdo imersos nela. Esse prédio, revela-se, assi

ferengas em relagdo a primeira narrativa,

.2 COM O Fancor que Permeia esse s
trar a cidade perdida, em meio ao
cia dos lugares de outrora, o nar
mo da luz elétrica:

Torgo as maos e ando. Ho
das luzes elétricas, os globos de

esc.ondendo as deformagdes dos
cimentos, talvez a luz elétrica f

(117).

Por mais que a persona
reencontrar sua cidade perdida ¢

eram outras. Isso revela
narrativas e também denun
Verifica-se que em “A
da vida miseravel de m
cebida pelo narrado
“Malagueta, Perus e B
mais contundente, j:
trés jogadores de sin
de positivo para lhes
a luz elétrica, como
uma intersecgao entre
alicergada no dialo
dade urbana. ;
Assim, ates!
entre o segundo
“Malagueta, Pe
aparece em “A
quando o narrador
antes, ele se d
a0 l‘ﬁl(')gio ¢
Sejan a dﬂ
Propria pe
40 constatar su
vida que levor
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mo tempo, também excluia possibilidade de se sentir capaz de v
mes A :
tar a ser um morador de Sio Paulo.

Dessa maneira, 0 tempo representado e 0 tempo histérico apare-

cem em um embate brutal, no qual 0 individuo ndo se reconhece majs
como homem e nem distingue seu espago porque tanto a sua histéria

mudou como o contexto da propria cidade sofreu transformagdes. A
historia muda 0 sentido do espago, assim como, consequentemente,
“Malagueta, Perus e Bacanago™ os personagens

muda o homem. Em i S0udg
pertencem a0 contexto da zona de exclusdo, e o que buscam € saciar a

fome; em “Abracado a0 meu rancor” © narrador—pmtagonista nao sofre

o problema basico de subsisténcia, portanto ndo estd inserido na zona

de exclusdo. Assim, sua realidade cria um climax de sofrimento interior,
‘ o que o faz refletir sobre as mudangas historicas e sociais e sobre o
espago do proprio homem.

Nessa medida, o tempo e 0 lugar exercem uma fungdo importante

I na construgdo das duas narrativas de Jodo Antdnio. Enquanto na primeira
o cronotopo do jogo da vida ocorre por meio da a¢io de jogar sinuca e a
modalizagdo temporal se da através de elementos do movimento da cida-
de, na segunda, a tipologia cronotopica compreende a angustia da busca
da identidade pelo narrador que ndo consegue encontrar tanto exterior-
mente (metaforizada na transformagao urbana) quanto interiormente (a
erise de identidade do narrador, relacionada com sua profissdo, e a triste-
za gerada pela impossibilidade de reencontrar o passado vivido).
Em relagdo as idéias de Milton Santos a respeito do tempo rapido
 lento no contexto urbano, verificamos que também as abor-
primeira narrativa analisada e da presente diferem. Na s
dores, a rapidez relaciona-se a curta durag3o da noite e
nuca e a lentiddo esta associada a continuidade da mi

itra numa viagem de trem de suburt
‘sofrida em que se encontravam vinte
¢a de que aumentaram em nimero.

sicionais de “Abragado ao meu I

O CONTONA 0BRA DE JoA0 A

No que diz respeito a configuracio i
Jecimento de um herdi tragico, segil:l:aga&
que © narrador-protagonista vive m e
alheios a sua vontade. Segundo o o
caracteriza-se pela existéncia de-mn.ajﬁ
nada pharmakoés ou bode expigté:ﬁ@);gm
diversas: a inocéncia e a culpa. .

negativas para ele mesmo. Ao mes
toma esse ser diante da constatag;
rem da maneira como deseja,
cunscrita, na verdade, a socied
fica-se que esses dois sentimente
cem em poOlos separados na esc

Podemos verificar
so pelo narrador-protago
mento advindo da sua busca |
afirmamos anteriormente, o ¢
tem consciéncia das difi
de exclusdo. Assim, tor
Verso, com pretensoes
sociedade, seja levads
diferentes daqueles antes v
pessoal comumente nao &
¢do do sistema politico-
da historia de vida

medida, amarga uma ¢
de realizagdo profissic

transportes lotados, ¢
Poucas diversoes p
sofre mais ess

mesmo,
Desse m

pela cidade, at
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ele sofre por ter lutado para Set parth;PElli:ite da zona ?e inclusdo. N

arrador percebe que O referido movimento de Integragig
DL i T nicamente, a um afastamento dos valores morajs ¢
s'o.clal, ; l?;’;’:;irgr esse isolamento ndo lhe permite mais nem recupe.
:;c;) Ss.ua jiilventude.’ nem localizar-se no ambiente em que esta vivendo,
e isso ocasiona a sua morte enquanto sujeito na sociedade. A perda de
sua identidade € irremediavel. w "

No que diz respeito a culpabilidade deﬁse enu.nc.:lado'r, _ven'ﬁca.
mos que ele, em certa medida, as‘surme os padroes sociais e)flgldos para
quem deseja ser aceito como individuo na esfera da. 1.nc1usaf>. O prota-
gonista é culpado, justamente, por atender aos requisitos exigidos para
a conquista de uma ascensdo social.

Um dos principais exemplos de ironia explicita que localizamos
nessa narrativa é o que polemiza com o discurso estampado nos folhe-
tos turisticos. Essa contestagdo, claramente expressa na narrativa, per-
mite-nos perceber uma desconstrugdo demarcada pela veeméncia das
palavras do personagem contra essa postura oficial que divulga uma
cidade que ndo existe, visando, naturalmente, o lucro monetario. Con-
trapondo essa “invengdo” com a realidade percebida, o enunciador rea-
liza um apagamento dessa publicidade mentirosa, justamente por ser ele
um ex-morador da capital paulistana que conhece, de fato, os proble-
‘mas enfrentados pelos sobreviventes da zona de exclusdo (na verdade
nem seria necessaria essa Ultima condigao, uma vez que a decadéncia

idade pode ser constatada até mesmo por quem ndo tem um convi-

a eminentemente ironica mostrando que a intengdo des-
etos turisticos é, precisamente, esconder a existéncia sofrida
dos socialmente. Dessa maneira, se sequer forjar

qiiila, nio ha divida de que as condigdes adversas
pole devem ser, obrigatoriamente, ignoradas. Va
-advém desses antncios para os bolsos daque

s informes publicitarios, localizamos outra.
4 vez no processo de elaboragio do texto. O uso

jornalismo, que deveria ser o espago da

a exercer 0 papel de ficgio. Nessa critica-,-otecmca o que o real passa
produgdo publicitaria como um elemento de inyareect - '
gAo a realidade da grande metrépole; a zona de exafyeie oo
mente escondida por esse olhar artificial. e e’:‘."’lllsin"esslgtj e
Além disso, o narrador- I it
cio publicitario com a sua atuag;;s;:ag.gmb ‘compara
fazer uma matéria que desse S‘JStentagfﬁo

cedimento discursivo, revela uma inversio

T, iy

patamar do folheto, ou seja, toma—se_uﬁja
temente de outras narrativas de Jodo Ant
desenvolvimento de sua criagi ey
mente (por exemplo, em “Mariazinha o)
Cagarola”), neste texto € justamente o co

'

fungdo de ficcionalizagdo. Dessa 1 -
¢do literaria do escritor paulistano T
tundente, permeada de ironia, e denun
da realidade do universo de informaci

como verdadeira.

3.5. EM BUSCA DA CONS’
CULTURAL BRASILEIRA

Uma das caracteris
perenidade. Essa questdo de
obra literdria foi pensada
Tchekhov, além de outr
deve trabalhar como s
por ele, apresentando as
detalhes de um ambie
afirma que a “literatura
a vida tal como ela é
escritor] € obrigac
a imundicie da vida...”
Dessa forma, o escrito
nos, nao indiferente
condigdo humana.



