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Referencial de Analise de Obras Corais1 ,•
•

i• { I •'1 
I .• A) ASPECTOS GERAIS 

' 

••
1 - Autor (datas de nascimento e morte) •

• 1.1. Pais de origem••• 2 - Autor do texto (datas de nascimento e morte) 

2.1. Pais de origem ,•
•

2.2. A obra faz parte de algum conjunto maior? , , 2.3. Informe-se sobre outras obras de arte, literatura e composi980 

musical contemporaneas, busque apreender 0 sentimento geral 
)
•

do ambiente artistico da epoca, procure investigar se alguma 
) 

l obra, contemporanea ou n8o, serviu de inspira980 para a 

l composi980 em analise. 
} 

,l
3 - Data da composi980, quando houver,, 3.1. A obra faz parte de algum conju.o de obras? , 3.2. Investigue 0 periodo da vida do compositor em que a obra foi , 

criada e as obras do mesmo periodo. Busque rela90es 
~ 

l determinantes entre a obra analisada e as outras do periodo. 

) 

l 
4 - Nome do arranjador, quando houver (datas de nascimento e morte) l 

l 4.1. Pais de origem 
) 

) 

) 

) 
1 Refonnulado com relacao ao apresentado no Mestrado, com inclusao dos itens referentes ao usa do
 

") silencio e separw;:ao dos itens sobre a relayao Texto - MUsica em urn campo proprio.
 

) 

) 

• 
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5 - Dados sobre a edic;ao: 

5.1. Revisor / Editor 

5.2. Copista 

5.3. Ano da edic;ao utilizada 

5.4. Ano da primeira edic;ao 

6. Tradutor 

7. Traduc;ao 

8. Outros: 

•
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8) ASPECTOS MUSICAlS 

1. ASPECTOS RELATIVOS As DURA<;OES. 0 TEMPO. 0 RITMO 

1.1. Quanto tempo dura a obra? (em minutos e segundos) 

1.2. Existe um andamento indicado? Qual? 

1.2.1. Existem varios Andamentos indicados? Quais? (relaciona-Ios 

atraves do numero do compasso onde aparecem). 

1.2.2. Caso existam Andamentos indicados, eles estao identificados 

com grandes sec;6es da obra? 

1.2.3. Existem indicac;6es de variac;ao de Andamento? Quais? 

(relaciona-Ias atraves do numero do compasso onde aparecem). 

1.2.4. Essas indicac;6es sao do compositor? 

1.2.5. Caso nao existam indicac;6es, ou caso estas nao venham a ser 

respeitadas, que Andamentos serao adotados? Justifique. 

1.3. Ha indicac;ao de que se trata de uma Danc;a? Qual? 

1.3.1. Nao havendo indicac;ao, ha no perfil ritmico algo que caracterize 

a obra como uma Danc;a? Qual? • 

1.3.2. Existem elementos, no perfil ritmico da obra, que demonstrem 
~ 

t um ponto de contato com alguma Danc;a, embora nao seja suficiente para 

• caracteriza-Ia como tal? Relacionar estes elementos com as Danc;as. 
t 

•• 1.4. Quais as figurac;6es ritmicas preponderantes?

• 
t 1.4.1. Existem alterac;6es nessa preponderancia no curso da obra? ,

Localizar.,
•
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1.4.2. As figurac;oes ritmicas preponderantes sao mais importantes na· 

conduc;ao mel6dica ou nos procedimentos harmonicos? 

1.4.3. Ha, no uso das figurac;oes ritmicas, uma constancia que leve a 

caracterizar 0 usa de algum modo ritmico conhecido? (por exemplo: pes 

gregos, modos medievais, serializac;ao ritmica, etc.). Localizar. 

1.5. Existem polirritmias? Onde e de que especie? 

1.6. A obra apresenta grande densidade ritmica? No sentido horizontal 

ou vertical? No todo ou em partes? Localizar. 

1.6.1. Existem alterac;oes de densidade ritmica no decorrer da obra? 

Localizar. 

1.6.2. Caso existam, essas alterac;oes de densidade ocorrem por 

transic;ao ou por corte? Onde? 

1.6.3. As alterac;oes de densidade ritmica estao relacionadas com as 

alterac;oes de densidade harmonica? Localizar. 

1.6.4. Existem alterac;oes de densidade ritmica com finalidade 

expressiva, como urn rubato ou em acelerando composicionais? Onde? 
t •t
 

t 1.7. Pequeno comentario sobre a ediC;2o, quando necessario.
 

,•, , 
~
 

~
 

) 

l
 
)
 

) 

l 

•
)

) 

• 
78 



Marco Antonio cia Silva Ramos - 0 Emina cia Regencia Coral 

2. ASPECTOS FREQOENCIAIS 

2.1. Lineares
 

2.1.1. Qual a tessitura geral da obra?
 

2.1.1.1. Qual a tessitura de cada voz?
 

2.1.2. As melodias seguem uma construc;ao semelhante em todas as
 

vozes, quanto a presenc;a de graus conjuntos e saltos?
 

2.1.2.1. As melodias estao construidas com uma nitida predominancia
 

de graus conjuntos? Em que vozes?
 

2.1.2.2. As melodias estao construidas com uma grande presenc;a de
 

saltos? Em que vozes? Classifica-Ios.
 

2.1.3. Existe urn carater de escala? Em que vozes? Localizar.
 

2.1.4. Existe urn carater de arpejo? Em que vozes? Localizar.
 

2.1.5. 0 perfil melodico geral indica alguma direcionalidade
 

construtiva? Localizar.
 

2.1.5.1. Ha, no perfil melodico, algurw especie de seqOenciac;ao? Em
 

que vozes? Localizar.
 

2.1.6. A obra esta escrita sobre algum modo definido? Qual?
 

2.1.6.1. Ha diferentes modos no corpo da obra? Localizar.
 

2.1.6.2. Ha modos superpostos? Localizar.
 

2.1.7. Existem cromatismos no decorrer da obra? Localizar e
 

classificar (expressivos, estruturais, ornamentais, eventuais).
 

2.1.7.1. No caso de cromatismos estruturais, servem para alterar 0
 

modo, sensibilizar ou fazem parte de uma serie?
 

2.1.7.1.1. Se fazem parte de uma serie, qual e ela, seu retrogrado,
 

seu espelho e 0 retrogrado do espelho?
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2.1.9. Breve comentario sobre os problemas da edig80, quando
 

necessario.
 

2.2. Superpostos
 

2.2.1. Quanto a relag80 entre as vozes:
 

2.2.1.1. Todas as vozes podem ser consideradas como possuindo
 

igual importancia no tratamento da obra?
 

2.2.1.2. Ha predominancia mel6dica de alguma voz sobre outras? Ha
 

alteragoes ou transformagoes nesta predominancia? Onde?
 

2.2.2. Aspectos contrapontisticos:
 

2.2.2.1. 0 tratamento dado a obra e contrapontfstico? No todo ou em
 

parte?
 

2.2.2.1.1. Trata-se de urn contraponto a quantas vozes?
 

2.2.2.1.1.1. No caso de se tratar de uma obra anterior ao seculo
 

XVIII, qual 0 nome de cada voz? (quando identificavel)
 

2.2.2.1.2. Ha variag80 no numero de vozes empregadas no corpo
 

da obra? Localizar.
 

2.2.2.2. Esta obra emprega procedimentos contrapontisticos de que
 

especies? Localizar sumariament.
 

2.2.2.3. Quanto ao modo de construg80, trata-se de:
 

2.2.2.3.1. Uma obra de carater imitativo?
 

2.2.2.3.2. Uma obra tematica?
 

2.2.2.3.4. Outros.
 

2.2.2.4. Do ponto de vista ritmico, ha influEmcias definidoras no
 

carater do contraponto?
 

2.2.2.5. No caso de se tratar de uma pega serial, qual 0 tratamento
 

dado a serie na composig80 do contraponto?
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) 2.2.2.6. Comentario a edigao, se necessario. 
) 

2.2.3. Aspectos harmonicos: 
) 

0 Emina da Regencia Coral 

) 2.2.3.1. Que instrumental especifico para a analise harmonica sera 
) 

empregado? Por que? 
') 

2.2.3.1.1. Anexar analise harmonica sobre a partitura, de acordoJ 
) com 0 instrumental escolhido. 
) 

2.2.3.2. Observando a analise realizada: 
l 
) 2.2.3.2.1. Do ponto de vista harmonico, a obra esta dividida em 

. se~oes? Localizar.•
) 

) 2.2.3.2.2. Existem caminhos claros em diregao a p610s definidos? 

l Onde? 

•
)

2.2.3.2.3. Existem momentos de certa estabilidade harmonica? 

,• Onde? 

2.2.3.2.4. Existem momentos harmonicos sem polariza~oes claras?
) 

) Onde? 
) 

2.2.3.2.5. Existe uso de pedal harmonico? Onde? 
I 
) 2.2.3.2.6. Existem momentos em que a densidade harmonica varia? , 

Onde? 
~ 

2.2.3.3. A partir da analise realizada, comentar sinteticamente a)
 

) importancia do elemento hyonico no conjunto da obra.
 
) 

2.2.3.4. Comentarios a edi~ao, se necessario. 
) 

J 

,\
,~ 

,, 
& 

, ~ 

•
~

• 
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3. ASPECTOS RELATIVOS As INTENSIDADES 

3.1. Existem indicagoes de intensidade na partitura? Quais sao? 

(Iistagem) 

3.1.1. As indicagoes de intensidade existentes na partitura sao do 

compositor ou do editor/revisor? 

3.2. As variagoes de intensidade indicadas aparecem: 

3.2.1. Numa dinamica de contrastes? Onde? 

3.2.2. Numa dinamica de passagem? Onde? 

3.3. As indicagoes de intensidade serao respeitadas? Por que? 

3.4. Caso nao existam indicagoes, ou caso as existentes nao sejam 

respeitadas, quais as g'radagoes estilisticas de intensidade que devem 

aparecer na interpretagao da obra? Anexar plano de intensidades a ser 

seguido. • 

l 

• 

I 

• 
•, 
•
•
• 

3.5. A partir do resultado que se tem como definitivo (do compositor, do 

editorlrevisor ou do interprete): 

3.5.1. Existe uma clara relagao entre as variagoes de intensidade por 

passagem e por contraste? 

3.5.2. As variagoes de intensidade obedecem a um criterio estrutural? 

Qual? (exemplo: serializagao dos niveis de intensidade). 

3.5.3. As variagoes de intensidade obedecem a relagoes com as 

diregoes harmonicas? Quais? 
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» 

3.5.4. As variavoes de intensidade obedecem a relavoes com as 

direvoes do contraponto? Quais? 

3.5.5. As variavoes de intensidade obedecem a relavoes com as 

direvoes mel6dicas? Quais? 

3.6. Comentarios aedivao, quando necessario. 
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4. ASPECTOS RELATIVOS AO TIMBRE 

4.1. Quanto as indicac;6es especificas: 

4.1.1. Ha indicac;6es quanta as formas de ataque que influam 

claramente no resultado timbristico? Quais? 

4.1.2. Ha indicac;6es de colocac;ao ou alterac;ao da colocac;ao da voz 

que resultem em transformac;ao timbristica? Quais? 

4.1.3. Nao havendo indicac;6es, havera usa de algum recurso 

semelhante aos descritos nos itens 4.1.1 e 4.1.2? Quais? 

4.2. Quanto a formac;ao do cora: 

4.2.1. Ha alterac;6es na formac;ao do cora que provoquem mudanc;as 

timbristicas? Quais? 

4.2.1.1. Em rela8'o a questao anterior, as alterac;6es na formac;ao do 

cora causam transformac;6es timbristicas por contraste ou gradac;ao? 

4.2.2. Ha uso de solos, duos, trios, quartetos, etc.? Onde?
 

Este usa serve a algum recurso timbristico?
 

4.3. Ha vocalizac;6es em que se perceba alguma intencionalidade 

tirnbristica? Onde? 

4.4. Ha, na emissao do texto, alguma intencionalidade timbristica? 

Qual? 

4.5. Ha conseqOemcias timbristicas decorrentes do tratamento 

harmonico? 
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Quais? (exemplo: abertura e fechamento dos acordes). 

4.6. Ha consequEHlcias timbristicas decorrentes do tratamento 

contrapontistico? Quais? 

4.7. Ha consequEHlcias timbristicas decorrentes do tratamento 

meI6dico?Quais? 

4.8. Ha consequencias timbristicas decorrentes do tratamento ritmico? 

Quais? 

4.10. Comentarios a edi<tao, quando necessario. 

• 

l 

) 

\ 

•,
 
•

•
•, , , 85 , 
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5. ASPECTOS RELATIVOS AO SILENCIO 

5.1. Quanto aos aspectos morfol6gicos: 

5.1.1. Do ponto de vista do que ele suprime do conjunto, existem 

silencios totais e/ou parciais? Localizar. 

5.1.2. Do ponto de vista da supressao da materia sonora, os silencios 

se instalam por procedimentos de corte, filtragens ou tendencia 

dinamica? 

5.1.3. Do ponto de vista da supressao do silencio, os sons se instalam 

por procedimentos de corte, adi~ao ou tendencia dinamica? Localizar. 

5.2. Quanto aos usos e fun~6es estruturais: 

5.2.1. Do ponto de vista da articula~ao do discurso: 

5.2.1.1. Os silencios tern fun~ao interruptora? De partes, da obra ou 

de urn discurso retomado depois? 

5.2.1.2. Os silencios tern fun~ao preparat6ria? 

5.2.1.3. Os silencios tern fun~ao de transi~ao e/ou transforma~ao? Se 

afirmativo, esta transi~ao e/ou transforma~ao se da: •5.2.1.3.1. No campo harmonico? 

5.2.1.3.2. No ~mbito do discurso propriamente dito, come ponte ou 

como separa~ao entre partes? 

5.2.1.3.3. Outros? 

5.2.2. Do ponto de vista construtivo: 

5.2.2.1. Existem silencios de fun~ao temporal? 

• 86 
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) 

) 5.2.2.1.1. Se afirrnativo, sao de natureza ritmica? E neste caso, 
) , trabalham na forma9ao de urn motive ou de um ritmo? Justificar. 

Localizar. 

5.2.2.1.2. Ou sao de natureza de andamento? E neste caso, 
) 

trabalham "accelerando" ou "rallentando"? l 

) 5.2.2.2. Existem silencios de fun9ao estrutural propriamente dita 
) 

(inerentes a estrutura mesma da obra)? Justificar. » 
5.2.2.3. Existem silencios com fun9ao viabilizadora de polifonia?• 

) 
Justificar. 

) 

) 5.2.2.4. Existem silencios de fun9ao viabilizadora de timbres 
) 

(silencio como ferramenta de instru9ao)?Justificar.

• 5.2.3. Do ponto de vista tecnico: •
5.2.3.1. Existem silencios de natureza instrumental? (viabilizadores••

\ da execu9ao).
 

l 5.2.3.2. Existem silencios de natureza perceptiva? (viabi-lizadores
 

,) da escuta). 

•
t

•
 5.3. Quanto aos usos e fun90es gestuais:
 

•
 5.3.1. Do ponto de vista do uso do silencio sobre referencia musical:
 

• 5.3.1.1. Existem silencios com fun9ao metalingOistica? Justificar.

• .5.3.1.2. Existem silencios com fun9ao conceitual? Justificar.
t
 
.. • 5.3.2. Do ponto de vista do uso do silencio sobre referencias nao­
, 

musicais: 
~ " 

5.3.2.1. Existem silencios usados como gesto musical descritivo? 

,•
~ 

Se afirmativo: 

, 5.3.2.1.1. Existem silencios descritivos de situa90es psicol6gicas? , 
Justificar., , ,, 8] , 
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5.3.2.1.2. Existem sil€mcios descritivos de situa90es vi sua is?
 

Justificar.
 

5.3.2.1.3. Existem silencios mimeticos? Justificar.
 

5.3.2.2. Existem silencios usados como gestos musicais dramaticos
 

e/ou narrativos?
 

5.3.2.2.1. Sao silencios inflexionais? Justificar.
 

5.3.2.2.2. Sao silencios integrados a representa9ao teatral ou a
 
narra9ao de fatos ou enredos? Justificar.
 

5.3.2.2.3. Existem sil€mcios integrados a representa9ao de um
 

papel teatral? (caracteriza9ao de personagem) Justificar.
 

5.4. Do ponto de vista de sua tensao interna:
 

5.4.1. Sao silencios de expectativa? Localizar. Justificar.
 

5.4.2. Sao sil€mcios para a memoria? Localizar. Justificar.
 

5.4.3. Comentarios a edi9ao, quando necessario.
 

•
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6. ASPECTOS ESTRUTURAIS, FORMAlS, COMPOSICIONAIS 

6.1. A que genero pertence a obra? (Sacro, profano, popular, folcl6rico. 

Regi80 de origem. Localizay8o hist6rica). 

6.2. Quanto a estrutura interna da obra: 

6.2.1. De quantas seyoes a obra e constitulda? (Indicay8o de cada 

uma e localizay8o atraves do numero de compassos). 

6.2.1.1. Existem subseyoes? Quais? 

6.2.1.2. Faya um mapa dos meios instrumentais-vocais necessarios 

aos diferentes movimentos ou partes da obra (acompanhamentos, 

solistas, partes instrumentais ou orquestrais). 

6.2.2. No exame das seyoes da obra, do ponto de vista estritamente 

musical: 

6.2.2.1. Ha repeti y80 literal das seyoes? Onde? 

6.2.2.2. Ha variayoes (ritmicas, mel6dicas, harmonicas, 

contrapontisticas, de intensidade, timbristicas)? Onde? 

6.2.2.2.1. As variayoes constatadas sao estruturais ou 

ornamentais? 

6.2.2.3. Ha contraste entre seyoes? Que elementos determinam estes 

contrastes? 

6.2.2.4. Ha elementos unificadores? Quais? 

6.2.2.4.1 Ha uma distribuiyao equanime dos elementos unificadores? 

Eles tem algum tipo de "ponto de gerayaO ou de distribuiy80" de onde se 

espalham para 0 restante da obra? 

6.2.2.5. Ha predomlnio de uma Sey80 sobre outras? 

89 
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6.3. Ha indica<;6es subjetivas do autor que possam influir nos itens 

anteriores? 

6.4. Com base nas respostas anteriores: a obra possui caracteristicas 

de alguma forma preestabelecida, que possam classifica-Ia como tal? Por 

que? 

6.5. Com base nos itens anteriores, elaborar uma breve analise das 

direcionalidades e intencionalidades. 

6.6. Comentarios a edi<;ao, quando necessario. 

•
 

\ 
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» 
) 

) 

) .7. ASPECTOS REFERENTES A RELACAo TEXTO-MUSICA 
} 

7.1.	 Qual a filiagao estetica, 0 perfil da obra e as condigoes socio­• 
•	 culturais que cercaram a criagao do texto empregado? 
) 

l , 7.2.	 Faga uma analise do texto. Primeiro uma compreensao semantica; 
) 

, , 
depois localize as grandes partes e sub-partes; depois as 

sonoridades, aliteragoes, ritmica e medida dos versos, quando 

• necessario faga ate uma analise sintatica, procure identificar os 

• tipos	 de sentengas que aparecem, as relagoes entre elas, etc. •
) .
 

• 7.3. Existe na construgao ritmica um claro contato com 0 texto? Onde?
 
•
•
l 

7.4.	 Existe, no conjunto das construgoes melodicas, um nitido contato 
\
 , com 0 texto? Demonstrar.
 , , 

7.5.	 Nesta obra 0 contraponto (procedimentos polifonicos) faz algum 

comentario ao texto? ,••, , 7.6. 0 comportamento harmonico da obra tem ligagao com 0 conteudo 
) 

semantico do texto? 

,l 
\ 7.7. As variagoes de intensidade obedecem a relagoes com as 
\ 

sugestoes do texto?Quais?l 
) 

l 
7.8.	 Ha, no tratamento timbristico, alguma intengao de comentario ao

) 

} texto? Qual? 
) 

), 
91) 

) 



J 

» 
Marco Antonio da Silva Ramos ­ 0 Ensino da Regencia Coral 

) 

) 

» 

) 

) , 7.9. A estrutura da obra mantem algum contato com a estrutura do 

texto? 

7.9.1 Hi! urn sentido de isomorfismo na rela~ao texto-musica? 

7.9.2.A repeti~ao de se~5es musicais corresponde a repeti~6es do 

texto? 

7.9.3. Hi! algum elemento estrutural musical que reforce aspectos do 

texto? 

7.10. Ha nos aspectos musicais analisados algo que contradiga 0 

') 

sentido do texto? 

7.11. as usos do silE~ncio encontrados na obra estavam contidos no 

texto enquanto tal? 
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C) ASPECTOS TECNICOS 

Tendo em vista as caracteristicas do conjunto coral a que se destina e 

tendo em maos os resultados das analises anteriores, comentar 

sinteticamente: 

a) 0 que, nesta obra, pode significar dificuldade: 

1 - Ritmica: 

2 - Mel6dica (considerando todos os dados freqOenciais lineares): 

3 - Harmonica: 

4 - Contrapontistica: 

, 
5 -Quanto as intensidades: 

•
• 
t 6 - Na adequa<;ao timbristica: 
t 
t 
t 7 - Quanto aos sil€mcios: 

•
t 

t 8 - Estrutural: ,, 
) 9 - Quanto ao carater: 

•
•• 
t 

10 - Na emissao do texto: 

•
93 
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» 
11 - Quanto ao teor do texto: 

» 
) 

• 12 - Outros: 
) 

~ 
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) b) 0 que, nesta obra, pode significar um desafio, e em que momenta do 

• trabalho (Ieitura, jun980 das vozes, afina98o, amadurecimento da pe9a,t
 
t etc.) quanta aos aspectos:
 
) 

• 
) 1 - Ritmicos: 

'.• 2 - Mel6dicos: 

•
t 

,• 3 - Harmonicos: 

t 

,t 4 - Contrapontisticos: ,
•
• 5 - Quanto as intensidades:
 

•t 6 - Na adequa980 timbristica: 

•
t

t 7 - Quanto aos silencios: 

•, 
8 - Estrutural:t
 

)
 

t 

,) 9 - Quanto ao carater: 

,,, 
•
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10 - Na emiss80 do texto: 

11 - Quanto ao teor do texto: 

12 - Outros: 

c) 0 que, nesta obra, pode criar urn forte interesse e envolvimento do 

grupo (prazer), quanta aos aspectos: 

1 - Ritmicos: 

2 - Mel6dicos: 

3 - Harmonicos: 

4 - Contrapontisticos: 

5 - Quanto as intensidades: 

6 - Na adequaQ80 timbristica: 

7 - Quanto aos silencios: 

8 - Estrutu ra I: 

9 - Quanto ao carater: 

• 95 
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) 

)

) 

) 

l
l

t

l

l

),,,, 
•

l 

10 - Na emissao do texto: 

11 - Quanto ao teor do texto: 

12 - Outros: 

'.l 
l 

t

•, 
t
t,
t
t,
t
t 
t
 
t 
t

,t
)

)

)
 

t
 
)

)
 

)

•t 
t,. 
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