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A sociedade em rede, como definiu o sociélogo espanhol Manuel Castells,! em mea-
dos da década de 1990, tornou-se, nos tltimos anos, ferramenta conceitual comum
para as mais distintas andlises da era da informagio em que vivemos. Porém, as redes
andnimas e impessoais que ligam e mobilizam comunidades virtuais em segundos
sdo, obviamente, distintas daquelas alimentadas por relagées pessoais e profissionais
bem definidas como as construidas por Walter Zanini, diretor do primeiro museu de

arte contempordnea do Brasil, o Museu de Arte Contemporanea da Universidade de

Sdo Paulo (MAC USP).

Entre suas muitas agdes para a construgdo de redes no perfodo em que dirigiu o
Museu, entre 1963 € 1978, estdo: o impulso para a criagio de uma Associagdo dos

Museus de Arte do Brasil (AMAB 1966-77); um ativo programa de exposicdes circu-
lantes que contabilizou centenas de mostras e que culminaria no Projeto do Trem d$ ,

Arte (1968) — no qual um trem deveria circular pela rede ferrovidria levando exposi-
¢oes pelo interior do Estado —, projeto que nunca saiu do papel. Redes profissionais
como o Comité Brasileiro de Hist6ria da Arte e a Associagio Nacional de Pesquisa-
dores de Artes Pldsticas também se organizaram, como sabemos, com a intervengio
fundante de Zanini.

Estendendo a experiéncia no MAC USP e no intuito de implementar uma agio
estratégica capaz de reunir interesses comuns, Zanini, como curador geral da 162
Bienal de Sao Paulo (1981), propée a criagio de uma Associagio de Bienais Intet- F
nacionais. Nesse projeto de ligagdo entre as Bienais Internacionais, uma secretaria
lnica seria organizada e em fuhgio da qual reunides seriam realizadas no infcio da-

década de 1980. Tal propésito atualizava os planos e projetos associativos anteriofes:

No programa curatorial do Museu, a exposigdo Prospectiva’74 ¢ exemplar no programd
ativo de intercAmbio internacional promovido pelo MAC USP. A ativagio de uma
internacional de artistas ¢ o principio operativo dessa exposigio. Concebida por Waleer
Zanini, juntamente com Julio Plaza, artista espanhol estabelecido em Sdo Paulo,2
exposigio ocorreu durante um més (de 16 de agosto a 16 de setembro) em 1974
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geral da exposigio
opectiva 74. Fonte: arquivo

Dor meio de exposigdes como esta, produziram-se mudangas importantes nos canais de
dirculagio e também nos perfis de instituigdes como 0 museu, em sua tarefa de conservar,
armazenar ¢ expor obras de arte. Desde o ponto de vista das colegbes, inclui o fndice de
contemporaneidade das prdticas artisticas multimidia que seguem tensionando as expe-

 riéncias museoldgicas convencionais.

0 incentivo dado por Zanini ao sistema de trocas artisticas pela via postal torna-se
~ evidente nas convocatdrias para as exposigoes Prospectiva’74 (1974) e, posteriormente,

Poéticas Visuais (1977), que receberam trabalhos vindos pelo correio das mais diversas
partes do mundo. Nesse contexto, entende-se o estimulo que deu & arte postal, tornan-
do 0 MAC USP um ponto de referéncia internacional nesse circuito de trocas.

Mais de cento e cinquenta artistas de distintos pafses participaram da mostra Pros-
pectiva’74, enviando trabalhos pelo correio a0 MAC USP. Dentro do amplo leque de
nacionalidades, a maciga presenga internacional foi também uma resposta & demanda dos
organizadores para que cada participante convidasse outro artista para a exposi¢ao.

Avalia Zanini no texto “Arte postal na busca de uma nova comunicagao internacio-

nal” (1977):

a arte postal pode ser considerada como um dos fendmenos internacionais mais agudos das novas
linguagens € inclui-se entre os aspectos mais sugestivos da tendéncia ao nao objeto e ao anonimato

que assinalam muitas das realizagdes artisticas comempor:‘aneas.2

A rede como geradora de exposigdes foi um principio operativo trazido para o Brasil em
1973, pelo artista espanhol Julio Plaza de Porto Rico, onde esteve por anos quatro anos
como artista residente, convidado pelo critico e poeta Angel Crespo. Ali, Julio Plaza
lecionou, realizou esculturas no campus, colaborou no projeto gréfico da Revista de Arte e
ajudou Crespo com a Sala de Arte, onde organizou vérias exposigdes antoldgicas.

A mostra Creation/Creacion (1972), organizada por Julio Plaza na Universidade de
Porto Rico, campus de Mayaguez, foi uma das primeiras exposigoes de arte postal
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que se tem noticia no mundo. Plaza reuniu para aquela mostra uma lista de conta-
tos internacionais e essa lista de nomes e enderegos trazida de Porto Rico por ele e
Regina Silveira, ao retornar ao Brasil em 1973, foi fundamental para que essa rede
internacional se tornasse visivel no Museu, em especial com a exposigdo Prospecti-
va'74, a primeira delas.

O catdlogo da Prospectiva’74, também desenhado por Plaza, ¢ modesto e austero. A

primeira pdgina da publicagdo, impressa em branco e preto, reproduz a lista, por or-

dem alfabética, dos nomes de todos os participantes, indicando seu pafs de origem.
p p p 8

O espago atribufdo no catdlogo a cada artista e a produgio de sua obra ¢ escrupulosa-
mente o mesmo para todos. Nem jurado, nem honordrios, nem prémios, nem devo-
lugdo da obra, mas sim um catdlogo, uma publicagio simples para documentar cada
participagdo. Esses foram os principios combinados e aceitos entre os participantes.

A introdugio consistia em uma série de textos breves escrito pelos organizadores. :
AT

Plaza afirmava que Prospectiva’74 s6 havia sido possivel gragas a comunicagio entre IGUR A2

artistas de muitos paises que haviam mostrado sua cooperagio a iniciativa, € essa s6
existe, arremata Plaza taxativo, quando hd o conceito de informagio e ndo o de mer-
cadoria. Uma lista de palavras, alternadas em inglés e portugués, elenca as categorias jimentq
das propostas reunidas: | mapase \
poesias/signs/comunicagio/definations/objetos/graphics/publicagdes/creativecards/ films/statemen- ! Revistas J
ts/posters/entre outras, E vivido in‘
~ das pelaz
Utilizando um tom muito informal, Zanini® dizia, como se estivesse se dirigindo  magazine
‘ diretamente aos participantes, que o desafio principal da exposi¢io naquele perfodo “ ¢do para

ditatorial (o boicote A Bienal de Sio Paulo seguia em pé desde 1969) era ampliar o B0 o éiol

simples,
do cubo

didlogo internacional:

A repercussio internacional de Prospectiva’74, demonstrada pela presenca de artistas procedentes de

muitos pafses, abre, do meu ponto de vista, uma diregdo importante que, em muitos aspectos, pa- - moldura;
~ foram ar

recia fechada em nosso pafs nestes ltimos anos. Um didlogo profundo pode se iniciar com artistas

brasileiros. O Museu tentou facilitar este contato em todo o mundo, tal como mostra esta exposi¢do - intengao

Apesar d
sicdo. R

e as atividades desenvolvidas no exterior...

Além disso, também reconhecia que a exposigio era uma oportunidade para estimular 0
didlogo entre tendéncias conceituais procedentes de distintas partes do mundo, em um -
contexto mais aberto e democritico. Como resultante, a exposigio tornou-se um espago.

privilegiado de visibilidade aquelas redes subterrineas que operavam além da censura€
completamente distantes de interesses comerciais. Os envios & Prospectiva’74 pt:rmanéx"eé
ram no Museu e proporcionam ao Brasil uma amostra puiblica representativa das préticas.
conceituais internacionais que, na atualidade, seria impraticavel reunir devido 4 crescent®

mercantilizagdo da arte do perfodo. ]
cliratoria

O cardter documental da obra conceitual foi sublinhado por Walter Zanini em SU& - texto int
reivindicagdo de um tipo distinto de museu, entre cujas fungoes elencava o desenvols ainda ple

3
j
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~ FIGURA 2 Vista geral da exposigao Prospec

vimento de colegoes de obras de arte com um caréter hibrido como textos, palavras,

mapas ¢ publicagoes de artistas de distintos tipos.

Revistas e publicagoes de artistas tiveram um lugar especial na exposicao, provocando um
vivido interesse entre os visitantes. Vale notar que as estratégias de circulagao impulsiona-
das pela arte postal aglutinam exposigdes coletivas publicagdes, em especial as assembly
magazines. So formas de produzir ¢ exibir crabalhos articulados 2 vontade de comunica-
¢ para além das barreiras impostas, também, pelas condigoes politicas opressoras.

0 método de apresentagio ¢ 0 €spaco expositivo na Prospectiva‘74 eram muito
simples, quase precérios, se compararmos com as normas convencionais modernas
do cubo branco. Os trabalhos foram colocados diretamente sobre as paredes, sem
moldura, eliminando qualquer aluséo 3 aura do espago museal. No espago expositivo
foram arranjadas mesas para a consulta das publicagdes. Todo o projeto atendia a

intengio original de transmitir simplesmente informagao.

Apesar de um publico significativo, a critica, de maneira geral, foi indiferente A expo-
sicio. Roberto Pontual, um dos poucos que comentou a Mostra em artigo® publicado
no Jornal do Brasil, define-a como “a primeira grande mostra da arte jovem interna-
cional de hoje entre nés”. Pontual, que na época era coordenador das exposigdes do
MAM (Museu de Arte Moderna) Rio, compara a Prospectiva’74 com as mostras When
attitudes become form com curadoria de Harald Szeemann realizada em 1969 na Suica
¢ finalmente Information, realizada por Kynaston McShine no MoMA (Museum of
Modern Arf), em 1970.

Em tom um tanto ambiguo, comenta da proximidade de propésito dos trés projetos
curatoriais (When attitudes become form, Information ¢ Prospectiva74) e avalia que “o
texto introdutério de McShine no catdlogo (Information) daquela mostra poderia servir
ainda plenamente para exemplificar a Prospectiva de S. Paulo, quatro anos mais tarde.”
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Talvez naquele momento ainda era prematuro ponderar que /nformation em Nova
York e When atitudes become form em Berna tornar-se-iam referéncias candnicas na
hist6ria das exposig¢des no mundo ocidental no século XX. No entanto, na América
Latina, assolada por ditaduras, a ativagio de uma rede marginal de trocas artfsticas
na Prospectiva’74 parece desde logo relevante.

Hoje, torna-se cada dia mais evidente como o vanguardismo dessa estratégia abriu as
portas do MAC USP e do Brasil no debate da arte conceitual e conceitualismos em nive]
internacional. Isto porque tal exposi¢do angariou para 0 MAC USP um conjunto de
proposi¢oes artisticas fora dos padrées modernos, de cardter multimidia, que sustenta a
l6gica da rede como principio operatério colocando em paralelo museu e arquivo.

Ao verificarmos a lista dos participantes ¢ os trabalhos enviados para Prospectiva’74 nota-se
como, naquele momento, Walter Zanini estimulou trocas por outras latitudes, em especial
com o leste da Europa (Poldnia e ex-Tchecoslovdquia) e com a América dos Sul. Criava-se

assim uma rota alternativa de solidariedade por principio, deslocada do cixo hegeménico e

do circuito eurocéntrico de exposicoes. Nessa medida, a exposi¢io Prospectiva’74 desativa a
fungio estética como primordial da arte, tal como fizeram as antolégicas ¢ ja citadas When

atitudes become form (1969) e Information (1970), mas vai além e institui outros principios,
como a curadoria em rede (pré-internet) e a solidariedade abrindo fendas para uma geopo-
litica dos circuitos artisticos mais inclusivos a despeito dos fluxos do capital econdmico.

De fato, sdo possfveis as analogias entre a mostra de Harald Szeemann e a realizada
por Zanini, mas ¢ bom lembrar que a Prospectiva’74 no MAC USP foi realizada sem
qualquer apoio financeiro e distante dos interesses do mercado, enquanto que a mostra
de Szeemann, sedimentada na histéria das exposigoes do século XX, ostenta na capa do
catdlogo sua fonte de recurso; “Patrocinada por Philip Morris — Europa”.

Explica Julio Plaza em entrevista na época:

Algumas formas artisticas — j4 estdo decodificadas. (...)a pintura, por exemplo, depois de 3000 anos
de cultura, torna praticamente impossivel criar alguma coisa nova. A meu ver, existe uma redundan-
cia, muita repetigio. Com esses novos veiculos (referindo-se aos trabalhos expostos na Prospecti-

5 T > 5
va’74), entdo, nés estamos tentando descobrir coisas novas, ver mais para frente do que para trds.

E a entrevista prossegue com o desassossego do jornalista que indaga ao artista-curador:

Mas o préprio cardter desse tipo de arte ndo seria conflitante com a sua exibigdo em um museu?
Nio hé uma contradigio nisso? Ndo deveriam essas obras aproveitar-se da prépria capacidade de

reprodugéo para furar o circuito normal do consumo de arte?

Julio Plaza explica:

Aparentemente existe uma contradi¢do. Mas nds usamos o museu como vefculo para canalizara

informagdo. Tudo depende do uso que vocé faz do veiculo. Pode-se dizer que a TV estd estandar-

F
dizada, que ela veicula determinado tipo de informagao. Mas pensando abstratamente, a televisio
onal-mu=

‘

poderia ser usada para uma outra série de coisas. O museu também. A relagio arte tradici
. ; . . acao.
seu existe, mas nés propomos uma nova forma de aproveitar o museu, canalizando essa inform ;
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FIGURA 3 Vista geral da exposicio Prospectiva’74. Fonte: Arquivo MAC USP.

] Isidoro Valcarcel Medina, um dos precursores do conceitualismo na Espanha, enviou
A Prospectiva’74 um trabalho que intitulou Uma Obra Permanente. Este trabalho
consistia em uma caixa-arquivo contendo fichas de identificagio onde se 1¢ seus
dados pessoais na parte superior. Na obra-proposigio, o artista convida a todos que
preencham a parte inferior e as envie para o enderego de sua residéncia na Espanha,
afim de estabelecer um intercimbio, acionando a obra como rede.

Nesse caso, trata-se de uma rede horizontal, sem hierarquia, que reine pontos alea-
térios (artistas e visitantes da exposi¢do) a serem conectados, descaracterizando de
maneira definitiva a figura do artista ¢ do publico.

Entre os participantes da Prospectiva’74 estdo também Hervé Fischer, do Coletivo de
Arte Sociolégica, Mirella Bentivoglio, os argentinos Hordcio Zabala, Edgardo-Antonio
Vigo, além de vdrios artistas do leste europeu, como Petr Stembera, Jaroslaw Kozlowski,
Krzystof Wodiczko, entre tantos outros artistas ainda pouco conhecidos no Brasil,

mas, ndo raro, considerados pioneiros do conceitualismo em seus paises. O potencial
disruptivo dos trabalhos enviados para a exposigio questiona as préticas museolégicas
na tensdo permanente entre termos antagbnicos: museu ¢ arte contemporinea.

A Prospectiva’74 contou ainda com uma sessdo de filmes ¢ diapositivos. Esse fato
parece também revelador, pois naquele momento 0s diapositivos ¢ os audiovisuais
apresentam-se cOmMo dobradicas técnicas ¢ conceituais entre a fotografia, o filme de
artista ¢ a instalagio. Os diapositivos conjugados com dudios, que Hélio Oiticica em
seus projetos chamou-os de Quase Cinema, revelam-se um importante {ndice daquele
tempo. Do cubo branco A caixa preta, era 0 museu em mutagao.
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Vale notar que, no mesmo ano da Prospectiva’74, a VIII Jovem Arte Contempo-
rAnea, também realizada em 1974, por exemplo, contemplou uma sessdo especial
de filmes e diapositivos. Os ruidos caracteristicos dos projetores de slides e traba-
lhos realizados com 80 slides — niimero maximo que se acomodava num carroussel
Kodak, cuja fabricagio se inicia em 1961 e seria nas duas décadas seguintes o mais
popular entre os artistas — fazem parte da formatagio dos trabalhos. Antoni Mun-
tadas enviou para a mostra 80 diapositivos com o tema Reflexées Sobre a Morte.
Eles consistiam em oitenta diapositivos que registram as pdginas de um catdlogo de
objetos funerdrios; um comentdrio irdnico do artista ao impulso de morte que se
associa ao consumo irrefletido.

Os projetores de slides, que deixaram de ser produzidos pela Kodak em 2004, foram
frequentes nas exposigoes, sendo igualmente fundamentais no ensino da arte até meados
da década de 1990, quando ¢ substituido pela tecnologia digital “soft” do PowerPoint.

A arte postal, implementada como principio operatério e curatorial na Prospecti-
va'74, foi no MAC USP dos anos de 1970 a estratégia principal para internaciona-
lizar, ampliar e atualizar o acervo do Museu a despeito dos escassos recursos finan-
ceiros. Tal expediente tornou possivel a um museu periférico e praticamente sem
recursos financeiros no Brasil angariar, naquele momento, a mais importante colegio
puiblica de arte conceitual internacional da América do Sul. Essa experiéncia é levada
para 16a Bienal (1981), que apresentou um niicleo especifico organizado com a cola-
boragio de Julio Plaza.

Como resultante destas redes, emerge outra narrativa de préticas conceituais no Bra-
sil. Esta narrativa pertence a um contexto totalmente distinto, fora do panorama da
arte neoconcreta do Rio de Janeiro, tio divulgada através da presenga contemporé-
nea e hegemédnica de Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape sobre a arte brasileira
nas décadas de 1960 ¢ 70.

H4 de ser melhor avaliado o fato de que, no principio dos anos 1970, o eixo das prd-
ticas conceituais no Brasil se transfere para Sdo Paulo, € nesse giro, outros aspectos,
como vimos, devem ser considerados. Nesse sentido, a histéria das exposigoes apre-
sentadas no MAC USP, sob a direcio de Walter Zanini, torna-se referencial nessa
cartografia internacional que envolve artistas ¢ o museu.

Pierre Restany, ao analisar o contexto da produgdo artistica nacional nos anos 70,
observa o papel fundamental do MAC USP como ponto difusor e acolhedor das
propostas mais instigantes naquele momento. Referindo-se basicamente ao papel das 3
exposigdes Jovem Arte Contempordnea e mostras como a Prospectiva’74 e Poéticas
Visualis, escreve:

Faz-se necessdrio sublinhar o papel de Walter Zanini, diretor do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sdo Paulo, que conseguiu conciliar as exigéncias de duas geragdes de uma s6 vez
(...) sua inquietude aliada a um profundo interesse pelas pesquisas dos jovens sempre me pare-

ceu sintomdtica de uma tomada de consciéncia. Esses artistas, mais ou menos ligados ao circulto

tradicional, sdo sensfveis a uma critica radical da arte. Se quiserem escapar do circuito, 0 circuito 42
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produ95° ¢ da difusao da obra de arte como valor mercadolégico, é preciso encontrar uma resposta
para 3 questdo: “arte, para que?” Essa questio desemboca necessdria e inelutavelmente numa pesqui-

bre linguagem baseada na metodologia das Ciéncias Humanas. Trata-se do tnico instrumento
sa SO )

disponivel aos jovens artistas para tentar reencontrar uma nova relagio entre arte e sociedade. A

questdo “arte, por que?” respondem: “Arte por que nio?”8

A demanda pela qualidade, pertinente a0 modernismo e ao principio da autonomia
da obra de arte, estava definitivamente abolida dessas exposigoes onde o pluralis-

‘o das propostas, frequentemente de natureza multim{dia, em conjungio com as

' muitas nacionalidades dos artistas participantes, era a expressio acabada da liberda-
de. Driblava-se também a censura, uma vez que, pela via postal, trabalhos de paises

 assolados por ditaduras de esquerda, nos casos dos paises comunistas, e de direita,

" o caso das ditaduras militares latino-americanas, poderiam tornar-se presentes, sem

que os artistas tivessem que viajar, 0 que em muitos casos cra proibido.
No texto “Os museus ¢ 08 NOVOS meios de comunicagio”, (1976) observa Zanini

[...] Entre as fungoes (dos museus) estd a constitui¢do de acervos como os que abrangem as formas
audiovisuais de grande desenvolvimento recente, 0s multiplos vefculos de comunicagio da ideia
pelo texto ¢ a imagem ou pelo emprego do corpo. A promogao de exposigoes ¢ assunto 6bvio...mas
o museu deverd ativar-se enquanto centro operativo, isto ¢ seus espagos podero privilegiar-se de
outra forma ao converterem-se em niicleos de experimentagio, favorecendo e aglutinando disponi-

bilidades criadoras em vérios campos da pesquisa.

Nestes termos, o campo cientifico do Museu ndo se configurard nos limites atuais
da museologia, da critica ¢ da historia da arte ou de especialidades que abranjam
0§ campos meramente incorporados. Numa situagio cada vez mais enderegada ao
desenvolvimento interdisciplinar, o Museu ndo poderd dispensar a contribuigdo do

antropélogo, do sociélogo, do psicélogo e de outros cientistas.’

De maneira bastante antecipadora nesse texto de 1976, Zanini faz uso de expressoes
hardware e software — ainda distantes do uso cotidiano atual — para se referir a sede
fisica do Museu e a0 seu programa, respectivamente.

Assim, esse passado recente revela aspectos relativos 4 dindmica de uma outra
sinergia que moveu plataformas abertas de intercimbio. Redes, espagos alternativos,
lugares de exibigio e arquivos (institucionais e privados) constituem os elementos
que tornam possivel delinear outros relatos para além dos eixos narrativos candnicos.

Com a crescente privatizagio da cultura no mundo globalizado, e especialmente no
Brasil, o museu ptiblico ¢ lugar estratégico para uma compreensio mais ampla dos
sentidos da produgdo e circulagio artisticos. Torna-se necessdrio e urgente construir
a partir daf outros enquadres criticos para ampliar e rever as andlises disponiveis,
aprofundando os estudos circunstanciados de casos, envolvendo artistas, obras, expo-

sicHes e arquivos.

No entanto, a tarefa é dificil. Na universidade onde, pelo menos desde o século
XIX, domina o paradigma cientifico na dindmica que Imanuel Wallerstein® deno-
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minou como “sistema-mundo moderno de economia-mundo-capitalista”, 0 museu
de arte estd em desvantagem e orbita & margem. Isto porque em uma universidade
cindida entre humanistas e cientistas, com frequéncia, so as humanidades e as arteg
as mais prejudicadas.

Somos instados a uma estratégia de resisténcia, frente  constatagio de que a pressig
do mercado global for¢a uma espécie de homogeneizagio, pois a variedade de ima-
gens circulando pelos meios de comunicagio de massas é muito mais limitada do
que a variedade de imagens preservada nos museus. Como observa Boris Groys,® o
“global media market” carece de meméria histérica e, portanto, ndo possibilita que
o espectador compare o passado com o presente ¢ determine o que é genuinamente
novo e contemporineo no presente. Assim, torna-se necessdrio manter o museu e
as instituigdes artisticas como lugares onde o vocabuldrio visual da comunicagdo de
massas possa ser criticamente comparado a outros legados artisticos. Esse parece-
me um dos sentidos mais amplos que articulam acervo, pesquisa ¢ exposigio num
museu universitdrio.
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