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INTRODUGAO

O surgimento dos primeiros nicleos de artistas abstratos no Rio e em Sio
Paulo e_ntre 194_8 e 1949“’.pr0\1008 reagdes contrarias de vérios setores da
produgdo artistica brasileira. Dentre os mais extremados opositores des-

tacavam-se 0s artistas remanescentes do Modernismo de 1922, como Di
Cavalcanti e Portinari. Em 1949 Di Cavalcanti posiciona-se:

..."O que acho, porém vital é fugir do Abstracionismo. A obra de arte dos abs-
tracionistas tipo Kandinsky, Klee, Mondrian, Arp, Calder é uma especializagao
estéril. Esses arlistas constroem um mundozinho ampliado, perdido em cada
fragmento das coisas reais: sdo visdes monstruosas de residuos amebianos
ou atémicos revelados por microscépios de cérebros doentios”...®.

O tom apaixonado da denuncia é claro. O Abstracionismo nascente, apesar de
nao ser ainda uma tendéncia de peso no conjunto da arte brasileira, deve ser
atacado imediatamente. E imperioso isold-lo em suas origens histéricas, anulé-
lo enquanto questdo e sobretudo impedir sua perigosa propagagao. Os primei-
ros artistas abstratos do pais, embora escassos, sao firmes defensores de seu
projeto e convictos do carater renovador de suas idéias. O perigo ainda é
virtual e por isso o combate deve ser em primeiro lugar indireto, contra, antes
de mais nada, as matrizes internacionais que alimentam as idéias de seus
jovens adeptos brasileiros. A referéncia a Kandinsky e a Mondrian indica-nos
que os artistas e criticos simpatizantes da tendéncia abstrata podem em sua
defesa langar mdo de teorias desenvolvidas por seus colegas do exterior. A luta
contra a representag@o aqui nao é propriamente inédita, pois nao se constitui
numa questdo plastica e tedrica a ser trabalhada a partir do zero.

Contudo, para setores consideraveis da intelectualidade de esquerda, o pos-
guerra brasileiro parece nao ter lugar para... “uma arte que, deliberadamente,
se afasta da realidade, que submete a criag@o e teorias de um subjetivismo
cada vez mais hermético que leva o artista ao desespero de uma solidao
irreparavel, onde nenhum outro homem pode encontrar a sombra de um
semelhante pois é uma arte humanamente inconseqiente”...),

A critica tem por critério basico a realidade. O Abstracionismo é condendvel,
precisamente, porque se afasta dela, porque ndo a representa. Para os ad-
versarios da nova tendéncia a aboligdo da ‘figura’ isola a obra do artista de
uma visualidade reconhecivel, e, 0 que é mais grave, da realidade social de
seu povo. O fundamento humanista da posigdo dos modernos figurativos
brasileiros, tnico setor de peso cultural na oposigao aos abstratos, implica
um deslocamento de campo. Di Cavalcanti considera a abstragdo uma anar-
quia do ponto de vista ético — “A minha critica ao anarquismo modernista é
de aspecto moral e filoséfico, ndo me demoro na analise das concepgoes
técnicas da pintura ou da escultura e muito menos da arquitetura.
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Em contrapartida, os defensores da
com essa dimensao da ‘'realidade’, L
a sua produgéo na cultura visual do
passado que, segundo eles, identific
tes na pintura moderna brasileira.

abstragdo parecem N30 se preocypar
utam pela conquista de um Iugarp:ra
pais. Esforgam-se em fomper com o
a-5e com principios formais dominan.

Neste quadro & impossivel considerar por muito tempo a permanéncia de
uma polémica estélica consistente, se as facgdes envolvidas deslocam-se
em campos tao heterogéneos. Fomenta-la, contudo, parece ser condigio
indispensavel para a sobrevivéncia das questdes contra as quais a ruptura
abstracionistia se instaura. Afinal, o cor social explicito das obras
de artistas como Portinari e Di Cavalcanti nao é baslante para assegurar-
Ihes, automaticamente, um desempenho renovador ao nivel estético-formal
Ja no inicio da década de 1950, “apés quatro anos de luta semiclandestina

0 movimento da arte abstrata e concreta ingressa na vida legal artistica’.

Talvez por causa disso, a polémica dos figurativos contra 0s abslraciomsx:’z
a essa altura, perca progressivamente sua densidade, deslocando-se P
dentro dos limites da prépria abstragio...

O manifesto do grupo Ruptura — Lothar Charoux, Waldemar CMdE&Ta:ﬁir:‘:r
do de Barros, Kazmer Fejer, Leopoldo Haar, Luis Sacilotto e Anatol ‘Arte: Mo*
—. nicleo do Concretismo paulista, langado em 1952 no Museu “M gistin-
derna de Sdo Paulo, nao deixa dividas quanto a seu alvo prmcnpa:.';m formas
guir “os que criam formas novas de principios velhos dos qué c‘hibrimﬂ”s
novas de principios novos”, situa o velho em “todas as variedades ?‘ mo arrddd
do naturalismo; a mera negagdo do naturalismo, isto é._o natura ':u,rea‘is'as
das criangas, dos loucos, dos primitivos, dos expressionist dasm do gosto
etc. “... e, principalmente, “o n3o-figuralivismo hedonista, P’°d‘:..-,

gratuito, que busca a mera excitagao do prazer ou do dESP”’"_me’dlaw da

vo |
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Alguns anos mais tarde, em 1957, quando a | Exposi¢ao Nar.:ional de Arc:e
C:ncrela detona a polémica entre 0s grupos concr_eto_s'" de wa Paul: : to
Rio, mais uma vez Waldemar Cordeiro demonstra quais sao os limites do debate.

..*Nio vejo, porém, como se podem considerar fatores de evolugao as di-

gresses criticas dos jornalistas que encararam a Exposigao Nac_:ional de
Arle Concreta através de todos aqueles preconceitos e frases-feilas ()

gundo o gru-

lavras insuspeitas do Sr. Milliet

‘E, pois, evidente que os opostos devem ser procurados no prdprio setor

de vanguarda". Confirma-se aqui, mais uma vez, pelo menos para a van-
guarda® brasileira dos anos 50, cujas fronteiras coincidem com o préprio
Ab;tracionlsmu. que a discussdo que interessa deve ser travada entre os
varios grupos e artistas engajados na produgdo de uma obra que néo re-
Presenta as aparéncias visiveis do mundo. Trata-se de confrontar essas
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do século XIX, ainda nao se copgy;

i décadas ;

de as ultimas , i tuirg

e ?;os até que Kandinsky, €m 1910, pintasse suas primeiras aquarejy
como ques artlr o multiplicam'se os artistas ln?eressadc.;s em produzir o
abstratas. A presentaGaO' p,inc|pa|meme em Paris, na Russia, Alemanp, "

- bem as formulagdes intelectuais sobyq
Holanda, multiplicaNCe " o isso mesmo, a questao abstracionist o
possibilidade sobrevwénma. momentos pioneir A heces.
- _eq para uma luta, queé em seus 1entos p 08, entre 191 ¢
sutgoar?eardzeafﬂes de mais nada no nivel da significag@o da arte.
:\glut:a contra @ representagao tem um alvo poll';lcodpremso @ varias estra.
tégias para atingi-lo, que S€ translqrmam pas d cab as sggu_lntes até o sey
esgotamento terico. Sob © rétulo impreciso do Abstracionismo coexistem
tendéncias muito diferenciadas que S€ aproximam, antes d_e mais nada, por
causa de um alvo comum. Para além deste mesmo objetivo subsistem
genealogias distintas que determinam, dgsde sua origem, uma fralur.a bésica
no Abstracionismo. Michel Seuphor localiza, em j91?. o apice da pintura do
século. Dai partiram, segundo ele, as grandes dire¢0es da pintura abstrata:

_«0s antecedentes da arte abstrata sdo, como se sabe, o Fauvismo e o
Cubismo. A influéncia dos fauves foi determinante em Kandinsky, e a dos
cubistas concluiu @ formagdo de Mondrian (... ). Mondrian e Kandinsky sao
dois aspectos diferentes do génio humano, dois aspectos cristalizados, em
espécies de arquétipos: a longa paciéncia e @ santa impaciéncia. Conforme
a inclinagdo do nosso temperamento seremos levados para um ou para
outro...”1» Apesar dessas diferengas, era preciso substituir nogoes tedricas
classicas, que consideravam ineliminavel o compromisso da arte com a re-
presentagdo para que a proposta abstrata pudesse inserir-se na histéria da
arte. Nesse sentido, a defesa do Suprematismo, feita por Malevitch, contra

a representagao, é exemplar.

..."Do ponto de vista dos suprematistas, as aparéncias exteriores da natu-
reza nao apresentam nenhum interesse: essencial é a sensibilidade em si
mesma independentemente do meio em que Se teve origem"".
Instrumentalizado pelas categorias platénicas de aparéncia e esséncia,
Malevitch dissocia a mimesis (representagdo das aparéncias exteriores da
natureza) da arte. Talvez, por isso mesmo, consiga ao definir a esséncia do
Suprematismo, entendida “como a sensibilidade em si mesma”, definir tam-
bém a esséncia da propria arte.

.. "A soi-disant concretizag@o da sensibilidade significa no fundo uma

concretizagao do reflexo de uma sensibilidade por uma representagao né

tural. Tal representa¢do nao tem nenhum valor na arte suprematista. Néao

somente na arte suprematista mas na arte em geral, porque 0 valor perpétud

Enfil:;?r':;lnc‘t; 1'119 uma obra de arte (pertenga a que escola pertencer) reside
a expressao da sensibilidade...""¥

ie::s::ec;:ﬁic’ds“prem.at_is_smo e a esséncia da arte sao para Malevilch idéntics®
e aths wers ?esens’b'“da_de pura. Dai advém a legitimidade da proposta s
objeto numa Obrgrgsentacag. embora Malevitch admita que 2 'utillzapi?” p
passado tradicional e arte ndo exclui o alto valor artistico dessa obra.

onal néo pode ser eliminado nessa estratégia discursivé: Antes

de mais na i i
da, sua légica — assim como a da maior parte das primeiras {endéncias



“lativa que constituiu a arte a

abstratas"® — parece desejar o ingresso em uma tradigéo que as rejeita e que,
aparentemente. é rejeitada por elas. E nesse espago meio contraditério do ponto
de vista ideol6gico, que a‘ruplura esléuco-.formal acarretada pelo abandono da
;epresentacéo tenta se afirmar. Se 08 rpov1mentos abftratos negassem, pura e
simplesmente, @ represer!taqéo, sem afirmar uma esséncia comum a suas pro-
postas € & tradigao, estariam rompen'do.com a arte — com ela identificada — e
conseqﬂenlemenle fundando um territério desconhecido. Mas a questdo nao se
coloca nesses termos. A defini¢ao de uma esséncia da arte é no caso o pressu-
posto l6gico de um desejo — ingressar num espago que Ihes é vedado pela

incompreensao dominante.
_.“parece-me que a pintura de Rafael, Rubens, Rembrandt etc, n@o é, para a
a e sociedade contemporaneas, senao uma concretizagdo de inumeraveis

objetos (... ) Se fosse possivel extrair da obra dos grandes mestres a sensibi-
lidade que ali se exprime — isto €, 0 verdadeiro valor artistico — e escondé-la,
a sociedade, inclusive os criticos e filssofos da arte, ndo daria por isso.”!"
A luta contra @ representagao naturalista, exemplificada aqui pelo pensamen-
to de Malevitch, ird caracterizar as diversas tendéncias do Abstracionismo até
1930, periodo em que a vertente geométrica, por sua vinculagédo explicita com
a racionalidade, amadurece a consciéncia de que a formulagdo légica dos
pressupostos de uma arte ndo-representativa ainda nao havia sido satisfato-
riamente enfrentada. Neste ano, na Franga, Torres-Garcia e Michel Seuphor
organizam a exposigao Cercle et Carré, que pretendia agrupar as principais
manifestagdes da arte abstrata desde sua implantagao, iniciada vinte anos
antes. Achando que a mostra implicava a diluigdo das tensdes entre as ten-
déncias convidadas, Theo Van Doesburg, Helion, Carlsund, Tutundjan e Wantz
recusam-se a endossa-la e fundam o Concretismo, langando uma revista e
organizando uma exposigao paralela. O Concretismo compreendeu claramente
_a contradigao conceitual entre o termo abstrag¢ao e a intengdo nao-represen-
bstrata desde suas origens em 1910. Na introdu-
¢do ao problema, no primeiro nimero da revista Art Concret, Van Doesburg
e seus companheiros consideram, avaliando a trajetéria inicial do
Abstracionismo, que “... na busca da pureza, 0S artistas foram obrigados a
abstrair as formas naturais que escondiam os elementos plasticos, a destruir

~as formas-natureza e a substitui-las pelas formas-arte...”"®

A §valiaqéo é precisa, o conceito de abstragdo nao da conta, do ponto de vista
tedrico, do projeto de uma arte néo alusiva ao mundo exterior a ela, porque um
processo de abstragao vincula, necessariamente, seu resultado — abstragao
— 80 universo no qual, embora abstraido, ele tem origem. A nogao de arte abstrata
‘:J:ts:l:lr\;%(_za, Ipois continha uma c_ontradigég de enunciado: pretendia fundar a
Gc, pelo mi;:a com a rgpresentaqao_ naturalista e, simultaneamente, mantinha-
abstragao Aﬂggtyonceltualmente,_ llgad'a_ ao mundo da_naturezg .d-o qual era
dmbito de.uma” |<:a concretista, hiperbdlica, pretepde s_nuar definitivamente 0
aparBuicing ws;;.egm ruptura com a repr?sentaqao, ndo apenas no nivel das
EEkalasE ‘els do mundol como tafnb.e.m de toda e qualquer forma de re-

¢ao, seja ela expressao da subjetividade do artista, ou qualquer outra.

Desvin

c &

COncretauLar a arte da re:presentagao pressupunha fundar a pintura-coisa,

foalldads E sua especificidade, como o restante dos objetos existentes na
. E essa concretude especitica da obra definia-se a partir de uma

critic
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rutivistas n
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‘, | Questdes internacionais da arte concreta. Antes de mais nada, é

pléstica essencial, Todas €ssas pre 6

Como o provam mais uma yez ag p:f:v‘;z?:s sho
lura concreta e nao absirata, Pois que nag ® S6Us piong
uma linha, uma cor, uma Superficie ( il
sao concretos no estado na

tural, mas p :
Fr i ' 0e
ilusérios, vagos, especulativos, ao passg quesJado de p

é uma linha, nem mais nem menos . i's

-"Esta nova idéia plastica ignorara as
forma e cor naturais. Pelo contréri
abstragao de forma e cor, i
definida"...i2»

Particularidades da aparéncia, ou seja,
0. deveria encontrar sua expressio na
sto €, na linha reta e na cor primaria claramente

O Neoplasticismo compreendeu com muita clareza que o problema de uma
al:le sem representagao nao se resolvia apenas em uma ruptura com a tradi-
€0 ao nivel plastico. Era necessario empreender também uma ruptura croma-
tica. E nesse sentido que Mondrian se opée 4 idéia de uma cor natural, resullante
do claro-escuro renascentista, onde tons e meios-tons eram essenciais para
a ilusao de tridimensionalidade no quadro. A proposta de uma cor pura. ?ns_-
Irata, seria encontravel, segundo ele, "na cor priméria claramente definida’,
chapada, sem meios-tons, matérias ou texturas. A afinidade enire 0 "acab; ,
lario cromatico elementar do Neoplasticismo e o do Concretismo é plena, s:r:e:
que o Gltimo considera também possivel o uso das cores cpmplzelment
entendidas, se usadas alonalmente, como cores nao naturalistas™.

~ z igem
As diferengas entre 0s grupos concretistas de Sao Paulo e do Rio 1ém 55::; ;;'?:as
| na interpretagao tedrica e pratica que cada um deles fez de S:ricii:u dizer qué
mar
I enquanto o grupo de Sao Paulo, Ruptura, integrado por Loiharv Chﬂrf{l‘l’:;o\'\;aiggalol
Cordeiro, Geraldo de Barros, Kazmer Fejer, Leopold Haar, Luis Sacl oaus proble-
Wiadislaw, surgido em 1952, procurou sempre referenciar sua prauc'a de Ulm, nd
mas tedricos do Concretismo desenvalvido por Max Bill e pela esC,O F|’3é::in Vieira,
Alemanha, o grupo Frente, do Rio, com Alufsio Carvio, Carlos Va cent [bberson:
Ivan Serpa, Joao José da Silva Costa, Lygia Clark, Lygia Pape @ churlivou desde
nicleo do Concretismo carioca, cuja primeira mostra foi em 195 .as
Sua constitui¢ao grande autonomia em relagéo a estes problemas.

4 em seu ifesto inicial, pr de definir o qu_e serla"m
ik rincipios novos®, quer dizer, estabelece critérios muilo
o :sidir a atuagdo de seus membros. O grupo Fren'l:s,sic:

i aglutinar-se em torno da figura de I.van Sarp_a. Pro i
e partt membros do grupo, incluindo a pintora pnmillva. isa
o wc!as I?: Se observarmos a polémica entre ambos concretismos
Marting d2 s'l’ve rnénte a partir da | Exposigao Nacional de Arte Concrela,
i SeR . a:'-'aaulo) e 1957 (Rio), veremos que ela se desenvolve 5er_npre
on 19.56 (Saomca feita pelos paulistas a ma compreensdo que 0S5 arllsi‘as
. p;rlu - rcl;rn dos principios tedricos do Concretismo, o que os levaria,
;::::::r:fa de vista, a uma pratica equivocada. .

M i de Sao Paulo definem-se como representantes legitimos do
Fopslnsomive dadeiros intérpretes dos postulados
Concretismo no Brasil e 05 Verc e e
| racionali da arte concreta. O nucleo concretista do Rio de .
e | io da norma representada pelo grupo
loutro lado, aparece como um desvio g Sk golarguipe
'paulis\a e, conseqientemente, como postulante i e_g |mob \ éga as
j'ﬁreiras do Concretismo internacional. De 1'alc.>. se o fiel da ba anga pro
“ximidade aos principios tedricos do Concretismo, o grupo de Sio Paulo &,
sem divida alguma, muito mais rigoroso que o do Rio de Janeiro.

0 grup
as “formas novas
claros que devem pr

0O grupo Ruptura — a prépria idéia de ruptura pressupde um referencial claro

a ser negado —, fundado no desenvolvimento das questoes da arte concre-
ta, define a criagdo Ge formas novas de principios novos a partir da negagao
ponto por ponto dos principios bésicos da representagdo naturalista, siste-
matizada no Renascimento a parlir de antecedentes greco-romanos. Esta
representagdo tinha por objetivo a produgo no plano, de um espago euclidiano.
Regida por uma verdade de padrao 6lico-objetivo, a representagdo natura-
lista consumava-se na ilusdo perceptiva de uma tridimensionalidade sugerida,
uma vez que era apenas representada na bidimensionalidade do quadre. O
nglurahsmu cientifico da Renascenga, tal como & formulado no Tratado da

» ;:::;r;::e( l;eonardp da Vinci: funda-se nos seguintes principios: tridimensio-
. oays 'egre':::lc:vaa)._lona{ISmO (o claro-escuro como base da cor natura-
b ¢@o inercial do movimento dos objetos.
Tomande como referencial de
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io de subjetividade. Essa objetividade tem consequénc;
qualqu:; ;f:‘::g:; cujos lIimi!es também estdo definidos leorlcam:me ;a:
P::SS:'::& concretista hierarquiza as diferengas entre forma; conslderada
zssencial; cor, sempre pensada a partir das exigéncias formais; ¢ fundo,
tratado na maior parte das obras‘como’o Il‘xgar sobre o qual. a 'QIma 54
realiza. A lorma, quase sempre sevnada, implica uma idéia ritmico-linear do
movimento, e a cor, a ela subordinada, é basicamente elementar.

A | Exposigéo Nacional de Arte F:uncrela. em 1856, evidenciou as diferengas
profundas entre oS grupos do Rio e qe Séo lf’mflo} como observou Waldemar
Cordeiro, principal teérico do Concretismo p1asgrco. paulista: *... trata-se, com
efeito, ndo apenas de modos diferentes de realizar a obra de arte, como 1am-
bém de conceder a arte e suas relacées'...‘""Insla|ados na cerleza racional
de suas idéias, os concretos polemizam, a partir de entao, com o grupo do Rio
e sua estratégia passa pela critica ao empirismo que, seg_undo eles, domina
a pratica de seus colegas cariocas. E necessério denunciar seus equivocos
teéricos, para reconduzi-lo ao leito correto das questdes do Concretismo. A
dentncia destaca a preponderdncia da experiéncia sobre a teoria, a com-
preensdo da obra como expresséo e nao como produto, o que compromete
sua objetividade e concretude,?” e aponta para as conseqiéncias ne1a_st?s
destes equivocos teéricos no uso mais livre da cor etc. Segundq esta visao
critica, o grupo do Rio ainda néo teria compreendido os pllncipp&_‘. do Con-
crelismo, e o fato de lrabalhar com formas geométricas ndo era suficiente para
que se pudesse integrar o movimento concreto.

0 que ¢ negado, porém, pelo Concretismo paulista, longe de funcionar c:mo
uma catequese convincente, serve para consolidar a posigao carioca. :;g
Ronaldo Brito... “6 uma singularidade neoconcreta a de, como rnow_menm
construtivo, privilegiar o momento de concepgéo do trabalho em de!;:‘lndeade
de sua insergdo social.”® “Essa marginalidade, melhor, essa later. =ypeon
neoconcreta é uma de suas principais especificidades. Foi ela q“a‘-"a ma
mitiu a explosio dos postulados construtivos e abriu caminho ?ema!ica'
critica ao préprio estatuto social da arte, critica que estava m:; tornava
mente ausente dos movimentos construtivos. Ela também é' ‘:,alizava até
hibrido esse movimento, que o exisfencializava e que desracio
. : : n(25)
certo ponto as linguagens geométricas. o Rio de Janeiro

Em 1959, por causa de divergéncias inconcilidveis, © qupo g Hélio Oiticica:
— Amilcar de Castro, Franz Weissman, Lygia Clark, Lygia Papﬁércules Barsottl.
Aluisio Carvio, Décio Vieira e posteriormente Willis de Caslro & Gullar, Reynaldo
de S3o Paulo, além dos poetas Claudio Mello e Sousa, Ferrel: o Concrelismo:
Jardim, Theon Spanudis etc. — formaliza sua ruptura C(i tiam desde antes
fundando o Neoconcretismo, cujas questdes basicas jd ex :D i
da | Exposicdo Nacional de Arte Concreta, realizada 1rés a ex
tdo primeira do Neoconcretismo consiste no P"j‘”'ég’io aﬂnci
momento gerador da obra, o que torna a teoria uma |ns: ndancias
minada e ndo determinante. Propunha a reavaliagao das ecu!n de
da arte construtiva — Neoplasticismo, Suprematismo. |aesncla a obr
base de suas conquistas de expressao e dando preva teoria @ P’
teoria. A inversdo no Neoconcretismo da corlelfsqao e“":,mmm exac
como é formulada pelo Concretismo, deve-se ‘a uma P
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racionalista™@” que ocorre, segundo eles, no Concretismo paulista. Talvez por
isso mesmo, a categoria de expressao, entendida pelo Concretismo como uma
modalidade de representagao, é retomada no Neoconcretismo, Qque com isso
reconduz a agdo do artista a0 ambito da subjetividade, onde idéias como a e
criagdo — substituida no Concretismo pela de produgio — reencontram um
lugar. E importante assinalar que essa subjelividade nao retorna & visio o
mantica, simplesmente, e nao subslilui, tampouco, o papel da racionalidade na
feitura da obra. Ela é apenas um dado da “vontade de transcendéncia do
racional e do sensorial®" que caracteriza a poética neoconcreta. A obra “su-
pera o mecanismo material scbre o qual repousa, ndo por alguma virtude
exiraterrena: supera-o por transcender essas relagdes mecanicas (que a Gestalt
objetiva) e por criar para si uma significago tacita (M. Ponty) que emerge nela
pela primeira vez"...®"

Por isso mesmo, a obra de arle para os neoconcrelos nao se limita ao objeto
concreto, material que a objetiva. O que a distingue do comum dos objetos é essa
transcendéncia, de cardter quase metalisico, profundamente ligada a experién-
cia estética — ela é, nesse sentido, conforme Ferreira Gullar, um nao-objeto.

‘E porque a obra de arte transcende o espago mecanico que, nela, as no-
¢des de causa e efeito perdem qualquer validez, e as nogdes de tempo,
espago, forma, cor, estdo de tal modo integradas — pelo fato mesmo de que
ndo preexistiam, como nogdes & obra — que seria impossivel falar delas
como de partes decomponiveis. A arte neoconcreta, afirmando a integragao
absoluta desses elementos, acredita que o vocabuldrio geomélrico que uti-
liza pode assumir a expressdo de realidades humanas complexas..."(3,

0 humanismo neoconcreto, combinado a uma fund ¢ao f légi
da experiéncia artistica, considera, pois, a obra como uma totalidade cujos be-
neficios eletivos s6 podem ser fruidos esteticamente, isto é, antes de qualquer
fragmentagdo analitica operada pelo discurso. Essa visao esta perleitamente de
acordo com a renovagao plastica do movimento face ao Concrelismo. A obra
neoconcreta abole a distingao hierarquizada entre forma, cor e fundo, caracteris-
:'Ca da arte concreta paulista. Consegue integrar esses elementos como equiva-
entes, porque nao trabalha o quadro enquanto um suporte, simplesmente. Manter
:;:F;aﬁ’e:; quadro enguanto lugar, por exceléncia, da intervengao estética é,
" al‘:m:ren'smo, uma visgo tradicionalista, enraizada nas belas-artes. Essa
elemenmsv inl:c.nm u:l novo espago Ievou_-os a tentativa de integrar ndo s os
kit rér-los a obra, os qu_als aln?uiam importancia semglhanle,' como
obra Tlanscegde : ao espaqq gxtenor. Assim como do ponto dg vista esteético a
seus limitas ”smossuta materialidade, procura estender-se também para além de
+ 1entando incorporar o espaco real.
Dai a auséncia intencional da
| conforme a teoria dg nag.op
‘L_ﬂ'lela(dr(ce da re

[~ Apesar g

moldura na pintura, e da base na escullura, que,
jeto, salvaguardam a diferenga entre o espago
Presentagdo e o mundo.

e ivergénci - . )
suas divergéncias, originadas nas diferentes leituras que fizeram da

0l i +
beriome, construtiva, tanto o Concretismo de Sao Paulo, quanto o do Rio, pos-
-se sistematicamente ao Abstracionismo infor-
entre Construtivismo e Informalismo, cuja génese

"S€ por um lado em Malevi i :
' evilch e Mondrian, e,
© Brasil talvez de oo que o otorar,

WAl ;"'B r:eoconcrelo. opdem
- Alratura histéri
| encontra térica

| OCorre p,
/ modo mais evidente do que no exterior.
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3 Waldemar Cordeiro n3o deixa duvidas de que para o grupo Ruptura, j& em
f 1953 a abstragdo no Brasil ndo podia ser considerada um lodo homogéneq.
l Era necessario marcar a diferenga da posigao do grupo, inserida, segundo
ele, nas grandes questdes da arte geométrica, de uma absltracao resultante
do ‘goslo gratuito’, hedonista, quer dizer, o Informalismo.

’,-Alguns anos mais tarde, em 1957, quando as divergéncias entre os concrelos
paulistas e cariocas radicalizavam-se cada vez mais, Ferreira Gullar dird sobre o

. Informalismo: “trata-se de uma linguagem figurativa que teima em néo dizer a figura,

3 que teima em dizer que ndo diz a figura — e que, assim, continuou a se referir a ela.

A | Em suma, o conteddo dessa pintura tachista é uma reagdo — ndo 4 arte concreta

' como se pretende — mas a arte figurativa. Uma reagao, que ja nao tem propésit
_depois de Mondrian e, muito menos, depois de Albers e Max Bill"®,

¢ | Em comparagdo com o Concrelismo e secundariamente com o Neoconcretismo,
¢ que apesar de ter langado um manifesto e produzido vérios documentos, negava
. ~ - seu caraler de grupo, os arlistas informais no Brasil, como os europeus e
© -7 americanos, nunca atuaram em bloco, sendo avessos a tendéncias grupais e
2 a nogbes de disciplina ditadas de fora da experiéncia individual.

Os contatos que mantinham entre eles e com artistas de outras tendéncias,
sempre individualizados, dificultavam a manifestagao publica de suas diver-
géncias internas. Embora muitos artistas informais, como por exemplo, Fayga
Ostrower, tivessem preocupagdes intelectuais inegdveis, estas decorriam em
primeiro lugar de questdes colocadas por seu trabalho e ndo de exigéncias
tedricas coletivas. O Informalismo nao produziu discursos de grupo porque a
questao da liberdade ocupa um lugar central em sua agao. Sistematiza-las em
principios seria portanto profundamente contraditério. Por isso as razbes
tedricas que acionam fanto as criticas concretistas ao Neoconcretismo quanlp
ao Informalismo, ndo encontram no caso deste Gltimo um interlocutor organi-
zado, atomizando-se sem enderego certo na independéncia individual dos
artistas abstratos. Numa certa medida a auséncia de documentagac textual
¢ causa da dificuldade de situarmos o Informalismo no debale da época, Que
opde os movimentos da tendéncia geométrica & pluralidade abstrala._TDdO
forgo de si izagdo do Abstr ) informal esbarra nestes limites:
se os informais pouco ou quase nada escreveram sobre suas idgias, por oul’
lado a critica de arle mais atuante no pals tendia a apoiar a vertente geomé-
trica avaliando, por isso mesmo, as questdes do Informalismo por paramelres
construtivistas. Excegao feita a alguns criticos como Antnio Bento ou o belg
Leon Dégand, chamado por Matarazzo para ser o primeiro dirgtor do Musey
de Arte Moderna de S3o Paulo que, em 1949, afirma que “... 0 qué distingue
essencialmente a pintura absirala da pintura figurativa é que a primeira ndg
¢ lundada sobre uma relagao entre um assunlo e os modelos tirados a0 mundo
exlerior, de um lado, e a imagem piclérica que tira deles o pintor, do oulre:
A eliminacao desta relagao produz multiplas conseqaéncias.
a) Do ponto de vista da sugestao da terceira dimensgo. Com efeito, do falo de
ndo se poder, numa pintura abstrata, identificar as imagens de objetos perte™
centes ao mundo real que nos ¢ familiar, e ndo se poderia tampouco enconir®!

nela pontos de referdncia i ma tercei@
ara imagin e uma 18
dimensio. P ginar com certeza os sinais d
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Nestas condigdes, ao espectador deixa-se toda liberdade de se situar os
planos que compoe o quadro abstrato, a nao importa qual lugar da terceira
dimensdo do espago pictural, a profundidade {s)

b) As cores € tonalidades de uma pimurg abstrata (...) 55.0 sgsceliveis de
combinagdes expressivas que a pintura figurativa, por definicao, ndo pode
conhecer.

Tal arranjo de cores que pareceria falso numa p!mura ﬁgurali_va (...) torna-
se, pelo contrério, perfeitamente coerente @ legitimo numa.pmtura abstra-
ta, porque © pintor realizou nele a expressdo de um senlimento pldstico
particular que corresponde a ele.

¢) A construgdo de uma pintura absirata nao é necessan‘_amenle 1rlibularia_
como a de uma pintura figurativa, de uma atragdo exercida pela linha ho-
rizontal inferior.

Em razéo de sua independéncia, em relagdo as leis de edificagdo do mundo
exterior, uma pintura abstrata é suscetivel de constituir-se em zonas de atra-
¢do, em loda a extensdo de sua superficie™.™ Leon Dégand ndo deixa duvidas
de que o Unico principio a priori possivel da arte absirala € nao ser “fundada
sobre uma relagéo entre um assunto e os modelos tirados do mundo exterior,
de um lado, e a imagem pictérica que tira deles o pintor, do outro™®¥. Liberta
da representagao figurativa a pintura abstrata, ao contrario da concreta, nao
se sente governada por nenhum principio 2 priori. O Concretismo, por razdes
légicas, considera necessério o rompimento com a representagao renascentista
a um nivel de principios, negando qualquer alusao a tridimensionalidade ou
ao tonalismo entendidos como vestigios da representagdo que pretendem
eliminar. Trata-se de uma leitura racional da ruptura que ndo comporta, como
ja vimos, a expressdo em nenhum nivel. A posigao do Abstracionismo informal,
radicalmente oposta, entende a agdo do artista como resultado do livre exer-

cicio da subjetividade, “da expressdo de um sentimento particular que
corresponde a ele™?%),

| A subjelividade alids é uma espécie de fundamento da relagdo entre artista
€ publico, pois deixa-se a este Ultimo "toda liberdade de siluar os planos do
:‘;"’an:md“ nao importa qual lugar da terceira dimensdo do espago pictural™®,
pm'u:d:]‘:d”m co-autor da obra. Pou: iss0 mesmo a percepgao de planos em
tapiEssas : € 0 uso I!vre de tons nao significam para o Abstracionismo uma
e es principios da r lidade n ista pois a ruptura, no
_Caso, se d4 entre subjetividade e razao.

Essa abertura i
para a liberdade jetivi i
com que os co € para a subjetividade expressivas & que faz

posta que "crlaml:mmas de Sao Paulo e do Rio a considerem como uma pro-
figurativa que | lormas novas fﬁe p"m_:lpms velhos™ ou “como uma linguagem
1enca radica) gan oo A0 dizer a figura®. O que acorre porém é uma dife-
informal. Emv Carsl VWES veiculados pela posigdo construtiva e pela posigéo
construtivistas va a de 1937 a André Dezarrois, Kandinsky afirma que “os
a excluszo do seel"h geralmente sua origem no Cubismo que empurraram até
vamente pelg nlimento ou da intuigdo e que tentam chegar a arte exclusi-

de vista: Malgeron o 8 r2zdo, do calculo (matemilico... exemplo do ponto
Por telefang g
divisgr de agu

;ltc‘h linha como ideal a possibilidade de ditar sua nona pintura
aspéﬂllor de paredes — medidas exatas, cores numeradas)™. O
nlre as duas grandes tendéncias do Abstracionismo situa-se
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s compreensdo oposta que cada uma tem do impulso gerador 02 obra g
arte. Enquanto o Conslrutivismq e em particular o Corl_cretnsmo, a!r!bui 3 razg
um papel essencial, o Informalismo parte da expressao sensivel, Intuitiva, ¢
artista. E importante destacar que o Neoconcrelismo como movimentg cons.
trutivo é nesse sentido bastante atipico pois “acredita que o vocabulirig
‘geométrico’ que utiliza pode assumir a expresséo _de realidades humanag
complexas™¥. Contudo, diferentemente c_!o 'lnf'ormallsmo, nao atribui ao iy
consciente lugar de deslaque na expressao pois preocupa-se, antes de mais

nada, com os resultados desta obra, entendida como fundamento de uma
relagao transcendente.”

Jackson Pollock situa com clareza a relagao entre interioridade, inconsciente
e expressao no Abstracionismo: “o que me interessa é que os pintores hoje
nao sdo mais obrigados a buscar um tema fora deles mesmos. A maior parle
dos pintores modernos trabalha a partir de uma fonte diferente. Eles trabalham
do interior... O arlista moderno, parece-me, trabalha e exprime um mundo interior,
em outros termos: ele exprime a energia, © movimento e outras forgas interio-
res.... O inconsciente & um elemento importante da arte moderna e eu penso

que as pulsées do inconsciente desempenham um grande papel no acesso
as pinturas"t®,

As criticas ao Informalismo no Brasil intensificam-se na segunda metade da
década de 1950, quando o tachismo™ europeu ganha evidéncia nas Bienais
de Sao Paulo. Considerando-o um modismo internacional, artistas e criticos
favoraveis ao geometrismo tendem a reduzi-lo apenas as manifestagdes
tachistas, O caréter pejorativo do termo, vindo da palavra fache, que em fran-
cés significa mancha, recobre as manifestagdes mais diluidas da abstragao
informal criticadas, inclusive por artistas desta vertente que trabalhavam em
outras diregdes. A redugéo, contudo, prestava-se & eslratégia da posicdo
geométrica na polémica porque permitia-lhe opor ao caos imputado a0
Informalismo, a vontade de ordem da tendéncia construtiva.

Impde-se um esclarecimento sobre a ordem plastica no Abstracionismo. Amis.
de mais nada é preciso frisar que esta ordem jamais resulta devldexas Drsa
concebidas, Willem de Kooning declara: “a unica certeza de .hO|e é qu:em
deve ser consciente. A idéia de ordem nio pode vir senao de cima :.a o

¢ para mim o mesmo que receber ordens e isto ¢ uma limitagao™*”

O arlista aqui nao se posiciona contra uma ordem que se resolva 'meman}fi?\j
2 cada obra como solugao expressiva particular. O que ele questiona & Aw de
de ordem como um & priori estélico, como norma plastica. O "_“pmmené que
Iberé Camargo serve de exemplo: “... No fundo eu tinha um desejo. tento 5540,
cancelava, raspava, alé conseguir agquela forma que era minha ”g::o que
Que eu aceitava, isto é, aquele modelo que eu tinha dentro. E‘”m L ver 5¢
a pessoa nio sabe, nao pode explicar, ndo pode chegar e dizer: vou arece
€ esse. Nio se pode fazer isso. Mas a intuigao reconhece quando a:mnorﬂ
aquela solugio, a intuigao reconhece & aprova: ¢ isso al que eu queria. m umd
ndo pudesse ver de anlemao. Eu fazia isso (como j4 disse no lexto) coum e
fidelidade, e com a obsesséo de um pintor naturalista que quer lazc:er dis+
trato. Tinha de ser exatamente aquilo, embora depois, olhando 0 nflz ’oéﬂ 2
Sesse que é jogado, que nao tem aquele movimento... Sim, tudo aneld

Mas ndo ¢ um Jogado assim a esmo. Havia uma estrutura..”*"

Trata-se de um tipo de ordem essencialmente atenta a tudo o que ocorre no
s ictérico, inclusive ao acaso que passa a pertencer a eslruxu(a da c?bra.

i pocupaqéo com a estrutura é caracterfstica do trabalho de varios artistas

ﬁlzrr?na'rs brasileiros“?, o que nos permite redimensionar as crilicas que ten-

in U

|taram reduzi-lo a0 tachismo.

Qualquer esforgo de sistematizagao do Abstracionismo informal em tendén-
cia € numa certa medida contradimrlo.‘ D_llerenlgmenle dos movlmgntas
construtivos que definiram seus préprios limiles e diferengas, o Informalismo,
ovido pela crenga na liberdade da expressao individual autéfmma, nio se
“ em tendéncias nitidamente delineadas. Mesmo as diferenciagdes
agrugocurmca internacional produziu na tentativa de classificar as diversas
gnl;ireslaqées do Abstracionismo informal sao._gelas mesmas razdes, im-
precisas, ndo podendo ser aplicadas com facilidade a esta ven‘eme no
Brasil, que apesar de algumas afinidades, possui glerpentos especificos que
a diferenciam do tachismo europeu ou do ExprBSSIon|§mo abstrato america-
no. A obra de Antdnio Bandeira, por ter se desenvolvido por longo pem_:da
em Paris é, nesse sentido, excepcional, podendo ser considerada proxima
as questdes do Abstracionismo lirico de Wolls, e de Camille Bryen, embora
Antbénio Bento a considere tachista. Existem também alinidades entre as
preocupagdes caligraficas da obra de artistas europeus como Mathieu e o
caréter gestual das pinturas de alguns artistas brasileiros de origem japone-
sa como Manabu Mabe. Podemos apontar caracteristicas comuns a maior
parte das manifestagdes informais: o Gnico principio & priori é o da nao-re-
presentagao, que da lugar & expressdo da subjetividade do artista, Como
decorréncia dessa liberdade de agao nao se pode determinar nenhuma
relagao definitiva entre os elementos pldsticos da obra. Assim, a autonomia
entre forma, cor, espago ¢ absoluta e a predomindncia de um destes elemen-
tos sobre os outros e fungdo das intengdes expressivas dos artistas que

altavés de materiais e texturas, pictéricas ou graficas, organizam plastica:
menle a obra. A ordem :

L Interna_de cada trabalho decorre de necessidades
expressivas precisas e n ior. |
que a temporalidade res
eslruturados na organi

ao de principios a pri

Finalizando, cabe observar
ulta do registro espacializado do gesto ou de ritmos
zagao espacial.

*As referéncias bibliograficas contidas nestas
notas estdo arroladas de forma
compieta na Biblografia
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