A
“ARTE
DEGENERADA”
DE
LASAR
SEGALL

PERSEGUIQAO A ARTE MODERNA
EM TEMPOS DE GUERRA

.{Klig E museu

lasar segall -
9 SAO PAULO, 2018












6 APRESENTA(;AO — JORGE SCHWARTZ
9 UMA PROFICUA PARCERIA — CARLOS ROBERTO BRANDAO

11 A ‘ARTE DEGENERADA' DE LASAR SEGALL: PERSEGUIQRO A ARTE MODERNA
EM TEMPOS DE GUERRA — HELOUISE COSTA, DANIEL RINCON CAIRES

14 BIOGRAFIA
17 ENSAIOS
18 LASARSEGALLEA PERSEGUI(}AO AO MODERNISMO NA ALEMANHA E

BRASIL — DANIEL RINCON CAIRES

31 A EXPOSIQA'O DE 1943: SEGALL E A CAMPANHA DE A NOTICIA
— ANNATERESA FABRIS

49 LASAR SEGALL E A ARTE DEGENERADA: A EXPOSIQAO COMO CAMPO DE
DISPUTA POLITICA NAS DECADAS DE 1930 E 1940 - HELOUISE COSTA

69 REGISTROS FOTOGRAFICOS DA EXPOSI(;RO
75 LASAR SEGALLE A “ARTE DEGENERADA"
107 OBRAS DA EXPOSIQI\O

137 ENTRE A ARTE E A POLITICA: EPISODIOS DA LUTA ANTIFASCISTA
NO BRASIL NA DECADA DE 1940

167 CRONOLOGIA
173 BIBLIOGRAFIA

179 PROGRAMAQRO PARALELA

185 VERSAO EM INGLES



APRESENTAGAO

Quando em 2015 0 Museu Lasar Segall e 0 Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo (MAC usP) pensaram na necessidade de assinalar os
oitenta anos da exposi¢ao de Arte degenerada de Munique, as razoes expositi-
vas eram bem diversas dos desdobramentos que surgiriam dois anos depois.

Quase cinquenta obras de Lasar Segall confiscadas pelo regime nazista,
quatro das quais eram 6leos da maior importancia, pertencentes originalmen-
te a grandes museus de arte moderna da Alemanha (Essen e Dresden), pu-
deram ser repatriadas ao Brasil. Assim, o pintor tornou-se um raro exemplo a
passar pela histéria mais truculenta da cultura ocidental, no que diz respeito
a pilhagem e ao confisco de obras de arte em periodo de guerra, em nome
de teorias estéticas antimodernas e arianizantes. Consagrado nas fileiras ex-
pressionistas alemas, Segall chegou ao Brasil em fins de 1923; se nao tivesse
imigrado, dificilmente teria sobrevivido ao holocausto.

As narrativas oficiais do nazismo em relagao ao projeto de arte dege-
nerada (Entartete Kunst) existem em profusao nos mais diversos formatos:
exposigdes internacionais, depoimentos, biografias, livros de histéria, cen-
tros de pesquisa, filmes e outros suportes que ndo param de aparecer. O Ulti-
mo dos grandes exemplos € a colegado Gurlitt (121 obras emolduradas e 1.285
sem moldura), escondidas durante décadas num apartamento do bairro de
Schwabing, em Munique, e descobertas em fevereiro de 2012.

Helouise Costa, do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
Sao Paulo, e Daniel Rincon Caires, do Museu Lasar Segall, assumiram o desa-
fio desta exposicao, numa primeira parceria entre as duas instituigoes.

O que resultou revelador na pesquisa foi confirmar que, em 1945, no Rio
de Janeiro, a galeria Askanasy, considerada uma das primeiras no Brasil vol-
tada para a arte moderna, exp6s numa mostra com o titulo de Exposigdo de
arte condenada pelo Terceiro Reich uma colegao de obras de 39 artistas que
haviam sido perseguidos pelo regime nazista. Um fato totalmente inusitado,
num pais que so se envolveu de modo marginal com a Segunda Guerra Mun-
dial (1939-1945), mas que recebeu um galerista muito atento aos acontecimen-
tos emanados da exposi¢cao de Munique, oitenta anos atrds, com estrondosa
visitagao de mais de dois milhdes de pessoas. A atuagao de Askanasy, apesar
de ter suscitado alguns valiosos estudos, ainda nao foi amplamente divulgada.
A presente exposigao pretendeu colaborar neste sentido.




Além desta novidade expositiva, que hoje pode ser definida como his-
térica e quase uma velada homenagem a Miécio Askanasy, nossa exposigao
dé destaque ao alinhamento de parte do pensamento conservador integralis-
ta, que sob a égide de Plinio Salgado (1895-1975), fundador da Agéo Integralista
Brasileira (aiB), fez de Segall uma das vitimas, em exposigao retrospectiva no
Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, em 1943.

Nao faltaram razoes para o pintor ser novamente vitima de manifestagoes
antissemitas, acusado de ser judeu e comunista; quinze anos antes ele chegou
ater um importante autorretrato vandalizado, com com um dos olhos perfura-
do. A comunidade intelectual brasileira ndo demorou a se manifestar em apoio
a Segall, com a publicagao em junho de 1944 do nimero monogréfico da Revis-
ta Académica, a ele dedicada.

Surpreendentemente, e tantas décadas apds esses acontecimentos, o
Brasil assiste a retomada desse tipo de iniciativa, como foi o caso da expo-
sicdo Queermuseu - Cartografia da diferenga na arte brasileira, no Banco
Santander de Porto Alegre, no Museu de Arte Moderna (MAM) de Sao Pau-
lo, repercussodes no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) e outras incidéncias
semelhantes, envolvendo até mesmo manifestagdes oficiais das prefeituras
de Sao Paulo e Rio de Janeiro, favoraveis a essa espécie de censura as artes.
O Brasil nao via nada similar desde o fim da ditadura.

A'ideia inicial que foi proposta para ser uma visao retrospectiva de regis-
tro e de reavaliagao histdrica acabou se transformando inesperadamente num
consternado olhar voltado para o presente. Nao que a histéria se repita, mas sim
como um alerta sobre a existéncia latente de forgas conservadoras prontas para
aflorar e ocupar espagos nos momentos em que as tensoes histdricas e politicas
assim o permitem. Hoje, infelizmente, isso nao é privilégio do Brasil, ao contrario.

A mais importante pergunta que nos fazemos, porém, é qual a razdo de o
espaco museu e de obras de arte provocaria iras incendidrias, capazes de levar
acriagcdo de uma Comissao Parlamentar de Inquérito no Senado? Espacgos paraa
fruicdo estética e a reflexdo acabam se convertendo, para o pensamento con-
servador, em ameaga que passa pela paranoia da pedofilia, da homofobia e do
estorvo social constituido pelas minorias? Devemos pintar uma faixa em cima
de L'origine du monde (1866), de Courbet, hoje no Museu de Orsay, em Paris?
O Metropolitan de Nova York deve retirar Teresa sonhando (Thérése Dreaming
-1938) de Balthus? Devemos esconder Egon Schiele? Devemos cobrir a estatua-
ria grega, até mesmo o Davi (1504), de Michelangelo, em Florenca?

JORGE SCHWARTZ MUSEU LASAR SEGALL, DEZEMBRO DE 2017
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UMA PROFICUA PARCERIA

No momento em que se completam 8o anos da exposicao Arte degenerada
(Entartete Kunst), realizada em Munigue em 1937, 0 Museu de Arte Contempo-
ranea da Universidade de Sao Paulo (MAC UsP) e 0 Museu Lasar Segall unem,
pela primeira vez, os seus esforcos para realizarem um evento conjunto, des-
tinado a refletir sobre a mostra e investigar as suas repercussdes no Brasil.
As razbes dessas duas instituicdes estarem envolvidas na formulagédo desse
projeto deve-se, principalmente, ao conteldo de seus acervos e ao perfil de
ambas ser voltado para a produgao de conhecimento.

O Museu de Arte Contemporanea da USP possui um dos mais represen-
tativos acervos de arte moderna e contemporanea do pais e guarda trés gra-
vuras, de diferentes autores, que integraram a exposigao nazista: A Mée, 1916,
de Karl Schmidt-Rottluff; A Santa da Luz Interior, 1921, de Paul Klee e As Maes,
1922, Kathe Kollwitz. J&d o Museu Lasar Segall guarda parte importante acervo
do artista russo, naturalizado brasileiro, bem como o seu arquivo pessoal. La-
sar Segall teve cerca de 5o obras confiscadas pelo regime nazista, sendo que
11 delas integraram a mostra de Arte degenerada em Munique.

Esta parceria institucional engloba a realizagdo de uma exposicao, a pu-
blicagao deste catélogo e a organizagao de um seminario académico. O obje-
tivo mais amplo é contribuir para reverter o desconhecimento sobre o impacto
da exposicado Arte degenerada no Brasil por meio de pesquisas inéditas rea-
lizadas pelos curadores de ambas as instituigdes — Helouise Costa e Daniel
Rincon Caires -, e pela produgéo de bibliografia em portugués.

Abordar a relagao entre arte e politica, bem como os caminhos que le-
varam a perseguicéo a artistas e destruigcdo de obras de arte pelo regime
nazista, reveste-se de grande importancia hoje, tendo em vista a destruigao
de patrimonios seculares, como a cidade de Palmira, reduzida a escombros
devido a intoleréncia étnica e religiosa ou os casos recentes de tentativa de
censura a arte no Brasil.

CARLOS ROBERTO BRANDAO MAC USP






A "ARTE DEGENERADA” DE LASAR SEGALL:
PERSEGUIQAO A ARTE MODERNA EM TEMPOS
DE GUERRA

No dia 19 de julho de 1937, 0 governo alemao liderado por Adolf Hitler inau-
gurou, na cidade de Munique, uma grande exposicao de arte moderna com
cerca de 650 obras confiscadas dos principais museus publicos da Alemanha.
O titulo dado a exposicao foi Arte degenerada (Entartete Kunst) e o seu obje-
tivo era apresentar exemplos de manifestacoes artisticas condenadas pelo
regime nazista. Entre os 112 artistas que tiveram obras exibidas nessa ocasiao
estavam Marc Chagall, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Piet Mondrian e Lasar
Segall. A mostra Arte degenerada teve inimeros desdobramentos no Brasil e
estimulou a perseguicao a artistas modernos que atuavam no pais durante o
periodo da Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

Este catélogo visa ndo apenas disponibilizar o contetdido da exposigao de
mesmo nome realizada no Museu Lasar Segall, entre novembro de 2017 e abril
de 2018, mas ampliar a sua contribuicédo. Trata-se de rememorar a histéria de
perseguigao a arte moderna empreendida pelos nazistas e evidenciar o im-
pacto que suas ideias tiveram no Brasil. Nesse contexto, a trajetéria de Lasar
Segall é considerada exemplar. O artista teve cerca de 5o obras confiscadas
pelo regime nazista, integrou a exposicéao Arte degenerada, em 1937, e, além
de tudo, sofreu, por meio da imprensa brasileira, ataques que o acusavam de
produzir obras de caracteristicas degeneradas e de ser um agente de desa-
gregagao da cultura local. O titulo da exposigao e do catélogo faz alusdo ao
fato de que a obra de Segall foi avaliada como degenerada em diversas oca-
sides, nao sé na Alemanha como também no Brasil, o que marcou profunda-
mente a sua histéria pessoal e profissional.

A primeira parte desta publicagao traz trés ensaios tedricos assinados
pelos curadores da exposigao, Helouise Costa e Daniel Rincon Caires, e pela
historiadora da arte Annateresa Fabris. Um segundo segmento contempla
gravuras, pinturas, textos, fotografias e documentos de diversas naturezas e
procedéncias, apresentados na exposicéo A “arte degenerada” de Lasar Se-
gall: perseguicéo a arte moderna em tempos de guerra. Ha, ainda, uma cro-
nologia ilustrada que privilegia a trajetdria de Lasar Segall no contexto mais
amplo da perseguicao a arte moderna na Alemanha e no Brasil, tendo como



destaque as reagoes antifascistas. Por fim, o leitor vai encontrar uma biblio-
grafia sucinta que reune titulos referenciais produzidos por estudiosos dos
temas tratados.

No ano de 2017, em que se completam 8o anos da exposicao Arte dege-
nerada, o Museu Lasar Segall (MLs), em parceria com o Museu de Arte Con-
temporénea da Universidade de Sao Paulo (MAC usP), busca contribuir para
uma reflexao critica sobre a perseguicao a arte moderna no Brasil com emba-
samento histdérico. Enquanto o Museu Lasar Segall guarda parte consideravel
das obras do artista, confiscadas pelos nazistas, o Museu de Arte Contem-
poranea da Universidade de Sdo Paulo possui trés gravuras apresentadas na
exposigao de 1937 em Munique: A Mée, 1916, de Karl Schmidt-Rottluff; A santa
da luz interior, 1921, de Paul Klee e As mées, 1922, de Kathe Kollwitz. As razdes
para essas duas instituicoes congregarem esforcos na formulagéo desse pro-
jeto deve-se, portanto, ao conteldo de seus acervos e ao compromisso de
ambas com a produgao de conhecimento que possa ampliar a inteligibilidade
sobre esse patrimonio.

Diante dos episddios recentes de censura a arte no Brasil, intolerancia
a diversidade e acusacoes infundadas a artistas, curadores e museus, este
projeto, idealizado no inicio do ano de 2015, ganha uma inesperada atualidade
e marca o posicionamento do Museu Lasar Segall e do Museu de Arte Con-
temporéanea da usp a favor da liberdade de pensamento e expressao. Acre-
ditamos que o conhecimento histérico ainda € um dos melhores antidotos
contra a barbérie.

HELOUISE COSTA, DANIEL RINCON CAIRES CURADORES







LASAR SEGALL (VILNA, RUSSIA, 1889-SAO PAULO,
BRASIL, 1957)

Lasar Segall nasceu em 1889 na cidade de Vilna, que
na época pertencia ao territério da Russia. Em 1906,
ele emigrou para a Alemanha onde deu continuidade
ao seu aprendizado artistico nas Academias de Arte
de Berlim e Dresden. Em 1923, Lasar Segall migrou,
novamente, desta vez para o Brasil. As obras do ar-
tista comegaram a ser aceitas em colegoes publicas
e privadas na Alemanha, em especial a partir de 1917,
quando ele aderiu definitivamente a estética de van-
guarda. Essa boa aceitagao se intensificou com a
implantagao da Republica de Weimar, em 1919, que
derrubou o regime imperial tradicionalista e abriu as
portas dos museus as obras que desafiavam as lin-
guagens artisticas tradicionais.

Durante os 15 anos da Republica de Weimar, os
museus alemaes incorporaram perto de 20 mil obras
de arte de vanguarda e moderna aos seus acervos.
Nesse periodo, cerca de 50 obras de Lasar Segall fo-
ram compradas por instituicoes publicas de toda a
Alemanha e vérias dezenas passaram a integrar im-
portantes colecoes particulares. Esse ciclo chegou
ao fim em 1933, com a ascenséo do nazismo, quando
a arte moderna tornou-se alvo de perseguigao. As
obras dos artistas modernos foram confiscadas dos
museus publicos alemées pelo novo regime, entre
elas as de autoria de Lasar Segall.

Jé na primeira exposic¢ao que realizou no Brasil,
em 1924, Lasar Segall foi atacado por criticos que uti-
lizaram argumentos muito semelhantes aqueles que
seriam empregados pelos nazistas, algum tempo de-
pois, para se referirem a arte moderna. Um jornalista
de Sao Paulo, por exemplo, acusou-o de sofrer “alu-
cinacgoes visuais” e descreveu a sua atividade artisti-
ca como “a arte de pintar abortos” (Mario Guastini,
1924). Ao longo das décadas de 1930 e 1940, apesar
do apoio recebido por parte de intelectuais progres-
sistas, como Mério de Andrade, Sérgio Milliet e Lou-
rival Gomes Machado, Lasar Segall passou por diver-
sos episddios de incompreenséo. Além das violentas
criticas publicadas na imprensa, em que era acusado
de degenerado e subversivo, o artista enfrentou a
mutilacdo de algumas de suas obras, como foi o caso
do autorretrato, reproduzido no painel de entrada
desta exposicao, que teve um dos olhos perfurado.

Durante a sua trajetdria artistica, Lasar Segall
escreveu e publicou textos, proferiu conferéncias e,
sobretudo, pintou, gravou e esculpiu incessantemen-
te, buscando sempre manter-se fiel aos seus ideais
estéticos. O artista faleceu na cidade de Sao Paulo,
em 1957, aos 68 anos, sendo reconhecido, ja na oca-
sido, como um dos grandes nomes da arte moderna
brasileira. O Museu Lasar Segall funciona na casa em
que o artista viveu e é responsavel por preservar a sua
memodria e produzir conhecimento sobre a sua obra.




EXPOSIGAO NO MUSEU
FOLKWANG — ESSEN, 1921,
BILDARCHIV, FOTO MARBURG.
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SEGALL EM SEU ATELIER
EM DRESDEN, 1919,
ARQUIVO FOTOGRAFICO
LASAR SEGALL.
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LASAR SEGALL E A PERSEGUIQAO AO MODERNISMO
NA ALEMANHA E BRASIL

DANIEL RINCON CAIRES’

“Esta é a histdria de um pintor cuja obra resume
todas as atribulagbes da arte contemporanea.”
Waldemar George

Em seu ensaio sobre Lasar Segall (Vilna, 1889 - Sao Paulo, 1957), o critico de
arte Waldemar George captou, j& em 1931, um dos tragos mais marcantes da
trajetdria daquele artista: sua posicédo de participe nas diversas revolugoes
culturais que atravessaram a primeira metade do século xx2. Segall teve um
destino pessoal e profissional sinuoso, impulsionado por eventos e circuns-
téncias que o converteram num “eterno caminhante”. Pressionado para fora
da Russia czarista, com milhdes de outros judeus que sofriam restrigdes e
violéncias, Segall viveu na Alemanha e acabaria por radicar-se no Brasil. Em
todas as etapas desse constante deslocamento, o artista deparou-se com
tensoes e rivalidades entre correntes estéticas. A arte de Lasar Segall, na for-
ma e no conteldo, registraria a postura do individuo diante dessas polémicas.

Por suas decisoes estéticas e politicas, Segall esteve na linha de frente
de movimentos que propunham reorientagdes nos fundamentos da lingua-
gem artistica. Em muitas ocasides, no Brasil e na Alemanha, foi perseguido
e criticado por suas convicgoes e escolhas. Durante toda a sua vida expe-
rimentou a incompreensao por parte expressiva do publico e da critica. Foi
apontado como mau pintor, rotulado subversivo e degenerado. Sofreu com o
antissemitismo tanto na Alemanha quanto no Brasil.

A consagragao unanime que sua obra encontra hoje ofusca a percepgao,
dificultando o reconhecimento dos percalgos enfrentados. O mesmo se pode
dizer da histdria “candnica” do modernismo no Brasil, que prefere ignorar - ou
ao menos reduzir drasticamente - o papel da reagéo, fechando os olhos para a
prolongada resisténcia as propostas modernistas por parte da critica e de am-
plos setores do publico. Essa negacao ritual poe a perder a oportunidade de
observar as articulagdes subterraneas entre os polos em disputa e os interesses
sociais e politicos mais amplos. Em especial, deixa-se de analisar com mais cui-
dado a natureza desse antimodernismo estético e suas variagdes no tempo e no
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espagco. A simplificagao caricata da reagao, acompanhada da selegao arbitraria
de alguns individuos ou grupos como responsaéveis exclusivos por seu exercicio
- 0s nazistas na Alemanha, Monteiro Lobato no Brasil -, prejudica o reconheci-
mento da ancestralidade dessas ideias, bem como de sua extensa disseminacéo
geografica e social. A observagao da trajetdria de Segall, pontuada por tensoes
e marcada, em muitos momentos, por embates e atritos, ilumina esse periodo
em que as propostas de renovagao ainda eram marginais e incompreendidas.

“ATMOSFERA SUFOCANTE"

Lasar Segall, em busca de complementar sua formacéo e se tornar um artista
profissional, chegou a Berlim em 1906, onde se viu imediatamente capturado
por tensdes que opunham tendéncias conflitantes. O regime estético oficial,
sancionado pelo Império, procurava prevalecer sobre a arte praticada pelos
introdutores da modernidade na Alemanha, ligados as ideias da Europa Oci-
dental, especialmente da Franca. Os polos desse embate podem ser personi-
ficados nas figuras do préprio Kaiser Guilherme 11, que procurava exercer con-
trole sobre o sistema das artes alemao, manejando o corpo de funcionarios
de museus e galerias publicas, e de Max Liebermann, expoente maior da arte
cosmopolita na Alemanha, criador, com outros, da “Secessao de Berlim”, em
1898, desafio ao regime institucional fechado a modernizagaos.

Em 1907, Segall ingressou como estudante na Academia Imperial de Belas
Artes, entdo dirigida por Anton von Werner, pintor favorito de Guilherme 11. As
descrigoes deixadas por Segall em suas recordagdes oferecem indicios do po-
sicionamento do jovem estudante em meio as polémicas que se desenrolavam:

“Em 1907 entrei na Academia de Belas Artes, que tinha o titulo pomposo de ‘Koe-
nigliche Kaiserliche Akademische Hochschule fuer Bildende Kuenste' [...]. A Aca-
demia era um edificio pretensioso, cheio de escadarias em marmores de toda es-
pécie, dos quais emanava um frio glacial que se harmonizava perfeitamente com o
espirito prussiano |4 reinante, restritivo da menor veleidade de liberdade artistica.
O ensino, sobrecarregado de regras académicas, era tdo exageradamente pedan-
tesco como a prépria aparéncia dos professores, os quais, ornados de bigodes
marciais, que sobrepujavam os queixos rigidamente imprensados em colarinhos de
incrivel altura, jamais envergavam outro traje a ndo ser o fraque, cartola e bengala.
O Kaiser, que se interessava pelo que ele chamava de arte e que era responsével
tanto pela arquitetura pomposa e fria do prédio como pelas diretrizes impostas ao
ensino e a disciplina académicas, dignava-se a honrar-nos as vezes com sua visita.
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Militarmente alinhados, tihhamos entao todos de gritar com vozes estento-
ricas ‘Viva o Kaiser' em nossas diversas linguas de origem, para dar carater mais
‘espontaneo’ a essas aclamagdes.

Hoje nao entendo como € que pude aturar durante alguns anos essa atmos-

fera sufocante™.

Segall demonstra um posicionamento antagdnico quanto ao estabe-
lecido, que coincide em muitos aspectos com a dtica dos secessionistas.
A Academia - nitidamente ligada ao regime imperial — aparece como um lugar
em que a rigida disciplina impoe a repeticdo mecanica de um cénone ultra-
passado e pedante, espaco que desaconselha o exercicio da experimentacao
e da liberdade artistica.

Fugindo desse ambiente que considerava retrégrado, Segall partiu em
1910 para Dresden, e ai se matriculou na Obersklasse (classe avangada) da
Academia de Artes locals. Desde as obras mais antigas das quais se tem co-
nhecimento, Segall demonstrou alinhamento com as tendéncias pictdricas
mais progressistas de seu tempo. As exposigdes que realizou no Brasil, em
1913, permitem um vislumbre das tendéncias estéticas que, nessa altura, diri-
giam sua produgao®.

Nos anos finais da Primeira Guerra Mundial, o clima cultural sofre inten-
sas transformacoes na Alemanha; o regime imperial cambaleava diante da
derrota iminente, abrindo espago para o crescimento de tendéncias alterna-
tivas, na cultura e na politica. Observa-se o primeiro surto de popularidade
da arte expressionista. Nessa altura, inspirado pelas traumaéticas experiéncias
dos judeus da Europa Oriental, Segall produziria algumas obras de feicao ex-
perimental, que expbs no Salao de Outono da Associagado de Artistas de Dres-
den’. Em 1918, e especialmente apds a Revolugao de Weimar®, Segall passa a
se identificar como expressionista, junta-se a outros artistas de vanguarda,
forma grupos, exibe, publica gravuras em revistas e acaba por ingressar numa
ampla rede de partidérios da nova estética que se estende por cidades em
todo o territério da Alemanha. Torna-se reconhecido como expoente de sua
geracao, e vé suas obras ingressarem em colegdes publicas e particulares.

A sintonia entre a vanguarda estética e a Republica se traduziria na rup-
tura das resisténcias que até entdo haviam dificultado o ingresso de obras
modernas nos museus publicos da Alemanha. As colegdes se abrem aos ar-
tistas de vanguarda, e em toda parte se formam “segcoes modernas”. O Museu
Municipal de Dresden, por exemplo, iria adquirir sua primeira obra da “arte
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4. SEGALL, Lasar. Minhas recordagdes. In: Lasar Se-
gall - Textos, depoimentos, exposi¢bes. Sdo Paulo:
Museu Lasar Segall, 1993; p. 12.

5. Asinformacdes sobre a vida escolar de Segall em
Dresden foram recolhidas por Cldudia Valladao de
Mattos nos livros de registro da prépria Instituigdo
(cf. MaTTOS, Claudia Valladao de. Lasar Segall: ex-
pressionismo e judaismo: o periodo aleméo de Lasar
Segall (1906-1923). Sao Paulo: Perspectiva/Fapesp,
2000; p. 10). Joan Weinstein atesta a inclinagéo cultu-
ral mais progressista de Dresden, quando comparada
a Berlim: a Academia de Dresden abrira-se ao im-
pressionismo e mantinha uma relag@o amistosa com
avanguarda local; em suas exposigoes entravam re-
gularmente obras de expressionistas, cf. WEINSTEIN,
Joan. The End of Expressionism - Art and the No-
vember Revolution in Germany, 1918-19. Chicago:
The University of Chicago Press, 1990; p. 109.

6. O proprio Segall descreveria os quadros que expds
no Brasil em 1913 como “obras de um modernismo
moderado”; Vera d'Horta fala em obras impressio-
nistas e pés-impressionistas “que ja traziam a marca
de seu vigor" (cf. BECCARI, Vera D'Horta. Lasar Segall
e o modernismo paulista. Sdo Paulo: Brasiliense,
1984; p. 49). Um critico de Sao Paulo qualificou o
pintor como “impressionista violento”. Segall defen-
deria, mais tarde, que em 1913 havia trazido ao Brasil
obras de cunho expressionista; com tal afirmagéo,
ele pretendia provar que sua exposigdo teria sido a
primeira de arte moderna do Brasil. Outros estudos
langam duvidas sobre essas afirmagdes, situando
um pouco mais tardiamente a producéo expressio-
nista de Segall.

7. Em suas memodrias, Segall diria que a necessida-
de de dar forma visual a violéncia contra os judeus o
forgou a abandonar a fidelidade a natureza, permitin-
do que a emocao ditasse as formas, distorcendo-as:
“Senti que as formas da natureza nada me diziam,
que apenas as formas do meu universo importavam.
Veio-me o anseio de produzir uma composigao, Po-
grom. Enquanto trabalhava, veio-me de repente um
impulso de figurar as casas chorando. Senti que as
casas, assim como os homens, eram testemunhas
do Pogrom. Desenhei uma rua com casas tortas,
e um homem que era tdo alto quanto as casas de
trés andares. Renunciei a todas as proporgdes e
perspectivas. Tudo isso era supérfluo. Minha expe-
riéncia era muito forte, e eu necessitava me afastar
de todas as regras e criar livremente” (Fragmento
de texto autobiogréfico escrito por Lasar Segall -
ALS 05654. Referéncia bibliogréfica a essa exposigéo
pode ser encontrada em LOFFLER, Fritz; BERTONATI,
Emilio; von WALDEGG, Joachim Heusinger. Dresdner



Sezession, 1919-1923. Munique: Galleria del Levante,
1977, referéncias documentais a essa exposi¢éo e os
titulos das obras aparecem num texto sem indicacéo
de autoria intitulado “Dresdner Brief" (Correspon-
déncia de Dresden), publicado no periddico Kunst-
chronik Kunstmarkt - Wochenschrift fir Kenner und
Sammler n. 2,1916/1917), de Leipzig, 6 de outubro de
1916, a pagina 108. As gravuras exibidas eram Nach-
dem Pogrom (Depois do Pogrom), An den frischen
Gréabern (Frente as sepulturas recentes) e Die uns-
chuldigen Opfer (As vitimas inocentes). Para Erhard
Frommbhold, a selegdo dessas obras tinha uma finali-
dade estratégica: seria parte dos esforgos de guerra,
numa “tentativa deliberada de incitar a populagdo
judaica a se rebelar contra a dominag&o czarista"; cf.
FROMMHOLD, Erhard. Lasar Segall and Dresden Ex-
pressionism. Milano: Galeria del Levante, 1976.

8. Levante popular que ocasionou a deposi¢do do
Kaiser Guilnerme Il e o fim do regime imperial na Ale-
manha, instaurando em substituigdo uma republica
parlamentar.

<

9. Carta de Paul-Ferdinand Schmidt a Lasar Segall,
de 30 de outubro de 1919 (ALs 0028g); tradugdo de
Wolfgang Pfeiffer.

10. Um estudo compreensivo sobre a génese e de-
senvolvimento da Deutsche Kunstgesellschaft e sua
profunda penetragdo na vida cultural aleméa nos anos
1920 e 1930 pode ser encontrado em CLINEFELTER. Joan
L. Artists for the Reich — Culture and Race from Weimar
to Nazi Germany. Oxford/New York: Berg, 2005.

- Acitagdo é da pégina 13.

nova" apenas no final de 1919: trata-se de Eternos caminhantes, 6leo sobre
tela de Lasar Segalle.

O periodo republicano, portanto, foi o momento em que a arte de van-
guarda alema se tornou hegemonica. Mas, ao lado desse fenémeno, fermen-
tava uma reagdo que se organizava e exercia pressao, e que acabaria obtendo
vitdrias na disputa por espago no cenério cultural. Desde o final do século
XIX até a ascensdo dos nazistas (1933), ainda que o modernismo estético ob-
tivesse cada vez mais espaco nos museus, galerias e colegdes particulares,
exercitava-se uma retérica antimoderna que, com o fim da Republica, expe-
rimentaria um curto predominio. Retomando alguns aspectos do discurso
de Guilherme 11, tais argumentacoes amparavam-se fortemente na xenofo-
bia. As correntes estéticas modernas eram tidas por inconvenientes porque
ameagavam contaminar a cultura nacional. A leitura da modernidade como
fruto de desvios psiquicos e a acusagao de que algumas ragas traziam uma
propensao maior para a incursdo nesses disturbios seriam desenvolvidas por
criticos ligados a esse segmento. Articulados a ancestral tradigéo reacionaria
eles colocariam sobre a arte o peso de ser o meio de regenerar - ou de por a
perder de vez - a Alemanha.

Uma figura central no desenvolvimento do discurso antimoderno emba-
sado na concepcao racial de arte foi Bettina Feistel-Rohmeder. Ela fundaria em
1920 a “Deutsche Kunstgesellschaft” (Sociedade de Arte Alema), na mesma
cidade de Dresden em que atuavam Segall e seus colegas expressionistas.
A doutrina da Sociedade fundamentava-se na concepgéo de que a arte de um
povo estéd ligada a raca, de forma biolégica e inescapével, e que a arte moderna
é antigermanica, representando uma conspurcacao estrangeira capaz de ani-
quilar a cultura nacional; aliava a isso o antissemitismo e a ojeriza & democra-
cia. Dizia haver uma conspiragao, conduzida pelos agentes judeus infiltrados
no comércio de arte e naimprensa, com finalidade de destruir o carater nacio-
nal por meio da insergcao da cultura estrangeira. Para os membros da Socieda-
de, o suposto monopdlio judeu sobre os canais de distribuigao e divulgacao da
arte forgava os artistas nacionais a ceder as exigéncias e se adaptar as formas
exdgenas. A Sociedade desejava criar estruturas que permitissem a aglutina-
¢ao de artistas, publico e criticos ligados a “verdadeira” esséncia germéanica,
configurando uma “arma na batalha pela alma da Alemanha®.

Entre 1933 € 1937, 0 governo nazista hesitou, indeciso sobre o regime
estético oficial a ser adotado. No interior do préprio partido haviam corren-
tes antagodnicas. Joseph Goebbels encabegava o movimento que defendia
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a adogao de um “Expressionismo Noérdico”, um modernismo “racialmente
puro”, expurgado de judeus, estrangeiros e dissidentes politicos, e que teria
como artista simbolo Emil Nolde™. Outra corrente, liderada por Alfred Rosen-
berg, propunha a adocao de uma doutrina bastante similar a da Sociedade de
Arte Alema3, enfatizando a necessidade de afastar em definitivo as correntes
de vanguarda do cenério cultural. A deciséo foi tomada em 1937: a arte moder-
na foi oficialmente referida como “degenerada”, e langou-se uma agao contra
ela. Mais de 16 mil itens foram confiscados de museus publicos™; uma sele-
¢ao deles passou a ser apresentada como “documentos comprobatdrios” da
decadéncia do periodo republicano em exposicoes itinerantes que atrairam
enormes multidoes. Um tergo das obras confiscadas foi destruido.

Segall ja se encontrava longe da Alemanha no momento da ascensao
dos nazistas. Suas obras nao tiveram a mesma sorte. Todos os cerca de 50
quadros que integravam coleg¢oes publicas na Alemanha foram confiscados,
entre julho e outubro de 1937. Muitos, entre eles Eternos caminhantes, foram
inseridos em diversas edi¢coes das exposigoes difamatdrias’.

“ALUCINAGAO VISUAL”

As propostas das vanguardas estéticas que apds um periodo de indefinicao
terminoldgica receberam no Brasil o rétulo de “modernistas”, encontraram de
imediato uma barragem hostil de invectivas que se nutriam das mesmas fon-
tes da retdrica nazista'. Lasar Segall, radicado no Brasil em fins de 1923, logo
encontraria versdes brasileiras dos refratérios 8 modernidade. J&4 em 1924,
quando realiza algumas exposi¢oes de sua produgao mais recente, Segall vé
estampadas nos jornais da capital paulista as mesmas acusagdes que rece-
biam os expressionistas do outro lado do Atlantico. Mério Guastini, que desde
o comecgo da década dedicava-se sistematicamente a atacar as propostas
dos modernistas™, fulminou as obras de Segall num texto intitulado “Alucina-
¢ao visual”. No artigo, afirmava estar diante de um caso patoldgico. Frente a
arte do russo, o espectador

“[...] sente estar na presenca de um mérbido... Na pintura de Segall nada hé de
humano. A proporgao néo existe, a anatomia nunca existiu, a cor, nas suas va-
riegadas combinacoes, esté ainda por ser criada. A arte para ele esté na aproxi-
magao berrante do amarelo com o vermelho e do preto com o violeta... Apenas o
contraste violento. O resto consiste numa cabega de um metro de circunferén-

cia, bueiros a guisa de olhos, taturanas feitas cabelo, tronco de dez centimetros,
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11. Uma anélise datentativa fracassada de construcao
da imagem de Nolde como artista-simbolo da Alema-
nha sob os nazistas encontra-se em FULDA, Bernhard;
SOIKA, Aya. Emil Nolde and the National Socialist Dic-
tatorship. In: PETERS, Olaf (Ed.) Degenerate Art: the At-
tack on Modern Art in Nazi Germany, 1937. New York:
Neue Galerie New York, 2014, p. 186-195.

12. Alguns estudos mais recentes afirmam que o to-
tal de itens confiscados é superior a 21 mil (cf. PETRO-
POULOS, Jonathan. From Lucerne to Washington p.c.
- ,Degenerate art” and the question of restitution. In:
PETERS, Olaf (Ed.) Degenerate Art: the attack on mo-
dern art in Nazi Germany, 1937. New York: Neue Ga-
lerie New York, 2014. p. 282-301 € HOFFMANN, Meike.
Die langen Schatten der Vergangenheit - eine kritis-
che Betrachtung von Hildebrand Gurlitt Lebensweg.
In: Kunstmuseum Bern. Bestandaufnahme Gurlitt
- “Entartete Kunst" - Beschlagnahmt und verkauft.
BERN: Hirmer, 2017, p. 16-27.

13. O ndmero de obras de Lasar Segall inseridas na
primeira edi¢ao da exposigao oficial Arte degenerada,
em Munique, 1937, é registrado em BARRON, Stepha-
nie (Org.). Degenerate art: the fate of the avant-garde
in Nazi Germany. Los Angeles: Los Angeles County
Museum of Art, 1991; p. 351. Segundo esta fonte, teriam
sido incluidas trés pinturas a dleo (Eternos Caminhan-
tes, Dois Seres e Vidva), duas gravuras e um album néo
identificado contendo 6 paginas, o que totaliza 6 obras.
Considerando-se que este album é proveniente do
Museu de Breslau, parece seguro afirmar que se trata
de Bubu, que fazia parte do acervo daquela instituigao.

14. Ainda no século xix, Oscar Guanabarino acusou a
pintora simbolista argentina Diana Cid de incorrer numa
arte similar a praticada pelos loucos; em 1917, registrou-
-se a famosa censura de Monteiro Lobato a exposicao
de Anita Malfatti. Sobre os atritos entre Guanabarino
e as vanguardas estéticas, ver GRANGEIA, Fabiana de
Araujo Guerra. A critica de artes em Oscar Guanabari-
no: artes plésticas no século xix. Dissertagao (Mestra-
do). Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universi-
dade Estadual de Campinas. Campinas, 2005.

15. Guastini atuava na diregéo de periédicos, como
o Jornal do Commercio e o Estado de Séo Paulo, e
publicava cronicas e criticas culturais, que foi reu-
nindo em volumes ao longo da vida. A série que de-
dicou ao combate as novas correntes estéticas dos
anos 1920, escrita sob o pseuddnimo Stiunirio Gama,
foi coligida num volume editado em 1926, intitulado
A hora futurista que passou. A Semana de Arte
Moderna foi repetidamente desdenhada por ele, sen-
do referida em seus textos como “semana de humo-
rismo literario e pictdrico” ou “semana teratoldgica”.



pernas de cinco, pés de cinquenta, bracos de metro e meio... Estes: um, estrepa-
do no ombro ou coisa que o valha; outro, na cintura de fantoches...".

Depois de pér em duivida a sanidade do pintor, perguntando-se se nao
seria ele um sujeito que enxergava as coisas assim, “um paranoico com aluci-
nagdes visuais”, o critico concluiria que tudo ndo passava de troga: “[...] Segall
sorri ante a estupidez daqueles que perdem tempo a examinar os seus aten-
tados; sorri dos habitantes desta terra retrograda”. Além disso, acusa o pin-
tor de ser um extremista politico: “Nao podendo ser Lenin em sua terra, nao
podendo arregimentar seus patricios para a demoligao da antiga Russia dos
Czares, o sr. Lasar Segall faz maximalismo na sua pintura, transformando-se
em Comissério do Povo para a Arte de Pintar Abortos..."".

Segall procurou se defender, aproveitando a ocasido que oferecia o se-
nador Freitas Valle, que o convidara para ministrar uma conferéncia na Vila
Kyrial em junho de 1924. Antes da leitura de “Sobre arte™®, foi proferido um
pequeno preambulo, em que se teciam comentérios a ma recepgao das pro-
postas estéticas de Lasar Segall por parte do publico e da critica™. Apesar de
reconhecer que alguns haviam “compreendido em siléncio”, afirmou que “a
maioria fez uma ideia falsa” sobre os trabalhos:

“[...] alguém escreveu num jornal que, ao ver meus quadros, recordou-se da visita
que fizera ao estabelecimento de Juqueri. Enquanto os hdspedes daquela casa
pareceram-lhe gente normal, os meus quadros fizeram-lhe a impressao de tra-
balhos de louco. Ele mediu estes quadros com um metro padrdo universalmente

adotado e acredita ter diagnosticado a doenga como bom psicdlogo™=.

Outros, continuou o preadmbulo, tomaram o pintor por um trocista, ou
pior, por charlatao. Para Segall, enfim, havia incompreensao por parte do pu-
blico em relacdo as propostas da arte moderna, o que levava as pessoas a
considerar as novas tendéncias “sintomas de degeneragdo ou doenca nervo-
sa, a ndo ser que os artistas zombem do publico™. A constatacdo de Segall
faz ver que, no geral, pairava ainda sobre a arte de vanguarda, em S&o Paulo,
amesma interpretacao feita por Lobato, em 1917, por ocasido da exposigéo de
Anita Malfatti: seria fruto da loucura, resultado de um gracejo inconsequente
ou puro charlatanismo.

Entre 20 de dezembro de 1927 e 19 de janeiro de 1928, Segall manteve nova
exposicao em Sao Paulo. Apesar de muito elogiada por Mério de Andrade,
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numa série de artigos publicados no Didrio Nacional, a mostra foi palco de
algumas manifestacoes de desagrado. No dia 17 de janeiro, “um tolo incon-
fessével foi a exposicao do pintor Lasar Segall e, aproveitando um momento
de auséncia do guarda da exposigao, estragou uma das obras expostas, o
Auto-Retrato n. 2', furando-lhe os olhos"?2. O Jornal I Moscone, semanéario
italo-paulistano humoristico e ilustrado, atacou a exposigao. Para o redator,
incomodava sobretudo que Segall, ao pretender pintar o Brasil, o fizesse re-
presentando figuras de negros, quando poderia ter escolhido qualquer um
dos 38 milhdes de habitantes brancoszs.

Diante da incompreenséao, Segall decidiu publicar uma série de artigos
intitulados “Arte e publico” nas paginas do Didrio Nacional, a partir de 29
de maio de 1928. Nos textos, tentava justificar o abandono das convengdes
da pintura. Dirigindo-se aos amantes da arte que ainda se mostravam ape-
gados aos canones do passado, e que buscavam nos quadros a satisfagéo
do “assunto bonito, sem formas, sem forca de criagao”, instava para que se
abrissem a arte do tempo presente, desligando-se da exigéncia da fideli-
dade as velhas regras de anatomia e perspectiva®4. O texto de Segall tinha
um tom pessimista, traduzindo no final uma crenca na impossibilidade de
alterar o gosto do publico. Lamentava a falta de reconhecimento dos es-
forcos de artistas comprometidos com a pesquisa, com a busca de novas
solugbes expressivas, mais adequadas ao seu tempo. Censurava o publico
gue acusava a arte moderna de ser “'selvagem’, ‘infantil’, ‘psicopética’, ‘re-
clame’, ‘brincadeira de mau gosto’, etc."®. Reiterava o argumento de que a
arte deve se ancorar nas visoes interiores do artista, desobrigada das amar-
ras da tradigao ou da férmula. Apelava aos criticos, afirmando que é sempre
necessario que as novas propostas estéticas se fagam acompanhar de pala-
vras explicativas e orientagdes, sobretudo naquela altura, em que se notava
uma inédita incompreensao por parte do publico. No final, o artista deixava
a decisdo nas maos do publico:

"“O principal é que sejamos verdadeiros para conosco, que a nossa arte seja a
verdadeira expressdo de nosso tempo, de nossa histdria, do nosso destino.
O principal é que nossa arte aja sobre ‘nds’, que ‘nds’ estejamos em contato com
ela, ja que ela nasce em nds e nos manifesta. Queremos nds nos envergonhar
do nosso préprio Eu? Ndo seria isso uma vergonha e sinal de pobreza nossa
se nossa arte devesse levar o selo de uma época passada, um selo falsificado?
O publico mesmo que decida”.
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26. Numa série de cartas do amigo aleméao Frie-
drich Maron, ele também artista e emigrado para o
Brasil em 1924, aparece o lamento mutuo pela timida
recepgao do publico brasileiro quanto as propostas
de artistas ligados as correntes de vanguarda. Nos
documentos ALS 00589, ALS 00637, ALS 00739, entre
outros, Maron informa sobre os maus resultados de
suas exposi¢des em Curitiba e Sdo Paulo; na carta
registrada sob o nimero ALs oogs7, Maron refere-se
ao fracasso brasileiro como estimulo para a nova
migragado do amigo: “A Europa vai certamente ser
recompensadora para vocé. Desejo a vocé, de qual-
quer forma, mais sucesso em Paris do que aqui".

27. BECCARI, Op. cit. p. 84.
28. BECCARI, Op. cit. p. 103.

29. Segundo Rafael Cardoso, essa nogao se conso-
lidou especialmente a partir de 1935, na esteira do
movimento que ficaria conhecido como Intentona
Comunista; cf. cARDOSO, Rafael. Modernismo e con-
texto politico: a recepgdo da arte moderna no Cor-
reio da Manha (1924-1937). Revista de Histdria. Sao
Paulo: Universidade de Sao Paulo, n. 172, jan.-jun.
2015, p. 335-365.

De todo modo, a incompreensao do publico brasileiro parece ter pesado
na decisédo de Segall, que no final de 1928 empreendeu uma nova migracgao,
fixando-se em Paris, onde residiria até 19322°.

“OS FINS SECRETOS DA SPAMOLANDIA"™

Ao retornar ao Brasil, Lasar Segall une-se a intelectuais e artistas em Séao Pau-
lo e funda a Sociedade Pré-Arte Moderna (spAam), no final de 1932. Sua inten-
¢ao era a de disseminar o interesse pela arte moderna entre um contingen-
te maior do publico®. A sPAM realizou conferéncias, concertos e exposigoes
entre os anos de 1933 € 1934. Os grandes bailes, cuja decoragao exuberante
era planejada e dirigida por Segall, estdo entre os empreendimentos mais
célebres da Sociedade. Nao demorou, no entanto, para que essa iniciativa
também fosse alvo de criticas carregadas de xenofobia, que mal escondiam
o0 antissemitismo.

José Bonifacio de Souza Amaral publicou uma longa diatribe contra a
SPAM na Secao Livre do Didrio Popular de 20 de fevereiro de 1934. Intitulada
“Os fins secretos da Spamolandia”, acusava essa Sociedade de ocultar inte-
resses escusos. Para ele, tratava-se de um conluio internacional visando cor-
romper os costumes da familia paulistana. Amaral afirmava que a sPaM seria
composta por “estrangeiros de nacionalidade um pouco incerta”, e exigia que
a policia impedisse as atividades da Sociedade.

A prépria sPAM se dividiu internamente. Segundo depoimentos colhidos
por Vera d'Horta, formou-se um subgrupo que abriu uma “guerra surda” con-
tra os “judeus”, desalojando as pessoas assim identificadas das posi¢des de
comando da sPAM g, por fim, causando o encerramento das atividades da So-
ciedade®. Na interpretagao de d'Horta, esses episddios provocaram o reco-
lhimento definitivo de Segall, que n&o voltaria mais a se envolver em projetos
culturais coletivos no Brasil.

“PROPAGANDA COMUNISTA PELA ARTE"

Na década de 1930, os debates em torno das correntes estéticas ganham con-
tornos decididamente politicos. A arte moderna, da qual Segall era um dos
praticantes mais fiéis, passa a ser identificada como manifestagao de um po-
sicionamento politico alinhado a esquerda. A aproximagao entre modernismo e
“subversao politica” podia ser notada anteriormente, como nos mostra o ataque
de Mério Guastini a Lasar Segall em 1924, mas é na década de 1930, com o acir-
ramento da polarizagao politica, que a énfase nessa associagao se aprofunda.
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Como reflexo dessa compreensao sobre a arte moderna, o bEOPS (De-
partamento de Ordem Politica e Social) manteve, nas décadas de 1930 € 1940,
uma estreita vigilancia sobre os individuos ligados as “ideias avangadas”. Se-
gundo Maria Luiza Tucci Carneiro, a agao do DEOPS era regida pela “ldgica da
desconfianga”, que considerava “os intelectuais e artistas identificados com
as ideias de vanguarda [...] a priori, ‘suspeitos da pratica de sedigao’°. A per-
seguicao visava "aqueles que atentavam contra a estabilidade das elites do-
minantes”; buscava “bloquear a heterogeneidade de pensamento procurando
silenciar aqueles que eram ‘potencialmente perigosos'”s'.

Lasar Segall foi investigado pelo beEopPs, que produziu um dossié com
informagdes sobre suas supostas atividades politicas. Dentre os papéis que
compoem sua ficha, destaca-se o texto apdcrifo “Propaganda comunista pela
arte”. Nele ficam claras as influéncias do pensamento fascista, resultando até
mesmo num elogio as agoes dos lideres dos paises do Eixo:

“A arte é sempre social como expressao da vida. Uma vez concretizada influi so-
bre a sociedade, principalmente nos periodos instaveis. E reconhecendo esse
seu grande valor é que levou Hitler a determinar na Alemanha a volta da arte
nacional e tradicional germénica, dando combate aos avanguardistas da pintura
e aos modernistas da arquitetura que desnacionalizando a arte visavam implan-
tar a desordem na sociedade. Verificou-se af que as questdes politicas se asso-
ciavam as artisticas para combater a desordem a anarquia a revolugao cega o
incognito e o empirismo. Na Itélia, Mussolini tem especial atencéo para as artes
em geral protegendo-as amparando-as e disseminando-as por toda a Italia. E no
Japéo recentemente esté havendo o retorno as antigas tradigdes abandonan-
do os japoneses as vantagens da técnica ocidental. E que agora como nunca a
arte estéd sendo reclamada para cumprir sua missdo evangélica e purificadora no

meio arido em que atravessa o mundo de hoje"s.

Nao falta ao texto o laivo antissemita. Denuncia-se “o plano oculto dos
judeus-comunistas de pretenderem destruir uma das colunas mais sélidas
e nobres da nossa civilizagao ocidental-crista que € a arte tradicional latina”.

No inicio da década de 1940, a posi¢ao de alguns setores do governo
Vargas modificou-se, numa reacomodacao aos acontecimentos mundiaisss.
A arte de Lasar Segall, que até entdo merecera desconfianga e monitoramento
clandestino, acabaria sendo promovida por esse mesmo governo. Documen-
tos do Arquivo Lasar Segall indicam que partiu do préprio artista a iniciativa
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30. CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. A arte de Lasar
Segall. In: CARNEIRO, Maria Luiza Tucci; LAFER, Celso.
Judeus e judaismo na arte de Lasar Segall. Cotia, sP:
Atelié Editorial, 2004; p. 51.

31. CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. Colegéo histdrias
da repressdo e da resisténcia. In: ANDREUCCI, Alvaro
Gongalves Antunes. O risco das ideias: intelectuais e
a policia politica (1930-1945). Sdo Paulo: Humanitas/
Fapesp, 2006; p. 14.

32. "Propaganda comunista pela arte”; Prontud-
rio do n° 51749, de Lasar Segall. Arquivo Publico do
Estado de Sao Paulo, Fundo beEops/sp. O texto nao
possui indicagao da data de produg&o; Maria Luiza
Tucci Carneiro estima que tenha sido escrito por vol-
ta de 1939; cf. CARNEIRO, 2004, p. 67.

33. O regime de Getllio Vargas manteve uma po-
litica dubia com o universo cultural brasileiro. Por
um lado, exerceu a repressao, a espionagem, a pri-
s&o e a censura, procurando eliminar as narrativas
daqueles que perturbavam a imagem oficial que se
tentava construir. Ao mesmo tempo, fez concessoes
e alianga com alguns dos intelectuais mais desta-
cados do pais. A criminalizagdo das manifestagdes
politicas proletérias representava a faceta coercitiva
de uma estratégia maior: havia também espago para
empreendimentos propositivos, que se traduziam
no fomento a uma série de manifestagdes culturais
consideradas adequadas. Em conjunto, faziam parte
de um interesse ambicioso, de reelaborar a identi-
dade nacional. Lasar Segall experimentaria os dois
lados dessa politica bicéfala. A aproximagdo entre
intelectuais e o Estado getulista gerou uma grande
quantidade de estudos que analisam a natureza des-
sas relagdes; considera-se neste texto em especial
os escritos de PECAUT, Daniel. A geracéo dos anos
1920-40. In: PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a poli-
tica no Brasil — entre o povo e a nagéo. Trad. Maria
Jilia Goldwasser. Sao Paulo: Atica, 1998 e LAFETA,
Jodo Luiz. 1930: a critica e o Modernismo. Séo Paulo:
Editora 34, 2000. Para Helena Bomeny, essa asso-
ciagao foi possivel gragas a compreensao, por parte
dos intelectuais progressistas em atividade naquela
altura, de que a Revolugéo de 30 significava a possi-
bilidade de renovagao do pais, pondo fim ao sistema
oligérquico em vigéncia e, principalmente, apare-
lhando o Estado para a atuagdo em terrenos em que
até entdo se omitira, como a Educacéo e a Cultura;
cf. BOMENY, Helena (Org.). Constelagdo Capanema:
intelectuais e politicas. Rio de Janeiro: Ed. Fundagao
Getulio Vargas; Braganga Paulista: Ed. Universidade
de S&o Francisco, 2001; p. 16-17.



34. Ojornal A Manha de 29 de abril de 1942 afirmava
que o convite para a exposicéo viera do préprio mi-
nistro Gustavo Capanema; os documentos do ALS,
no entanto, sugerem o contrario.

35. ALs 02407. O Ministério tinha a intengao de rea-
lizar a exposigao ainda em 1942; em duas ocasides,
Segall foi instado a definir a data e declarou publica-
mente que estrearia em setembro de 1942 (o jornal
A Manha de 29 de abril de 1942 até anunciou a ex-
posicao para essa data). No final, acabou decidindo
que a exposigao seria realizada em maio de 1943. Co-
municado sobre a decisdo, Drummond reitera a in-
tengao de acolhimento do Ministério, afirmando que
a exposicao seria “recebida e estudada com toda a
atengd@o que merece”; na mesma carta, prediz que o
ano de 1943 “serd por certo tdo cheio de coisas gran-
des e terriveis, mas necessdrias”; cf. ALS 02450.

36. Sobre as exposicdes antifascistas no contexto
da Segunda Guerra, ver o texto de Helouise Costa
neste catélogo.

de realizar uma exposi¢ao sob os auspicios do Ministério de Gustavo Capa-
nemas4. No final do ano de 1941, Segall escreveu a Carlos Drummond de An-
drade propondo uma exposicao de seus trabalhos no Rio de Janeiro. A carta
de Carlos Drummond de Andrade acenando positivamente para a iniciativa da
exposicao tardou, sendo redigida apenas em 7 de margo de 1942. Informava
que a mostra pretendida ja estava acertada, e que deveria ocorrer ainda em
maio de 19423%.

Entre a proposta de Segall, em fins de 1941, e a resposta oficial do Minis-
tério, aceitando acolher a exposigao, fatos decisivos tinham se desenrolado,
tornando insustentédvel a neutralidade tensa que o governo Vargas mantivera
em relagéo ao conflito em andamento no mundo. Desde o final de 1941, quan-
do os EuA declararam guerra ao Eixo, acordos comerciais e militares faziam o
Brasil pender para o campo dos aliados. Em fevereiro de 1942, apds o rompi-
mento das relagdes diplométicas com os paises do Eixo, navios brasileiros fo-
ram torpedeados na costa do Atlantico, em ataques atribuidos a submarinos
alemaes. A ampla repercussao na imprensa provocou uma intensa mobiliza-
¢ao da opinido publica, que levaria definitivamente ao alinhamento do Brasil
com os paises aliados e a declaragédo de guerra ao Eixo, em agosto de 1942.
Ainda que os indicios apresentados ndo permitam articular de modo indiscu-
tivel o acolhimento da exposicao de Segall a essa nova situagao geopolitica, a
aproximagao entre o artista e o governo era bastante significativa em meio a
esses acontecimentos. A exposigao de Segall seria seguida por uma de Can-
dido Portinari, no mesmo Museu Nacional de Belas Artes, também patrocina-
da pelo Ministério de Gustavo Capanema. Tais eventos, que sinalizavam uma
aproximacao oficial do Governo com a estética modernista, tinham um signifi-
cado politico muito claro nesse momento; diversas outras exposigoes viriam a
ocorrer nesse contexto de mobilizagéo antifascista, até 1945. A arte moderna
tinha neles um papel de destaque, simbolizando as correntes democréticas,
progressistas e antifascistass®.

A exposigao de Segall marcaria um paroxismo na polarizagdo que opunha
modernistas e refratérios. Nessa altura, o tom politico da contenda tornou-se
agudo. Essa exposigao foi entendida pelos contemporaneos como parte dos
esforcos antifascistas. Pelos temas das obras, pela prépria forma “moder-
nista” da linguagem pictdrica apresentada, a exposigao foi vista como uma
declaracéo de valores. Além disso, feita sob protegao oficial, demonstrava
sintonia entre modernismo e Estado.
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Essa percepgéao se apreende na propria reagdo dos elementos alinha-
dos ao pensamento fascista, que logo apds a inauguragéo da mostra inicia-
ram uma série de ataques pela imprensa, em violentas diatribes veiculadas
pelo jornal A Noticia. Escudados, quase todos, sob pseuddnimos, os criticos
incorriam em retdrica similar a dos nazistas na tentativa de desclassificar a
arte moderna. Repisaram os argumentos de que seria uma vertente estéti-
ca imoral, oriunda de morbidades psiquicas, daninha ao “espirito nacional”,
criminosa, fruto de incapacidade técnica disfargcada em ousadia, parte de
um plano de dominacdo comunista etc. Reapareceu nos textos o elemento
antissemita, na referéncia constante e carregada de intengdes escusas a
origem judaica de Segall®”. A resposta, na forma de desagravos publicados
pelos mais destacados intelectuais em atividade no Brasil, confirma o signi-
ficado politico da mostra.

“A ARTE POLITICA E PASSAGEIRA"

Lasar Segall sempre se declarou contrério a permitir que as tensdes politicas
ditassem a feigao de suas obras. J4 em 1923, fazia consideragdes sobre a rela-
caoideal entre arte e politica. Em carta a seu irméo Oscar, Segall admoestava
alguns de seus colegas demasiadamente empolgados com as perspectivas
de mudanga social em andamento na Alemanha. Segundo ele, permitiam que
suas obras fossem contaminadas em excesso pelo “real”:

“Arte néo é politica, arte politica € uma narrativa, € agitagao, é tendéncia, € ape-
nas um meio para um objetivo. Arte reside na concepgao, € ndo na narrativa. [...]
Aparecem artistas tendenciosos na Alemanha, alguns com grande éxito; eles sdo
festejados e considerados importantes, também pelos operarios. Tem isso algo
a ver com arte? Néo, porque na arte a criagéo, a forma, devem estar acima do
conteudo. O contetdo é apenas estimulo, e deve inspirar a fatura de uma grande
forma; deve-se observar apenas a forma, sem se deter no contetdo. A arte po-
litica é passageira, perde-se na narrativa e merece ser observada apenas como
um documento histérico de seu tempo”®.

Mesmo assim, Segall jamais deixou de se manifestar politicamente em
sua arte, ainda que preservasse, conforme seus principios, a “arte pura”, ou
seja, a “criagao acima do conteldo”. Em suas “discordancias cordiais” com
Kandinsky, Segall declarava-se incapaz de ser indiferente aos problemas do
mundo, “[...] com os quais todos nds, querendo ou néo, estamos estreitamente
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ligados e dos quais somos, infelizmente, como pessoas e como artistas, com-
pletamente dependentes’se.

Em meio as fortes polarizacdes desse periodo, e diante das inominaveis
violéncias que se testemunhava diariamente, Lasar Segall parece ter encon-
trado uma forma de manifestagao politica que nao feria seus principios esté-
ticos em sua grande exposicao de 1943. O modelo de atuagéo do artista foi
captado pelo redator da revista Diretrizes, Dalcidio Jurandir, que entrevistou
o pintor diante das obras expostas*. Segall evitou comentar os ataques que
recebia, e defendeu a atemporalidade de suas obras, mesmo diante de qua-
dros que, conforme o redator, sugeriam uma relagao imediata com a situacéo
vivida. Entre as obras expostas, o grande Navio de emigrantes era uma das
que pareciam oferecer ligagdes muito evidentes com a situagao mundial. Para
o repdrter,

“o quadro é profundamente social, traz um denso realismo tirado dos navios
que traziam emigrantes da Europa. Um visitante que viera da Africa em terceira
classe no meio de refugiados espanhdis, entre dezenas de mulheres que per-
deram os maridos, irmé&os e pais na guerra civil desencadeada pelo fascismo
na Espanha, declarou-nos que ali estava toda a exatiddo da viagem que fez, a
realidade era flagrante”.

Segall o queria atemporal. Declarou que a obra, concluida em 1941, ti-
nha uma génese longa. A ideia surgira em 1921: “Dai em diante o tema domi-
nou-me inteiramente. Quantos estudos fiz. Desenhos, observagdes, viagens.
Uma coisa eu lhe digo: esse quadro nao corresponde a uma época, a um limi-
tado drama social. Ndo hé nenhuma intencéo politica imediata, nem fixa uma
cena realista™. Amalgama de intuicoes obtidas ao longo dos anos em suas
observacoes, o quadro era para Segall um simbolo da esperanca presente no
instante incerto entre duas terras; ndo havia reportagem em seus quadros,
afirmou ao jornalista. Mas isso ndo impedia leituras mais concretas, ligagdes
com situagdes vividas recentemente.

Mesmo diante de Pogrom, quadro que exibia clara referéncia a persegui-
¢ao aos judeus, empreendida naquele momento pelos nazistas, Segall defen-
dia a atemporalidade:

“‘Pogrom’ € um acontecimento real. O que me toca, porém, na minha vida artis-
tica, é o essencial que posso tirar desse acontecimento. Séo coisas além do que
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vejo e apalpo. Nesse quadro vé-se, alids, um acontecimento simbdlico, desde as
primeiras matancas de inocentes, sejam judeus ou nao. Pode ser uma imediata

acusagao ao nazismo, mas nunca uma ilustracdo. H& ai um instante eterno'.

"Guerra", onde, segundo o jornalista, “se fixa um movimento histérico de
destruigao, a vontade de destruir revelada em cores e linhas, tudo sugerindo
também o nosso protesto e a nossa revolta”, € igualmente tratado por Segall
como um elemento pleno em si mesmo, independente de qualquer citagdo a
realidade exterior: "Ali ndo se pode encontrar uma cépia, uma fotografia, mas
uma criagao. [...] O que hé sao formas equilibradas dentro de uma composicéo™s.

Ainsisténcia de Segall no caréter atemporal de suas obras era coerente
com seu pensamento sobre arte. Por mais que insistisse na “forma acima do
conteudo”, e que negasse a citagao as situagdes que o cercavam mesmo Nos
quadros em que isso parecia mais evidente, a exposi¢ao de 1943 foi efetiva-
mente politica. Segall parece ter alcangado o significado politico sem abrir
mao de seus principios estéticos. Na opinido de Dalcidio Jurandir, Segall teria
conseguido “incluir o imediato, aceitar os problemas objetivos, domina-los,
dar-lhes a grandeza de uma verdadeira obra de arte”.

Afinal, a observagao da trajetdria de Lasar Segall aponta que a “vitdria” do
modernismo foi seguida por uma reescrita da sua trajetdria, realizada pelos
proprios vencedores. Nessa narrativa triunfante, minimizou-se a importéancia
dos opositores, ao ponto de criar a impressao de que eles eram uma minoria
retrégrada em meio a um mar de aclamagdes. O caso de Lasar Segall, no en-
tanto, parece indicar que o caminho foi muito mais arduo e prolongado.

30




A EXPOSIGAO DE 1943: SEGALL E A CAMPANHA DE
A NOTICIA?

ANNATERESA FABRIS

Se Mério de Andrade, em 1924, havia encontrado no expressionismo de Lasar
Segall a argumentacéo que lhe permitia construir um modelo de arte nacional
e moderna, ndo sera nesses termos que a contribuicdo do artista serd anali-
sada pelo jornal carioca A Noticia dezenove anos mais tarde, por ocasiao da
mostra patrocinada pelo Ministério da Educagao e Saude. A “obra de relagao”
vislumbrada por Andrade na poética do artista russo representava a possibi-
lidade de unificar num movimento simultédneo duas instancias antitéticas nas
formulagdes modernas europeias, porém, congeniais a proposta do modernis-
mo brasileiro - atualidade e nagéo. Obra de relagao € aquela que nao se abstrai
de todo “do homem que a realiza”, que “participa da contingéncia humana”,
que se liga com a existéncia e que € dotada de um sentido moral. Segall permi-
tia que Andrade tomasse posigao contra o realismo oitocentista, sem por isso
aderir aquela desnaturalizagao do referente exterior que se insinuava nas duas
tendéncias modernas mais discutidas no Brasil, futurismo e cubismo:

Para ele o mundo exterior existe, mas converge para o interior do ser racional,
onde se recria como um motivo de expresséo. Perde pois a vagueza analitica e
adquire uma significagao altamente universal de sintese, ao mesmo tempo que
se enriquece com o lirismo original do individuo. [...] Segall ndo antepde a teoria
a sensibilidade. Sua obra é vibrante. Clama, geme, chora, ri. Possante. Menos
tendenciosa, é inconfundivel. Apesar de personalissima, fecundaz.

Segall oferece a Andrade a possibilidade de elaborar o conceito de “arte
interessada”, de uma arte ndo artistica, mas capaz de desempenhar uma fun-
¢ao “social, religiosa, sexual, nacional”, uma vez que o expressionismo ao qual
se filiava pressupunha uma tomada de posigao engajada em relagéo a reali-
dade. Embora posteriormente o critico venha a atribuir a Candido Portinari
o papel de artista que melhor encarna seu projeto de uma estética nacional,
sua leitura inicial da contribuigado de Segall a arte brasileira acaba, de certa
forma, sendo esposada pela intelectualidade modernista, como comprovam
as respostas a campanha de A Noticia.
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A campanha do jornal carioca articula-se em dois eixos paradigmaticos:
anegacao de Segall como artista brasileiro e a associagao de sua poética com
aquela arte degenerada que o nazismo havia transformado em parametro de
expressdo antinacional. Sistematicamente, o artista é definido “russo naturali-
zado brasileiro”, “russo branco naturalizado brasileiro”, “pintor russo”, “o russo
Segall”, para tornar evidente um rechago que culmina na seguinte afirmacao:

Realmente parece um desaforo vir um estrangeiro da sua terra ndo importa que
esteja aqui hd muitos anos e a pretexto de fazer arte, invadir o Museu Nacional de
Belas-Artes, com uma obra que nada tem de interessante, que € mal feita, primi-
tiva, sem desenho, sem cor, sem alma, e que nos assuntos prima pela “procura”

(é o termo da giria dos modernistas) da porcaria, como um auténtico “vira-lata"...s.

A argumentacéo nacionalista apresenta vérios desdobramentos. A criti-
ca ao alto custo da exposigéo, orgada em duzentos mil cruzeiros, é acompa-
nhada pela denuncia do estado de abandono em que se encontrava o Museu
Nacional de Belas-Artes e do tratamento diferenciado oferecido a Segall e
a legitimos artistas brasileiros. Se a exposicdo de Segall havia ocasionado o
fechamento antecipado da mostra de Helios Seelinger, “para servir os inte-
resses do artista privilegiado!”, nao menos grave era o tratamento reservado
a Pedro Américo, “o pintor de gldrias militares brasileiras”. Nao se tratava ape-
nas de apontar para a concessao de espacos hierarquicamente diferenciados.
O escéandalo ia além, abarcando o horério de visitagao das duas exposi¢oes
gue ocupavam ao mesmo tempo o mais importante museu nacional: das 14
as 19, a de Segall; das 11 as 17, a de Pedro Américo. Embora prejudicada em
termos de horério, a mostra do artista paraibano despertava o interesse dos
brasileiros “dignos e de gosto”, ao passo que a de Segall acolhia visitantes
“quase todos da Bessarabia e Odessa” e poucos originarios do Brasil4.

Pedro Américo nao € o Unico artista nacional a ser contraposto a Segall.
A Noticia ndo deixa de assinalar a presenca de artistas modernos brasileiros,
cuja superioridade seria patente: Portinari e Alberto Guignard, por exemplo,
“tém talento, e, se pintam mal, sabem o que estédo fazendo”. Portinari, alias,
serd usado como contraponto em vérios momentos, tanto em termos estéticos,
quanto em termos estratégicos. Embora modernista, Portinari “ndo brinca com
0s seus auténticos retratos” e é superior a Segall porque conhece bem todas as
regras do métier. Tragando um contraponto entre o artista dos “fantasmas” e o
artista dos retratos, Tristao Ribas nao deixa de lamentar que “uma inteligéncia
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como a do Sr. Candido Portinari se gaste nessas praticas, porque ele ndo tem
necessidade de fingir de maluco para ser tomado a sério pelos seus contempo-
raneos”. A exposicao individual realizada pelo artista de Brodésqui no mesmo
museu que havia hospedado a de Segall é igualmente utilizada pelo jornal como
elemento determinante a corroborar a justeza de sua campanha:

Portinari, brasileiro nato, de boa témpera, e moderno na acepgao mais rasgada
do termo, ndo obteve o “patrocinio” do Ministério da Educacaos.

E, no entanto, € modernista...

E como modernista é de muito superior ao tal do Sr. Lasar Segall, porque
Candido Portinari € artista, apesar de tudo.

Mas... eis um “mas” atrapalhando... Portinari € brasileiro nato... ndo precisa
de protegdes oficiais, que se reservam, com todos os rapapés e as mesuras, aos
estrangeiros, numa hospitalidade tupiniquim, que pde tudo o que é forasteiro dez
pontos acima do que é indigena®.

O fato de Portinari ser o artista que, naquele momento, detinha uma en-
comenda oficial como a do ciclo de afrescos do préprio Ministério da Educa-
¢ao e Saude parece nao ter qualquer importancia para A Noticia, movida pelo
afa de denunciar a atitude discricionéria de Gustavo Capanema em relacao
a expressao nacional. Isso torna-se patente na carta que Ihe dirige Augus-
to de Lima Junior, na qual Capanema € apresentado como um instrumento
dos modernistas e, portanto, esquecido dos deveres de seu cargo. Caberia
ao Ministério da Educagao “dar a nacionalidade uma estrutura moral, uma
consciéncia coletiva nitida e caracteristica, capaz de atenuar as diferencia-
¢Oes proprias as comunidades humanas, com o denominador de uma cul-
tura, fundada na tradigao e nas determinantes histéricas”, além de “difundir
e incutir na consciéncia coletiva os sentimentos que criaram a civilizagdo que
nos construiu e organizou, fortalecendo-os contra as erosdes alienigenas
e as infiltragoes dissolventes da autodecomposigao”. Autodecomposigao que
caracterizaria justamente a obra de Segall, comparada por Lima Junior com
os grafitos andnimos presentes nos muros de Belo Horizonte e Ouro Preto e
“nas paredes dos mictdrios publicos do Rio de Janeiro”. Perfeito representan-
te do modernismo "o tapis roulant da incultura, do minimo esforgo"-, Segall
teria se valido de uma tatica especifica: chamar a atengao “pelo escandalo,
pelo sujo, pelo primitivo, pelo feio”?”. Numa manifestagao posterior, Lima Ju-
nior atribuiria motivacao politica a mostra de Segall:
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N&o sou contra ninguém. Sou a favor do Brasil “brasileiro”, dentro de suas tradigdes
que representam quatrocentos anos de sacrificios e heroismos. Compreendo agora
que a exposigdo Segall, com os reclames que teve, com o excepcional ambiente que
se lhe preparou, num desequilibrado contraste com a do nosso Pedro Américo, tinha

objetivos politicos. Muita gente, alids, ja desconfiara disso. Eu agora tenho a certeza®.

Embora Lima Junior ndo seja explicito em suas acusacdes, o paralelo
com Pedro Américo permite levantar a hipdtese de que os objetivos politicos
da exposicao Segall deveriam ser buscados na representagao que o artista
fazia de um tema como a guerra. Isso estaria acontecendo logo no momento
em que a opinido publica do pais estava sendo mobilizada pela ideia da unido
nacional, que deveria seguir-se a declaragado do estado de guerra contra as
nacoes do Eixo, em 22 de agosto de 1942. Dois artigos de A Noticia oferecem
argumentos para a hipétese proposta. Cypriano Lage escreve:

N&o é possivel que a guerra encontre todo o seu simbolismo, toda a sua grande-
za épica, toda a sua expressao representativa naquela figura de Segall, onde se
vé um corpo sem cabega, o sangue a jorrar do pescogo decepado, uma perna
arrancada e um brago esfacelado. A guerra tem, mais alto que essa carnificina,
qualquer coisa de sublime, tem a Gldria, tem o Heroismo...0.

Carlos Maul ndo é menos incisivo em sua argumentacéo, ao qualificar de
antimilitarista o quadro de Segall, cujo tema nao sé traria desestimulo e desen-
corajamento como seria “fonte de pavor”. Embora a guerra nao devesse ser
encorajada, ndo se poderia, porém, naquele momento “tolerar sem protesto
a apresentacao de motivos ‘artisticos' capazes de gerar o horror a guerra®.

No artigo de Maul hd uma resposta implicita a um escrito de Moacir Wer-
neck de Castro, intitulado “A quinta-coluna cultural”. Werneck de Castro, que
era redator da Revista Académica e de Diretrizes, havia detectado nos ataques
que estavam sendo desfechado contra Segall (e Erico Verissimo) um atentado
contra a liberdade de criacéo artistica a pretexto de defender a “legitima tradi-
¢ao". Vendo no pintor russo a "vitima de uma fracassada tentativa de provoca-
¢ao”, o jornalista inverte a situagao criada por A Noticia, ao escrever:

O nd da questdo ndo pode ser cortado com sofismas e se resume nisto: os escri-

tores e artistas modernos € que marcham na vanguarda criadora daquela “men-
talidade de guerra” que governo e povo reclamam [...]. O seu esforgo se com-
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prova dia a dia, através de livros, artigos, quadros, cartazes, conferéncias, etc.
A sabotagem dessa atividade é a primeira ideia que ocorreria a um representante
do Dr. Goebbels que pudesse agir no nosso meio intelectual e promover agitacéo
pelaimprensa. Se os autores da sabotagem nao representassem o Dr. Goebbels,
tanto melhor. Mas o seu trabalho néo deixa de revestir-se das mesmas caracte-
risticas [...], do mesmo espirito de discérdia e confusionismo™.

Maul é igualmente enfatico em sua resposta:

se pensar no sossego do Brasil, se cuidar do seu armamento moral e material, se
atacar os germes de dissolugao que se infiltram na sua sociedade com manhas
e artificios, se apoiar os atos do governo na sua obra ciclépica de preservagéo
da Patria-territdrio e da Patria-sentimento é agdo de quinta-colunismo, bendita
essa quinta-coluna da ordem e da moralidade que se levanta contra as manobras
equivocas do cavalo de Trdia...2.

Ao criar uma equacéo perfeita entre a origem estrangeira de Segall e sua
adeséo a estética moderna, A Noticia lanca mao de argumentos que haviam
sido veiculados alguns anos antes por Raul Machado, juiz do Tribunal de Se-
guranca Nacional, por meio de um opusculo publicado pela Imprensa Militar.
Integrado por trés textos - “A insidia comunista nas letras e nas artes do Bra-
sil", “A falsa ‘arte moderna'” e “A arte moderna - Instrumento de propaganda
bolchevista” -, 0 opusculo de Machado representa uma clara tomada de posi-
¢ao contra a “perversao das forgas vivas e puras do sentimento, tornadas uma
das armas secretas do plano de desagregacao nacional”, implicita na atitude
modernista, a ser neutralizada por “um sistema preventivo de profilaxia moral,
intelectual e politica”, por uma contrapropaganda capaz de comprovar “ainva-
sao do organismo nacional pelas bactérias insidiosas do comunismo”. Partin-
do de uma definigao de arte alicercada na clareza, na beleza e no sentimento,
Machado confere as manifestagdes modernas caracteres tdo somente nega-
tivos, facilmente assimilaveis pelas “forgas ocultas do comunismo, que estao
sempre presentes a explorar em proveito préprio todo e qualquer elemento
favoravel a desagregacao social”. Esquecido de que a arte defendida pelos
comunistas era de caréater afirmativo, em nada diferente daquela propugna-
da por ele, o juiz atribui ao universalismo da expressdo moderna a desagre-
gagao do principio da nacionalidade. Além disso, estabelece outras (falsas)
equivaléncias entre arte moderna e comunismo, ao conferir a primeira uma
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destinacéo proletéria - totalmente fora de seu horizonte - e ao transformar o
interesse pelo primitivo num instrumento de propaganda, gragas ao qual se
incutiria no publico o gosto pelo “monstruoso” e pelo “grosseiro” como etapa
necessaria ao “preparo da alma para o acolhimento da doutrina materialista™s.
Os argumentos de Machado repontam em vérios artigos de A Noticia,
que estabelecem um elo direto entre Segall e o comunismo a partir do trata-
mento deformador dado a temas como a familia e a maternidade, e da pre-
feréncia manifesta por uma realidade degradada como a prostituicéo. Obras
como Maternidade, Familia e Figura de méae seriam guiadas, na visao de Tris-
tdo Ribas, pela vontade declarada de “amesquinhar sentimentos respeitéveis
e elevados”. Algumas obras que integrarao o dlbum Mangue (1943) séo o alvo
privilegiado da campanha do jornal carioca, por representarem “cenas depri-
mentes da zona que o Chefe de Policia limpou para bem da higiene e da mo-
ralidade dos nossos costumes”. As gravuras de Mangue nao apresentavam
apenas “caracteristicas de pura obscenidade na forma e na intengéo”. O pe-
rigo aparentado por elas era eminentemente politico, como sublinha Ribas:

Ai o Sr. Segall gravou cenas grosseiras de um bairro de meretricio, algumas de-
las tdo ao vivo que ndo seria possivel nem razodvel reproduzi-las sem ofensa ao
pundonor do publico. Por que tudo isso? Por que essa teimosia em querer forcar
o pals a aceitar o que outros povos repeliram, o que foi causa de ruina em outras
terras, e por que esse “tantan” de propaganda em torno do Sr. Segall, logo depois
das timidas e pélidas comemoragdes do centenario de Pedro Américo, esse sim
um dos maiores pintores do mundo no século xix, e que ainda neste século nao

encontrou quem o igualasse?4.

Em que consistia o “perigo Segall”? Na “procura do hediondo”, na “cacga
ao monstruoso, ao teratolégico”, na “fixagdo do que héa de repulsivo, de feio,
de torto, de sujo na humanidade”, de que sua poética seria portadora. Na de-
monstragéo de que “o cabotinismo, a dobrez e os grupelhos favorecem o éxito”,
desmerecendo o empenho dos verdadeiros artistas. Na possibilidade de “uma
utilizagéo politica das artes plasticas”, postulada pelos defensores do internacio-
nalismo modernista, a servigo de uma Unica causa: “fixar na tela as deformidades
da natureza, os abortos, o feio, o corrompido, o desagradével aos olhos™s. Sao
argumentos que retomam pontualmente os termos do opusculo de Machado,
entrevistado pelo jornal a fim de reafirmar sua viséo da arte moderna como ex-
pressao infantil, como “sintoma alarmante de desordem do espirito”. A ela sé
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caberiam medidas terapéuticas ou a intervengao da autoridade policial nos casos
de manifesta “propaganda politica subversiva™®. Usar as imagens do Lazareto e
da Santa Casa, lembrar a inclusdo de uma obra de Segall na exposicao Arte de-
generada, organizada em Munique em julho de 19377, qualifica-lo como “artista
judeu™®, tudo isso faz parte de uma Unica estratégia: rechagar o perigo inerente a
arte moderna, da qual o pintor russo era um representante legitimo ndo apenas
em virtude de seu |éxico, mas sobretudo por sua condi¢do de estrangeiro.

A imagem da quinta-coluna evocada por Werneck de Castro reaparece
em algumas defesas de Segall e da arte moderna em geral, demonstrando
que a campanha de A Noticia havia despertado no meio intelectual brasilei-
ro a consciéncia da necessidade de uma tomada de posigao politicamente
qualificada. A convite da ala modernista da Escola Nacional de Belas-Artes,
Anibal Machado profere, em 5 de junho, a conferéncia “Arte moderna e arte
degenerada”, na qual ndo destaca apenas os aspectos artisticos da poética de
Segall - sobretudo seu componente humanista -, bem como rechaca energi-
camente os ataques do jornal carioca. Machado é bem claro em sua postura
perante a campanha de A Noticia:

Com espanto de todos [...] tentou-se, em nome de uma moral farisaica, enxer-
gar nalgumas gravuras perdidas na massa enorme de suas criagdes pictdricas,
versando um tema que solicitou episodicamente o |&pis de quase totalidade dos
grandes artistas do mundo, tentou-se enxergar, dizia, um atentado aos bons cos-
tumes e uma insinuagao subversiva.

O atentado n&o foi do artista; foi dos maus costumes que ele fixou de passa-
gem, como uma ferida que se precisa curar. Procurou-se mesmo desviar o sentido
cultural dessa exposicéo, fazendo-se o mais hipdcrita dos apelos ao Ministério da
Educagao, como se o Ministério, empenhado em incentivar a arte moderna nos di-
versos dominios em que se vem manifestando no Brasil, a comegar pelo da arquite-
tura, estivesse selecionando os trabalhos de nossos artistas com a ponta da espada
de Goering. [...] Na verdade, compreendeu-se logo que essa vergonhosa agitagao
n3o é contra Segall [...]. E contra a arte moderna. Uma forma de obscurantismo. [...]

A arte ocidental entrou em colapso provisério. Os artistas da América, mais
que nunca, devem e precisam abrir livremente os olhos, olhos agora mais espan-
tados do que extasiados, diante da vida, para fixar as formas de um mundo que
se acaba e as de um outro que vem amanhecendo por a.

Agradecamos a Segall o que a sua arte trouxe como licdo de simpatia hu-
mana e de poesia'®.
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O primeiro intelectual a pronunciar-se sobre o “caso Segall” parece ter
sido Jorge Amado. Trés dias depois do inicio da campanha de A Noticia (13
de maio), o escritor publica um artigo intensamente engajado desde o titu-
lo, “Um pintor antifascista” (O Imparcial). Segall ndo é definido apenas um
artista “social e antinazista”, mas € considerado, ao lado de José Pancetti e
Cicero Dias, "a trilogia mais alta da nossa pintura”, sem ter abdicado de seu
carater judeu. A maior contribuigao de Segall para a arte brasileira € situada
por Amado no ambito da pintura paulista, para a qual teria trazido uma cor
prépria, “em tons menos violentos que os que marcam e caracterizam a pin-
tura dos cariocas”®. No numero especial que a Revista Académica dedica ao
pintor, em junho de 1944, Amado publica um novo artigo sobre o episddio,
de tom ainda mais militante. Segall converte-se em exemplo paradigmético
de resisténcia contra a fascistizagédo e a burocratizagao da cultura brasileira,
empreendida pela quinta-coluna:

Sua exposigao, exposicdo de uma trincheira desde onde a liberdade lutou contra
o fascismo, foi mais uma vez assaltada pelas bestas que obedecem aos cénones
artisticos de Berlim oprimida. Que importa! A reagao, o fascismo, o obscurantis-
mo, sé podem vencer pequenos homens e pequenos artistas. Os grandes saem
maiores ainda das lutas e dos ataques violentos. Como certas cidades desta
guerra, como a cidade de Stalingrado.

Lasar Segall j& hoje € um simbolo. Simbolo da dignidade e da irredutibilida-

de da arte brasileira!®.

Vinicius de Moraes (A Manhé, 2 de junho) e José Lins do Rego (Folha da
Noite, 10 de junho) manifestam-se igualmente a favor de Segall. O poeta, ao
chamar a atengao sobre “a ma-fé dos caluniadores” do pintor, ndo deixa de
sublinhar os aspectos mais deletérios da campanha de A Noticia, associados
a propaganda nazista. Segall era um artista que “tinha servido fielmente ao
Brasil": acuséa-lo de ser estrangeiro era um falso argumento. Argumento que
Moraes reporta a um quadro preciso, no qual se aglutinam todos os adjetivos
pejorativos usados pelo jornal numa campanha que, de forma indireta, tinha
outro alvo em Gustavo Capanema?. Lins do Rego, por sua vez, desmonta os
argumentos “estéticos” mobilizados pelos criticos de Segall para transforma-
-los em atitudes politicas de indubitavel derivagao:
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24. AMARAL, Aracy. Op cit., p. 11-13; MATTOS, Clau-
dia Valladao de. Op. cit., p. 66-72, 165, nota 51.

25. Embora ndo nomeada, a ideia de decadéncia é
associada ao impressionismo por uma critica e um
publico que acreditavam nos valores da arte tradi-
cional, recusando, por isso, qualquer novidade. A
maior parte da critica usa um tom zombeteiro para
desqualificar a pintura impressionista, chegando, em
certos momentos, a estabelecer um paralelo entre os
“intransigentes da arte” e os “intransigentes da politi-
ca" e anova estética e o “barbarismo”. Alguns criticos
nao hesitam em usar termos médicos para referir-se
aos ‘“desacertos” dos pintores impressionistas. Em
1875, Albert Wolff langa mao das ideias de “demén-
cia" e “desvio”, comparando CamillePissarro com os
internos do hospital psiquiétrico de Ville-Evrard e os
“pensionistas” do doutor EmileBlanche. A ideia de
“deméncia” é reproposta por Georges Maillard, sen-
do seguida pela de “espiritos quiméricos”, enunciada
por Paul Mantz (1877). Outro diagnéstico aplicado aos
pintores impressionistas é o da “anomalia da visgo".
Em 1880, Mantz faz referéncia a uma “perturbagdo
fisica do olho”. Dois anos mais tarde, Henry Havard
afirma que os discipulos de Edouard Manet sofrem
de “daltonismo”, j4 que cada um "vé a natureza com
uma certa cor”. Cf. LETHEVE, Jacques. Impressionistes
et symbolistes devant la presse. Paris: Armand Colin,
1959, p. 77, 79-80, 84-85, 107, 111, 122.

26. De origem latina, o termo “degeneragao” refere-
-se a perda de uma qualidade possuida no passado
ou tipica da “espécie” (animal, povo, classe social,
profissdo) a qual pertence o individuo. A questao foi
amplamente estudada no século xix pelos represen-
tantes do darwinismo social e da fisiopatologia posi-
tivista. Inspirado na bibliografia contemporanea - so-
bretudo Cesare Lombroso, a quem o livro é dedicado,
e Bénédict Augustin Morel, autor de Traité dés dege-
nerescences physiques, intellectuelles et morales de
'espece humaine et des causes qui produisent ces
variétes maladives (1857) -, Nordau distingue-se de
seus antecessores por aplicar o conceito a arte e a
literatura. Defensor de uma visdo cléssica da cultu-
ra, o autor considera “degenerados” os criadores de
manifestagdes artisticas derivadas de “loucura moral,
imbecilidade e deméncia mais ou menos acentuada”.
As raizes desse estado de coisas sdo buscadas nas
transformagdes trazidas pela Revolugéo Industrial,
que haviam produzido uma sociedade profundamen-
te afetada pela doenca, cuja etiologia é destrinchada
em oito categorias: intoxicagéo social; influéncia de-



letéria das grandes cidades; exaustao da raca atual;
dispéndio extraordindrio das forgas orgénicas; incre-
mento do progresso; aumento dos delitos, do delirio
e dos suicidios; violéncia politica (no caso da Franga);
regressao para o passado no campo da cultura. Os ar-
tistas degenerados e histéricos do final do século xix
possuem um conjunto de caracteristicas psicoldgicas
alicergadas na fisiologia: depressao, exaltacdo mor-
bida, falta do senso da moral e do direito, egoismo,
impulsividade, emotividade, pessimismo, abulia, de-
vaneio e misticismo, entre outras. No campo das artes
visuais, Nordau concentra sua atengdo nos artistas
que se distinguem pela tendéncia a por em xeque a vi-
s&@o cromética “normal” por meio da exaltagdo das co-
res (impressionistas, pontilhistas, Albert Besnard) ou
por seu esmaecimento (Pierre Puvis de Chavannes,
Eugene Carriere, Alfred Roll, seguidores de Manet e
arcaicos). Seu caso inscreve-se no estudo dos distur-
bios visuais levado a cabo pela escola de Jean-Martin
Charcot. Esta demonstrou a existéncia de algum grau
de insensibilidade dptica na retina da maior parte dos
histéricos, cujo resultado pode ser a preferéncia por
cores pélidas (Chavannes) e depressivas como o roxo
(escola de Manet) ou, ao contrario, por um cromatis-
mo vibrante como o de Besnard. Seu interesse pelo
amarelo e pelo azul pode ser reportado a ambliopia
histérica; o vermelho, por sua vez, remete a um efei-
to dindmico, que produz uma sensacéo de prazer no
espectador. Portadores de um senso de cansaco e
exaustao, os pintores histéricos e neurasténicos ndo
d&o nenhuma importéncia ao tema nem se inspiram
na natureza, fazendo brotar suas obras de “uma ideia
interior, de um estado nervoso”. Outro grupo de artis-
tas degenerados é representado pelos pré-rafaelitas,
criticados por seu misticismo, pela indiferenga em
relagdo a forma e ao desenho, pela tendéncia a lite-
ratura, pelo interesse pela rigidez dos primitivos, pela
reproducéo fiel de todos os aspectos da natureza e
dos acessorios, pela expressado de emogdes por meio
de simbolos obscuros e de alusdes misteriosas, que
nada tém a ver com o que Nordau considera funda-
mental numa obra pictdrica: a reprodugdo da rea-
lidade visivel. O autor acredita que essa situagdo é
passageira, pois ndo abarca a maior parte das classes
sociais, que continuam a encontrar um gozo puro nas
“antigas formas da arte e da poesia”. A minoria que
aprecia tais formas de arte desaparecera no século xx
de duas maneiras. Os casos mais graves deverdo ser
abandonados a propria sorte e se extinguirdo por si.
Os “seduzidos” podem ser convencidos de que a di-
retriz estética na moda € resultado da doenga mental
dos degenerados e dos histéricos, que os induziram
ao erro. Cf. NORDAU, Max. Degenerazione. Milano-To-
rino-Roma: Fratelli Bocca, 1913. Sobre o conceito de
degeneragao no século Xix, ver: PALANO, Damiano. I/
potere della moltitudine: I'invenzione dell'inconscio
collettivo nella teoria politica. Milano: Vita e Pensiero,
2002; DALL'ORTO, Giovanni. Il concetto di degenerazio-
ne nel pensiero borghese dell'Ottocento. Disponivel
em: <www.fondazionesandropenna.it/SodomaDue/
207GIOVANNIDALL'ORTOCritica.pdf>. Acesso em: 12
out. 2017; CAIRES, Daniel Rincon. Arte degenerada - A
critica de arte cientifica de Max Nordau. Disponivel
em:  <www.encontro2016.sp.anpuh.org/resources/
anais/48/1467051240_ARQuUIVO_Acriticadeartecientifi-
cadeMaxNordau.pdf>. Acesso em: 12 out. 2017.

Os puristas das linhas, os chamados cléssicos ndo eram nem cléssicos, nem
estavam se importando com o desenho, a cor, os volumes. [...] Saudosistas do
tronco aproveitaram o pintor para uma demonstragao de forga, Segall pintava
com cores sombrias, logo Segall era um doente, um mdrbido, Segall pintava com
cores vivas, logo Segall era um elemento de rebeldia, que tramava contra a or-
dem, que pretendia acabar com Deus, com a pétria, com a familia. [...] Mais uma

vez, fingindo servir ao Brasil, esta gente serve as suas paixdes politicas?.

O paralelismo entre a atitude de A Noticia e a politica cultural nazista,
sublinhado pelos defensores de Segall no calor da hora, ndo tem merecido
o devido aprofundamento da historiografia hodierna. Aracy Amaral, em Arte
para qué?, apesar de intitular o tépico especifico de seu terceiro capitulo
“Aimportancia da polémica da exposicao Segall”, limita-se a enunciar as pos-
turas de Werneck de Castro e Dalcidio Jurandir, sem entrar em consideragdes
ulteriores. Claudia Valladao de Mattos, por sua vez, aborda a exposigao de
1943 por um prisma peculiar, no qual o que ganha destaque é o efeito que
a campanha de A Noticia teve na consolidagcao da imagem do pintor como
artista brasileiro e como génio. O carater politico da polémica é relegado a
uma nota de rodapé, na qual a tomada de posigao de Maul é associada aos
“ataques correntes feitos ao modernismo durante as décadas de ascensao e
poder do regime nazista na Alemanha.

A associagao da arte moderna com manifestagdes teratoldgicas e agita-
¢ao politica nao é exclusiva do nazismo, devendo ser reportada inicialmente a
algumas reagdes suscitadas pelo impressionismo? e a uma figura como Max
Nordau, autor de Degeneragéo (1892)?%, um livro que fornece néo poucos ele-
mentos a campanha sistematica empreendida pelo regime de Hitler a partir
de 1933. O nazismo nada mais faz do que sistematizar a campanha antimoder-
na, que ganharé foros de confronto legitimo entre dois sistemas antitéticos
em 1937, gragas a organizagao simultdnea em Munique da Primeira grande
exposicao de arte alema e de Arte degenerada. Nao é por acaso que as duas
manifestagbes sao realizadas ao mesmo tempo, pois o0 ano de 1937 marca o
inicio da entronizagao da arte alema, a qual é contraposto seu reverso especu-
lar, numa evidente demonstragao de que a “luta pela arte moderna” e a “luta
pela arte” — ativas no periodo de Weimar - tinham terminado com a imposi¢éo
de um modelo unico.

O que é arte nacional-socialista? E aquela que serve ao desenvolvimento
da comunidade, por ser “a reprodugao mais incorrupta e mais direta da vida
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espiritual de um povo”. Nao poderia manifestar sintomas de decadéncia: era
sua funcéo exercer a maior influéncia direta na populagéo, devendo delinear
“uma imagem real da vida espiritual e das caracteristicas inatas de um povo".
Por isso, deveria propagar os ideais do sublime e do belo, ou seja, do natural
e do sadio, ao ter como norma a clareza e a verdade®. Emanagéao do povo, a
arte sé poderia ser permanente, eterna. A essa concepgao, que fazia da ex-
pressao artistica o instrumento propagador da salde no povo, opunha-se a
arte moderna, destituida de fundamentos nacionais e sujeita ao fenémeno
da moda. E nesse quadro de referéncias que se inscreve a percepcao da arte
moderna como manifestacéo patoldgica, fruto de criminosos merecedores de
internagao no cércere ou no manicémio. Entre esses criminosos a ideologia
nazista concede primazia aos “judeus-bolchevistas”, interessados em tornar
“inseguras e instéveis as nagoes civilizadas".

Em que consistia o perigo “judaico-bolchevista”? Os judeus, por seu in-
ternacionalismo, por seu apego ao dinheiro e por serem profundamente vi-
ciosos, sdo apresentados como agentes da negacao, além de ndo possuirem
qualquer senso artistico. Dominando a imprensa e contando com o auxilio da
critica especializada, tinham conseguido, em pouco tempo, impor uma con-
cepgao internacional de arte e conferir dignidade a manifestagdes destituida
de qualquer significado, na tentativa de subverter “o entendimento sadio e o
sadio instinto humano”. O “bolchevismo cultural” é identificado com um dos
efeitos nocivos da Republica de Weimar, sendo-lhe atribuidas caracteristicas
morbidas que o tornavam sindnimo perfeito de arte moderna. Abrigava “as
extravagancias de loucos e decadentes” e nele confluiam de maneira exem-
plar cubismo, futurismo e dadaismo, portadores dos germes da dissolugéo
politica e cultural?e.

Semelhantes concepgodes chocavam-se de modo radical com o ideal de
beleza preconizado pelos idedlogos do nazismo. Seus pressupostos funda-
mentais ndo deveriam ser buscados no universo das formas, mas naquele
dos valores biolégicos, uma vez que “o sangue e o solo formam o essencial da
comunidade alema". Sangue é sindbnimo de raga: sé quem pertence biologi-
camente a comunidade nacional pode pretender ter acesso a criagdo de uma
arte alema. Solo € sindbnimo de apego a terra dos ancestrais e a suas crencgas,
pressupondo a assimilacdo do passado nacional na cultura do presentes®.
Em seu combate contra a arte moderna, o nazismo langa mao do realismo/
naturalismo oitocentista, ndo sé porque este se prestava com facilidade a
construgéo de uma visualidade sadia, mas também porque correspondia as
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manifestacdes de uma “média digna”, desprezada pelos “génios da decadén-
cia". Desse modo, o nazismo fere um dos principios centrais da arte moderna:
o da individualidade criadora. Se o artista é o elo de ligagdo com a alma da
comunidade, a criagao artistica ndo poderd obedecer a determinagdes pes-
soais e temporais. Cabe-lhe, ao contrario, expressar a alma coletiva, renovar
atradigao popular, pois é sua fungao “clarificar aimagem do mundo, torna-la
popular e predispor as pessoas a aceita-la com entusiasmo”, como escreverd
George Mosse?. Aos temas tipicos do século XIx — paisagens, imagens de vida
campesina e artesanal, animais, naturezas-mortas, retratos, nus, alegorias -,
0 nazismo acrescenta novas propostas iconogréficas, conferindo importancia
as representagdes da guerra e de cerimonias celebrativas. Um lugar particular
cabe aos temas da familia e da maternidade. A familia, por ser o microcosmo
da Nagao, encerra em si multiplos significados: solo patrio, paisagem, lugar
de morada, comunidade linguistica e cultural. O tema da maternidade ganha
igualmente destaque nao sé pela sacralidade que envolve a mulher-mae, mas
ainda por seu papel de “protetora da vida em suas qualidades mais preciosas
de raca e de carater"s,

A adesao de A Noticia a tais categorias € evidente. Estigmatizar, através
de Segall, a arte moderna produzida no Brasil e opor-lhe como exemplo para-
digmatico Pedro Américo implicava atribuir a primeira um conjunto de tragos
negativos que nao lhe permitiam alcar-se a manifestagao nacional. Por isso,
nao apenas Segall € alvo de censura, mas também o Ministério da Educagao
e Salde que néo estaria tomando a si a tarefa de dotar o pais de uma expres-
sdo condizente com sua histdria e sua tradicdo. Nesse contexto, nao é muito
relevante para o jornal carioca o fato de Segall ter abandonado de ha muito a
poética expressionista e pautar sua pintura por uma fusdo harmoniosa de
elementos classicos e elementos modernos, que nao o levavam a alterar o
sentido da forma em obras como os retratos e as paisagens de Campos do
Jordao, como aponta de modo apropriado um jornal da capital pouco antes
da exposigao que suscitaria tamanho escandalo®. E também nado é muito re-
levante o fato de Portinari ser um brasileiro de primeira geragéo, nao parti-
lhando integralmente dos tragos constitutivos da nacionalidade da maneira
postulada pela ideologia nazista.

Segall serve com perfeicdo a campanha de A Noticia por ser duplamente
estrangeiro e por permitir, assim, fazer da arte moderna o sinbnimo exemplar
de um corpo estranho que vinha poér em xeque de maneira insidiosa as energias
e a salde de um pais como o Brasil. O préprio artista acaba por contribuir para
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esse tipo de acusacgao, ao transformar sua primeira exposi¢ao no pais em ele-
mento deflagrador do modernismos34. O ataque constante a algumas gravuras
de Mangue inscreve-se na mesma linha de argumentagao que levava A Noticia
adenunciar o tratamento iconoclasta de temas como a maternidade e a familia.
A imagem da prostituta como reverso especular da mae serve aos propdsitos
do jornal, empenhado em flagrar na arte moderna os sintomas da degenera-
¢ao moral, passo inicial para um ataque sistematico contra os fundamentos da
nacionalidade. De nada adiantaria, como fard Manuel Bandeira um ano depois,
demonstrar o olhar piedoso que Segall langa sobre a prostituta, destituida de
toda sensualidade e de todo apelo erético e transformada num simbolo de
injustica social®. O jornal tinha um objetivo bem determinado e nenhuma de-
monstragao dos intuitos do artista viria modificar sua linha de atuacgéao.
Colocar a obra de Segall sob o0 signo do monstruoso, localizar nas mani-
festagdes modernas o “nivelamento por baixo da dignidade humana”, equivale
a atribuir a modernidade cultural aquelas mesmas caracteristicas primitivas
que vinham sendo denunciadas pelo nazismo. A configuragao do novo ho-
mem - fisica e espiritualmente belo - estaria sendo posta em xeque pelas
“bérbaras exibigdes de corruptores da arte parados na idade da pedra, de ex-
perimentadores daltonicos e rabiscadores”, empenhados na decomposicao
e no rebaixamento do ideal racial aleméao. Nao caberia a arte voltar no tempo:
seu Unico objetivo era o de simbolizar o “desenvolvimento vivo” de um povos®.
Se bem que néo langasse mao do argumento racial, o juiz Raul Machado havia
detectado sinais de regressao primitiva em todas as manifestagdes da arte
moderna: na busca de uma lingua brasileira pela literatura; na desvalorizacao
do patrimonio poético tradicional; na transformagao da musica em ruido; na
concepcao da danca como “sucessao de gestos grotescos e de atitudes des-
pudoradamente voluptuosas”; na teratologia perseguida pela pintura. E, so-
bretudo, na apologia do samba, cujos temas seriam “dissolventes da moral” e
cuja técnica se subtrairia a “qualquer preceito artistico de criagcdo burguesa"¥.
Embora use categorias de nitida derivagao nazista, A Noticia, numa de-
monstragao de confusdo conceitual, inclui em sua campanha moralizadora o
préprio regime que lhe serve de inspiragdo. O comunismo e o futurismo de
Marinetti acabam constituindo uma dimensao Unica na visao de Tristdo Ribas,
que atribui a campanha antipassadista do poeta italiano a mesma intencao
que animava os bolchevistas: destruir a beleza e implantar o materialismo.
A luta contra o passado preconizada pelo futurismo em nome de uma “nova
humanidade" adquire aos olhos do articulista os foros de uma batalha em prol
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de uma “humanidade padronizada, fundada em formas que sairiam do fascis-
mo ou do comunismo, ambos empenhados em dar ao universo a fisionomia
de um campo raso de baixezas e onde o cérebro seja submetido ao dominio
das tripas”. Ribas fundamenta sua argumentagao no opusculo de Raul Ma-
chado, que havia estabelecido uma correspondéncia perfeita entre deturpa-
¢ao da arte/corrupcao da moral/negagao da religiao e da patria/menosprezo
pelo passado/ridicularizagao do que € nobre/superexcitagéo do gosto pelo
materialismo, dos quais brotariam a corrosdo dos alicerces do edificio nacio-
nal, um futuro sem histéria e um pais sem alma.

A campanha de A Noticia contra Segall apresenta outros pontos de cor-
respondéncia com a politica cultural do nazismo para além dos j& enunciados.
O ataque nazista contra a arte moderna é, em parte, motivado pelo lugar de
destaque que esta ocupava na Republica de Weimar. Na tentativa de neu-
tralizar os efeitos da arte revoluciondria nascida com a agitacdo da esquerda
socialista, a burguesia alema do primeiro pds-guerra encoraja as correntes
modernas consideradas politicamente indcuas. O macigo investimento es-
tatal em arte moderna tem um paradigma na nova sec¢éo da Galeria Nacional
de Berlim, inaugurada em agosto de 1919, que congrega ao lado dos “cléssi-
cos” do modernismo (os secessionistas Max Liebermann, LovisCorinth, Max
Slevogt, Wilhelm Trilbner e seus contemporaneos franceses Edouard Manet,
Claude Monet, Paul Cézanne e Pierre-Auguste Renoir) os representantes de
A Ponte (Erick Heckel, Ernst Ludwig Kirchner, Otto Mueller, Max Pechstein,
Karl Schmidt-Rotluff), além de Emil Nolde, Ernst Barlach, Christian Rohlfs,
Franz Marc, August Macke, Pablo Picasso, Georges Braque e Juan Gris. Em
nenhum lugar do mundo era oferecida uma vis&o tdo abarcadora da arte mo-
derna, continuamente renovada por aquisigoes e por uma concepgao museo-
grafica rotativa, que permitia colocar o publico em contato constante com as
tendéncias mais recentesse.

O modernismo brasileiro, a partir da década de 1930, passa por um pro-
cesso de institucionalizagdo também rapido, que tem seu simbolo mais vis-
toso no empreendimento multidisciplinar do edificio-sede do Ministério da
Educacao e Saude. A equagao pais moderno-arte moderna perseguida por
Capanema coloca em primeiro plano os expoentes da modernidade nacional,
da qual Segall é um legitimo representante na viséo oficial. A apresentacéo
do catélogo da exposicédo de 1943 ndo deixa dividas quanto a isso: a mostra
reveste-se de um carater especialmente didatico e o artista, por ter absorvido
valores e sugestoes do meio brasileiro, é integrado sem conflitos no quadro
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da moderna pintura nacional. O texto ministerial sublinha as contribuigdes de
Segall 4 arte brasileira - forga, inquietagao, espirito de pesquisa, seguranca
técnica e “profunda e porejante humanidade” -, motivando uma critica direta
por parte de A Noticia, que discorda do carater didatico conferido a mostra.

A fim de melhor sublinhar o aspecto negativo da arte moderna, o nazis-
mo denuncia, com as “exposicoes da vergonha”, os altos pregos pagos pelas
instituicoes publicas em suas campanhas de incorporagéo nos acervos das
manifestagdes mais recentes#. A Noticia adota um comportamento similar
guando denuncia a dissipagao do Ministério da Educagao e Saide com a ex-
posicéo Segall e a contrapde ao continuo adiamento das reformas do Museu
Nacional de Belas-Artes, apesar do empenho de seu diretor, Oswaldo Teixeira.
Ao publicar a resposta de Teixeira ao artigo, na qual este defende a atuacao
de Capanema, o jornal consegue transforma-la em mais um trunfo a favor de
sua campanha, dando a matéria o mesmo titulo da pega com a qual havia sido
iniciada sua cruzada, “O russo naturalizado esta com sorte...".

Nao restam duvidas de que o investimento oficial na exposigao de Segall
vai além de um interesse simplesmente cultural. Para um pais que, até fins de
1941, havia mantido uma posigao dubia perante a guerra e que passa a viver uma
contradi¢éo interna, isto é, uma ciséo entre a aura fascista que cercava o Estado
Novo e a defesa da democracia ao lado das poténcias aliadas, o patrocinio a um
artista como Segall configurava-se como um instrumento simbdlico dos mais
adequados. O esforco bélico brasileiro ganhava um significado ulterior, uma vez
que o governo apoiava de modo oficial um artista perseguido duplamente pelo
nazismo: por ser judeu e por ter figurado em Arte degenerada. Nao parece ser
outro o objetivo da apresentagao do catdlogo, na qual Segall é definido um

poderoso artista europeu, impregnado de uma heranga cultural milenéria, mas
nao subjugado por qualquer prejuizo ou ideia particularista, e que veio encontrar
no meio brasileiro a expressao natural e sensivel, capaz de emprestar a sua arte

uma seguranga de permanéncia e de comunicatividade4s.

Aintegragao de Segall a cultura brasileira, promovida oficialmente, deve
ter sido o elemento deflagrador da campanha de A Noticia, empenhada na
defesa de um nacionalismo estrito e de uma concepcao de arte eivada de
pressupostos oitocentistas e racistas. A defesa de Portinari empreendida pelo
jornal é ardilosa: explora a rivalidade existente entre ele e Segall, mobilizando,
de um lado, o repertério costumeiro sobre arte moderna, mas ressalvando,
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de outro, o bom artista, sobretudo o criador de retratos, que se guiava por
categorias seculares: seguranca de forma, beleza de tonalidades, fidelidade
fisiondmica4+4. Muitos desses tragcos estavam presentes no Segall apresen-
tado ao publico carioca em 1943, mas como A Noticia partia de uma atitude
aprioristica ndo era isso que contava. A batalha deflagrada pelo jornal ndo se
dirigia aos olhos. Dirigia-se as mentes e, dentro dela, cabiam os argumentos
utilizados, por mais capciosos que fossem.

A campanha, no entanto, parece nao ter atingido seus objetivos, se for
tomado como parémetro o Prontuério n. 51.749 da Secretaria de Seguranca
Publica do Estado de S&o Paulo. Motivada pela solicitagao de um atestado de
antecedentes politico-sociais por parte de Segall, o qual desejava registrar um
prédio de apartamentos de sua propriedade (12 de outubro de 1943), a abertu-
ra do processo por parte da Superintendéncia de Seguranca Politica e Social
(13 de outubro) tem como resultado afastar dele a pecha de “comunista” e de
pintor que costumava “usar da arte para fins de propaganda do credo verme-
Iho™s. Essa informacéo inicial vird a ser contradita por um relatério (27 de outu-
bro) resultante de uma entrevista com Segall, no qual ele é definido “um fervo-
roso democrata, detestando e condenando através do seu pincel os regimes
de forga". O veredicto € totalmente favorével a ele: “Nao &, claramente, esse ar-
tista elemento vermelho”. Esse relatério manuscrito havia sido antecedido por
outro datado de 20 de outubro, redigido pelo Investigador 234 (Extra-Quadros),
no qual o perfil democrético de Segall era mais alentado. Além de concluir que
o pintor nao era comunista, o investigador afirma taxativamente:

Sempre foi contrério a politica reacionéria, pelo que se tornou antipético aos to-
talitarios.

A sua indole politica é democratica.

Pintor que é, fazia caricaturas em que eram focalizados os politicos reacio-
narios internacionais que pretendem implementar no mundo a NOVA ORDEM.

Dai o haverem taxado [sic] de comunista. [...]

Os seus trabalhos de pintura tém sido elogiados pela imprensa do Pafs.
E muito relacionado nos meios culturais, contando o ministro Gustavo Capane-
ma no rol dos seus amigos+.

Além da amizade com o ministro da Educagao e Saude, outros dados con-

tidos no relatério de 27 de outubro contribuem para uma avaliagéo positiva do
artista: 1) o fato de residir no Brasil “desde 1912, ndo mais regressando a sua pa-
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tria de origem”; 2) o casamento com “mulher nossa patricia” e a paternidade de
dois filhos “aqui nascidos"; 3) a participagdo no Congresso Internacional
de Arte Independente (1937), na qualidade de representante do Brasil a partir de
um decreto do Presidente da Republica; 4) o telegrama enviado a Capanema
pela Liga da Defesa Nacional, em abril de 1943, cumprimentando-o pela realiza-
¢ao da exposicao de Segall, “uma das maiores expressoes da pintura moderna
no Brasil e no mundo”; 5) ser um “homem de haveres”, com propriedades na
cidade de S&o Paulo. Se € de pouca monta o erro ocorrido com o Congresso
Internacional de Artistas Independentes, realizado em 1938, outras informagoes
sobre o pintor revelam um grau de amadorismo pouco condizente com uma po-
licia politica. Segall nao fixa residéncia no Brasil em 1912, e sim desde novembro
de 1923. Tampouco é verdade que nunca mais tenha saido do pais, jé que voltou
a residir na Europa em dois momentos: entre dezembro de 1925 e outubro de
1926 e de dezembro de 1928 a abril de 1932. Durante essas auséncias do Brasil
nasceram os filhos Mauricio (Berlim, 1926) e Oscar (Paris, 1930).

O prontuério da Secretaria de Seguranga Publica do Estado de Sao Paulo
permite introduzir um novo elemento no debate sobre Segall, gracas a cépia
do informe “Propaganda comunista pela arte” (datado da década de 1930),
lavrada em 3 de junho de 1947. Anexada ao prontuério no dia 4, essa coépia
traz a lista de artistas modernos que deveriam ser observados pela policia,
por estarem entregues a uma “atividade dissolvente” dos mais altos valores
sociais: as pintoras Pagu e Tarsila; os pintores Flavio de Carvalho, Paulo Rossi,
Arnaldo Barbosa, Gastao Worms, Quirino [da Silva], Noné José Oswaldo de
Andrade Filho, Di Cavalcanti e Candido Portinari; Carlos Prado, “discipulo de
Gastdo Worms"; o desenhista Livio Abramo; o escritor Oswaldo de Andrade;
o médico Osdrio César; os jornalistas Geraldo Ferraz, Gusmao e Galméo [Ga-
ledo?] Coutinho. Segall e Gregori Warchavchik também constam da lista, sen-
do apresentados como “pintor judeu russo” e “arquiteto judeu russo”, ambos
“genros do milionario judeu Klabin".

A lista soa um tanto estranha, ja que uma militancia comunista ou de es-
querda sé podia ser atribuida a Pagu, Oswald de Andrade, Abramo, Prado,
Di Cavalcanti e Osdrio César. A referéncia ao 3° Saldo Paulista de Belas-Ar-
tes suscita duvidas, pois este sé passa a contar com a presenga de artistas
modernos a partir da quarta edigdo (1938), quando Anita Malfatti e Oswald
de Andrade Filho participam dele#. E provavel que o alvo do informe fosse o
3° Saldo de Maio, realizado no segundo semestre de 1939, no qual expdem
alguns dos artistas considerados subversivos: Di Cavalcanti, Carvalho, Segall,
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Abramo, Andrade Filho, Rossi Osir e Tarsila do Amaral. O discurso inaugural
da mostra, no qual havia sido salientado o papel da arte na educagéo dos
povos e “sua influéncia notével como agente calmante ou excitante das mas-
sas”, leva o redator do informe a louvar a volta a tradigdo na Alemanha, Italia e
Japao e a atribuir a criagéo artistica uma “missao evangélica e purificadora no
meio &rido em que atravessa o mundo de hoje". Como se isso nédo bastasse,
o autor do texto enfatiza “a necessidade dos governos manterem vigilancia no
setor intelectual-artistico, auxiliando também a arte equilibrada e sa com que
alimentaré espiritualmente as multidoes sofredoras e faceis de serem empol-
gadas pelas promessas falazes dos extremistas”. Além desses argumentos, o
informe traz para o centro do debate a figura de critico de arte francés Camille
Mauclair, o qual, em vérios escritos, havia revelado "o plano oculto dos judeus-
-comunistas de pretenderem destruir uma das colunas mais sélidas e nobres
da nossa civilizagao ocidental-crista que é a arte tradicional latina”. Esse “pla-
no oculto” teria dois objetivos: 1) “rebaixamento do valor dos quadros classicos
devido ao cabotino enaltecimento das bambochadas modernas, verdadeiros
bluffs reduzindo assim ao exterminio os valores colossais das colegdes oci-
dentais de arte cléssica e sa@"; 2) desorganizagéo, aviltamento e embruteci-
mento social por meio da arte moderna “a fim de preparar o terreno para uma
acao mais segura, num meio inculto insensivel e depravado”.

O rol de caracteristicas da arte moderna descritas no informe, que envol-
vem "o despudor o cinismo a ousadia e principalmente o desrespeito a tudo
que manifesta tradigdo ataque em velhos com passado e mérito as institui-
¢Oes escolas etc. que [...] se regem no principio de disciplina respeito ordem
e autoridade constituida”, leva a supor que o pensamento de Mauclair fosse
conhecido pelos articulistas de A Noticia, j4 que os argumentos s&o bastante
semelhantes. Afinal, o critico francés, depois de uma militancia moderna, se
volta, no comego do século xx, para a exaltagao do “espirito mediterraneo”, da
latinidade e da histdria, concebida como um “retorno a raga” e a nagéo. Acre-
ditando que a tradigéo francesa havia sido rompida em 19os, Mauclair toma
a si a tarefa de resgatar os elos de uma arte nacional, que localiza no gético,
nos primitivos, em figuras dos séculos xv (Jean Fouquet), xvi (Jean Goujon,
Jean e Frangois Clouet), xvii (Frangois Puget, Claude Lorrain, Nicolas Pous-
sin), xviil (Jean-Baptiste Chardin, Antoine Watteau, Jean-Honoré Fragonard,
Jean-Baptiste Greuze), xix (Pierre Puvis de Chavannes, Auguste Rodin, Albert
Besnard, Eugene Carriere) e em tendéncias como romantismo, realismo e im-
pressionismo, definidas etapas de uma “tradigao autdctone”. No periodo de
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entreguerras, seu pensamento antimoderno torna-se ainda mais radical, as-
sumindo tons antibolchevistas e antissemitas. E o que demonstram os livros
La farce de I'art vivant. Une campagne picturale 1928-1929 (1929) e Les méthe-
ques contre l'art frangais (1930). Muito critico em relagdo a Escola de Paris,
Mauclair define Montparnasse “o lixo" da cidade, habitado por “cerca de 80%
de semitas e por quase o mesmo numero de fracassados”, que pretendiam
dar licoes aos verdadeiros artistas franceses#.

O paralelismo entre as ideias do critico francés e os argumentos esgri-
midos por A Noticia é bastante evidente. Se bem que nao tenham condicoes
de criar uma genealogia para a arte brasileira, os articulistas do diério carioca
saem em defesa de genuinos artistas nacionais como Pedro Américo, Presci-
liano Silva, Seelinger e Portinari, ameacados pelos favores concedidos a um
pintor vindo de fora. A visao de Segall como alguém alheio a arte brasileira
nao é, contudo, exclusiva de A Noticia. No debate que se segue a campanha
promovida pelo jornal chama atengao a auséncia da voz de Mério de Andrade.
O escritor, que era autor de um dos textos do catédlogo, refere-se ao episd-
dio numa carta escrita a Portinari, mas ndo manifesta publicamente a prépria
opinido. Esta estava gravada nos vérios escritos que dedicara ao artista, nos
quais vai se delineando a figura de uma personalidade eslava (eivada de fa-
talismo, profundeza e dramaticidade, 1924-1925) e judaica (caracterizada por
“um curioso conformismo”, pelo humanismo e pela busca de um “espiritua-
lismo irredutivel”, 1933)%, que ndo poderia contribuir de fato para a definicéo
de uma arte brasileira. Valorizado num primeiro momento por ser portador de
caracteristicas congeniais a definicdo de uma arte nacional - sensibilidade
extrema e ideia de criacdo voltada para o estabelecimento de uma relacao
intrinseca entre lirismo e mundo -, o artista ndo corresponde, porém, ao perfil
de artista brasileiro buscado pelo critico. Produtor de uma arte cosmopolita,
atento tdo somente a valores atédvicos determinados por suas origens, o pintor
russo configura-se como um “néo brasileiro”, como alguém incapaz de contri-
buir para a definicdo de uma arte moderna e nacionals®.

Ao promover a integracdo de Segall no ambito da arte moderna brasilei-
ra, a mostra de 1943 acaba produzindo uma discussao sobre a definigdo de
uma visualidade nacional. Seria, porém, injusto colocar no mesmo patamar
as atitudes de Andrade e de A Noticia. O Unico elo entre elas é a ideia de um
artista ndo brasileiro, refutada com énfase por varios participantes do debate
e, sobretudo, pela Revista Académica, ativamente engajada na promogao de
Segall como um auténtico artista nacional mesmo depois de 1943.
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judaica?. In: CARNEIRO, Maria Luiza Tucci; LAFER, Cel-
so. Op. cit., p. 23-24.

50. FABRIS, Annateresa. Op. cit., p. 33-34-



LASAR SEGALL E A ARTE DEGENERADA:
A EXPOSIGAO COMO CAMPO DE DISPUTA POLITICA
NAS DECADAS DE 1930 E 1940

HELOUISE COSTA

A perseguicao a arte moderna no Brasil nao se limitou a episddios isolados.
Tanto as ideias nazistas a respeito do caréater degenerado da arte moderna,
guanto o antimodernismo que grassou no periodo entreguerras, tiveram re-
percussoes concretas no pais, vindo a marcar, em maior ou menor grau, a
vida de artistas como Candido Portinari, Lasar Segall e Wilhelm Woller. Uma
revisdo da arte moderna que desconsidere a radicalidade desses embates
esté fadada a reiterar o mito da América como segunda pétria acolhedora' e
a suposta autonomia entre as esferas da arte e da politica. A prépria trajetdria
de Lasar Segall desmonta tais pressupostos. Basta lembrarmos o ataque que
perfurou o autorretrato do artista em uma exposicéo realizada em Sao Paulo,
em 1928, o episddio de segregacao que sofreu na Sociedade Pro-Arte Moder-
na, em 1934, ou, ainda, a campanha difamatdria contra ele encabecada pelo
jornal A Noticia, em 19432.

A exposigao que dé titulo a esse catdlogo buscou rememorar a histéria
de perseguicado a arte moderna empreendida pelos nazistas e evidenciar o
impacto de suas ideias no Brasil, tendo a trajetéria de Lasar Segall como fio
condutor. Este ensaio mantém o mesmo principio, mas se detém especifica-
mente sobre as exposicoes, procurando identificar de que modo elas se colo-
caram como campos de disputa politica nas décadas de 1930 e 1940, dentro
e fora do Brasil, e como viriam a afetar a carreira de Segall. Seja por meio dos
documentos que produziu, ou daqueles que guardou, Segall se revela teste-
munha privilegiada de uma histéria que ainda hoje é repleta de pontos cegoss.

Dos livros, catélogos, correspondéncias, recortes de jornal e material ico-
nografico encontrados no arquivo do Museu Lasar Segall, emerge uma rede
insuspeitada de intelectuais, criticos, artistas e fotégrafos, imigrantes ou nao,
que tiveram importante papel na afirmacao da arte moderna no Brasil e/ou no
combate ao nazifascismo#. Nicanor Miranda, Sérgio Rodrigues, Miécio Aska-
nasy, Irmgard Burchard, Hanna Levy e Kurt Klagsbrunn sdo apenas alguns
dos que atuaram como sujeitos politicos, altamente comprometidos com as
questoes de seu tempo, e que vdo em alguns momentos cruzar esta narrativa.
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ARTE DEGENERADA VERSUS GRANDE EXPOSICAO DE ARTE ALEMA®

O impacto causado pela exposigao Arte degenerada, que se realizou em Mu-
nigue em 1937, deveu-se nao s ao posicionamento radical do Estado aleméao
contra a arte moderna e os artistas, mas também a divulgagéo de uma chave
explicativa a respeito das vertentes modernistas. O conceito de “arte degene-
rada” norteou a mostra, que apresentou um conjunto de cerca de 650 obras
confiscadas de museus publicos alemaes. O discurso procurava explicar ao
publico leigo o significado de certas caracteristicas das obras, em especial
das deformacgdes expressionistas, associadas a doengas fisicas e mentais
com base nas ideias de Paul Schultze-Naumburg®. A exposicao foi montada
numa ala do prédio do antigo Instituto de Arqueologia, esvaziada as pressas,
com painéis em mal estado de conservagéao, sobre os quais foi distribuida
grande quantidade de obras, de maneira propositadamente cadtica. Com
freqUliéncia, as obras eram colocadas em fileiras sobrepostas e ficavam lado
alado com textos depreciativos escritos sobre os painéis’. O que poderia pa-
recer desleixo ou falta de conhecimento especializado dos organizadores re-
vela-se parte de uma estratégia muito bem arquitetada.

No dia anterior a abertura da Arte degenerada, inaugurou-se outra mos-
tra, a Grande exposicao de arte aleméa, que reunia obras consideradas be-
las e edificantes pelo regime. Essa exposicao revestia-se de um significado
especial, tendo sido planejada para a abertura da Haus der Kunst, primeiro
museu de arte construido pelo Terceiro Reich. Tratava-se de um imponente
edificio neocléssico, cujos espagos, impecavelmente limpos, obedeciam aos
padroes museoldgicos vigentes, sendo as obras dispostas numa Unica fileira
de modo ordenado, com iluminacao adequada e etiquetas de identificacao
padronizadas.

Das duas exposicoes, a Arte degenerada foi a que obteve maior cobertu-
ra da midia e atraiu um publico de cerca de dois milhdes de visitantes apenas
em Munique. Nos trés anos seguintes, a mostra itinerou por outras cidades
da Alemanha e da Austria, angariando um milhao de visitantes a mais. Até
entédo, nenhuma exposigéo de arte de vanguarda e/ou moderna havia anga-
riado um publico tdo numeroso. O sucesso, porém, nao se estendeu a Grande
exposicao de arte alema, como nos relata o brasileiro Nicanor Miranda (1907-
1990) em seu depoimento®. Intelectual paulista, atuante na area de educacao
infantil, Miranda trabalhava, na ocasiao, como chefe da Divisao de Educacgao
e Recreio do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo, dirigida por
Mério de Andrades?. Ele conta que, durante uma viagem a Munique, em 1937,
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5. Informagdes detalhadas sobre essas duas exposi-
¢Oes podem ser encontradas em: BARRON, Stephanie
(Org.). Degenerate Art: the Fate of the Avant-Garde
in Nazi Germany. Los Angeles: Los Angeles County
Museum of Art, 1991; PETERS, Olaf (Org.). Degenerate
Art: The Attack on Modern Art in Nazy German, 1937.
New York: Prestel-Neue Galerie, 2014.

6. As ideias de Paul Schultze-Naumburg foram vei-
culadas no livro Arte e raga [Kunst und Rasse], publi-
cado na Alemanha em 1928.

7. A expografia, além de contribuir para desvalorizar
as obras, parece fazer referéncia as feiras dadaistas
que tinham um aspecto propositadamente despoja-
do, incluindo impressos e cartazes feitos a mao ao
lado de pinturas, gravuras, desenhos etc. Ver: Erste
International Dada-Messe. The First Internacional
Dada Fair, Berlim, 1920. In: ALTSCHULER, Bruce. Salon
to Biennial. Exhibitions that Made Art History, 1863-
1959. London: Phaidon, 2008. v. 1, p. 185-202.

8. MIRANDA, Nicanor. Lasar Segall e a Arte degene-
rada. O Estado de S&o Paulo, 5/8/1944. Republicado
em: Digrio Carioca, 29/10/1944, caderno cultural, p. 1
e 3. O Arquivo do MLs guarda um recorte do artigo
publicado nessa segunda edigao. Dado o ineditismo
desse depoimento, optamos por reproduzi-lo na in-
tegra neste catalogo.

9. Nicanor Miranda foi um dos idealizadores do pro-
jeto de Parques Infantis na gestdo de Mario de An-
drade. No ano de 1937, o Departamento de Cultura
da Prefeitura de Sao Paulo publicou o seu estudo
intitulado “Origem e Propagacéo dos Parques Infan-
tis e Parques de Jogos". Sobre Nicanor Miranda ver:
NIEMEYER, Carlos Augusto da Costa. Parques infan-
tis de Sao Paulo: lazer como expresséo de cidadania.
Sao Paulo: Annablume/Fapesp, 2002.



recebeu a sugestao, por parte de uma importante autoridade local, de visitar
as duas exposigdes, tendo escolhido comecar pela mostra apresentada na
Haus der Kunst.

Logo que pude, bati a porta da primeira, que ndo me despertou o0 menor entu-
siasmo. Estava vazia. A gente podia contar as pessoas, de tdo poucas. Retratos
de Hitler de todo o feitio, em todas as posi¢des e em varias indumentérias. [...]
Retratos de soldados, de marinheiros, um miliciano nazista, um jovem do campo
de trabalho. Pinturas de submarinos, couracados, destroyers, misturados com
pinturas de outros assuntos absolutamente desinteressantes para quem vé tanta
coisa fabulosa na Europa. [...]

Ora, € evidente que uma exposicdo organizada nos referidos moldes ofe-
recia pouco ou nulo interesse para um estrangeiro dvido em conhecer algo que
contribuisse para sua educagao artistica. E animado da esperanca de ver as coi-
sas das quais eu ndo fazia a minima ideia - porque pensava no que seré que o0s
alemaes chamam “arte degenerada”? - dirigi-me a exposigéo batizada com tal
nome. [...] Quanto para aprender e meditar! e quanta gente, meu Deus! [...] Todos
os representantes da escola expressionista de Dresden, que pela sua importan-
cia esté hoje definitivamente incorporada a histdria da arte moderna, ali estavam.
Grandes e menores. Otto Dix, Chagall, Kokoschka, Segall, Feininger, Nold [sic],
Van Gogh, George Grosz, Schmidt-Rottluff, Christoph Voll...

Nicanor Miranda ressalta a onipresenca da figura do lider nazista na
mostra de arte sancionada pelo regime, comenta a existéncia de quadros
com temas ligados a guerra e ndo deixa de registrar a insignificancia des-
tes e de tantos outros ali apresentados. No entanto, o tom do seu depoi-
mento se transforma quando ele passa a descrever com entusiasmo as
obras presentes na exposicao Arte degenerada. Ele aborda também al-
guns aspectos significativos como a proibigao de tirar fotos e o teor das
frases escritas sobre os painéis. O autor afirma ter sofrido constrangimen-
to enquanto as copiava em um caderno, o que o levou a interromper suas
anotagdes. Miranda conta, ainda, ter presenciado um visitante nazista es-
crever, discretamente na palma da prépria mao, um comentério elogioso
sobre a tela Mutilados de guerra, de Otto Dix. Nossa testemunha relata,
por fim, a emoc&o que sentiu quando, inesperadamente, se deparou com
dois quadros de Lasar Segall.
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Seguindo o curso natural da exposicao, cheguei ao andar térreo. Na primeira
sala havia armérios cheios de desenhos, a l&pis, a sanguinea, a crayon. Su-
bitamente tive a sensacao despertada para dois quadros que estavam jun-
tos em uma parede. Eles me pareciam meus conhecidos. Ja os tinha visto.
Onde e quando? Nado me lembrava. Aproximei-me e olhei a assinatura: Lasar
Segall. Eram “Os Eternos Caminhantes" e “Par Amoroso”. Fiquei contem-
plando-os, porque aqueles quadros tinham uma significagdo especial para
mim. Eram de um pintor que hd muitos anos vivia no Brasil, no meu estado, na

minha cidade™.

O longo depoimento de Nicanor Miranda, publicado sete anos apds sua
viagem a Munique, ressalta o grande afluxo de publico que ele presenciou na
exposigao Arte degenerada, em contraposi¢cdo ao nimero reduzido de pes-
soas que viu na Grande exposigdo de arte alema. Além disso, o autor chama a
atencao para o fato de que nem todos os que foram atraidos pela mostra com-
pactuavam com a tese da degenerescéncia da arte moderna, mesmo sendo
adeptos do Reich.

REAGOES PELO MUNDO: EXPOSIGOES VERSUS CONTRAEXPOSIGOES

A partir da realizacdo da mostra Arte degenerada nao haveria mais meias
palavras por parte do governo aleméo para se referir aos artistas moder-
nistas. A suposta comprovagao da degenerescéncia da arte moderna, pro-
piciada pela exposicao, justificaria, depois dali, ndo apenas a destruigédo de
obras, mas toda arbitrariedade e violéncia contra os artistas e seus apoia-
dores, fossem eles criticos, marchands, diretores de museus ou donos de
galerias. A radicalidade da situagao colocou em alerta o circuito artistico
internacional, em especial os circulos mais progressistas de esquerda, as
redes de intelectuais e artistas de origem judaica, bem como os refugia-
dos e imigrantes alemaes espalhados pelos mais diversos paises. Foi nesse
contexto que grupos organizados e associagoes da sociedade civil, drgdos
da imprensa progressista e instituigcdes, assumiram a tarefa de responder
a provocagao nazista e denunciar a situagao de risco vivida pelos artistas
que permaneciam na Alemanha hitlerista. Além da publicacao de inimeros
artigos, charges e reportagens na imprensa, que criticavam ou ridiculariza-
vam o gosto artistico do Fliher e de seus colaboradores, foram organizados
eventos como comicios, passeatas, desfiles, pecas de teatro, programas de
rédio, publicagdes e exposigdes™.
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12. A realizagao de exposigdes em resposta a outras
parece remontar ao século xix. Tanto o Pavilhdo do
realismo (Pavilion of Realism, 1855) quanto o Saldo
dos recusados (Salon des Refusées, 1863) foram ex-
posi¢des pensadas como reagdo ao Saldo oficial or-
ganizado pelo governo francés. Esse tipo de reagao
se intensificaria a partir da década de 1920, quando
as exposicoes adquirem um viés de propaganda po-
litica mais explicito. Um dos exemplos citados com
frequéncia na bibliografia € o da mostra montada
pelos artistas surrealistas em resposta a Exposicédo
colonial de 1931, em Paris. Sobre o Saldo dos recu-
sados e o Pavilhdo do realismo, ver: ALTSCHULER,
Bruce. Salon to Biennial. Exhibitions that Made Art
History, 1863-1959. London: Phaidon, 2008. v. 1. So-
bre a exposicao surrealista ver: MILEAF, Janine. Body
to Politics: Surrealist Exhibition of the Tribal and the
Modern Art the Anti-Imperialist Exhibition and the
Galerie Charles Ratton. Anthropology and Aestheti-
€S, N. 40, 2001, p. 239-255. Disponivel em: <www.jstor.
org/stable/20167548>. Acesso em: jan. 2018.

13. As téticas de agitagdo e propaganda na Russia
apds a Revolugao de 1917 inclufam diversas lingua-
gens, entre as quais teatro, cinema, musica e artes
plasticas, além das exposi¢bes e dos comicios en-
volvendo performances, carros alegéricos e monu-
mentos efémeros. Um dos recursos utilizados eram
os trens e barcos agitprop que percorriam as regides
mais distantes do interior do pais, levando exposi-
¢oes com os temas da revolucéo para publicos afas-
tados dos grandes centros. Ver: STRIGALEV, Anatol.
L'art de propagande révolutionnaire. L'agitprop. In:
HULTEN, Pontus (Org.). Paris-Moscou: 1900-1930.
Paris: Centre National d’Art et de Culture Georges
Pompidou, 1979, p. 314-339.

14. Sobre as cartas trocadas entre os dois artistas,
a pesquisadora Vera D'Horta afirma: “Por entre as
linhas afetuosas das cartas emergem divergéncias
profundas quanto ao idedrio estético e as relagdes
da obra e do artista com a realidade de seu tempo”.
D'HORTA, Vera. Discordéncias cordiais: a correspon-
déncia entre Kandinsky e Segall. Revista de Histdria
daArte e Arqueologia, IFcCH-Unicamp, n.1,1994, p. 205.

15. Correspondéncia datada de 6/6/1938. Idem, p. 227.

Interessa-nos destacar algumas das exposigdes realizadas em repudio
a mostra Arte degenerada ou em desagravo ao governo de Adolf Hitler, que
justamente por conta da disposi¢cdo em responder e se confrontar as ideias ali
veiculadas podem ser entendidas como “contraexposigdes™?. Se analisarmos
as mostras que se encaixavam nessa categoria no ambito do debate sobre a
arte degenerada, é possivel identificar duas abordagens distintas. A primeira
era temética e reunia materiais diversos, como desenhos, fotografias, livros,
cartazes, panfletos, mapas, maquetes, gréficos etc. Esse tipo de exposicao
tinha um forte apelo visual e retomava as taticas agitprop (agitagéo + propa-
ganda) utilizadas na Russia pds-revoluciondria para denunciar a opressao e
incentivar a politizagdo das classes populares®. J& a segunda tipologia apre-
sentava, basicamente, obras de arte originais, produzidas por artistas moder-
nos alemaes, acompanhadas, ou ndo, de documentos e impressos. O objetivo
nesse caso era reunir a producao de artistas considerados degenerados pelo
regime nazista de modo a “provar” que tal avaliagédo era equivocada e, ao mes-
mo tempo, enaltecer a qualidade artistica das obras.

E possivel encontrar mengao a uma das contraexposicoes realizadas em
resposta a Arte degenerada na correspondéncia enviada por Wassily Kan-
dinsky a Lasar Segall, datada de junho de 1938. Nela, Kandinsky fala inicial-
mente de seu posicionamento diante dos acontecimentos da época.

Nunca deixo de me alegrar por ndo ser politico, e sim pintor. Assim eu fecho a
porta do meu atelié e 0 “mundo” (o que eles hoje chamam de mundo) desaparece.
Muito mais importante do que a Tchecoslovaquia, é pra mim a questao de saber
se este azul estd bem colocado com aquele marrom, se a extenséo e a diregao da

linha combinam totalmente, se os “pesos” foram colocados de maneira feliz, etc.

Em seguida, Kandinsky conta a Segall que em pouco tempo seria aberta
em Londres a exposigao Arte alema do século xx, na qual ele iria apresentar
alguns de seus quadros.

Em 1de julho sera inaugurada em Londres uma exposigdo que se chamara “Arte
alema do século xx", onde serdo apresentadas perto de 200 obras dos “dege-
nerados” alemaes. Eu participei com 15 quadros (do periodo de antes da guerra
até hoje). Essa exposicéo devera viajar para Bruxelas, provavelmente Paris e os

Estados Unidos da América.
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Lasar Segall desculpa-se pela demora em responder ao colega e lamen-
ta, ndo sem certa ironia, ndo poder manter o mesmo distanciamento que ele
a respeito das agruras do mundo em guerra:

[...] para certas pessoas a vida torna-se cada vez mais complicada, principalmen-
te para aqueles que se sensibilizam de um modo especial com as circunstancias
ao seu redor. O sr., caro Kandinsky, é o mais feliz, o sr. tem forga para se fechar
ao mundo exterior, e no seu préprio mundo, seu atelié, dedicar-se com tranquili-
dade ao seu trabalho, e considerar os problemas da arte como mais importantes
do que os fatos do mundo de hoje, com os quais nds todos, querendo ou néo,
estamos estreitamente ligados e dos quais somos infelizmente, como pessoas e
como artistas, completamente dependentes. Sou bem mais pessimista que o sr.
Talvez isso se deva ao fato de que eu, a distancia, veja tudo através de uma lente
colorida e opaca. O que aconteceu com a exposigao “Twentieth Century German

Art", que deveria ter acontecido em Londres?*®

Em que pese a contraposigéo, aparentemente clara, entre Kandinsky e
Segall, manifesta nessas correspondéncias, € preciso levar em conta a com-
plexidade da relagao dos artistas com a politica durante o periodo da Segun-
da Guerra Mundial. Sabine Eckmann chama a atencéo para as nuances de
tais posicionamentos e para a tendéncia dominante de rotular os artistas mo-
dernistas ora como vitimas, ora como agentes progressistas.

Se comegarmos a examinar esses posicionamentos, no entanto, desco-
briremos que, além de um envolvimento antifascista inequivoco por parte do
artista (como exemplificado por Kathe Kollwitz e Hans e Lea Grundig), podem
ser identificadas diversas atitudes possiveis, tanto entre artistas emigrados
quanto entre aqueles que permaneceram na Alemanha. Muitos - incluindo
Lyonel Feininger, Kurt Schwitters e Max Beckmann - insistiram que, como
artistas, eles ndo eram afetados pela politica e tentaram salvar sua autono-
mia artistica de uma ditadura que se recusou a reconhecer a existéncia de
tal coisa. Outros artistas, incluindo Emil Nolde e Franz Radziwill, expressa-
ram apoio a Alemanha Nacional-Socialista, fato que tende a ser ocultado ou
minimizado ainda hoje. Outros, ainda, como Gropius e Ludwig Mies van der
Rohe, estavam preparados para ceder a fim de manter suas carreiras — outro
assunto frequentemente evitado. E ha aqueles - como Willi Baumeister, Otto
Dix e Conrad Felixmuller - cujas posigdes sao dificeis de determinar porque
variavam entre a aquiescéncia e a alienagao®.
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16. Correspondéncia datada de 22/4/1939. Idem, p. 223.

17. “If we begin to examine those positions, however,
we find that, aside from unequivocal antifascist invol-
vement on an artist's part (as exemplified by Kathe
Kollwitz and Hans and Lea Grundig), a range of pos-
sible attitudes can be identified, both among emigré
artists and those who remained in Germany. Many
- including Lyonel Feininger, Kurt Schwitters, and
Max Beckmann - insisted that as artists they were
untouched by politics and attempted to salvage their
artistic autonomy from a dictatorship that declined
to recognize the existence of any such thing. Other
artists, including Emil Nolde and Franz Radziwill,
expressed support for National Socialist Germany,
a fact that tends to be suppressed or glossed over
to this day. Yet others, such as Gropius and Ludwig
Mies van der Rohe, were prepared to compromise
in order to carry on their careers - another subject
that is often avoided. And there are those - as Willi
Baumeister, Otto Dix and Conrad Felixmuller — who-
se positions are hard to determine because they
shifted between acquiescence and withdrawal". Ver:
ECKMANN, Sabine. Considering (and Reconsidering)
Art and Exile. In: BARRON, Stephanie; ECKMANN, Sa-
bine (Orgs.). Exiles + Emigrés. The Flight of European
Artists from Hitler. Los Angeles/New York: Los Ange-
les Count Museum of Art and Harry N. Abrams, 1997,
p. 31-32.



18. Sobre essas exposigdes, ver: HOLTz, Keith. Mo-
dern German Art for Thirties Paris, Prague, and Lon-
don: Resistance & Acquiescence in a Democratic
Public Sphere. Ann Arbor: University of Michigan
Press, 2004.

19. Sobre a atuagdo antifascista dos alemaes exilados
em Paris no periodo, ver: HOLTZ e SCHOPF, 0p. Cit.

20. A bibliografia corrente sobre o nazismo é uné-
nime em afirmar que a existéncia dos campos de
concentragdo so veio a publico apds a invasdo da
Alemanha pelo exército norte-americano, em 1945.
No entanto, Keith Holtz, com base na documentacao
fotogréfica produzida pelo fotégrafo Josef Breiten-
bach, descreve os painéis da exposigdo Cinco anos
de ditadura hitleriana entre os quais um deles que
denunciava tal ocorréncia ja em 1938. Além de incluir
o desenho de um grupo de prisioneiros diante de
dois oficiais nazistas, o painel apresenta um mapa
da Alemanha, indicando a localizagado de campos de
concentragdo, prisdes e centros de detengdo. Ver:
HOLTZ e SCHOPF, Op. Cit., p. 137-139.

21. HoLTZ, op. cit., p. 189-190.

E fundamental termos em mente tais nuances, se quisermos compreen-
der as disputas ideoldgicas envolvidas nas exposi¢coes organizadas no perio-
do, ndo apenas na Europa e nos Estados Unidos, como também no Brasil.

Segundo os estudos de Keith Holtz, as primeiras exposicoes motivadas pela
mostra Arte degenerada e pela campanha difamatdria dos nazistas contra
os artistas modernos, concentraram-se, inicialmente, na Checoslovaquia,
Franca e Inglaterra, mais especificamente nas cidades de Praga, Paris e Lon-
dres®. A proximidade geografica com a Alemanha, a democracia ainda vigen-
te nesses paises e a atmosfera cosmopolita favoreceram tais agoes. Praga,
por exemplo, foi palco, jad em 1934, da Primeira exposigao internacional de ca-
ricatura, que reuniu inimeros trabalhos contra o nazismo, tendo entre seus
participantes John Heartfield, exilado naquele pais na ocasiao. Em 1937 foram
montadas outras exposigoes antinazistas, sendo uma delas de pinturas e es-
culturas que incluia também fotomontagens desse autor.

Paris, na mesma época, havia se transformado num importante centro
da luta antifascista, abrigando grande nimero de refugiados, érgaos da im-
prensa alema independente, além de diversas organizagdes politicas e cultu-
rais®. Inaugurada em fevereiro de 1938, num bairro operario de Paris, a mos-
tra Cinco anos de ditadura hitleriana (Cinqg ans de dictature hitlériénne) era
composta por 12 painéis com desenhos, graficos e fotografias e tinha como
objetivo denunciar as arbitrariedades do governo alemao desde a ascensao
de Hitler. Os painéis, que segundo Holtz foram organizados de acordo com a
estética agitprop, tratavam de vérios temas como racismo, perseguicoes reli-
giosas, ataques a liberdade de imprensa e queima de livros. Chama a atencao
o painel sobre campos de concentragao®°. A viruléncia do discurso e a forca
das imagens expostas renderam protestos de autoridades alemas sediadas
na capital francesa que resultaram na acédo da policia para a retirada de docu-
mentos da mostra®'.

Em julho do mesmo ano foi montada em Londres, na New Burlington
Galleries, a exposigéo Arte aleméa do século xx (Twentieth Century German
Art), comentada por Kandinsky em sua carta a Lasar Segall. Entre os mem-
bros do comité organizador da mostra estavam o critico e historiador de arte
britanico Herbert Read e a jovem marchand suiga Irmgard Burchard. Foram
apresentadas 269 obras, de 64 artistas, sendo a maioria proveniente de co-
legOes particulares de diversos paises. Pensado inicialmente como uma
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contraexposigao a Arte degenerada, o projeto da mostra sofreu pressoes de
toda sorte, que lograram esvaziar o seu carater politico. A prépria comissao
organizadora excluiu as obras ligadas a luta contra o nazifascismo e incluiu
outras, de artistas como Emil Nolde, que nao escondiam sua admiracao pelo
Reich?2. Na tentativa de convencer a todos sobre a neutralidade da proposta,
o historiador e ex-diplomata Ronald Storrs afirmou que a exposicéo era “nao
meramente apolitica, mas antipoliticas.

O debate sobre as motivagdes da exposigao britanica foi bastante acirra-
do e acabou por envolver Adolf Hitler em pessoa. O ditador nao sé se referiu
ao evento londrino em seu discurso durante a inauguracgao da segunda edigao
da Grande exposic¢éao de arte alema, como se pronunciou num artigo publica-
do nojornal Daily Graphic, no qual acusou os organizadores de ter propdsitos
politicos escusos, de ser inimigos da Alemanha nazista e de tentar subestimar
as realizagOes culturais de seu governo. A resposta de Herbert Read veio a
publico no mesmo jornal:

O Sr. Hitler afirma que a exposicéo foi organizada com propdsitos politicos. Isso
é inteiramente falso. Os organizadores da exposicao tiveram apenas um objetivo:
mostrar ao publico inglés uma fase da arte moderna que acreditam ser de grande
interesse histdrico e artistico [...]. O principio que os organizadores mantém é o
da liberdade de expressao dos artistas, independentemente das distingdes na-

cionais, religiosas ou raciais. Este principio é ético, ndo politico®+.

A pretensa neutralidade assumida por Herbert Read em sua resposta e a
defesa de uma posicéo apolitica, por parte de diversos artistas e intelectuais,
dariam o tom de vérias exposi¢des realizadas no periodo, que buscavam ca-
muflar seu viés politico apelando para um discurso humanista de cunho uni-
versal. Esse foi o caso de diversas exposigoes realizadas pelos paises aliados,
durante o conflito, que seriam enviadas a paises da América do Sul, entre os
quais o Brasil.

Partindo de um posicionamento claro de repudio a Arte degenerada e
a pretensa neutralidade da exposigéo londrina, a Unido dos Artistas Livres,
fundada na Franga, organizou a mostra A arte alema livre (L'art allemand li-
bre) na Maison de la Culture, local que funcionava como sede da Associacéo
dos Escritores e Artistas Revoluciondrios. Inaugurada em novembro de 1938,
a exposigao reuniu em torno de uma centena de obras de autoria de cerca
de 70 artistas. Além de obras de artistas imigrantes, foi incluido um painel
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22. HoLTz, Keith; scHoPF, Wolfgang. Allemands en
exil. Paris, 1933-1941. Paris: Autrement, 2003, p. 151.

23. Apud: HoLTz, Keith. Modern German Art for Thir-
ties Paris, Prague, and London: Resistance & Acquies-
cence in a Democratic Public Sphere. Ann Arbor:
University of Michigan Press, 2004, p. 208. A autora in-
forma que inicialmente o titulo da exposicao seria Arte
banida (Banned Art), porém foi modificado ao longo do
processo de organizag&o.

24, “Herr Hitler asserts that the exhibition has been
arranged for political purposes. This is entirely un-
true. The organisers of the exhibition had only one
object - to show the English public a phase of mo-
dern art which they believe to be of considerable his-
torical and artistic interest [...]. The principle which
the organisers maintain is that of the artists’ freedom
of expression, irrespective of national, religious or
racial distinctions. This principle is ehtical, not po-
litical”. Apud: HoLTz, Keith. Modern German Art for
Thirties Paris, Prague, and London: Resistance &
Acquiescence in a Democratic Public Sphere. Ann
Arbor: University of Michigan Press, 2004, p. 212-213.



25. Segundo Holtz, a tela, cortada em quatro pe-
dagos, seria apresentada na mostra de Londres,
mas acabou sendo retirada. HoLTz, Keith. Modern
German Art for Thirties Paris, Prague, and London:
Resistance & Acquiescence in a Democratic Public
Sphere. Ann Arbor: University of Michigan Press,
2004, p. 204-205; 238.

26. Segundo Holtz, esses painéis desapareceram
tempos depois em condigdes nao totalmente escla-
recidas. E possivel conhecer o contetido dos painéis
por meio da documentagao produzida pelo fotédgrafo
Josef Breitenbach. Uma anélise pormenorizada des-
sa exposicdo pode ser encontrada em: HoLTz, Keith;
scHoPF, Wolfgang. Allemands en exil. Paris, 1933-
1941. Paris: Autrement, 2003, p. 171-250.

27. Ver: HoLTz, Keith. Modern German Art for Thir-
ties Paris, Prague, and London: Resistance & Ac-
quiescence in a Democratic Public Sphere. Ann Ar-
bor: University of Michigan Press, 2004, p. 253.

28. Ver: BARNETT, Vivian Endicott. Banned German
Art: Reception and Institutional Support of Modern
German Art in the United States, 1933-1945. ECKMANN,
Sabine. Considering (and Reconsidering) Art and Exi-
le. In: BARRON, Stephanie; ECKMANN, Sabine (Orgs.).
Exiles + Emigrés. The Flight of European Artists from
Hitler. Los Angeles/New York: Los Angeles Count
Museum of Art and Harry N. Abrams, 1997, p. 273-284.

29. KANTOR, Sybil Gordon. Alfred H. Barr and The
Intellectual Origins of the Museum of Modern Art.
Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 2002.

30. “[...] not approved by the Nazi government”. Ver:
“Free German Art Acquisitions Shown by Museum of
Modern Art". Release. Vale lembrar que nesse periodo
0 MoMA havia aderido ao esforgo de guerra e passou
a Edward Steichen a incumbéncia de organizar gran-
des exposigdes de propaganda politica. Ver: STANIS-
ZEWsKI, Mary Anne. The Power of Display. A History of
Exhibition Installations at the Museum of Modern Art.
Cambridge/London: The MIT Press, 1998.

com reprodugdes da arte sancionada pelo regime nazista, entre as quais duas
aquarelas assinadas por Adolf Hitler. Uma das obras mais chamativas foi uma
pintura de Oskar Kokoschka que havia sido vandalizada pela Gestapo em
maio daquele ano em Vienass,

Segundo Keith Holtz, antes mesmo da apresentagao parisiense, a Uniao
dos Artistas Livres ja tinha planos de realizar uma exposicao nos Estados
Unidos durante a Feira Internacional de Nova York, de 1939. A cidade norte-
-americana era vista como a melhor vitrine para dar visibilidade internacional
ao drama dos artistas modernos alemaes. Optou-se por organizar uma ex-
posicao intitulada A Alemanha de ontem - A Alemanha de amanha, compos-
ta por 30 painéis com a contundéncia tipica do discurso agitprop?. Fiel aos
seus propdsitos, a exposicao incluiu violentas criticas ao governo nazista, com
mencao a Arte degenerada e exaltagao a importancia das agoes da resistén-
cia. Aimprensa norte-americana chegou a anunciar a realizagao da exposi¢ao
no “Pavilhdo da Liberdade”, mas, durante as tratativas para essa apresentagao
na Feira de Nova York, surgiram impasses intransponiveis envolvendo o Bu-
reau Internacional de Exposigdes e as empresas financiadoras da Feira, sem
contar o imbréglio diploméatico que se instaurou entre a Franga, os Estados
Unidos e a Alemanha®.

O posicionamento dos EUA em relagéo a arte moderna alema, durante
a década de 1940, mereceria uma reflexao a parte. No entanto, em razdo da
complexidade do tema e do espaco limitado deste ensaio, vamos nos deter
no discurso de Alfred Barr, curador do Museu de Arte Moderna de Nova York
(MoMA), por ocasiao da mostra que realizou sobre as novas aquisi¢coes para
0 acervo em 19422, E conhecida a admiragao do primeiro curador do MoMA
pela arte moderna alema com a qual ele veio a ter contato em uma viagem de
estudos pela Europa entre 1927-1928, antes de assumir a diregdo do museu
em 19292°. Em 1931, ele montou a mostra German Painting and Sculpture, uma
das primeiras realizadas nos Estados Unidos sobre essa produgao. Em 1942,
seria a vez de Barr organizar uma exposigao no MoMA com obras de artistas
alemées "[...] ndo aprovadas pelo governo nazistas°. Novas aquisi¢des: arte
alema livre (New Acquisitions: Free German Art), inaugurada em 24 de junho,
foi uma mostra pequena cujo objetivo era divulgar as aquisigdes recentes
de obras de quatro artistas alemaes: Max Beckmann, Ernst Barlach, Kaethe
Kollwitz e Emil Nolde. No texto de apresentacao, Alfred Barr menciona a per-
seguicao sofrida pelos artistas e contrapoe a brutalidade do regime nazista a
liberdade vigente nos Estados Unidos.
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Entre as Liberdades que os nazistas destruiram, nenhuma foi mais cinicamen-
te pervertida, mais brutalmente marcada do que a Liberdade da Arte [...]. Mas
os artistas alemaes de espirito e integridade se recusaram a se conformar. Eles
foram para o exilio ou cairam numa obscuridade ansiosa. De todos os pintores
e escultores que formaram a escola alema pré-nazista, atras apenas a de Paris
na Europa, quase nenhum é reconhecido, e poucos sao tolerados, na Alemanha
de hoje. Suas pinturas e esculturas também foram escondidas e exiladas, até
mesmo as que um dia foram orgulho dos museus alemaes. Mas nos paises livres
elas ainda podem ser vistas, ainda podem testemunhar a sobrevivéncia de uma

cultura alema livre [...]. Esses homens e suas obras séo bem-vindos aqui [...]3".

Tomar a arte moderna alema como sindnimo da resisténcia ao nazifas-
cismo foi o primeiro passo para transformar a arte moderna como um todo
em expressao de liberdade e encarnagao suprema dos ideais democraticos.
Essa associagao nao era corrente até meados da década de 1930 e foi sendo
construida ao longo daqueles anos, especialmente apds a exposicao Arte de-
generada. A equacao era simples: se Hitler e seus correligionarios execravam a
arte moderna alema, era porque se tratava de uma manifestagao artistica pro-
gressista e libertéria®. Esse discurso adequou-se perfeitamente ao propdsito
norte-americano de assumir o protagonismo artistico e cultural no pés-guerra
e buscou colocar o pais na vanguarda da defesa da liberdade de expressao.

REAGOES NO BRASIL: ENTRE AS RUAS E AS EXPOSIGOES

Pouco tempo apds o rompimento das relagdes diplométicas do Brasil com o
Eixo, anunciado em 28 de janeiro de 1942, o pais seria surpreendido pelo inicio
do torpedeamento de navios brasileiros, atribuido a submarinos alemaes. En-
tre janeiro e agosto daquele ano, seriam abatidos 19 navios, causando a morte
de mais de 700 pessoas, em sua maioria civis3. A imprensa deu extensa co-
bertura a esses episédios e mobilizou a opinido publica para a necessidade
de o pais reagir aos ataques e aderir a guerra ao lado dos paises aliados. Foi
assim que, em clima de comocé&o nacional, organizaram-se as primeiras ma-
nifestacoes de amplo alcance contra o nazifascismo no pais.

No inicio de julho de 1942, vérios drgaos da imprensa noticiaram a Ma-
nifestagdo Antieixista, organizada pela Unido Nacional dos Estudantes (UNE),
que tomou as ruas do centro do Rio de Janeiro. Propositadamente, o dia es-
colhido para o evento foi 4 de julho, aniversério da independéncia dos Esta-
dos Unidos. Os universitdrios, apoiados pelo interventor do Estado do Rio de
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31. “Among the Freedoms which the Nazis have
destroyed, none has been more cynically perver-
ted, more brutally stamped upon than the Freedom
of Art. [...] But German artists of spirit and integrity
have refused to conform. They have gone into exile or
slipped into anxious obscurity. Of all the painters and
sculptors who made the pre-Nazi German School
second in Europe only to that of Paris, almost none
is now honored, and few tolerated, in Germany to-
day. Their paintings and sculptures, too, have been
hidden or exiled, even those that were once the pri-
de of German museums. But in free countries they
can still be seen, can still bear witness to the survival
of a free German culture [...] These men and their
works are welcome here [...]". Ver: “Free German
Art Acquisitions Shown by Museum of Modern Art”.
Release. Disponivel em: <https://www.moma.org/
documents/moma_master-checklist_325320.pdf>.
Acesso em: 20 jan. 2018.

32. Essa ideia reaparece no texto assinado por Barr
na obra O que € arte moderna?, cuja primeira edigéo
data de 1943. O livro seria adaptado, no mesmo ano,
ao formato de exposigao e disponibilizada para ven-
da ou aluguel. Comprada por Sérgio Milliet, entdo
diretor da Biblioteca Municipal de Sdo Paulo, a ex-
posicao foi apresentada ao publico paulistano em di-
versas ocasides, fazendo com que a interpretagéo do
MoMA acerca da arte moderna circulasse no Brasil
justamente durante o periodo em que os EUA inten-
sificavam o seu apoio a fundagao de museus de arte
moderna no Brasil. Ver: cosTa, Helouise. A exposigdo
como multiplo: ligdes de uma mostra norte-america-
na em Sao Paulo, 1947. Anais do Museu Paulista [on-
-line], 2014, v. 22, n. 1, p. 107-132.

33. “No total, 34 embarcagdes brasileiras foram
torpedeadas durante a Segunda Guerra Mundial, o
que causou a morte de 1081 pessoas, a maioria ci-
vis inocentes. Nem nos campos de batalha tantos
brasileiros pereceram”. SANDER, Roberto. O Brasil na
mira de Hitler. A histdria do afundamento de navios
brasileiros pelos nazistas. Rio de Janeiro: Objetiva,
2007, p. 246.



34. N3o foi possivel averiguar se de fato todos esses
carros foram apresentados. Ver: O que serd a ma-
nifestagdo anti-eixista do dia 4 de Julho. A Manha,
28/6/1942, p. 9; segundo a Gazeta de Noticias, iriam
participar do evento as seguintes representagoes:
Faculdade Nacional de Direito, Medicina, Filosofia,
Odontologia, Engenharia, Quimica, Agronomia; Es-
cola Nacional de Musica, Escola Nacional de Belas
Artes, Confederagdo Brasileira de Desportos, Unido
Nacional dos Estudantes. Ver também: Passeata uni-
versitaria anti-eixista. Os carros alegdricos desfilarao
pela avenida - instrugdes para a concentragéo, Ga-
zeta de Noticias, 26/6/1942, p. 4.

35. “Viva a democracia”, “Tudo pelo Brasil", “Abaixo
o totalitarismo” - Eis o lema da mocidade brasilei-
ra. Diretrizes, 9/7/1942, p. 13-15 e 26; Contra o Eixo!
A parada universitaria do dia 4. Revista da Semana,
11/7/1942, p. 21-23.

36. “Viva a democracia”, “Tudo pelo Brasil", “Abaixo
o totalitarismo” - Eis o lema da mocidade brasileira.
Diretrizes, 9/7/1942, p. 13-15 € 26

37. Quinta-coluna foi um “Termo cunhado durante a
guerra civil espanhola e usado para designar aqueles
que, em Madri, apoiavam as quatro colunas que mar-
chavam contra o governo da Frente Popular Republi-
cana do presidente Azafa. Durante a Segunda Guerra
Mundial, foi utilizado para referir-se aqueles que agiam
sub-repticiamente num pais em guerra, ou em vias de
entrar na guerra, preparando ajuda em caso de inva-
s&o ou fazendo espionagem e propaganda em favor do
Eixo. Na Europa esses individuos também eram cha-
mados de colaboracionistas”. Disponivel em: <http://
cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasi/glossa-
rio/quinta_coluna>. Acesso em: jan. 2018.

38. Durante o carnaval de marco de 1943, a UNE ja
havia realizado um desfile nos mesmos moldes, de-
nominado “Carnaval da vitéria". Ver: Manifestando
no carnaval nossa repulsa ao nazismo. O Radical,
5/3/1943, p. 8; Um desfile antinazista, o cortejo da vi-
térial. O Radical, 11/3/1943, p. 6; O carnaval da vitdria.
Gazeta de Noticia, 7/3/1943, p. 8; Cortejo da vitdria
num carnaval de Guerra. O Jornal, 6/3/1943, capa.

39. Deixaram o governo, no mesmo momento, o
ministro da Justi¢a Francisco Campos e o chefe de
gabinete do Ministério, Vasco Leitdo da Cunha, que
estava respondendo pela pasta na ocasido. TORNAIM,
Céssio dos Santos. Janela da alma: cinejornal e Esta-
do Novo: fragmentos de um discurso totalitario. Sao
Paulo: Anablume-Fapesp, 2006, p. 141.

Janeiro e pelo ministro da Justiga interino, realizaram um grande desfile de
carros alegéricos referindo-se aos importantes temas politicos do momento
e deixando clara uma posicao a respeito. O jornal A Manha antecipou como o
evento seria organizado: na primeira ala sairiam os carros de homenagens e
na segunda os carros criticos.

[...] a frente, carros em homenagem, com as seguintes alegorias: “Homenagem
aos aliados”, tendo por base a estétua da Liberdade com os dizeres “Simbolo do
destino dos povos livres”; “Homenagem ao Pan-americanismo” com o busto do
ministro Oswaldo Aranha; “V da Vitdria”; “Homenagem a Forca Aérea Brasileira”;
“Gléria aos marinheiros nacionais”; “"Aplaudindo a convocag&o” e outros, e, em
seguida, os carros criticos, tendo a frente o carro “Morte a Quinta-Coluna”.
O carro-chefe serd em homenagem ao presidente Getulio Vargas, com a legenda

“Morreremos pelo Brasil"s4.

As reportagens publicadas apds a manifestagdo estimaram o compa-
recimento de cerca de 15.000 pessoas. Além da descrigdo detalhada das
alegorias, os jornais e revistas ofereceram boa documentagao fotogréfica
da movimentagao nas ruas?®. Abrindo o desfile, vinha uma “banda de musi-
ca da brigada policial”, seguida de carros que transportavam sobreviventes
do bombardeio ao navio brasileiro Arabutan. Um dos carros alegdricos mais
chamativos trazia uma jaula, colocada sobre uma “montanha de neve”, dentro
da qual se viam trés estudantes fantasiados de Hitler, Mussolini e Hirohito,
respectivamente. Por meio de gestos afetados, eles imitavam os trés conheci-
dos presidentes dos paises do Eixo, 0 que provocava reagoes entusiasmadas
no publico presentes®. Adolf Hitler foi uma das personalidades mais evocadas
no evento e aparece em outro momento como o encantador de uma perigosa
serpente, a Gestapo, policia secreta do Reich. “Como eram verdes as galinhas
de outrora...” foi o titulo de um carro que trazia um caldeirao repleto de gali-
nhas depenadas, representando os quinta-colunas® e integralistas.

A Manifestacdo Antieixista organizada pela UNE contou com o apoio de
um segmento progressista do governo, teve a protegéo da policia nas ruas
e foi objeto de grande repercussao na midia3®. Todos esses fatos somados
apontam para uma mudanca significativa na relacdo de forgas que sustenta-
va a ditadura do Estado Novo até entao. Logo apds o desfile, Getulio Vargas
iria tirar de cena alguns de seus mais importantes colaboradores, entre os
quais Filinto Mdiller e Lourival Fontes, notdrios simpatizantes do Eixo3°. Em
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agosto, em meio a pressoes, o governo abandona a posigao de neutralidade,
que vinha tentando manter com dificuldade, e declara guerra ao nazifascismo,
aderindo ao bloco dos paises aliados.

A divulgacédo macica dos bombardeios aos navios brasileiros e o generoso
espaco oferecido a manifestagao da UNE na imprensa mostram que a censura
comecava a dar os primeiros sinais de recuo. A partir dali, apareceriam, com
frequéncia crescente, noticias sobre as atividades antifascistas promovidas por
entidades como a Liga de Defesa Nacional, o Conselho Anteixista do Banco do
Brasil, a Sociedade Amigos da América, além da prépria Unido Nacional dos Es-
tudantes. Essas entidades logo iriam perceber o potencial de mobilizagdo dos
artistas modernos para a luta antifascista e as vantagens de se associarem a
eles. No dia 30 de janeiro de 1943, foi inaugurada a Feira de arte moderna, na
Associagao Brasileira de Imprensa (aBl), sob o patrocinio da Liga de Defesa Na-
cional. Segundo matéria publicada na Diretrizes, a mostra apresentou:

[...] centenas de quadros - dleos, desenhos, aquarelas, retratos, marinhas e pai-
sagens. Todos os artistas modernos do Brasil estdo aqui representados. Porti-
nari, Ado Malagoli, Augusto Rodrigues, Guignard, Hilda C. Campofiorito, Jorge
de Lima, Luiz Soares, Oswaldo Goeldi, Perci Lau, Quirino Campofiorito e Quirino
da Silva, Rubem Cassa, Silvia Chalred, Teruz, Thea Haberfeld, Rescala, Gobbis,
Oswald de Andrade, dezenas deles#°.

Além dos nomes citados, estiveram presentes também Roberto Burle
Marx, Athos Bulcao, Djanira, Rebolo Gonsales e Mério Zanini, entre outros.
A exposigao tinha como objetivo angariar fundos para a “Campanha Pré-
-Bonus de Guerra” da Liga de Defesa Nacional, que receberia 50% do valor
das obras vendidas. Durante essa mostra, houve varias conferéncias sobre o
tema “Arte em defesa do Brasil”, ministradas por Manuel Bandeira, Claudio
Manuel da Costa, Alvaro Moreyra, Anibal Machado e Osério Cesar#.

Ainda no primeiro semestre de 1943 destaca-se a realizagdo de uma
grande exposicéo de Lasar Segall, inaugurada em 15 de maio, no Museu Na-
cional de Belas Artes, com o patrocinio do Ministério da Educacao e Saude.
Embora o evento nao tenha se filiado explicitamente a nenhuma causa politi-
ca, a arte moderna j& estava associada a democracia e a luta antifascista no
imaginario do mundo em guerra. Nao tardaria, assim, para que Lasar Segall
voltasse a ser alvo de ataques racistas e xenéfobos.
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42. O Malho, junho 1943, p. 45.

43. Ver o texto de Annateresa Fabris publicado neste
catélogo.

44. O evento foi organizado pela Liga de Defesa Na-
cional, Unido Nacional dos Estudantes, Sociedade
de Amigos da América e Conselho Antieixista do
Banco do Brasil. Ver: A forga expedicionéria vingard a
agressao nazista. O Radical, 12/5/1943, capa.

45. Iniciada a Semana Anti-Fascista. Gazeta de Noti-
cias, 11/5/1943, p. 4-

46. Ver registro fotogréfico de Kurt Klagsbrunn, pu-
blicado neste catélogo, que mostra a fachada do
Teatro Municipal com o referido cartaz durante a Se-
mana Antifascista.

47. A Semana Antifascista. O professor Arthur Ra-
mos pronunciard hoje uma importante conferéncia.
Gazeta de Noticias, 15/5/1943, p. 4.

48. “Vida de Nazista". Anuncio publicado em O Jor-
nal, 6/5/1943, p. 11; A Manha, 6/5/1943, p. 5.

49. O desenho animado Vida de nazista pode ser con-
ferido em: <https://archive.org/details/DerFuehrers-
Face>. Acesso em: 15 fev. 2018.

50. Vinicius de Moraes tinha uma coluna de critica de
cinema no jornal A Manha. Sobre o desenho citado
ele comenta: “Walt Disney d&-nos, com esse ‘Vida de
Nazista', o primeiro desenho do esquema de propa-
ganda que se tragou no sentido de cooperar com o
governo do seu pais no esforgo de guerra. Nenhuma
personagem sua, melhor que Donald Duck, poderia
satirizar o tema da vida de um civil na Alemanha hitle-
rista, sob o controle mecénico dos bonecos cruz-ga-
mados. Donald tem tudo para tornar, dentro da sua
comicidade especifica, qualquer aventura em que
se veja envolvido, uma coisa de fundo patético. [...]
E um pobre pato aflito. Uma boa pessoa, alids, esse
pato, sempre levado pelos impulsos mais generosos,
uma espécie de Carlito do desenho animado [...]
A questdo € que o coitado € o tipo de palmipede de
boa fé, caindo nas maiores esparrelas, otdrio como
ele s6 [...]". MORAES, Vinicius. Duas variantes sobre o
tema da guerra. A Manha, 5/5/1943. p. 5.

Estd aberta a exposigao Lasar Segall, pintor dos chamados modernistas, que sdo
criaturas impunes, que fazem do certo o errado, da luz o escuro, do movimento
a paralisia, transformando em monstros e abortos todas as coisas belas da na-
tureza. Trata-se, pois, de uma mostra de monstruosidades, que, embora nada
ensine, foi feita “com caréter especialmente didatico” - no dizer do programa.
E nds nado entramos em maiores detalhes porque ndo chegamos ainda a alcancgar
atranscendéncia de semelhante arte42.

A viruléncia dos ataques a Segall pode ser medida pela campanha mo-
vida contra ele pelo jornal A Noticia, que se inicia justamente por ocasido da
abertura da exposigao do Museu Nacional de Belas Artes43.

Na mesma semana da abertura da exposigao de Segall, realizou-se a Se-
mana Antifascista em memdria do atentado integralista de 193844. O evento
incluiu palestras em sindicatos operarios, visita ao Cemitério Sao Jodo Batista
onde foram enterradas as vitimas dos integralistas, missa na Igreja da Cande-
l&ria e comicio em frente ao Teatro Municipal, que teve entre os oradores Her-
bert Moses, presidente da ABI, e o general Manuel Rabelo, presidente da So-
ciedade de Amigos da América4s. Na fachada do teatro, como pano de fundo,
foi erguido “um enorme painel, de cerca de 10 m de alto, espléndida caricatura
deixada ao lapis de Augusto Rodrigues, representando a uniao de Hitler e Pli-
nio Salgado"®. A semana foi encerrada com a simulagédo de um julgamento
de Salgado, sob a acusagao “de querer entregar o Brasil aos escravizadores
fascistas”, realizado no Teatro Jodo Caetano#.

Naqueles dias, o publico podia conferir nos cinemas da cidade o desenho
animado Vida de nazista (Der Fuherer’s Face), producéo dos estudios de Walt
Disney, que seria ganhador do Oscar de melhor curta-metragem animado.
O anuncio dizia: “Se ainda ndo viu ‘Vida de Nazista' ndo perca tempo, veja hoje
mesmo como se vive na Alemanha e avalie sua felicidade ao se achar bem
longe das gragas da Gestapo e do homem do bigodinho™®. O desenho acom-
panha as agruras do Pato Donald que entre outras coisas se vé obrigado a
trabalhar para os nazistas numa fabrica de bombas, num ritmo desumano, até
que acorda e descobre aliviado que tudo nédo passara de um pesadelo4®. Vini-
cius de Moraes nao deixaria de comentar o langcamento do desenho, em sua
coluna sobre cinema, identificando o lado patético do personagem como uma
caracteristica dos adeptos do nazismos°. Além do desenho dos estudios da
Disney, vérios outros filmes com o tema da guerra e afins estavam em cartaz
no circuito brasileiro no periodo, entre eles Os filhos de Hitler e Confissées de
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um espiao nazista, anunciado como sendo “o filme que Hitler daria tudo para
destruir!"s. O mesmo ocorria em relagao ao teatro e ao mercado editorial de
livros. O que se constata é que a dimensao da politica havia tomado as vérias
esferas da vida cotidiana.

No que se refere as exposigdes, o ano de 1943 ainda seria marcado por
dois acontecimentos importantess2. Em outubro, uma exposi¢cdo do Grupo
Guignard, montada originalmente no Diretério Académico da Escola Nacional
de Belas Artes, foi fechada por um grupo de alunos conservadores, a menos
de 24 horas de sua aberturass. A mostra foi transferida para a Associagao Bra-
sileira de Imprensa, onde voltou a ser aberta ao publico, porém, o episddio
seria o prenuncio de outros ataques a exposi¢des que viriam nos anos se-
guintes’4. A crescente onda de perseguicao a arte moderna e a vontade de
marcar posigao ao lado dos paises aliados levaram um grupo de artistas a
organizar um evento internacionalss. No més de novembro de 1943, foi inau-
gurada a exposicao Pintura brasileira moderna (Modern Brazilian Painting),
na conceituada Royal Academy of Art, sob o patrocinio do British Councils®.
A mostra exibiu 168 obras, entre pinturas, desenhos e gravuras, além de 162
fotografias provenientes da exposicéo de arquitetura brasileira Brazil Builds,
apresentadas no MoMA no ano anteriors’. As obras foram doadas pelos ar-
tistas e destinadas a venda a fim de arrecadar fundos para a Royal Air Force
(RAF). Mais do que levantar fundos, a exposicao buscava dar visibilidade a luta
antifascista no Brasil para obter apoio internacional.

Em que pesem os esforcos no combate as forgas conservadoras, o cli-
ma de perseguigao a arte moderna nao iria arrefecer antes do final da guerra.
O primeiro grande acontecimento de 1944 foi a realizagao da Exposi¢ao de arte
moderna em Belo Horizonte, inaugurada no inicio de maio%t. A sua importancia
deveu-se a diversos fatores, entre os quais o de ter sido a maior mostra de arte
moderna realizada no Brasil até entao, de ter possibilitado reunir os nomes mais
representativos da arte moderna em atuagao no pais e de ter sido apresentada
fora do circuito Rio-Sao Paulo. Outro dado relevante foi o vinculo da mostra com
a gestao de Juscelino Kubitschek, prefeito que vinha investindo para transformar
Belo Horizonte num nucleo de produgao e discussao da arte moderna. Organi-
zada por Alberto da Veiga Guignard e pelo escritor José Guimaraes Menegales®,
a exposicao foi visitada por caravanas de artistas e criticos, provenientes do Rio
de Janeiro e de Sao Paulo. Lasar Segall esteve representado pela obra Mée ca-
bocla e por reprodugdes de algumas de suas esculturas®. A Exposi¢ao de arte
moderna de Belo Horizonte j& vinha provocando intenso debate na imprensa
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51. Ver anuncios em A Manha, 7/3/1945, p. 7 € Cor-
reio da Manha, 1/5/1942, respectivamente.

52. Em 1943, foram realizadas ainda vérias outras
mostras: Exposicéo Antieixista, Palécio do Itamaraty
(RJ) e Galeria Prestes Maia (sP) (agosto); Exposicao
fotogréfica do esforco de guerra, no Pavilhdo das In-
dustrias, no Parque da Agua Branca, em Sao Paulo
(novembro); Exposi¢éo de caricaturas de guerra. Pela
impossibilidade de nos estendermos mais sobre o
periodo e pela escassez de documentagao, néo va-
mos aborda-las. Ver: A Noite llustrada em S&o Paulo.
A Noite, 31/8/1943, p. 33 (sobre a Exposicéo Antieixis-
ta); Exposigéo fotografica do esfor¢o de guerra, O Es-
tado de S. Paulo, 11/11/1943; Liga de Defesa Nacional.
Homenagem a J. Carlos na Exposigdo de caricaturas
de guerra. Didrio de Noticias, 1/12/1943, p. 4.

53. A exposigdo do Grupo Guignard na ENBA. A Ma-
nha, 30/10/1943. Guignard ministrava um curso de arte
gratuito no terrago da sede da UNE na Praia do Flamen-
go. Ver: AMARAL Jr. A secretaria de arte da Unido Na-
cional dos Estudantes. Carioca, 2/1/1943, p. 38.

54. Segundo Walter Zanini, esse ataque teria sido a re-
peticdo de um outro, ocorrido no mesmo local no ano
anterior, contra a arte moderna. zANINI, Op. cit. p. 34.
A versdo do jornalista Joel Silveira é que os alunos da
Escola de Belas Artes, de orientagdo modernista, ndo
puderam abrir a sua exposigao anual de 1942 por cau-
sa da censura do diretor e transferiram suas obras para
serem exibidas no térreo do prédio da ABI. Segundo ele,
um dos painéis da exposicdo foi vandalizado antes da
transferéncia. Ver: SILVEIRA, Joel. Os modernos expulsos
da Escola de Belas Artes. Diretrizes, 10/12/1942, p. 12-13.

55. Artistas modernos do Brasil em Londres. Dire-
trizes, 14/10/1943, p. 28; Histdria fotogréfica de uma
exposicao. Diretrizes, 30/12/1943, p. 27.

56. Arte Brasileira em Londres. Revista da Semana,
13/1/1945, p. 26.

57. Recentemente, foi anunciada a remontagem
dessa exposi¢ao que serd apresentada em Londres
com abertura prevista para o primeiro semestre de
2018: “Londres vai rever exposi¢do usada como arma
diplomética pelo Brasil em plena 22 Guerra Mundial”.
BBC Brasil, 19/11/2017. Disponivel em: <http://www.
bbc.com/portuguese/geral-42010289?SThisFB>.
Acesso em: 20 Nov. 2017.

58. A mostra foi inaugurada no dia 6/5/1944. Para
reconstituicdo da exposigéo, ver: MATTAR, Denise. O
olhar modernista de Jk. Belo Horizonte: 1AB/Usimi-
nas/Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais,
2008. Trata-se do catdlogo da mostra que buscou re-
constituir a exposigéo de Belo Horizonte de 1944.

59. José Guimaraes Menegale era funcionério da
Prefeitura de Belo Horizonte e atuava como assessor
cultural de Juscelino Kubitschek. E ele quem assina



o texto de abertura do catalogo da mostra e respon-
de a algumas das criticas publicadas na imprensa.
MATTAR, Denise, op. cit.

60. MATTAR, Denise, op. cit., p. 26. Embora ndo tenha-
mos encontrado referéncias a esse respeito, € pos-
sivel supor que essas reprodugdes eram as mesmas
que o artista havia mostrado na exposigdo do Museu
Nacional de Belas Artes em 1943, que aparecem nos
registros do espago expositivo tomados por Kurt
Klagsbrunn, durante a mostra de Segall no museu ca-
rioca (Arquivo Fotogréfico Museu Lasar Segall).
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61. MATTAR, Denise, op. cit. Ver também: vivas, Ro-
drigo. 1944. Do pincel a gilete: a arte moderna em
Belo Horizonte. In: CAVALCANTI, Ana; OLIVEIRA, Emer-
son Dionisio de; couTo, Fatima Morethy; MALTA, Ma-
rize. Histdria da arte em exposi¢6es: modos de ver e
exibir no Brasil. Rio de Janeiro: Rio Book's/Fapesp,
2016, p. 97-112.

62. SEGALL, Lasar. In: Quando ougo falar em cultura,
puxo o meu revolver. Estado de Minas, 14/6/1944, p. 2.
Apud: MATTAR, Denise. O olhar modernista de Jk.
Belo Horizonte: 1AB/Usiminas/Secretaria de Estado
de Cultura de Minas Gerais, 2008.

63. Uma exposigao permanente de arte moderna.
A Manha, 27/8/1944, p. 3-6.

64. O verdadeiro nome de Miécio Askanasy era
Mieczyslaw Weiss. Ele adaptou o primeiro nome para
que ficasse mais inteligivel em portugués e adotou
como sobrenome uma derivagédo do termo Ashkena-
zim, que se refere ao grupo de judeus provenientes
da Europa Central e Oriental.

65. Sobre a Galeria Askanasy, ver: KERN, Daniela. Han-
na Levy e a Exposigéo de arte condenada pelo Tercei-
ro Reich (1945). Comunicacéo apresentada no 25°
Encontro da ANPAP, Porto Alegre (Rs), 26 a 30/9/2016.

66. No més de agosto de 1945, Irmgard Burchard reali-
Zou sua primeira exposicdo como artista na galeria do
Instituto dos Arquitetos do Brasil, no Rio de Janeiro,
que recebeu boa cobertura da midia. Ver: Exposigao
de pintura de Irmgard Burchard. A Manha, 5/8/1945,
p. 1; Irmgard Burchard. Vamos Ler, 1/11/1945, p. 9.

67. ASKANASY, Miécio. Exposicdo de Arte Condenada
pelo Terceiro Reich. Rio de Janeiro: Casa do Estu-
dante do Brasil/Galeria Askanasy, 1945. Ver também:
MIGUEIS, Armando. Eles foram expulsos da Alema-
nha. Revista da Semana, 10/3/1945, p. 33-36.

68. KERN, op. cit. Sobre a atuagéo de Levy no Bra-
sil, ver: NAKAMUTA, Adriana Sanajotti. Hanna Levy no
Brasil: histdria, teoria e critica de arte no Patriménio
(1937-1947). Rio de Janeiro, 2016. Tese de Doutorado.
Universidade Federal do Rio de Janeiro/PPGVA.

quando oito obras foram cortadas a gilete, num atentado nunca esclarecido®.
A matéria intitulada “Quando ougo falar em cultura, puxo o meu revélver” reuniu
depoimentos de diversos artistas, entre os quais o de Lasar Segall.

Jé conhego essa gente. Quando fiz minha exposigdo no Museu Nacional de Belas
Artes fui vitima de uma campanha em que as expressoes “arte degenerada” e
“russo” (como se fosse uma ofensa...) caracterizavam os seus autores. Essas sdo
as mesmas pessoas, certamente, que depredaram nossos quadros na exposigao

belorizontina®,

Foi, portanto, em meio a um momento de grande tensdo no campo das
artes que seria inaugurada a Galeria Askanasy, em agosto de 1944, no Rio de
Janeiro. Ao que tudo indica, ela foi a primeira do pais dedicada a arte moder-
na®. Imigrante de origem polonesa, Miécio Askanasy® chegou ao Brasil em
1941, tendo se dedicado inicialmente ao comércio de livros, de porta em porta,
até alugar uma loja no centro da cidade para montar uma livraria, onde também
comercializaria obras de arte®. A galeria surgiu da adaptacéo desse espaco e
passou a abrigar exposicdes temporarias de artistas, em sua maioria imigran-
tes, além de manter uma mostra permanente de reprodugdes de obras moder-
nistas. Menos de um ano apds a abertura da galeria, Askanasy inaugurou, em
abril de 1945, a ambiciosa Exposi¢do de arte condenada pelo Terceiro Reich.

Pensada nos moldes das contraexposigbes, a mostra tinha como objetivo
apresentar ao publico brasileiro a arte execrada pelo regime nazista, a fim de
angariar apoio contra o nazifascismo e afirmar a arte moderna como sin6nimo
de liberdade de expressao. Askanazy obteve o patrocinio da Casa do Estudante
do Brasil e a colaboragdo da marchand Irmgard Burchard®, que havia integra-
do o comité organizador da exposicdo Arte alemé do século xx, realizada em
Londres, em 1938, como vimos anteriormente. Foram reunidas 119 obras, sendo
a maioria em gravura, de 39 artistas que tiveram trabalhos expostos na mostra
Arte degenerada de Munique, entre os quais Otto Dix, Max Beckmann, Kaethe
Kollwitz, Paul Klee, Wassily Kandinsky e Lasar Segall®”. O texto de apresentacéo
do catélogo foi escrito por Hanna Levy, historiadora da arte de origem alema que
atuou como professora e critica de arte no Brasil entre 1937 € 1947%2.

A convite de Miécio Askanasy, Lasar Segall enviou duas de suas obras
para a Exposi¢cdo de arte condenada pelo Terceiro Reich: Mée cabocla e
O sonho. A troca de correspondéncia entre eles refere-se ao convite e as tra-
tativas para o empréstimo das obras, além de conter consideragdes de ambos
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acerca da situacado de perseguigao aos artistas modernos, como a vivida no
Brasil. Lasar Segall, embora tenha aceito participar, questiona a pertinéncia
de fazer uma mostra com tal tema naquele momento.

Depois de ter refletido bastante sobre a sua ideia, estive me perguntando por que
e para quem é necessaria essa exposicao. Hitler € hoje um homem sem a minima
significagéo universal, um homem morto [...]. Para que, entdo, lembrar ainda hoje
a existéncia de Hitler? O senhor vé que a minha opiniao presente difere de ma-
neira sensivel do meu ponto de vista anterior. No entanto, ndo quero de maneira
alguma deter o senhor da execugao do seu plano, e vou, naturalmente, tomar
parte na sua exposi¢ao, como o tinha prometido®e.

Askanasy justifica o motivo pelo qual considerava importante manter o

seu projeto de exposicao, fazendo um pequeno histérico dos ataques recen-
tes aos artistas e obras, a comecar por aqueles sofridos pelo préprio Segall
durante a sua mostra no Museu Nacional de Belas Artes, em 1943.

Quanto ao valor da exposicéo, sobre o qual o Senhor esté duvidando, queria men-
cionar, que além do significado politico que hoje em dia j& estd muito reduzido,
uma tal exposicdo tem um valor propagandistico bastante grande. Depois dos
ataques igndbeis contra sua pessoa no tempo da sua grande exposigao no Rio,
depois do assalto com laminas a exposigdo de Arte Moderna de Belo Horizonte,
e depois do assalto a exposicédo dos alunos de Guignard no ano passado, depois
de tudo isto, penso, ndo carece de importéncia uma Exposigdo que demonstra
que sé@o sempre e exatamente as forgas sinistras as quais tomaram, em nossa

época, o apelido de fascistas, que perseguem com violéncia Arte e Espirito [...]7°.

Lasar Segall, por sua vez, aponta o motivo pelo qual escolheu as pintu-

ras Mae cabocla e O sonho para integrar a exposigéo, demonstrando receio
de que obras muito arrojadas pudessem, mais uma vez, ser alvo das forcas

reacionarias.
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Apenas quero chamar mais uma vez a sua atengéo sobre a necessidade absoluta
de expor unicamente trabalhos mais equilibrados, sem grandes deformagdes e
exageros, de compreensao mais facil para o publico, a fim de que produzam efei-
tos no sentido que o senhor procura obter. Ndo sendo assim, o resultado seria

facilmente contraproducente?.




Infelizmente, os temores de Lasar Segall iriam se concretizar. A mostra
da Galeria Askanasy teve boa acolhida na imprensa carioca mais progressista,
nédo sé em razdo do cardter antifascista de sua proposta, mas também em
fungéo do atentado que sofreu. No dia 28 de maio, trés homens, que, segundo
se noticiou na época, seriam adeptos do movimento integralista, atacaram
com um objeto cortante uma das pinturas expostas.

[...] verificou-se, ontem, um atentado que nada mais foi sendo uma repeticéo de
fatos ja verificados em S&o Paulo e Minas por adeptos do credo verde contra
telas assinadas por discipulos dos grandes mestres banidos e desacreditados
pelos aleméaes [...]. A tela danificada € intitulada “Namoro Sentimental”, de autoria
do artista Wilhelm Woller, que em 1935 teve uma exposigao fechada pela Gestapo
vinte minutos depois de inaugurada. Woéller atualmente encontra-se no Rio de

Janeiro como refugiado.

O ataque a exposicao da Galeria Askanasy parecia demonstrar que, ape-
sar do final da guerra na Europa, os adeptos do integralismo ndo haviam se
dado por vencidos?. Essa avaliacdo era compartilhada pelos inimeros artis-
tas, intelectuais, arquitetos e militantes que estiveram envolvidos na organiza-
¢ao da Exposigao anti-integralista. A mostra foi inaugurada no dia g de junho,
na passagem subterréanea do principal terminal de bondes do centro do Rio de
Janeiro, situada a poucos quarteirdes da Galeria Askanasy.

Por iniciativa da Unido Nacional dos Estudantes e com a cooperagéo de vérias
organizagdes politicas, civicas e proletérias, realizou-se nesta capital a “Expo-
sicdo Anti-Integralista”, na passagem subterranea do “Taboleiro da Baiana”,
despertando intenso interesse publico [...] Montada com o melhor gosto e sob
orientagdo de um grupo de arquitetos e pintores, a exposicdo apresentava gran-
des painéis com fotografias, documentos e cartazes alusivos as atividades do
integralismo como uma modalidade do fascismo internacional [...]. Grandes ces-
tas de lixo da Limpeza Urbana estavam cheias de armas apreendidas em poder
dos integralistas - revdlveres, fuzis-metralhadoras, punhais com a cruz suéstica

e livros dos tedricos do integralismo7.
A exposicgao era parte de uma campanha que visava denunciar as ati-

vidades ilegais da Acao Integralista Brasileira e seus planos de tomar o po-
der’s. A Comissao de Montagem foi constituida por Oscar Niemeyer, Augusto
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Rodrigues, Alcides Rocha Miranda, Hélio Uchda, Fernando Brito e Marcos
Chaimovich, entre outros’®. Por meio dos poucos registros fotograficos da
exposicao e das descrigdes publicadas na imprensa, constata-se que hou-
ve grande preocupagéo em transmitir os conteddos usando uma cenografia
de viés agitprop?”. O evento recebeu apoio de iniUmeros intelectuais, entre os
quais do critico de arte Mario Pedrosa que, embora tenha apontado a existén-
cia de lacunas na mostra, reconheceu a importéncia de sua realizagdo num
artigo publicado no Correio da Manh&?.

Do ponto de vista histérico, o panorama das exposi¢coes que tracamos aqui
privilegiou aquelas que se colocaram como campo de disputa politica e que
estiveram diretamente vinculadas a perseguicao a arte moderna e/ou a luta
antifascista. No entanto, um estudo mais abrangente das exposigbes de
cunho politico, realizadas durante o periodo da Segunda Guerra Mundial no
Brasil, ndo se completa sem levarmos em consideracao as diversas mos-
tras organizadas pelos paises aliados e enviadas a paises da América do
Sul?. Essas exposi¢oes envolvem mais especificamente os meandros das
relagdes diplomaticas e exigiriam um tipo de reflexdo que nao caberia nos
limites deste ensaio.

Quanto aos desafios mais amplos dessa pesquisa, nao podemos dei-
xar de mencionar a inexisténcia de um movimento Unico e coerente a que
se possa denominar antifascista na década de 1940 no Brasil. A escassez
de estudos sobre o tema dificulta a identificagao das redes de sociabilidade
e dos campos de disputa estabelecidos entre os agentes envolvidos. Isso
nos faz lembrar o alerta de Keith Holtz sobre os perigos de uma celebragao
moral positiva do antifascismo tomada a priori, que nos impega de adotar um
ponto de vista critico e coerente com as condigdes histdricas de seu surgi-
mento e desdobramentos posteriores. Devemos observar, ainda, que as ex-
posigdes e eventos aqui abordados estavam em constante negociacao com
as representagoes visuais de um governo autoritario extremamente atento
a construgéo e ao controle de sua prépria imagem. A exaltacao da figura de
Getllio Vargas em vérias das manifestacoes autoproclamadas antifascistas
faz parte das contradicoes desse processo. Por fim, cabe observar que um
aprofundamento futuro desse estudo deveré passar, necessariamente, pela
busca de outras fontes de pesquisa que possam ser cotejadas com o mate-
rial publicado na imprensa?®e.
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76. Exposicdo Anti-Integralista. Didrio Carioca,
29/5/1945, p. 3. Sobre a Comissédo de Montagem da
mostra, ver também: Exposi¢do Anti-Integralista,
Gazeta de Noticias, 7/6/1945.

77.Nao é de estranhar que vérios dos envolvidos na
montagem da Exposi¢do anti-integralista fossem
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78. Ver: PEDROSA, Mério. Para a exposigao Anti-Inte-
gralista. Correio da Manha, 10/6/1945, capa.

79. Sobre esse tema, ver: KNAUSS, Paulo. Os sentidos
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no contexto da Segunda Guerra Mundial. In: FLORES,
Maria Bernardete Ramos; VILELA, Ana Lucia (Orgs.).
Encantos da imagem. Blumenau: Letras Contempo-
raneas, 2010, p. 127-139.
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privilegiarmos a imprensa como fonte de pesquisa,
reconhecemos as suas limitagdes, os desafios meto-
doldgicos que coloca e a possibilidade de avangar-
mos nesta reflexdo recorrendo a outras fontes. Além
disso, é possivel também aprofundarmos a investi-
gacéo sobre os proprios periddicos utilizados. Em
sua tese de doutorado, Angela Meirelles de Oliveira
revela, por exemplo, que a revista Diretrizes era um
dos veiculos comprometidos com a luta antifascista
no Brasil. Essa informagdo abre um novo caminho
de investigagao, a medida que parte significativa das
noticias e dos artigos que utilizamos para recuperar
os eventos analisados foi publicada por esse periddi-
co. Ver: OLIVEIRA, Angela Meirelles de. Palavras como
balas. Imprensa e intelectuais antifascistas no Cone
Sul (1933-1939). Séo Paulo: Universidade de Sao Pau-
lo/FFLCH, 2013. Sobre a especificidade do uso da im-
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Tania Regina de. Histdria dos, nos e por meio dos
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ricas. Sao Paulo: Contexto, 2005, p. 11-153.



DISPUTAS DISCURSIVAS NO ESPAGO DAS EXPOSIGOES

Um dos principais fendmenos que se pode identificar com base no levantamen-
to aqui apresentado € a intensa politizacdo da arte e mais especificamente das
exposicoes entre o final da década de 1930 e meados da década de 1940, ndo s
na Europa e nos Estados Unidos, como também no Brasil. Nos antecedentes
desse processo estao as experiéncias pioneiras desenvolvidas na Russia pds-re-
volucionéria, tanto nas agoes agitprop, quanto no design das exposigoes de arte.
As técnicas expositivas ali experimentadas, em especial ao longo da década de
1920, passariam por intenso desenvolvimento posterior, sendo adaptadas aos
mais variados usos. Em um curto espaco de tempo, a exposigao iria se firmar
como uma midia especifica e inovadora, ganhando proeminéncia para além do
circuito de arte, seja no ambito da propaganda politica e das atividades educati-
vas, seja no ambito das feiras comerciais e da cultura de massas.

Esse quadro nos permite afirmar que a opgéo de Adolf Hitler e seus correli-
giondrios pela exposi¢ao como veiculo de esclarecimento publico do posiciona-
mento do regime a respeito da arte moderna nao foi casual. Mais do que sim-
plesmente organizar duas exposi¢des simultaneas - Arte degenerada e Grande
exposicdo de arte alema -, o governo nazista montou um engenhoso aparato di-
datico, por meio do confronto programado de casos exemplares, sustentados por
uma retérica panfletéria. Essa acdo, bem como as contraexposigoes que gerou
em varias partes do mundo, apontam para o fato de as exposigoes terem se fir-
mado como campos de disputa politica no periodo da Segunda Guerra Mundial.
Foi a ampla circulagao de pessoas, tecnologias, imagens e ideias, resultantes de
diferentes levas migratdrias de intelectuais, artistas, fotdgrafos, técnicos e militan-
tes politicos, entre outros, que levou a apropriagao e ressignificagao constante das
solucdes expositivas, de acordo com os contextos e as demandas locais. O papel
dos refugiados e imigrantes nesse processo foi absolutamente fundamental.

Os embates acerca da arte moderna e a dindmica das mostras de cunho
politico, realizadas no Brasil durante o Estado Novo (1937-1945), nos revelam que o
pais esteve integrado a certo circuito transnacional, em que a legitimacéo da arte
passava, frequentemente, por disputas discursivas no espaco das exposicoes.
Tendo palavras e imagens como arma, essas disputas chegavam muitas vezes a
violéncia fisica, resultando na vandalizagédo de obras, como tivemos oportunidade
de acompanhar. As mudangas na conjuntura do pds-guerra e a institucionaliza-
¢ao da arte moderna no pais iriam neutralizar a contundéncia critica das expo-
sigOes e promover o apagamento de um passado de intolerancia e perseguicao
que a histdria do modernismo brasileiro ainda néo foi capaz de assimilar.
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EXPOSI(;;&O ARTE DEGENERADA - MUNIQUE 1937

A exposigao Arte degenerada [Entartete Kunst] foi inaugurada em Munique em
julho de 1937 com cerca de 650 obras, entre pinturas, gravuras e esculturas, con-
fiscadas dos museus publicos alemaes. A selecéo das obras foi realizada por uma
comisséo, coordenada por Adolf Ziegler, entdo presidente da Camara de Artes
Plasticas do Terceiro Reich, sob a orientacéo direta de Adolf Hitler. A proposta era
apresentar ao povo alemé&o exemplos de manifestagoes artisticas condenadas
pelo regime nazista.

A exposicao foi organizada para ser assimilada com facilidade pelo publico
leigo e oferecia uma interpretagcdo muito negativa da arte moderna. As obras
eram mostradas como produto de individuos mentalmente desequilibrados ou
ideologicamente nefastos e funcionavam como “provas” da suposta degenera-
¢ao que se espalhara pela Alemanha antes da chegada dos nazistas. Nao sé as
obras eram difamadas, como também os artistas que as produziram, os criti-
cos de arte que as elogiaram e as autoridades responsaveis por adquiri-las para
0S museus.

Marc Chagall, Otto Dix, Max Ernst, George Grosz, Wassily Kandinsky, Paul
Klee, Laszlo Moholy-Nagy, Piet Mondrian e Lasar Segall estavam entre os 112 ar-
tistas que tiveram obras selecionadas para a mostra Arte degenerada. A expo-
sicdo teve ampla divulgagéo e atraiu cerca de dois milhdes de visitantes apenas
em Munique. Nos trés anos seguintes, a mostra itinerou por outras cidades da
Alemanha e da Austria, sendo vista por mais de um milhdo de pessoas. Até entéo
nenhuma exposic¢édo de arte moderna havia atraido um publico tdo numeroso.
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FACHADA DA EXPOSIQ/&O ARTE
DEGENERADA, MUNIQUE, 1937.
STADTARCHIV MUNCHEN.

VISITANTES DIANTE DA OBRA
CRUCIFIXO, DE LUDWIG

GIES, EXPOSIQAO ARTE
DEGENERADA, MUNIQUE, 1937.
STADTARCHIV MUNCHEN.

No texto ao lado da obra
|&-se:

“Maravilhoso"... Os valores
espirituais... sdo tdo
profundos e individuais
que eles préprios seriam
os melhores testemunhos
da experiéncia religiosa
moderna... Seria muito dificil
encontrar um simbolo que
transmitisse a posteridade
de formatdo profundae
poderosa o significado da
Grande Guerra e de seus
herdis sacrificados".

As fotografias aqui reunidas mostram varios aspectos da exposigdo Arte
degenerada, como a fachada do edificio onde foi apresentada em Munique e a
presencga de visitantes. Nota-se o modo como o espago da exposic¢ao foi organi-
zado com as obras quase sempre amontoadas, sobre painéis malconservados,
acompanhadas de trechos dos discursos nazistas ou de palavras de ordem con-
tra a arte moderna. Foram incluidos ainda fragmentos de textos de diretores de
museus, artistas e criticos de arte partidarios da arte moderna publicados naim-
prensa de modo descontextualizado, com a finalidade de ridicularizar a opinido
dos especialistas. Os organizadores buscaram, propositadamente dar uma apa-
réncia sombria e descuidada a exposigao para reforcar a ideia de degeneracao.
Além disso, em muitos casos, divulgaram os valores pagos pelas obras, as vezes
acompanhados de frases como: "“Adquirida com os impostos dos trabalhadores
alemaes”. Como se tratava, com frequéncia, de obras compradas nos anos de
hiperinflacdo, os precos pareciam absurdamente altos. Destaca-se, entre as fo-
tografias, o registro da Parede dadaista que recebeu um tratamento especial com
uma pintura feita diretamente sobre o painel. Baseada num quadro de Wassily
Kandinsky, tal recurso parece indicar um conhecimento superficial do universo
dadaista, uma vez que o pintor nunca esteve ligado a esse movimento artistico.
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VISITANTES NA EXPOSIQ/&O
ARTE DEGENERADA,
MUNIQUE, 1937.
STADTARCHIV MUNCHEN.

VISITANTE DIANTE DA
ESCULTURA FAMINTA, DE
KAREL NIESTRATH; AO FUNDO,
A PINTURA TRES MULHERES,
DE OTTO MULLER.
STADTARCHIV MUNCHEN.

PINTURA MERZBILD, DE KURT
SCHWITTERS, INTEGRANTE DA
PAREDE DADAISTA. AO FUNDO,
VISITANTES NA EXPOSIQ»&O.
STADTARCHIV MUNCHEN.

>

ESCULTURA O CASAL, DE
ERNEST LUDWIG KIRCHNER,
EM PRIMEIRO PLANO, NA
SALA 3, DO PISO SUPERIOR.
AO FUNDO, VISITANTE DIANTE
DE VARIOS QUADROS.
STADTARCHIV MUNCHEN.
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DETALHE DA PAREDE
DADAISTA, SALA 3, PISO
SUPERIOR. STADTARCHIV
MUNCHEN.

No painel |é-se:
“Leve o Dada a sério! Vale
apena” (frase atribuida a
George Grosz).

DETALHE DE UMA DAS

SALAS DA EXPOSI(;AO

ARTE DEGENERADA, COM
DESTAQUE PARA A PINTURA
A PRAIA, DE MAX BECKMANN.
STADTARCHIV MUNCHEN.

DETALHE DA

PAREDE DADAISTA, SALA 3,
PISO SUPERIOR.
STADTARCHIV MUNCHEN.

No painel |é-se:

“Eles mesmos admitem!
“Nés agimos como se
féssemos pintores ou poetas,
mas o que realmente somos
é simples e extaticamente
despudorados. Com nosso
despudor, levamos o mundo
no bico e fazemos os esnobes
lamberem nossas botas!”
(Excerto de um manifesto
anarquista publicado na
revista esquerdista Die
Aktion, em 1915.
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GRAVURAS EM EXIBI(}AO,
COM LISTA DE NOMES DE
CRITICOS E DIRETORES DE
MUSEUS QUE INCENTIVARAM
A “ARTE DEGENERADA",
SALA 2, PISO SUPERIOR.
STADTARCHIV MUNCHEN.

ADOLF ZIEGLER DISCURSA

NA ABERTURA DA EXPOSIQ/&O
ARTE DEGENERADA, MUNIQUE,
1937. STADTARCHIV MUNCHEN.

>

PINTURAS VIUVA (EXIBIDA
COM O TITULO “PURIMFEST"
E AMANTES, DE LASAR
SEGALL; ABAIXO, PINTURA
FLUTUANTE, DE HANS
FEIBUSCH, EXPOSIQAO ARTE
DEGENERADA, SALA 2, PISO
SUPERIOR, MUNIQUE, 1937.
BPK BILDAGENTUR.



Segall Purimfest Folkwang Mus. Essen
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Um amigo fez chegar as minhas maos um exemplar do belissimo
ndmero de homenagem da “Revista Académica"” a Lasar Segall.
E enquanto estava contemplando as magnificas reproducoes de
alguns quadros, eles foram se substituindo diante de meus olhos
por outros, vistos hd alguns anos atrés.

Foi em 1937. Eu partia de Berlim e tinha no bolso uma carta
de apresentacao do secretario do ministro Ley para um dos ho-
mens mais importantes de Munique, o dr. Egon Lentzer, cidaddo
gentil e cavalheiro que, logo a minha chegada, se prontificou a
organizar-me um programa de visitas e de estudo na velha e fa-
mosa cidade alema.

Entre outras curiosidades, instituigcdes e servigos publicos
que me recomendara examinar, estavam o “Deutsches Museum”,
um dos maiores do mundo, a “Alte Pinakhotek”, que continha uma
rica colegédo de quadros antigos das escolas flamenga, holande-
sa e alema, a “Glipotek”, que se constituia de uma colegéo de es-
culturas antigas, Unica no mundo no género, e duas exposicoes
de arte contemporanea: a permanente da “Haus der deutschen
Kunst", (Casa da Arte Alema) e a “Entartete Kunst Ausstellung”
(Exposicao da Arte degenerada).

Logo que pude, bati a porta da primeira, que ndo me des-
pertou o menor entusiasmo. Estava vazia. A gente podia contar
as pessoas, de tdo poucas. Retratos de Hitler de todo o feitio, em
todas as posigoes e em varias indumentarias. O busto de Hitler,
Hitler de camisa, como lider, como preparador do movimento na-
cional-socialista. retratos de soldados, de marinheiros, um milicia-
no nazista, um jovem do campo de trabalho. Pinturas de submari-
nos, couragados, destroyers, misturados com pinturas de outros
assuntos absolutamente desinteressantes para quem vé tanta
coisa fabulosa na Europa. Um quadro enorme, com a aguia negra
em primeiro plano, operérios em trabalho, com a seguinte legenda
gue bem mostra o acerado orgulho teutonico:

“Somos um povo e ninguém pode abater-nos. Permanece-
mos um povo e nenhum mundo jamais poderé subjugar-nos”.

E mais retratos de Hitler de todos os jeitos, inclusive um
em que ele aparecia dentro de uma armadura de cavaleiro do
século xv.

Na ltalia, era a mesma coisa. Lembro-me de uma revista ita-
liana, se nao me falha a memodria, “Gli sporti”, continha vérias se-
¢oes. Depois do titulo de cada secdo aparecia o retrato do Duce.
Assim, a primeira pagina da segao de hipismo via-se uma fotogra-
fia de Mussolini e embaixo os seguintes dizeres:

“Il Duce, il primo y cavaliere di tutta [I'ltalia".

Assim era a exposi¢do de Arte Alema. Hitler de pé, sentado,
a cavalo, de automével, discursando, saudando criangas, sempre
Hitler e s6 Hitler.

Ora, € evidente que uma exposicdo organizada nos referidos
moldes oferecia pouco ou nulo interesse para um estrangeiro dvido

em conhecer algo que contribuisse para sua educacao artistica.
E animado da esperanca de ver as coisas das quais eu nao fazia a
minima ideia — porque pensava no que sera que os alemaes cha-
mam “arte degenerada”? - dirigi-me a exposigao batizada com
tal nome.

“0, que nao sei de nojo como a conte", porque antes n&o fui
ver esta para os aleméaes famigerada mostra artistical Quanto
para aprender e meditar! e quanta gente, meu Deus!

Logo a entrada, um aviso em letras garrafais:

“E rigorosa e policialmente proibido tirar fotografias”.

A adverténcia nao me dizia respeito, pois ndo trazia maquina
fotografica. Subi uma escada e no fim, na parede fronteira, deparei
com uma escultura de madeira em tamanho natural, “O Cristo”,
do prof. Gies, de Berlim. Era um trabalho notavel. Os bracos e
as pernas longos e esqueléticos. O tronco irregular, sem linhas,
enormes cravos nas maos, os espinhos da coroa gigantescos, um
rosto tétrico, tudo isso dava a imagem um sentido intensamente
dramético, a representagdo de um sofrimento inaudito.

Penetrei na primeira sala da exposi¢édo. Todas as paredes es-
tavam cobertas de ditos e afirmagdes de artistas e criticos, aos
quais os alemaes chamavam “degenerados”. E por cima dos qua-
dros, esta frase:

“Comprado com os vinténs dos impostos do povo alemao
que trabalha”.

E a maioria dos quadros tinha um letreiro embaixo, com a pa-
lavra: “Judeu”.

Todos os representantes da escola expressionista de Dres-
den, que pela sua importancia esté hoje definitivamente incorpo-
rada a histéria da arte moderna, ali estavam. Grandes e menores.
Otto Dix, Chagall, Kokoschka, Segall, Feininger, Nold (sic) , Van
Gogh, George Grosz, Schmidt-Rottluff, Christoph Voll...

Ao alto de uma parede estava escrito: “O artista precisa ser,
como artista, um anarquista” (Kurt Eisner). “Fanfarroes e impetuo-
S0S somos Nds com o Nosso atrevimento”. Havia um quadro com
um grupo de negros. Embaixo podia-se ler:

“O desejo de desperdicio do judeu causa-lhe prazer”.

O tema negro € na Alemanha, do seu ponto de vista de uma
Raca Ideal, uma arte degenerada. O dr. Edwin Redslobs, antigo
conservador de um Museu Alemao, era autor desta sentenca:

“O alemao normal é um cretino que nao sabe dirigir os des-
tinos da Nagao".

Em outra sala, uma afirmacéo do pintor George Grosz:

“Como é que o artista sobe no regime burgués? Pelo char-
latanismo”.

Enquanto anotava tudo isso, aconteceu um fato que talvez
valha a pena contar. Estava copiando as frases no meu caderno
de apontamentos, quando de repente [um homem] surge a meu
lado aparentando trinta anos mais ou menos, e me encara em



atitude hostil. Continuei a olhar para os letreiros, sem mais copia-
-los naturalmente, e fingi que nao estava vendo o homem. Depois
de alguns segundos, continuei a caminhar e, ao contornar o dito,
vi que ele tinha uma bragadeira na qual estava escrito:

“Encarregado da exposigéo”.

Se as frases estdo impressas nas paredes € de presumir que
nao seja proibido copia-las, pensei. Mas achei mais prudente nao
continuar. Depois de alguns minutos um outro fato me chamou a
atencdo. Em frente ao notével quadro do Otto Diz (sic) “Os Mutila-
dos de Guerra", estava um milionario nazista com a sua namora-
da. Contemplavam o quadro e conversavam em voz baixa. Em um
dado momento, o miliciano tirou do bolso um pedaco de papel e
um lapis e, disfarcadamente, como se estivesse ocultando o seu
gesto, escreveu na concha da méo:

“Otto Dix, ‘Os Mutilados de Guerra’, muito bom!"

Em cima do quadro havia uma frase que dizia mais ou menos
o seguinte:

“Quem podera negar que pintam os horrores da guerra, os
pacifistas, sdo covardes e degenerados que nao tém coragem de
lutar pela Pétria?".

Indiretamente e sem interferéncia o miliciano estava me vin-
gando.

Seguindo o curso natural da exposicao, cheguei ao andar tér-
reo. Na primeira sala havia armarios cheios de desenhos, a lapis,
a sanguinea, a crayon. Subitamente tive a sensagdo despertada
para dois quadros que estavam juntos em uma parede. Eles me
pareciam meus conhecidos. Jé os tinha visto. Onde e quando?
Nao me lembrava. Aproximei-me e olhei a assinatura: Lasar Se-
gall. Eram “Os Eternos Caminhantes” e “Par Amoroso™. Fiquei
contemplando-os, porque aqueles quadros tinham uma signifi-
cagao especial para mim. Eram de um pintor que ha muitos anos
vivia no Brasil, no meu estado, na minha cidade.

“Os Eternos Caminhantes..." Quatro figuras justapostas,
como grandes cometas do Universo. Grandes cabegas em corpos
pequenos, olhos enormes como a exprimir o espelho da alma. Um
quadro construido com uma predominancia de linhas retas, mais
que isso, triangulas, uma expressao de dor e angustia naqueles
rostos. Poucas linhas. Depois de algum tempo, tem-se a impres-
sdo que tudo desaparece, os olhos, os membros, o corpo, ficam
s0 as cabecas. As cabecas... 0 espirito que vibra o cosmos...

Passei a examinar o “Par Amoroso". Duas grandes cabecas
encostadas, quatro maos que se entrelagam. Maos ligadas, co-
ragdes unidos. Quatro olhos que olham penetrantemente para o
espectador, fundem-se em uma sé mira, encontram-se em um

1 Refere-se ao quadro Dois Seres [Liebende], que pertenceu anteriormente a cole-
¢ao do Museu Folkwang. Encontra-se atualmente numa colegéo particular no Brasil.

ponto no infinito. O homem tem um olhar forte, ativo, a mulher um
olhar romantico, passivo, de quem se entrega totalmente. O qua-
dro é uma constru¢ao una. Nenhum detalhe sobre, nem falta.
Tudo é uma admiravel fusdo como o préprio amor.

Essas duas obras sdo um exemplo magnifico da personali-
dade do artista. Segall ndo faz filosofia aplicada a pintura, mas a
sua arte é a representacdo em linhas, volumes e cores do que uma
inteligéncia filosdfica vé no cosmos.

Agora, passados sete anos, todos esses fatos reavivam-se
no meu espirito. E apds fixa-los nestas linhas, algumas reflexdes
me ocorrem. O nosso Ministério da Educacao patrocinou uma ex-
posicao de Segall, uma revista de mogos |he presta uma honrosa
homenagem, na qual tomam parte os maiores escritores atuais
e Segall € um pintor que os nazistas consideram “degenerado”.

Mas “degenerado” por que? Porque pintou figuras humanas
deformadas? Porque o artista quis realizar-se a si mesmo, usando
de sua propria expressao? Mas nao pode o pintor libertar-se das
féormulas académicas e rangosas para entregar-se a transcen-
déncia de uma visao da natureza e da vida? A deformacgéo néo é
também um meio de expressao? E a expressao ndo é fundamen-
talmente a esséncia da pintura e das demais artes? Por que o ar-
tista ndo pode transportar-se para a obra de arte, imprimindo-lhe
as suas aversoes, as suas paixoes? Sera isto degenerescéncia?
Mas outros pintores de outras épocas nao se portaram da mesma
maneira? Na mesma Alemanha?

Dois dias antes eu visitara a “Frauenkirche”, a catedral de
Munique. Os vitrais exibiam pintura alema do século XIV. No quar-
to altar menor da nave esquerda, havia um Cristo bem parecido
com o do prof. Gies! No mesmo vitral, um santo que se asseme-
Ihava a Sao Francisco de Assis da Exposi¢ao de Arte degeneradal
Aquelas pinturas eram a gléria da arte religiosa alema!

Figuei contemplando muito tempo aqueles vitrais. Até que a
musica de uma banda e um canto de muitas vozes me despertou
daquela contemplagao. Sai da igreja. A juventude hitlerista, garbo-
sa, forte, bélica, desfilava pela Neuhauserstrasse. Nessa hora me
lembrei das palavras que Jaehische, um jovem nazista de Berlim,
me dissera na véspera:

“Somos 70 milhdes, comprimidos, sem espaco vital, sem
carne, sem leite, sem trigo, sem manteiga...”

MIRANDA, Nicanor. “Lasar Segall e a arte degenerada”. O Estado de
Séo Paulo, 5/8/1944. Republicado em: Didrio Carioca, 29/10/1944,
caderno cultural, pédginas e 3.
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CAPA DO GUIA DA EXPOSIGAO
ARTE DEGENERADA, 1937
[FAC-SIMILE], 21,5 X 14 CM.
COLEGAO PARTICULAR
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KAISER, FRITZ. GUIA
DA EXPOSIGAO ARTE
DEGENERADA, P. 25.

Traducéo:
Duas “Santas"!!
A obra reproduzida na parte
superior intitula-se A santa
da luz interior e é de autoria
de Paul Klee.
A que se reproduz na parte
inferior [Santa Madalena
com crianga) é de autoria de
um esquizofrénico internado
em um manicomio.
E muito instrutivo notar que
Santa Madalena com crianca
aproxima-se mais das
formas humanas que a obra
patética de Paul Klee, que
se esforga para ser levado
a sério.

A “Etica da doenca mental”
“O discurso incoerente de
um louco é a mais elevada
forma de filosofia, pois ela é
humana...
Por que ainda nédo
alcangamos esse
entendimento livre sobre
o mundo? Porque na
aparéncia estamos no
controle da loucura, porque
violentamos os doentes
mentais e os impedimos
de viver de acordo com
seus preceitos éticos...
E necessario que nos
esforcemos por superar
esse ponto cego em nosso
relacionamento com os
doentes mentais”.

O judeu Wieland Herzfelde
em Die Aktion", 1914.
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REPRODUGAO DE PAGINAS DA
OBRA “ARTE E RAGA" DE PAUL
SCHULTZE-NAUMBURG, 1928
No livro Arte e raga [Kunst und Rasse] o pintor, escritor e arquiteto alemé&o Paul (PRSI U RS
COLEGAO PARTICULAR

ARTE E RAGA - PAUL SCHULTZE-NAUMBURG (1928)

Schultze-Naumburg denunciava a contaminacéo da cultura nérdica por elemen-
tos inferiores e primitivos. Segundo ele, esse processo colocava em risco o futuro
daraga ariana. A contundéncia do texto era amplificada por um conjunto de ima-
gens cuidadosamente editado. O autor estabeleceu um paralelo entre retratos de
pessoas acometidas por enfermidades fisicas e mentais e reproducdes de obras
de arte, sugerindo uma conexao direta entre arte moderna e doenca. O livro foi
um sucesso editorial e trouxe celebridade ao autor, que passou a circular pela
Alemanha divulgando suas ideias em seminérios e conferéncias.

Abb. 104, Abb. 110.

Abb. 113. Paralyse, 114. \lon;mloidd- Idio-
typie, 115, Lil der A
nerven, 116, Mikro- (.cplulw‘ Idiotic

getreues Bild von dem Zustand unseres Volkskdrpers und den Zu-
stinden seiner Umwelt, so giibe es kaum ein Wort, das das Grauen-
hafte dieses Priifungsergebnisses deutlich genug zu bezeichnen ver-

.-\L-b,'.ll. - -\L. 112, - machte. Es bestehen hier drei Moglichkeiten:
e . . Mi = A,
Die Abb. 109112, 117119, 1_,3 125, 129130 und 138136 sind Ausschitte ) ]‘nt“c{_lcr ist d}ls, was als I}um!. auf Mirkten undvsonsl: iiberragend
aus Bildern der .modernen® S¢ die besonders bezeichnende Gestalten darstellen. m LTSChemullg l_rlll, tatsiichlich ein Ausdruck des Wesens der Gesamt-
Die ihnen gegendibersichenden Abb. 113116, 120122, 126128, 131—132 und heit des ganzen Volkes. Dann erschiene allerdings unsere Kulturwelt zum
187—140 zeigen korperliche und geistige Gebrechen aus der Sammlung einer Klinik
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Abb. 117 Al 119,
Abls, 117—119, Awsachnitie aus Bildarn der wmod

0 Sehuile

1 aus dem Kulturkreis der
ker. Oder os ist die LebenshuBerung cines Kroises, der aus
Ursachen, die hier nicht untersueht worden kannen, sich breiter dar-
stellt, als ihm gobih; e nur einen Teilousschnitl aus dom Ge-
samtwosen 2 Worle kommen lifit. Oder endlich: der Volks-

02

Abls, 120, Elephantiasis, Abb. 121 Microcophalio. Abl. 122, Rachitis

kiirper ist leiblich und geistig anders gerichtet und gesiinder; nur
die Kunst von heute befaBit sich in cinsoitigor Einstellung mit Ver-
fall- und Entartungserscheinungen, Dies wilrde zwar der bisherigen
Eefahrung und auch der landliufigen Auffassung widersprechen.
Dons man nahm im all en an, dafl Sitte und Gestalt eines
Yolkes in soiner Kunst cin ziemlich getrenes Widerspiel finden, ja,
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n Bildern

genug, dab diese Kunst auch ganz gutgliubig von den Schulen hlm'f"
nommen wind, dis ihre Jugend sogar mit einer Kost fttern, i,
man pornogriphi nen muf, wenn man diesen Bogriff ichl stark
beugen will. Den Versuch, fhnen den | Helden” in hildhafior Form
2 seigen, wie es bei Volkern, dio noch die F
Gelieaneh war, dileflo mit dissen Bildern nicht gt mbglich sein.
Selbatvorstin darl nicht das MiBverstindnis aulkommon, als
siifite der Kinsiler immer nur den schonen Mensehen som Yorwurf
nehmen und als hitte er die Darstollung des TG . des
s s meidon, Dante und die Fresken des Pisaner Campo Santo
wiggen, wio weil man darin gehen kann. Aber es kenumt dobei immer

06

i (1 puniol ik Al 132, Idiotie, Fettsucht

her Warle aus beleuchtet, oder ob
hen fahlt  Es mag eine Aufgabe
much noch Viodrigston zu suchen. Wenn
ing allein daraul einslellt, nur noch im
wilhlen umd nirgends den Blick auf Hohen
20 erdif fnen, so mulh uns eine solche Beobachiung tief entmutigen.
Auch dio Kunst andorer Volker kannle Obszdniliten und, wenn das
Welibild vollstandig bleiben sollte, durfien auch dis Nachiseiten des
Lebwens nicht 1 . Die Lagsivititen der Antike sind ja bekannt
gonug. shanso ihre Fihigkeil, sogae dieso noch in eine anmutige oder
wileige Form azu bringen, Auch die Niederlinder habon ihre Brouwers
Eohaltes-Nausburg, Kusst usd lawa 7

97

91



LASAR SEGALL,
ETERNOS CAMINHANTES, 1919.
OLEO SOBRE TELA,

138 X 184 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

ETERNOS CAMINHANTES

A tortuosa trajetdria da obra Eternos caminhantes, de Lasar Segall, é exemplar dos
sucessos e percalgos experimentados pela arte moderna. Os juizos a respeito dessa
pintura variaram radicalmente ao sabor das circunstéancias. No ano de 1919, ela foi re-
conhecida como uma obra exponencial do Expressionismo, merecedora da honra de
se tornar o primeiro exemplar da “nova arte” a ingressar no acervo do Museu Muni-
cipal de Dresden. Cinco anos depois, em 1924, com a substitui¢cdo do diretor do mu-
seu, foi afastada dos olhos do publico, permanecendo encerrada em um depdsito.

Na década de 1930, Eternos caminhantes nao teria melhor destino. Em 1933,
ingressou numa das primeiras edigdes das exposigdes de arte degenerada tam-
bém conhecida como “exposi¢do da vergonha”, promovidas por membros locais
do partido nazista. Nessa ocasiao, aparece, em meio a muitas outras pecas confis-
cadas, num documentério de propaganda nazista. Nos anos seguintes, ela voltaria
a ser exibida nas mostras denominadas “exposi¢des da vergonha”, promovidas por
pequenos potentados locais. Isso ocorreu em outras quatro ocasides, entre 1934 e
1937, em Hagen, Nirnberg, Dortmund e Frankfurt. Em 1937, Eternos caminhantes
foi confiscada pelo Ministério da Propaganda, na grande agéo nacional-socialista
contra a “arte degenerada”, ingressando na exposigao oficial, que estreou em Mu-
nique e circulou depois por diversas cidades da Alemanha e da Austria.

Por volta de 1938, o paradeiro do quadro Eternos caminhantes passou a ser
ignorado, o que levou Lasar Segall a consideréa-la como definitivamente perdi-
da. Em 1954, o artista recebeu uma carta de Emerich Hahn, comerciante de arte
hungaro radicado na Franga, informando que a obra havia sido encontrada pelas
tropas francesas no poréo da casa de uma alta autoridade nazista. Confiscada a
titulo de “restituicdo de guerra”, foi transportada para Paris, onde o comerciante
a arrematou num leildo publico. Foi somente em 1958, ja apds a morte de Segall,
que sua familia conseguiu adquirir a pintura, trazendo-a para o Brasil.
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CARTA DE EMERICH HAHN A LASAR SEGALL, 28 DE MARCO DE 1954.

ARQUIVO LASAR SEGALL.
Tradugdo:

EMERIC HAHN
Docteur es-lettres
Expert en tableaux
18, Rue Lafitte
Paris 9 TAl 53-41

Paris, 28 de margo de 1954

Monsieur

Prof. Lasar Segall
Academia de Artes Visuais
Séo Paulo

Muito estimado Sr. Professor!

Creio que vos agradaré a noticia de que vosso trabalho Os
Eternos Caminhantes" escapou como que por milagre da
barbara destruigao. Quis o acaso que coubesse a mim,
também uma vitima deles, a satisfagao de salvar essa
insubstituivel obra de arte.

O quadro foi removido do Museu de Dresden depois de
1933, rotulado de “Judeu” (no verso do quadro |é-se em
grandes letras: JUDE). Apés a Guerra, ele foi encontrado
no pordo de uma alta autoridade nazista. Desta forma,
as forgas de ocupacgéao francesas descobriram a pintura,
confiscaram-na e a trouxeram a Paris. Aqui ela foi oficialmente
vendida, num escritério de vendas estatal, em nome das
reparagoes de guerra alemés, onde eu a adquiri. Apesar de
todos os transtornos dos tempos de guerra, com todos os
seus perigos, o quadro nao sofreu danos. E certo que um
dos nazistas recuou ante a destruigdo dessa obra-prima e
concedeu cleméncia, tendo reconhecido seu grande valor
artistico e comercial.

Tomo a liberdade de encaminhar duas fotos e oferego ao
senhor, no verso, uma cépia da data de sua execugao e de
vossa assinatura para confirmacéo.

Espero, muito estimado Professor, que o senhor se
encontre com boa saude e que ainda continue produzindo
com toda energia.

Agradeco antecipadamente por vossa amavel resposta,
com as mais respeitosas saudagoes.

Seu mui devotado

E.Hahn

P.S. Pego-vos desculpas pelos erros ortogréficos, mas eu nao
tenho nenhuma formacéao alema, sou natural da Hungria.

E.H.

twornofen  Wan (v, ds oYl ®

B

EMERIC HAHN Poris »m 28 Merz 1954,-
DOSTEUR ES-LETTRES
EXPERT £M TABLEAUX
18. AUE LAFFITTE

PARIS-8" Tal 53-41

lionsieur
Prof. Lezsr Segell, i
scademie der Dild. Kinste, '

Sap = P=uloc.

Sshr geshrter Herr Frofessor!

Es wird Thnen vielleicht Freude mrchen, wenn ich Thnen nit-
teile, doss Ihr Werk "Die Iwize Wenderer", wie durch sin VWunder der
tarherischen Zerstfrungzwut entronnen ist. Der Zuf-ll es gewollt, dmas
mir, der -uch einer ihrer Bpfer ist, die Genugtuuny geworden ist, dieses

unersetzliche Kunstwerk zu retten.

Derg Pild wurde mech 1933 von dem Mussum zu Dresden; =ls
rJude” entfernt (~uf der Hilckseite des EFildes steht mit grossen Buch-
stohe : Jude). Nech dem Wriese es wurde ~ufgefunden In einem Keller
eines grossen Nezi. Fei einen diesem Jrt, hahen die fronztsiasche Zeset-
zungssruppe d~a Gem®lde -~ufgefunden, heschl-ggenommen, nech Paris ge-
wracht. Hier wurde »m steatlichen Verkoufgstelle, e=uf Rechnunz der
deutachen Kriegsachulden offiziell Verk-uft, wo ich ss erworhen h=tte.

Trotz der unruhigen Iriegszeiten mit -llen ihren Gefchren
hrt der Dild keinerweze gelitten, Sicher iat, einer der linzis ver der
Zerstthrung dieses Meisterwerkes zuriickgeschreckt und het ihm Gnode
gaﬁhrt, wissten sein grosse kiinstlerischen und comnercislischen Wert.

iIch erl-ube mir Ihnen »nhei zwei Photos davon zu iihersenden
und hitte Sie, ~uf der Rlickseite einer Exempl-ire des Jrhreszahl
der Entstehungzeit des Tildes mit Ihren Unterschrift besgbtigen zu

wollen.

CEEs
/

e

.
Ich hoffe sehr zechrter Herr Profeasor, d-ss Sie noch
immer in hessten Gesundheit, in voller TStigkeit o»rhaiten.

In hessten Donk vors=us, fir Ihre lieneswiirdigen Antwort,

nit vorziizliche Hoch=chtung

Ihr sehr erzehener
£yl

¥.5. Entschulden 5ie wnir, um dis Opthosr-~phisdhe-Pahler, '~har ich
h~%eg keine deutsche Schulung, %in ein gevorener Un.z"x‘}a’.

£. L.



SEQUENCIA DE FOTOGRAMAS EXTRAIDOS DO FILME ZEITDOKUMENTE:
AUSSTELLUNG “ENTARTETE KUNST"”, QUE MOSTRA OFICIAL NAZISTA
DIANTE DA OBRA ETERNOS CAMINHANTES, DE LASAR SEGALL, 1933.
[BUNDESARCHIV — KOBLENZ]
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E. HAHN

TABLEAUX

PARIS, le 16 Juin 1958.-

Sl rE COPIE
FACTURE #%:. /24

M adame Jenny KIASIN SEGALL, Rus Afonso Celso 362, SAO PAUIO, BRESIL.
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1 Tableau de L. SEGALL, "Les Eternels Errants",

Goile 140 X 185.scssvssssaseransnassspUSA g 1.000, =

Exportation liée 4 une importation sans ement
d'un tableau de I, Segall,

B LT T S QS

Mille Dollars soit 420.000.- Frs Fr.
payable par clearing,

E. HAHN
TABLEAUX

FATURA DE COMPRA DA OBRA
ETERNOS CAMINHANTES
POR JENNY SEGALL, 1958.
18,5 X 20,9 CM.

ARQUIVO LASAR SEGALL.

>

PAGINA DA LISTA FISCHER,
INVENTARIO DAS OBRAS
CONFISCADAS PELOS
NAZISTAS DOS MUSEUS
ALEMAES, COM RELAGAO

DE ALGUMAS DAS OBRAS DE
LASAR SEGALL, C.1942.
[VICTORIA & ALBERT MUSEUM]

A Lista Fischer constitui o
inventario mais completo, de
que se tem conhecimento,
sobre as cerca de 21 mil
obras de arte confiscadas
dos museus alemaes pelos
nazistas. Trata-se de um
documento produzido pelo
Ministério da Propaganda
do Terceiro Reich por volta
de 1942. Em 1992, a vilva do
colecionador Harry Fischer
doou os dois volumes

da lista para o Victoria

& Albert Museum, que
recentemente os digitalizou
e disponibilizou para
consulta publica on-line.
Tais volumes oferecem
preciosas informacdes sobre
a procedéncia das obras,

o histérico das exposigdes
das quais participaram e o
destino de cada uma delas.
Vé-se aqui a reprodugéo de
uma pégina que relaciona
as obras de Lasar Segall
confiscadas do Museu
Municipal de Dresden.

(de 298 a 314)
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REGISTRO FOTOGRAFICO DA
OBRA DR. P. F. SCHMIDT, DE
LASAR SEGALL, 1921.

Schmidt foi diretor do
Museu Municipal de
Dresden e responsével

pela aquisicdo de Eternos
caminhantes, em 1919, para
o acervo do museu. Como se
vé nesta reprodugéo, Segall
retratou Schmidt diante da
obra pendurada na parede
ao fundo. Esse retrato,
pintado pelo artista em 1921,
desapareceu durante

o periodo nazista.

>

REGISTRO FOTOGRAFICO
DA OBRA NO ATELIE, DE
LASAR SEGALL, C. 1919.
ARQUIVO FOTOGRAFICO
LASAR SEGALL.

A obra Im Atelier [No

atelié] foi doada por um
colecionador anénimo

ao Museu de Chemnitz,

em novembro de 1919.

Em 1933, participou da
exposicao Arte que ndo veio
de nossa alma, realizada
em Chemnitz. Confiscada
pelos nazistas em 1937,

foi incluida na exposigao
Arte degenerada, em sua
passagem por Disseldorf,
em 1938, Ultima aparicdo
registrada. Seu destino atual
é desconhecido.
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REGISTRO FOTOGRAFICO
DA OBRA VIUVA, DE
LASAR SEGALL, 1920.
ARQUIVO FOTOGRAFICO
LASAR SEGALL.

A obra Witwe [Vidva] foi
adquirida pelo Museu
Folkwang, em Essen, em
1920. No ano de 1937, 0s
nazistas a confiscaram

e a exibiram em sete das
itinerancias da exposigao
Arte degenerada, realizada
primeiramente em Munique.
A sua Ultima aparigao
ocorreu em Weimar, entre
margo e abril de 1939.
Acredita-se que tenha sido
destruida.

>
REGISTRO FOTOGRAFICO DA
OBRA DOIS SERES [LIEBENDE],
DE LASAR SEGALL, 1921.
COLEGAO PARTICULAR.

A obra Liebende [Dois
Seres] foi doada ao Museu
Folkwang, em Essen, em
1921, pela Liga Feminina

de Fomento a Arte Alem3,
liderada por Rosa Schapire.
Foi confiscadaem 1937 e
participou da exposicéo Arte
degenerada em Munique,
naquele mesmo ano.
Atualmente, encontra-se
em uma colegao particular
no Brasil.






GRANDE EXPOSIQAO DE ARTE ALEMA - MUNIQUE, JULHO 1937

A mostra Arte degenerada nao foi pensada como um evento isolado. No dia an-
terior a sua abertura, Adolf Hitler inaugurou o primeiro museu de arte de seu go-
verno em um prédio construido especialmente para esse fim. Tratava-se da Haus
der Kunst [Casa da Arte]. Na ocasiéo foi aberta a Grande exposigcdo de arte alema,
reunindo obras de artistas apontados como racial e politicamente puros. A se-
lecao de obras foi feita pessoalmente por Adolf Hitler, que preencheu os saldes
com pinturas e esculturas que buscavam materializar um mundo belo e virtuoso,
além de enfatizar temas patridticos e belicistas. A mostra reuniu, ainda, uma série
de obras que retratavam o Flihrer, ou seja, o proprio Hitler em situagdes diversas,
sempre de maneira heroica. Em termos formais foram priorizadas obras de linhas
naturalistas, adaptadas ao ideal da superioridade ariana. Ao mesmo tempo em
que perseguiam a arte moderna, os nazistas procuraram estabelecer um canone
estético considerado adequado a “Nova Alemanha”, o que fica claro na Grande
exposicdo de arte alema, que passaria a ter periodicidade anual.

Os registros fotograficos aqui reunidos mostram a imponente fachada da
Haus der Kunst, de arquitetura neocléssica, além de vistas do espago expositivo.
A abertura quase simultdnea da mostra de Arte degenerada e da Grande exposi-
¢do de arte aleméa visava contrapor, de forma didética, a arte degenerada a arte
sancionada pelo regime com o objetivo de comprovar a superioridade desta. En-
quanto a primeira era apresentada de maneira propositadamente descuidada, a
segunda obedecia aos padrdes museoldgicos, sendo as obras dispostas de modo
ordenado, com iluminagdo adequada e em local impecavelmente limpo. A eficécia
dessa estratégia pode ser colocada em duvida se tomarmos informagdes de épo-
ca que dao conta do grande nimero de visitantes atraidos pela mostra Arte dege-

nerada e da escassez de publico interessado na Grande exposigéo de arte alema.
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HITLER E COMITIVA VISITAM
A GRANDE EXPOSICAO

DE ARTE ALEMA, MUNIQUE,
JULHO DE 1937.
STADTARCHIV MUNCHEN

VISITANTES NA SALA 15
DA GRANDE EXPOSICAO

DE ARTE ALEMA, MUNIQUE,
JULHO DE 1937.
STADTARCHIV MUNCHEN

VISITANTES NA SALA 2

DA GRANDE EXPOSIGAO

DE ARTE ALEMA, MUNIQUE,
JULHO DE 1937.
STADTARCHIV MUNCHEN
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RETRATO DE HITLER DE
CORPO INTEIRO, ENTRE DUAS
PINTURAS DE PAISAGEM,
GRANDE EXPOSIGAO DE ARTE
ALEMA, MUNIQUE, JULHO

DE 1937.

STADTARCHIV MUNCHEN

VISITANTE NA SALA 21 DA
GRANDE EXPOSIGAO DE ARTE
ALEMA, MUNIQUE, JULHO DE
1937.

STADTARCHIV MUNCHEN

>
VISITANTES ENTRE DIVERSAS
PINTURAS, NA SALA 28 DA
GRANDE EXPOSIGAO DE ARTE
ALEMA, MUNIQUE, JULHO

DE 1937.

STADTARCHIV MUNCHEN

FACHADA DA HAUS DER KUNST,
C. 1941.

CARTAO POSTAL - VERLAG
CARL KRUECK, MUNCHEN
(COLEQAO PARTICULAR)



=====

:

Haus der Devtschen Kurnst

[Fliinchen
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Arte no Terceiro Reich [Kunst
im Dritten Reich], 1939.
[Arquivo Lasar Segall]

DIE e

- KUNST
IM DRITTEN
; | REICH

3. JAHRGANG v FOLGE 2 ALUSGABE B

PP N, o SREL A 2 S A S N VU T

ARTE NO TERCEIRO REICH

A revista A Arte no Terceiro Reich [Die Kunst im Dritten Reich] foi criada pelo Mi-
nistério da Propaganda e Esclarecimento Popular do governo nazista, coordena-
do por Joseph Goebbels, e durou de 1933 a 1945. A proposta editorial da publi-
cagao era disseminar a visdo de arte e cultura nazistas e divulgar as realizagdes
artisticas consideradas adequadas ao regime. A revista tinha excelente qualidade
gréfica e trazia, além de textos diversos, reproducgdes de obras de arte, muitas
delas em cores. As suas pédginas eram dedicadas também a exibicdo de projetos
arquitetonicos de prédios e monumentos que o governo planejava construir para
abrigar érgaos estatais e instituicoes culturais. As capas eram padronizadas e tra-
ziam sempre o mesmo emblema que aparece neste exemplar publicado em 1939.
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OBRAS DA EXPOSICAO




ANUNCIAGAO

No ano de 1921, Lasar Segall estabeleceu contato com Rosa Schapire, critica de
arte radicada em Hamburgo, na Alemanha, que o convidou a colaborar com a
revista Klindung [Anunciac¢éo]. Segall enviou a ela quatro matrizes, que foram
impressas primorosamente sobre papel de alta qualidade, conferindo as gra-
vuras o estatuto de obras de arte originais. Dessa forma, as gravuras de Segall
publicadas na Kindung chegaram as méaos de colecionadores particulares e
ingressaram também na colegdo do Museu de Erfurt, de onde seriam confis-
cadas pelos nazistas em 1937. Esse episddio ilustra o papel central das artes
graficas na consolidagdo das vanguardas artisticas na Alemanha. A gravura, em
razado da reprodutibilidade e do custo relativamente baixo, permitiu ampliar o
alcance geogréfico e social das obras. Essas caracteristicas possibilitam que as
gravuras alemas alcangassem, ja na época, lugares tao distantes quanto o Brasil,
onde colecionadores como Mério de Andrade reuniam publicagdes de vanguar-
da. A predominéncia das artes gréficas na producéo dos artistas de vanguarda
alemaes fica patente quando se considera que cerca de dois tergos das obras
confiscadas pelos nazistas na agdo contra a “arte degenerada” eram gravuras.

108

JOVEM ORANDO, 1920.
XILOGRAVURA SOBRE PAPEL,
25 X 20 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

>

JOVEM MENDIGA, 1920.
LITOGRAFIA SOBRE PAPEL,
34X 17,5 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.
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VIUVA E FILHO, 1922.
XILOGRAVURA SOBRE PAPEL,
24X 18 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

>

NO ATELIE, 1920.
LITOGRAFIA SOBRE PAPEL,
25 X 23,5 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.
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MUSEU DE BRESLAU, ALEMANHA

Durante sua estada em Paris, em 1930, Lasar Segall recebeu o diretor do Museu
de Breslau, Erich Wiese, que tomou contato com as gravuras feitas recentemen-
te pelo artista e interessou-se em adquiri-las para a segao de arte moderna do
acervo do museu. Segall imprimiu as obras escolhidas por Wiese e enviou-as pelo
correio. Como se pode ver aqui, o conjunto era composto por 10 obras que se re-
metiam a experiéncia de Segall no Brasil, entre as quais a série sobre o Mangue,
zona de meretricio da cidade do Rio de Janeiro. As gravuras foram confiscadas do
Museu de Breslau pelos nazistas em 1937.

12

LASAR SEGALL,

MULHER DO MANGUE COM
CACTO, 1928.

PONTA-SECA SOBRE PAPEL,
24 X17,5 CM.

COLEQAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

LASAR SEGALL,
MULHERES DO MANGUE COM
BARALHO, 1929.
PONTA-SECA SOBRE PAPEL,
30,5 X 20,5 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

>

LASAR SEGALL,
MULHERES DO MANGUE NA
ESCADA, 1929.
PONTA-SECA SOBRE PAPEL,
33X25CM.

COLEQAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.
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LASAR SEGALL,

MULHER DEITADA, 1921.
LITOGRAFIA SOBRE PAPEL,
27 X 32 CM.

COLEQ;&O MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

LASAR SEGALL,
HOMEM E CASAL, 1921.
LITOGRAFIA SOBRE PAPEL,
43X 35CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

LASAR SEGALL,
DUAS MULHERES NA RUA,
1921,

LITOGRAFIA SOBRE PAPEL,
45X 27 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.
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LASAR SEGALL,

TRES CABEGAS DE NEGROS,
1929.

XILOGRAVURA SOBRE PAPEL,
28 X 24 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

LASAR SEGALL,

EMIGRANTES NO TOMBADILHO,
1929.

PONTA-SECA SOBRE PAPEL,
27,56 X33 CM.

COLEQ;«O MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.
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LASAR SEGALL,
CABEGA DE MARINHEIRO E
CHAMINE, 1930.
PONTA-SECA SOBRE PAPEL,
22X 28 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

>
LASAR SEGALL,

TRES GAIVOTAS E
RESPIRADOUROS, 1928.
PONTA-SECA SOBRE PAPEL,
30,5 X 37 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.
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RECORDA(;aES DE VILNA EM 1917

No ano de 1922, Lasar Segall publicou o dlbum Recor-
dagédes de Vilna em 1917, contendo cinco pontas-secas.
Exemplares dessas gravuras entraram no acervo do
Museu Municipal de Dresden, de onde seriam confis-
cadas pelos nazistas em 1937.

LASAR SEGALL,

QUATRO FIGURAS, 1921.
PONTA-SECA SOBRE PAPEL,
28 X 21,5 CM.

COLEQ&O MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

>

LASAR SEGALL,

CASAL, 1921.

PONTA-SECA SOBRE PAPEL,
28X 21,5 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.
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LASAR SEGALL,

TRES FIGURAS, 1921.
PONTA-SECA SOBRE PAPEL,
28X 21,7CM.

COLEQ»&O MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

LASAR SEGALL,
CASAL COM FILHOS, 1921.
PONTA-SECA SOBRE PAPEL,
28X 21,5 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

LASAR SEGALL,
CINCO FIGURAS, 1921.
PONTA-SECA SOBRE PAPEL,
27,5 X 21,5 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.
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LASAR SEGALL NOS MUSEUS ALEMAES

Entre os anos de 1919 e 1931, cerca de 50 obras de Lasar Segall chegaram as co-
leces de varios museus publicos alemaes, em diversas cidades do pais. Nesse
mesmo periodo, milhares de obras de artistas de vanguarda foram incorporadas a
colecdes publicas e particulares na Alemanha, apontando para uma estreita rela-
¢ao entre a Republica de Weimar e as novas correntes estéticas. A Republica havia
derrubado as interdigdes contra a arte moderna impostas pelo kaiser Guilherme 11
e pelos funcionérios do governo que ocupavam posigoes de decisdo nas institui-
¢Oes culturais publicas. Assim, um sopro de renovagao se fez notar. Abrandou-se
o poder do ferrenho nacionalismo que impedia o transito da arte de orientagéo
cosmopolita no pais. Com a ascensao dos nazistas em janeiro de 1933, no entan-
to, o cenério cultural sofreu uma violenta mudanga e a arte moderna voltou a ser
olhada com desconfianca. Em 1937, o regime adotou, definitivamente, a interpre-
tagao de que a arte de vanguarda era uma manifestagao de decadéncia e dege-
neragéo, males de origem estrangeira que ameacavam destruir a cultura ariana.

124

LASAR SEGALL,

LEITO DE MORTE, DO ALBUM
“UMA DOCE CRIATURA", 1917.
LITOGRAFIA SOBRE PAPEL,
35X 37,56 CM.

COLEQ:\O MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

>
LASAR SEGALL,

ABRAGO, 1917.
LITOGRAFIA SOBRE PAPEL,
41,5 X 37 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.
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LASAR SEGALL,

DUAS CABEGAS, DO ALBUM
“UMA DOCE CRIATURA", 1917.
LITOGRAFIA SOBRE PAPEL,
32X27,5CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

v

LASAR SEGALL,

HOMEM E MULHER, 1919.
LITOGRAFIA SOBRE PAPEL,
37 X28 CM.

COLE(;AO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

A\ d

LASAR SEGALL,

HOMEM E MULHER - | VERSAO,
DO ALBUM “UMA DOCE
CRIATURA", 1917.

LITOGRAFIA SOBRE PAPEL,
33X39CM.

COLEQ;O MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.
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LASAR SEGALL,

RETRATO DO PROFESSOR
SCHWANGART, 1921.
PONTA-SECA SOBRE PAPEL,
24 X 20 CM.

COLEQZ\O MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

LASAR SEGALL,
RETRATO DO ESCRITOR
GORELIK, 1919.
PONTA-SECA SOBRE PAPEL,
24X 20,5CM

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

>

LASAR SEGALL,

RETRATO DE MARGARETE,
1919.

AGUA-FORTE E PONTA-SECA
SOBRE PAPEL,

18 X 14 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.
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LASAR SEGALL,

MULHERES ERRANTES, 1919.
XILOGRAVURA SOBRE PAPEL,
21,56 X 17,5 CM.

COLEQ/&O MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.

LASAR SEGALL,
MULHERES ERRANTES - II
VERSAO, 1920.
XILOGRAVURA SOBRE PAPEL,
23X 29 CM.

COLEGAO MUSEU LASAR
SEGALL-IBRAM-MINC.
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LASAR SEGALL,

AUTORRETRATO Ill, 1927.

OLEO SOBRE TELA, 50,5 X39CM

COLEQAO MUSEU LASAR SEGALL-IBRAM-MINC.

“Vandalismo mérbido?

Deu-se ontem um fato que caracteriza bem a mentalidade
de certa gente. Um tolo inconfessével foi a exposigao do pintor
Lasar Segall e, aproveitando um momento de auséncia do
guarda da exposicdo, estragou uma das obras expostas, o
Autorretrato n. 2, furando-lhe os olhos.

Sem duvida, isso ndo deprecia em nada uma cidade como a
nossa, que se preza de civilizada. Fato mais ou menos idéntico
se deu hé uns dois anos, em Buenos Aires, na exposi¢édo do
pintor modernista Pettoruti.

Individuos ha cujo desejo de ser alguma cousa leva a
um despeito verdadeiramente doentio. Sdo esses que se
assanham assim diante das obras cujo valor sdo intimamente
obrigados a reconhecer e, diante de artistas, cujo poder
criador é aimagem do que eles desejaram ser. Nao se pode
explicar de outra maneira o édio estupido, que provocou o
vandalismo de ontem. Afinal, dentre as muitas provas de
apreco que Lasar Segall tem recebido, por certo o atentado
de ontem ndo é a menor, sé mesmo os artistas de importéncia
podem despertar invejas dessa natureza.”

Didrio Nacional, Sdo Paulo, 18/1/1928, p. 3.
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ENTRE A ARTE E A POLITICA:
EPISODIOS DA LUTA
ANTIFASCISTA NO BRASIL
NA DECADA DE 1940




EXPOSIQZ\O DE ARTE CONDENADA PELO TERCEIRO REICH, RIO DE JANEIRO, 1945

A grande repercusséao da exposicédo Arte degenerada, ndo apenas na Alemanha
como também no exterior, gerou inUmeras manifestagoes de repudio, idealizadas
por instituicdes e grupos organizados da sociedade civil, em diversas cidades eu-
ropeias e norte-americanas. Neste contexto, realizaram-se comicios, passeatas,
pecas de teatro, programas de radio, publicagdes e exposi¢oes de diversas natu-
rezas. No ambito das exposicdes de arte podemos citar, entre outras, Arte aleméa
do século xx, realizada em Londres, em julho de 1938, e Arte livre, em Paris, em
novembro de 1938.

A perseguigao a arte moderna na Alemanha também teve repercussées no
Brasil. Em abril de 1945, foi inaugurada na Galeria Askanasy, no Rio de Janeiro, a
exposigao Arte condenada pelo Terceiro Reich. O objetivo era apresentar ao publi-
co brasileiro a arte execrada pelo regime nazista, a fim de angariar apoio contra o
nazifascismo e afirmar a arte moderna como sinénimo de liberdade de expressao.
Contando com o patrocinio da Casa do Estudante do Brasil, a exposigao reuniu
119 obras, sendo a maioria em gravura, de 39 artistas que tiveram trabalhos ex-
postos na mostra Arte degenerada, realizada em Munique em 1937. A exposigao
carioca ficou em cartaz entre 10 de abril e 15 de maio e contou com obras de Otto
Dix, Max Beckmann, Kaethe Kollwitz, Paul Klee, Wassily Kandinsky e Lasar Segall,
entre outros.

A Arte condenada pelo Terceiro Reich teve boa acolhida naimprensa carioca
mais progressista, ndo sé em razédo do carater politico antifascista de sua propos-
ta, mas também em funcao do atentado que sofreu. Trés homens, que, segundo
se noticiou na época, seriam adeptos do movimento integralista, atacaram, com
um objeto cortante, uma das pinturas expostas, de autoria de Wilhelm Woller, que
ficou muito danificada. Na sequéncia estao reproduzidos diversos documentos
ligados a exposi¢do Arte condenada pelo Terceiro Reich, como as reportagens
veiculadas em jornais e revistas e o catélogo da exposicéao.
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MIECIO ASKANASY - PSEUDONIMO DE MIECZYSLAW WEISS (POLONIA, 1911-?,
1981)

Miécio Askanasy passou parte de sua juventude em Viena, privilegiado pela si-
tuagéo econdmica favoravel de sua familia. Diante da perseguigao nazista, bus-
ca refugio na América e desembarca no Rio de Janeiro em 1939. Sem recursos
e isolado pela barreira da lingua, passa privagdes até dar inicio ao comércio de
livros raros, fazendo-os circular entre outros refugiados de lingua germanica. De-
pois de alguns meses vendendo-os com sucesso de porta em porta, Askanasy
abre uma livraria no centro do Rio de Janeiro. Logo ele comega a expor e vender
obras de arte moderna, junto dos livros importados, e o estabelecimento acaba
por se tornar a Galeria Askanasy. Apds a exposicao de ou Belld Pais Leme, a Ga-
leria Askanasy passa a ser reconhecida como local de divulgagao das correntes
de vanguarda no Brasil. Seguem-se varias exposi¢oes de artistas como Roger
van Rogger, Maria Helena Vieira da Silva, Antonio Bandeira, entre outros. Dentre
todas as mostras, destacou-se a exposigéo Arte condenada pelo Terceiro Reich,
que atraiu simpatias e amplo destaque na imprensa.

No final da década de 1940, o interesse de Miécio Askanasy pela cultura
afro-brasileira, manifesto por ocasido de sua chegada ao Brasil, acentua-se, e ele
passa a se dedicar a formagao de um grupo de dancga e teatro composto por dan-
garinos autodidatas, muitos dos quais oriundos das religides de origem africana
e do universo do samba. Essa atividade levaria a criagdo do Teatro Folclérico Bra-
sileiro, trupe que circulou por diversos paises da Europa nos anos 1950. Para dar
inicio ao seu empreendimento, Askanasy contou com um empréstimo financeiro
concedido por Lasar Segall.

139



140

Uma Exposicido Perma-
nente de Arte Moderna

“A MANHA”, EX VISITA A “GALERIA ASKANASY”, A SER EM BREVE
INAUGURADA, OUVE O SEU ORGANIZADOR E A PINTORA BELLA PAES
LEME, CJJOS TRABALHOS SERAO OS PRIMEIROS A SER ALf EXPGSTOS

gurow um problema de dificil solugéo, pois que demandaria, a par do  necessdrio idealismo,

A CRIAGAO de uma galeria permanente de arte moderna no Rio de Jancfrb sempre se nos afi-

uma auddicia a deshordar pela avenlura... Esse sonho, porem, sempre esleve presenle no es-
pirite dos nossos pinlores modernos, pela necessidade que sempre tiveram de um local adequado
para nio s6 cxpor os seus {rabalhos, como tambem, ¢ principalmenle, cxpé-los bem, islo ¢, em salas
enm boa luz, ¢ num ambicnle que proporcione um mellor contaclo enlre o grande piblico ¢ a

ohin de arte.

BRI NS [ A AN AL

A pintora Bélla Pacs Leme ¢ o

Nio se¢ compreendia como até
o momeata nao tivesse surgido,
entre nés, uma galeria permanente
de arle maderna, que viesse nin
sé beneficiar o ariista, como tam-
bém, mediante uma selegiio rigo-
rosa de valores, franguear — num
allo sentido. educative — & com-
preensio do publico, 0s novos ca-
minhos da pinlura, através de
seus legitimos represenlantes.

Nio é de mals lembrar aqui o
prohlema que, de oxdindrio, aflige
os artislas: a venda de scus quas
dros. O pinter precisa viver, e
nio, sterd a alegria eriadora que
Ihe alimenlard o corpo, muito cin=
bhora lhe possa transbordar a
alna...

Ha, via de regra, uma natural
timidez nin s do arlista em dar
o prego- de seus trahalhos, como
também do comprador em adqui-
ri-los. Daf a necessidade de win
{ntermedisrio eriterlnso, que tome
a si a delicada tarefa da transa-

P I RN A e

sr. Askanasy, quande falavam ao
nioderna

¢io. Niio h4 cena mals constrange-
dora do que se ver o inleressado
a regatear, com o préprio artis-
la, o preco de um quadro...

Em tais casos, surge, como so-
Juciio ideal, a Galerla, que vem de-
sempenhar a fungio de interme-
difirio. .

VISITANDO A “GALERIA
ASKANASY"

Fol, por isto, com verdadeira
surpresa que A MANHA reccheu o
convite para visitar a " “Gale-
rin Askanasy”, a Inavgurar-se
nos préximos dias, ali na Sena-
dor Danlas, 55; deslinada a uma
exposicio permanente de arle mo-
derna.

Tivemns, na vislta, a grala sur-
presa de ver materinlizado, de cer-
to modo, o velho sonho, Nio sc
trata, convem frisar, de uma ga=-
leria de amplas dimensdes, hoje,

alids, irrealizavel, dado o probles’

ma complexo dos olugucis do
salas, agravado com csses misle=

R, el R PN 2

nosso redalor, na, anm’m de arte

rlosos ajustes prévios de “luvas”
truculentas. ..

Senle-se ali, todavia, a presen-
¢a de um verdadeira ambiente de
arte, onde os olhns se entregam
melhor & contemplagio dos qua-
dros expostos. Além da boa luz,
nio falla uma distribuicio inte=
ligenle das telas. Apresenta-nos,
ainda a galeria livros_anligos, em
edigoes raras, ¢ colegies de obras
sthre arle, o que lhe empresla
um interesse mais vivo.

Deve-se essa realizagio ao idea-
lisma ¢ eapacidade realizadora do
sr. Askanasy, homem de letras, ja
conhecido enlre ndés  pelas  Lrés
conferdncias realizadas na A. B.
1., sobre problemas do, nosso
tempo, 7

Falou=nos de scus planns, ¢ era
natural que Ihe perguntassemos
como The naseera n iddin da reali-
zagio da galerin que Ihe temm o
nome.

(Conclue na 6* pig.)

UMA EXPOSIQAO PERMANENTE
DE ARTE MODERNA.

A MANHA7, RIO DE JANEIRO
27/8/1944.

[HEMEROTECA DIGITAL —
FUNDA(;AO BIBLIOTECA
NACIONAL]

| 4

ARTE DEGENERADA.
LEITURA, RIO DE JANEIRO
ABRIL 1945.
[HEMEROTECA DIGITAL —
FUNDA(;AO BIBLIOTECA
NACIONAL]
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" Arte Degenerada”

0 Sk, ASKANASY apresenla, cm sua
galeria, 4 Rua Senador Dantas, uma
“Exposicdo de Arte Condenada pelo
III Reich™ (patrocinada pela Casa

do Estudante do Brasil), com obras

Lasur Scgall —

dos pintores incluidos pelo ditador
Hitler na sua famosa “Exposicio de
Arte Degenerada' em Munich. Ini-
ciativa utilissima porque pintores
como Corinth, Kokoschka, Kandinsky,

CORRETOR

DE SEGUROS
HABILITADD

SEGUROS EM GERAL
LEITURA 14

LA e, 52l ; v

Copyrigh* de LEMmuaa

Klee, constantemente expostos nas
galerias de New York e com bartante
influéncia na arte moderma america-
ne, sio quase desconhecidos no nosso
meio.

Cabacla™

“Mae

0Os pintores expostos — represen-
tando priticamente tinlo que existiu
de talento na artegalemi de 1900.
1933 — foram perseguidos na Ale-
manha, dispersos para tudos os pai-
ses o mundo, svas obras retiradas
dag galerias do 111 Reich e dectrui-
das, visto que, na opiniin de Hiiler,
a arte déles ndo € alema. Critério
absirdo, digno do  gdsto do petit
bourgeois que se tornou Grande Di-
tador. De verdade, a arte désses pin-
tores € alemd, e. mesmo muito 4ie-
mi. Contem todos os clementos de

&

»

Extase ¢ de super-expressio que sem-
pre caracterizaram a arfe germanica,
e até a distinguem da arte dos outros
paists europeus. De fato, a arte ale-
mi moderna estd mais proxima do
seu proprio passado gético e barroce
(¢ significativo que uma arte de Re
nascenca quase ndo exista na Ale
manha) do que da arte contempori-
nea dos outros paices. Pouco sc preo.
cupa com equilibrio e harmonia na
composicdo, ¢ com a sutileza do co-
lorido que admiramos na pintura ita-
lizpa, francesa e holandesa, e gue
ainda hoje empresta ds obras dum Pi.
casso, Braque, Rouvault uvm cardter
cldssico. Na busca da expressao.
prefere um coloride de contrastes cho-
cantes, uma deliberada falta de for
ma, linhas que existem' por si mes
mas sem um fim objetivo. Arte vio
lenta, irracional, extrsmada, mas as
vézes forte e original, que int:ressa
exatamente pelas svas tendéncias con-
tririas ds concepcdus mais clissicas
que geralmente temos da grande pin
tura.

Os objetos da ‘exposicio foram es
colhidos em fontes limitadas, de pro-
priedades particulares existentes, por
acaso, nesta cidade. Nio é de estra
nhar que, sob tais circunstancias, a
exposi¢io nio cortenha o melhor de
todos os artistas expostos, nao estan-
do todos represcntados por obras de
maior valor. Mas, mesmo com estas
restrigies, & exposigio oferece idéia
muito aproximada da escola alema
dos trés primeiros décenios déste sé
culo, 0 que representa um resaltado
excelente para o wabalho duma pe
quena  galeria particular que conta
apenas com recursos restritos e ne
nhuma ajuda exterior.

D¢ cérea de cem trabalhos expostos
— trabalhos de autoria de mais de
quarenla pintores somente podemos
mencionar alguns que nog parecem
mais importantes.

A escola realista e impressionista
allmd ¢ muito influenciada pela pin.
tura francesa ¢ holandcsa do sécula
pessado. e por isso, as ubras expos
tus, déste poriodo nos oferecem. pou
cas curpresas, sUm retrato de Licher-
mann, 1teito com maravilhosa sogu-
ranga e objetividade. Corinth nio
estd muito bem representado, mas um
pequeno “Mefisto” de Slevogt tem
muita graga. De Kavihe Kollwitz al-
gimas gravuras dum realismo pats
fico. .

A escala evpressionista  representa
mais fortemente o espirite de & tass
da arte germinica. Esti por isso,

ABRIL, 1946

S
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Lasar 580 Fauloy 9=2-1945

311
rua Afonso Celso, 362

Filme Sr.

Micio Askanasy

rua Senador Uantasy 56
Hioe

Prezado Senhor Askanasy,

£ sbnente agora que a falta de tampo mé pesrmlte responder i
sua amavel carta da 16/1. e pego~lhe desculpar o atrazo de minha
respostae

Mandei~lhe ha alguns dias o artigo de Wicanor Miranda.

A ruspeito da planejada exposigio de trabalhos de artistas
perseguidaos por Hitllar, lembre.mo bem de ma ter declarado da acordo
com o sou planes Was, depois do ter refietidu bastante sobre a sua
idéa, estive me perguntande porque e para quem & nscessaria essa
expoal;io? Hitler & hoje um homem som a minina significajde universal,
um homen morto; nfie ha mais interesse para aquilo o que essa criatura
nefasia pars o munde tenha pensado ou pense (mas a certo jue esle nic
tem mais tempe e folego psra isso) sobre eos artistas de vanguarde ou
sohro n arte o os artistas em gerels Pars quesentdc, lembrar ainda
heje a existencia de Hitler? U senhor v& que minha opiniZg presents
di%nru da menoira sensfivel do meu ponto de vista enteriore Mo entanto,
nie yuero de maneira algima detér o senhor da execugdo do seu plane,
s vou, naturslmonte, tomar parte na sus exposigac, como o tinha pro-
metidos Apenas quero chamar mais uma vez o sua atengio sobre a neces-
sidade cbsoluta de expor unicamente irabalhos mais equillibrados, sem
grandes doleormagBes e exageros, de gompreensac mais facil para o
publico, afim de que produzam efeitos nc sentide qua o senhor procu-
re obters Nao sendo assim, o resultado seria fa€ilmente goniraproducsn=
te. Qual é a ultima data em gue o guadroe deve chegar a suas MAaO0BT
Mandar-lhe=ai um quadro pequeno,; (Us;35X0,47.PWEE do muita estimagBo
minba, de 1944, "\ie cabecla® (Cr.% 15,000,00) -

0 quadro,, uma vez remetido, fica a sua responsabilidades Sua
jaleria deve tomar todo o cuidedo afim de que nao acontega nada ao
mosmo @ para qua me saja devolvide cuidadosamente encaixotades

A "Revista Academjce" cont@m bastante material sobro mim & ©
senhor pode escolher. & vontade aquilo que achar melhor para o seu
programmas De resto, Murilo Wiranda; poderia lhe ser wutil nisso.

L
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CARTA DE LASAR SEGALL PARA MIECIO ASKANASY, 9/2/1945.
ARQUIVO LASAR SEGALL.

Transcrigao:

Lasar Segall
Rua Afonso Celso, 362
Sao Paulo, 9-2-45

llmo Sr.

Miécio Askanasy

Rua Senador Dantas 55
Rio

Prezado Senhor Askanasy,

E somente agora que a falta de tempo me permite responder
asua amavel carta de 16/1, e pego-lhe desculpar o atraso de
minha resposta.

Mandei-lhe ha alguns dias o artigo de Nicanor Miranda.

Arespeito da planejada exposigao de trabalhos de artistas
perseguidos por Hitler, lembro-me bem de me ter declarado
de acordo com o seu plano. Mas, depois de ter refletido
bastante sobre a sua ideia, estive me perguntando por que
e para quem € necessaria essa exposi¢ao? Hitler € hoje um
homem sem a minima significagdo universal, um homem
morto; ndo ha mais interesse para aquilo que essa criatura
nefasta para o mundo tenha pensado ou pense (o mais certo
é que ele nao tem mais tempo e folego para isso) sobre os
artistas de vanguarda ou sobre a arte e os artistas em geral.
Para que, entéo, lembrar ainda hoje a existéncia de Hitler?

O senhor vé que a minha opinido presente difere de maneira
sensivel do meu ponto de vista anterior. No entanto, ndo quero
de maneira alguma deter o senhor da execugdo do seu plano,
e vou, naturalmente, tomar parte da sua exposigéo, como o
tinha prometido. Apenas quero chamar mais uma vez a sua
atencdo sobre a necessidade absoluta de expor unicamente
trabalhos mais equilibrados, sem grandes deformacdes e
exageros, de compreensdo mais fécil para o publico, afim

de que produzam efeitos no sentido que o senhor procura
obter. Ndo sendo assim, o resultado seria facilmente
contraproducente. Qual € a Ultima data em que o quadro deve
chegar as suas maos? Mandar-lhe-ei um quadro pequeno
(0,35 x 0,47), mas de muita estimagdo minha, de 1944, Méae
cabocla (Cr.$ 15.000,00).

O quadro, uma vez remetido, fica a sua responsabilidade.
Sua galeria deve tomar todo o cuidado, a fim de que nao
aconteca nada ao mesmo e para que me seja devolvido
cuidadosamente encaixotado.

A Revista Académica contém bastante material sobre mim
e o senhor pode escolher a vontade aquilo que achar melhor
para o seu programa. De resto, Murilo Miranda, poderia lhe
ser Util nisso.

Envio-lhe pelo mesmo correio a tradugao de Fausto de
minha esposa.

Como vai a exposigdo em Petrépolis?

O senhor ja exibiu as aquarelas de D. Lucy? Estao expostas
em sua Galeria? Creio que seria de grande valor o senhor
pensar seriamente numa exposigao dos trabalhos dela. Peco-
Ihe comunicar-me sua decis&o a respeito e apreciaria muito
ela ser favorével.

Na espera de suas noticias, aceite os cordialissimos
cumprimentos do amigo

Lasar Segall



CARTA DE MIECIO ASKANASY PARA LASAR SEGALL, 15/2/1945.
ARQUIVO LASAR SEGALL.

Transcrigao:

Galeria Askanasy
R. Senador Dantas, 55

Rio, 15-2-1945
Muito prezado Sr. Lasar Segall,

Agradego-lhe sua amével carta do dia 9 do més corrente. Fico agora
na espera da obra Méae cabocla, querendo tirar uma foto dela para
o catélogo ilustrado. Tomei ao conhecimento o preco da obra de
Cr$15.000,00, € naturalmente minha Galeria vai tomar o cuidado a
fim de que ndo acontega nada ao quadro e para que seja devolvido
cuidadosamente encaixotado.

O paragrafo que quero publicar sobre o amigo, no catélogo,
seria 0 seguinte: “Lasar Segall nasceu em Vilna, na Rissia, em
1890, tendo abandonado aos dezesseis anos de idade o seu pais de
origem, para estudar em Berlim. Em Dresden, que era na época a
verdadeira capital artistica da Alemanha, ele realizou sua primeira
exposicao individual, em 1910. Depois de uma curta visita ao Brasil,
em 1913, ele voltou para este pais em 1923, para fixar residéncia
nesta nova pétria e sua eleigdo. Segall que é tdo conhecido e
celebrado nos centros artisticos das Américas como as da Europa,
pertence, incontestavelmente, aos maiores mestres da época,
Nada mais natural que a obra dele foi considerada, pelo ‘Terceiro
Reich’, de degenerada e foi expulsa dos Museus Alemaes”.

Caso nao concordar com um ou outro no texto acima citado,
peco suas emendas tao rapido [quanto] possivel.

Dos quadros de Mme. Lucy Citti Ferreira esta exposto,
atualmente, a Menina sonhando, bem emoldurado e bem colocado.
Na mesma exposigéo coletiva toma parte Van Rogger, Maria
Helena, Bella Paes Leme, Djanira, Luiz Soares e outros. [As]
aquarelas de D. Lucy expus numa pasta. Uma exposicéo individual
da artista, no correr deste ano, arranjaria com especial prazer.

Recebi ontem a tradugao do Fausto com a gentil dedicatéria de
sua Senhora e peco de dizer meus sinceros agradecimentos.

Quanto ao valor da exposicao, sobre o qual o Senhor esta
duvidando, queria mencionar, que além do significado politico que
hoje em dia j& estd muito reduzido, uma tal exposicao tem valor
propagandistico bastante grande. Depois dos ataques igndbeis
contra sua pessoa no tempo da sua grande exposig¢ao no Rio,
depois do assalto com laminas a exposigao de Arte Moderna em
Belo Horizonte, e depois do assalto a exposi¢édo dos alunos de
Guignard no ano passado, depois de tudo isto, penso, ndo carece
de importancia uma Exposicdo que demonstra que sdo sempre
e exatamente os fascistas, que perseguem com violéncia Arte e
Espirito do tempo, por terem o atrevimento de evoluir livremente,
subjugados as leis artisticas e ndo as de uma propaganda
oportunista e demagdgica. E muito bem que se propaga na capital
do Brasil, que foi unicamente o abominavel Nazismo que perseguiu
as correntes modernistas da Arte contemporanea, e nunca os
homens de bom gosto e de um alto nivel de cultura; que foram os
ignorantes da Europa, e nunca os conhecedores e verdadeiros
intelectuais. E neste sentido, o momento é oportuno, para propagar
e intensificar o amor a Arte no Brasil, cujo publico ainda ndo sabe
aceitar bastante boa e sincera produgéo artistica contemporénea.

Queria pedir o amigo ainda um grande favor. Suponho que
conhece em Sao Paulo o escultor Fiori. Como € Idgico, eu seria
interessadissimo de expor algumas plésticas ou, pelo menos,
alguns desenhos na exposicéo antifascista. Ignoro o enderego de
Fiori e creio que ele nunca ouviu da existéncia da minha galeria. E
por isso, que eu consideraria uma grande gentileza sua, se quisesse
falar com Fiori sobre a minha galeria e a exposicdo de Margo
transmitindo-o meu convite de participar.

Sem mais para hoje, subscrevo-me com sinceros
agradecimentos e a mais alta consideragdo como seu muito
dedicado

Askanasy
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REVISTA DA SEMANA

ELES FORAM EXPULSOS DA ALEMANAD...

lipendinde a

do prego, allm de que cs

Quando a “nova ordem” niio admite avancos na arte moderna, ta-

xando-a de “degenerada” — Pintores que a cruz swastica achou
melhor expulsar do solo germénico — Acontecen em Munich numa
pretensa galeria de Arte — Um homem que trabalha a favor da

pintura e luta para manter uma galeria — As mais fortes expressies

da pintura moderna reunidas numa grandiosa mostra, agui na Cidade

Maravilhosa — Askanasy, seus conceitos sibre a Arte e uma luta
em prol dos modernistas.

Escreveu ARMANDO MIGUEIS

q paoue 07
num desrespeilo llagrante

“ELES FORAM EXPULSOS POR HITLER" — diz Askanasy ao nosso redator, mostrando

um catdloge em que figuram as majores cxpressbes da arte moderna alemi, hoje expulzas

da nagho hitlerista porgue nio concordaram com a histéria da nova ordem que o falyo
pintor desejava implantar.

Yo Hiller, 6sse inimigo nimerc um

i irlte Indécil o alolio &s
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do sangue, mon.
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cos da Geelapo
avam levar pelos
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3 da cruz gamada, A Ale
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ma de quo o fuch
r igo do povo, razdo pela
quol éle se viz forgade a oplicar o cas-
tige merecido o quem duvidasse de some-
lhante afirmativa.

Estribado em que a vicléncla faz silen-
clar t9da e qualquer expansdio, o ditador
nozista ndo poderia delxar livres, coma
nao deivoy, aguéles quo faziom da verda-
deira Arte o mcls forte libelo contra a

ELES FORAM EXPULSOS DA
ALEMANHA...

REVISTA DA SEMANA, RIO DE
JANEIRO, 17/3/1945.
[HEMEROTECA DIGITAL —
FUNDA(;AO BIBLIOTECA
NACIONAL]

>

ATENTADO INTEGRALISTA
CONTRA A EXPOSIGAO DE ARTE
CONDENADA PELO REICH.
DIARIO DE NOTICIAS, RIO DE
JANEIRO, 29/4/1945.
[HEMEROTECA DIGITAL —
FUNDAGAO BIBLIOTECA
NACIONAL]



Atentado integralista contra a expo-
sicio da arte condenada pelo Reich

Dilacerada uma tela e Widllem Woller,
no valor de oito mil cruzeiros

Na galeria Askanesy, na rua

Senador
onda se

Dantas 55, L.° andar,
realiza  atualmente wmnp
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exposlglic da arte condenada em
137 em Munich, pelos nazlistas,
como “degenerada',  verificou-se,
ontem, um atentado que nada
mals fnl sendo uma repetigo de
fatos ja4 verificados cm Sio Paulo
@ Minas por adeptos do credo ver-
de contra telas assinadas por dis-
clpules  dos  grandes mestres ba-
nldos e desacreditados pelns ala-
mies. Penetrandn  no recinto da
exposlgain, quando o sr. Askanasy
zr achava entretldo com visitan-
tes, trds jovens, um dos quals ja
all havia estado anterlormente,
dilaceraram com gquatrn golpes de
pllete um quadro a oleo, avalla-
de em olto mil cruzelros. Em se-
gulda se retiraram, antes de ser
notado o dano. .

0 fato fol levado ao conhect-
mento da pollela do 5.~ distrito
pelo sr. Bruno Kreliner porguan-
to o sr. Askanasy la naquele mo-
mento  embarear para  Teres6pn-
lls, mas as autoridades alegaram
que s6 poderiam tomar providen-
clas depols do comparecimento do
organizador da galeria na delega-
cla, recusando-se, tambem, A man-
dar um investigador A exposi¢io
constatar o prejulzo.

A tela danificada é intitulada
“Namoro Sentimental'’, de auto-
rin dn artista alemfio Willem Wol-
ler, que em 1935 teve uma expo-
slefin fechada pela Gestapo  vinte
minutos depols de inaugurada,
Woller atualmente encontra-se no
Rip de Janeiro como refuglado,



LASAR SEGALL NA EXPOSI(}‘AO DE ARTE CONDENADA PELO TERCEIRO REICH

A convite do galerista Miécio Askanasy, Lasar Segall enviou duas obras para a Expo-
sicéo de arte condenada pelo Terceiro Reich, realizada no Rio de Janeiro, em 1945:
O sonho e Mé&e cabocla. A troca de correspondéncia entre Askanasy e Segall re-
fere-se ao convite e as tratativas para o empréstimo das obras, além das conside-
ragoes de ambos sobre a situagao tensa de perseguigéo aos artistas modernos
vivida no Brasil naquela ocasido. (ver p. 142-143)
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LASAR SEGALL,
O SONHO, 1941.

OLEO SOBRE TELA,

40,5 X 31 CM.
(COLEGAO PARTICULAR)

>

LASAR SEGALL,

MAE CABOCLA, 1944,

OLEO SOBRE TELA, 47 X 35 CM.
(COLEGAO PARTICULAR)






MANIFESTA(;6ES ANTIFASCISTAS, BRASIL, DECADA DE 1940

No ano de 1937, 0 governo Getulio Vargas implantou o Estado Novo, regime dita-
torial altamente repressivo, violento e centralizador. Foram suspensos os direitos
civis e estabeleceu-se uma forte censura a imprensa, bem como as atividades
culturais e artisticas. O inicio da Segunda Guerra Mundial em setembro de 1939,
no entanto, iria abalar a estabilidade do Estado Novo em razdo da necessidade de
um posicionamento do pais em relagéo as forgas atuantes no conflito. De um lado
estavam os paises aliados, liderados pelos Estados Unidos, e de outro os paises
do Eixo, encabecgados pela Alemanha. A polarizagédo dai decorrente abriu espago
para a disseminagao de manifestagdes populares que iriam reivindicar a entrada
do Brasil na Guerra, junto aos aliados, e contribuir para a ampliagédo da luta contra
o nazifascismo.

As manifestagdes ganharam as ruas de diversas capitais brasileiras, reunin-
do grande numero de pessoas, como na Semana Antifascista organizada no Rio
de Janeiro, em maio de 1943, ou nos desfiles da Uniao Nacional dos Estudantes
(uNE) em prol da participagao efetiva do Brasil na guerra, no mesmo ano. No cam-
po das artes, a luta antifascista manifestou-se por meio de inimeras iniciativas
lideradas por associagdes e grupos informais. Uma delas foi a Feira de arte mo-
derna, realizada na Associagéo Brasileira de Imprensa (aBI), no Rio de Janeiro, em
fevereiro de 1942, e patrocinada pela Liga de Defesa Nacional, cujo objetivo era
contribuir para o esforgo de guerra. Outra iniciativa que alcangou grande visibili-
dade foi a exposicao Pintura moderna brasileira, apresentada na Royal Academy
of Arts, em Londres, da qual Lasar Segall participou com uma obra (ver p. 145).
Inaugurada em janeiro de 1945, a mostra destinava-se a angariar recursos para
a RAF (Royal Air Force) e obter apoio externo para a causa antifascista no pafs.
A Exposigao de arte condenada pelo Terceiro Reich realizou-se nesse contexto.
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EM GUERRA CONTRA OS
INIMIGOS DA PATRIA!

O RADICAL, RIO DE JANEIRO,
5/7/1942.

[HEMEROTECA DIGITAL —
FUNDAQ&O BIBLIOTECA
NACIONAL]
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OS ARTISTAS DO BRASIL
FORMAM UMA BARRICADA
CONTRA O FASCISMO!.
DIRETRIZES, RIO DE JANEIRO,
ANOV, N. 137,11/2/1943.
[HEMEROTECA DIGITAL —
FUNDAQ&O BIBLIOTECA
NACIONAL]
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ARTE BRASILEIRA EM
LONDRES.

REVISTA DA SEMANA, RIO DE
JANEIRO, 13/1/1945.
[HEMEROTECA DIGITAL —
FUNDAQ&O BIBLIOTECA
NACIONAL]
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A EXPOSIGAO ANTI-
INTEGRALISTA.

REVISTA DA SEMANA, RIO DE
JANEIRO, N. 24, 16/6/1945.
[HEMEROTECA DIGITAL —
FUNDAGAO BIBLIOTECA
NACIONAL]
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om0 povo,
“torre d: marfi
A arte nio ¢ um
arte nie péde ger ur T
clusivista. Toda arte deve sor
aa para o povo, o povo
é o ceu ju'z.

E & como disse um outro ar-

_ilc’nq!da de ur

faxcista, E,
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TISTAS DO BRASIL FORMAM

RRICADA CONTPA O FASCISMO.

Arte e povo — Passou o tempo da harpa e do hidromel:

Pablo Casal esta

preso na Espanha e Garcia Lorca foi fuzilado — O que é a “Feira de Arte
Mcederna” patrocinada pela Liga de D2fesa Nacional — O nono andar da
Associacao Brasileira de Imprensa transformado numa trincheira contra

Hitler — Chis e conferéncias —

“A Feira de Arte Moderna é um esforc¢o

para mobilizar a inteligéncia brasileira e coloci-la a servigo da guerra con-

tra o nazi-fascismo”

~Niio hi termo melhor: bar-
in. Delrds dela, os arbis-
eslio disposltos a tudo fa-
zer conta o [ascismo. B uma
Jula de vida ow morte. Alguem
tem que sobreviver, ji que o
mundo ¢ pequeno demals pa-
ra guardar dentro de si o Fas-
cismo e a Liberdade. E o que
existe nesta sala, antes de
mais nada, € um grande sopro
de liberdade. Liberdade de
trago, liberdade ds cores, cb-

Hmv de wnn eenlfeng dp ﬂr!u’fﬂs. pinlores,

res intensas ou penumbran-
tes, que se misluram, que ex-
plodem ou choram — & a
imaginagiio solta do artisia,
livre das amarras, livie  das
convengd e s, retratando o
mundo que vive dentro de ca-
da um. O fascismo nunca
compreenderi uma colsa as-
sim. O fascismo ndo  pdde
compreender nada  do  que
existe fora de sua bilola, do
seu paralelismo.

ilusiradores e escullores, colaboram ma “Feira de Arte Mo
" patrocinade pela Liga de Defesa Nacional, O mewme andar da A.B.I. foi transformade numa

— O depoimento de varios pintores — Uma men-
sagem aos artistas chilenos

A "FEIRA"™ E SUA FINALI-
DADE

Sio centinas de quadros —
dleos, desenhos, aquarelas, re-
tratos, marinhas ¢ paisagens.
Todos os artistas modernos do
Brasil estiio aqui representa-
dos. Porlinari, Ado Malagoll,
Augusto Rodrigues, Guignard,
Hilda C. Campiofiorito, Jorge
tie Lima. Luiz Soares, Osvaldo
Goeldi, Perei Lau, Quirino
Campiofiorito e Quiring da

-

barricada conlra Hitler e lodos os !uscr.srno:

’

wm pintor fracassado, chamou a Arte Moderna de “degeneradn’ !
i, ¢ o Arle Moderna ganha, diaricmenie, wm presligio universal. Ela conscguird sobreviver ao

. Mas Hitler estd chegando oo

Jascismio, puis se transformou, nas mdos dos arlislas honestos, numa poderosa arma anti-fosciste. —

Silva, Rubem Cassa, Silvia
Chalréo, Teruz, Thea Haber-

. feld, Rescala, Gobbis, Osvald

de Andrade Filho, dexenas de-
les. O capitdao Jeovah Mola,
presidente da Liga de Defesa
Nacional, tem razio parn es-
tar entusiasmado:

— Nenhum artista se negou
a nos mandar os seus quadros.,
Varios concorreram & “‘Feira™
com mais de um guadro, como
Goeldi, Augusto Hodrlgues,
Thea Haberfeld, Silvia Chal-
réo, ete.

O magquinismo da “Feira” é
simples, conlorme nos expli-
ca o capitdo Jeovi Mola:

— Os quadres ¢slilo aqui pa=
ra ser vendidos, O produto da
venda é dividido: 50 % para a
Campanha de Bonus da Liga
de Defesa Nacional e o res=
tante para o arbista. Mas mul-
tos artistas, como Porlinari e
virios outros, ji ofereceram
4 Liga o produto lolal da
venda dos stus quadros, E le=-
mos certeza de que, ale o cn=-
cerramento da “Feira”, oulros
procederdo assim,

A “Feira dz Arte Moderna™
foi inaugurada no dia 30 de
janeiro Gltimo, Ird até o dia
28 co corrente més. Seu pio-
grama € grande, Nio consta
apenas  daqueln  exposiguo,
apesar dela ja signilicar um
grande acontecimento artisti-
¢o, 0 maiz importante, peia
sua qua!id-u!l. e pelo seu sig-
nificado, des ullimos tempos.
palrocinari  tum-

5, lo=
ar=
S
10, dia 6, leve lugar
a primeira, uwma conferéncia
de Claudio Manoel da Costa.
A do din 13 serd [eita por Al-
varo Moreyra. Anibal Macha=
do falari no dia 18 e Osorio
Cesar, quz vird.de Sio Paulo
exclusivamentie para isso, scra
o dono da conferiénein do dia

.27, Antes da de Cluudio Ma-
neel da Costa, ji  houvera
uma antes: a tle Manu:] Ban-

m
apresentagiio da expos
dos artistas,
o5 CHAS DJ\S QUI
FEIR.

Qulra Inig_nl.lvn ,da
da Arte Moderna®
das guintas-feir
dos pzlo Depa
nine da Liga de Defesa Na=
cional, gue lem como presis
dentz a senhora Jeovd Mota.
©Os chis, geralmenie, =io pa=
trocinados pelos  grupos pa=

'I‘."L‘Il‘ﬂ
hils

iriotico, organizados 0.
O primeiro, o de quinia-leira
tltima, esteve a cargo  dos
Francezss Combalentes. O do

dia 18 serda patrocinado pelo
Comité Russo e o dia 25, pelo
comité Chinds, Talvez o de ho-
je, quinta-feira, 11, sejn pa=
trocinado pelos polones:s re=
sidentes nesta capital. O pro-
dute de tlais ¢ & distribui=
do da mesma maneira que o
produto da venda dos qua-
dros: metad: para a Campa-
nha de bonus da Liga, meta=
de para os comilés. Alé agora
ainda nio deram sua adesdo
aos chis das quintas-feiras a
Embaixada Inglesa e a Em=
baixada Americana. Mas, na-
turalments, dariio,

UM BELO ESPETACULO
Estivemos conversando, en-
tre oz quadros da “Feirn de
Arte Moderna”, com a pinto-
ra paulista Thea Haberfcld,
Thea foi um dos artistas que
mais concoerreram  com scus
quadros para a exposigio. Ela
passa o5 olhos pelas desenas
de guadros coleclonados  em
volta da sala, e nos di
— E um belo espelaculo.
Sem divida — um belo es-
peticulo. Ali cstava o esfor=
o de muitos em prol de uma
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A mostra de pintura brasileira artistico e mundano sem prece- autorizadas que nos veem de Lon-
levada a efeito, recentemente, na dentes. Nio somos nds que o dres e de que nos déo um testemu-
capital inglésa, constituiu um éxito afirmamos, mas as noticias mais nho eloguente as duas ilustraces

13 de Janeiro de 1945

reuniclas nesta pagina. Vemos, ag
lado, a cuquesa de Kent visitan.
do o Burlington House, onde te.
ve lugar aquela exposicio. A sey
lado o sr. Souza Ledo, alto fup.
ciondrio da nossa Embaixada em
Londres, acompanha a ilustre da.
ma, dando-Ibe os necessérios escla.
recimentos sobre os trabalhos ey.
postos e seus autores. Na ilustra.
cao abaixo, flagrante tomado por
ocasido da abertura da exposicio
de Arte Brasileira, quando Si
Malcolm Robertsen usava da pa.
lavra, estendendo-se em conside
racbes sobre coisas e homens da
nossa terra. Quadros dos mais
moderncs e eplaudidos pintores
patricios, inclusive Portinari, Pan.
cetti, Augusto Rodrigues, Lasar
Segall, Da Costa e muitos outros,
mereceram entusiasticos aplausos
e as mais lisongeiras referéncias
por parte da critica e dos conhe.
cedores avulsos. Uma série de in:
teressantes palestras ilustravam
periudic;alnc?!t& a exposicao, per
mitindo que seus frequentadores
conhecessem mais acuradamente,
embora a distincia, um pouco do
Brasil, levado a Londres através
de um auspicioso empreendimen:
to artistico de tdo larga reper
cussio.

RTE BRASILEIRA EM LONDRES
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LITERATURA INTEGRALISTA-FASCISTA — Na exposicfio localizada no Taboleiro da Baiana, em pleno coragio da cidade, foram apr tad

de livros editados

muitos v

no. Brasil, de propaganda do sigma, pelos quais os expositores provam a ligagio désse credo com a cruz swastica. Alguns livres foram, mesmo, editados no idioma germdnico.

; o SW co. Bsses
circularam | te por alguns anos, mas hoje s6 mesmo na exposicio de propaganda anti-integralista sio encontrados, por motivos sobejamente conhecldos. Alguns

véem-se na gravura, mas a maioria nfio pdde ser colhida pelo nosso fotdgrafo,

A BXPOSIGAD . ANTI-INTEGRALISTA

Por iniciativa da Unido Mecional dos Estudantes e com
a cooperacio de wvarias organizas@es politicas, civicos e
proletarios, realizou-se nesto capital ig3 i
Integralista”, na passagam sublerrdnea do "Taboleiro da
Baiana”, desperlando intenso interésse piblico. As .enirg-
das da galeria do lade da rua Almiranie Barroso foram
reservadas uma para o ingresso e oulra para a.saida dos
visitantes, ficando as que d&o para o "Tabolsire” impedi-
das pelas prdprios insialagdes do certame. o com
o melhor gdsto e sob a orim de um grupe de arqui-
telos e pintores, a exposicis apreseniava grandes painéis
i wentos e carlazes alusives as ativi-

A esquerda — Bandeires do sigma e da swastica, obedecendo ao mesmo espirito e também apresentadas na exposic
dentro dela, o respectivo emblema: do sigma, no Brasil; da cruz swastica, na Alemanha. Vir
A direita — Um punhal e um revélver dos que se encontraram, 4s centenas, em sedes de

dades do in
internacional, ceri

gralisme como uma medalidade do fascisme
: T i lagdo dos em-
blemas de tedos os partides tolali'éries, elc. Grandes

céstas de lixo da Limpeza Urbana estavam cheias de armas
A

inlegralisias,

didas em poder dos inlegralistas — revélveres, fu-
punhais com a cruz swaslica e livros
ro. Em outras secgBes
o integralismo assoclada aeo nazismo no Brasil, inclusive
bol a Um grande quadro reunia
cartas de nazislas de Berlim dirioidas aos préceres integra.

. No “stand” dedicado ds alividades da quinta-ccluna
no Brasil, véemse retratos com legendas elucidalivas, dos

espides alemdes e brasileiros, ésles perlencentes ao ink-
gralisme. E ainda outre gquadro, demonstrando os efeites
désses crimes de Iraig@o: a lista dos navios brasilelros tor-
pedeades e dos merlos nesses alenados. Fol, sem divida,
acenlecimento, a Exposigio AntiIntegralisi,
ue algur aristas o'irmaram ndo estar compleln.
Assim mesmo serviu como um alestado plblico Irisonte de
definilive dos ligagées do Integralismo com o Nazismo @
© Faseismo, principio que agera lamhém se procuroy, muil
precipiladomente, destruir. A Exposig@o cumpriu a sud
finalidade.

c ; o em aprégo. Uma circunferéncla branca, no melo de campo extenso, &
ios désses pavilhdes foram vistos e confrontados pelo pov posigo.
nucleos integralistas e agora mostrados ao pove brasileire,

durante a semana da ex .
nesse empreendimento

Taboleiro da Baiana. Essas armas exibem o emblema da swastica, demonstvandn assim que elas foram fornecidas aos integralistas pelos derrotados “leaders” de Hitler. E provam

que havia ligacies entre ambos.
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Buarque 16-7-42
o,.,»,.é'f{ L., 18-2-42
grabta T
iru “3=
ggbede;‘o Gelp-1y2
parnaiba 1-5-42
Com'e Cira 8-5-42
Songalves Dias 24-5-42
a;?qdo 1-6-42
Pedrinhas | 26-6-42
famandare 26-7-42
Barbacena 28-7-42
Pigve —_—
Baipendi 15-8-42
dnibal Benevolo 16-8-42
‘draraquara 10-8-42
flagiba 17-8-42
‘drara 17-8-42
Lages 27-9-42
‘0Osorio 27-9-42
Qntonico —_—
Porfo Qlegre | —
Qpaloide 32-9-42
rasiloide 18-2-43
dfonso Pena 2-3-43
fuloia . —_
lotasloide —_
ge : 3=7-43
A esquerda — Grifico dos navios brasileires torped pelos submarinos do Eixo, gracas as indicacdes dos quinta-colunistas acs quals se associavam, segundo prova a exposicio,
o5 membros Integralistas. Vinte e oito barcos do Brasil foram ao rundg. enquanto dezenas ¢ dezenas de vitimas, mulheres, velhos e criancas indefesos eram mortos. Vitimas do inte-
gralismo, afinal. A direita — Os promotores da exposigio antl-integralista demonstraram que as raizes do partido em questio eram vinculadas diretamente ao nazismo, que nas

uniformizados em desfiles e passeatas em Blumenau, logoe no inicio da

regides do Sul tiveram etividades decisivas. Nas gravuras bandeiras, livros, tambores e nazistas al
da campanha, hd onze anos passados.

0 Departamento de Limpeza Urbana da Prefeitura do Distrito Federal ofereceu vérias céstas de lixo, para recolherem os uniformes, -os fuzis-metralhadoras, os livros de propaganda

e outros saudosos pertences do desapavecido partido verde-integralista, “Sio, hoje, simples inutilidades, material de museu que deve ser mostrado as s:el'-'gcécs novas, como documen=
tirio do instinto crimincso do integralismo, e que melhor lugar para guardd-lo sendo essas céstas? — disse-nos um dos promotores da exposigiio que durante uma semana fol

visitada por centenas de milhares de pessoas.

Rl B8 et L i vt



KURT KLAGSBRUNN (VIENA, I-’\USTRIA, 1918-RIO DE JANEIRO, BRASIL, 2005)

Kurt Paul Klagsbrunn nasceu na capital austriaca, numa familia judia que conse-
guiu fugir para o Brasil, quando a Austria foi invadida pelo exército nazista, che-
gando no Rio de Janeiro em margo de 1939. Sem condigdes de dar continuidade
ao curso de medicina, interrompido bruscamente por ocasido da saida de seu
pais, Kurt comeca a se dedicar a fotografia para sobreviver. Superadas as difi-
culdades iniciais, passa a trabalhar com publicidade e obtém um contrato como
correspondente do grupo Time-Life no Brasil, o que Ihe garante salvo-conduto
para circular nos mais diversos ambientes. O jovem fotdgrafo, dada a sua origem
e inclinagdes politicas, envolveu-se na luta antifascista e atuou durante algum
tempo como fotégrafo da Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Destacamos na
sequéncia registros da movimentacao antifascista produzidos por Klagsbrunn no
inicio da década de 1940, sendo alguns deles inéditos. No ano de 1943, o fotdgra-
fo foi contratado por Lasar Segall para documentar a exposi¢do que ele estava
apresentando no Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro. O conjunto
de imagens produzido por Kurt constitui a documentag¢édo mais completa da po-
[émica exposicdo de Segall.
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FOTOGRAFIAS DE KURT KLAGSBRUNN
[ARQUIVO KURT KLAGSBRUNN]

>
MANIFESTAQ»&O ANTIFASCISTA. RIO DE JANEIRO, MAIO DE
1943.

v
CARTAZ DA SEMANA ANTIFASCISTA NA FACHADA DO
TEATRO MUNICIPAL. RIO DE JANEIRO, MAIO DE 1943.

\

DESFILE ORGANIZADO PELA UNIAO NACIONAL DOS
ESTUDANTES (UNE) EM FAVOR DA PARTICIPAGAO EFETIVA
DO BRASIL NA GUERRA UM ANO APOS A DECLARAGAO
OFICIAL DA ADESAO DO BRASIL. RIO DE JANEIRO, 1943. AO
FUNDO VE-SE A CUPULA DO PALACIO MONROE.

vy

ESTUDANTES RECOLHEM DONATIVOS EM APOIO A FORCA
EXPEDICIONARIA BRASILEIRA (FEB). CINELANDIA, RIO DE
JANEIRO, 1944, A ESQUERDA VE-SE PARTE DA FACHADA DA
BIBLIOTECA NACIONAL.

\Add

ESTUDANTES DA ESCOLA NACIONAL DE BELAS ARTES
PINTAM CARTAZES EM FAVOR DA ANISTIA DOS PRESOS
POLITICOS DO ESTADO NOVO. RIO DE JANEIRO, 1945.

vvy
PREPARAQE«O DE CARTAZES PARA MANIFESTA(;AO. RIO DE
JANEIRO, 1945,

\AAAdd
CARTAZ PARA MANIFESTAGAO. RIO DE JANEIRO, 1945.

vvVvy
MULTIDAO RECEPCIONA SOLDADOS BRASILEIROS QUE
LUTARAM NA ITALIA. CINELANDIA, RIO DE JANEIRO,
18/7/1945.

\AAAA Z
MANIFESTAQE«O EM FRENTE AO TEATRO MUNICIPAL. RIO DE
JANEIRO, 1945,
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CRONOLOGIA
(1906-1945)




1906

Lasar Segall migra para Berlim buscando formacao

artistica profissional.

1910
Segall muda-se para Dresden em busca de um
ambiente artistico mais progressista.

1919

Segall funda com outros artistas a Secesséo de
Dresden 1919; vende a obra Eternos caminhantes
para o Museu Municipal de Dresden.

1923
Segall migra para o Brasil.

1924

Segall faz duas exposi¢cdes em Sao Paulo e é
acusado de pintar como um “paranoico com
alucinagdes visuais”.

1927-1928

Segall expde em Sao Paulo e no Rio de Janeiro.
Na capital paulista, um visitante fura o olho
esquerdo da figura de Autorretrato (1927).

Segall muda-se para Paris.

Na Alemanha, é publicado o livro Arte e raga, de
Paul-Schultze Naumburg, obra que populariza a
associagao entre arte moderna e degeneracao.

1930
Getulio Vargas chega ao poder por meio de um
Golpe de Estado.

1932

Segall retorna ao Brasil e funda, juntamente com
intelectuais e artistas, a Sociedade Pré-Arte
Moderna (sPam), visando divulgar a arte moderna
por meio de exposicoes e conferéncias.

1933
Adolf Hitler € nomeado Chanceler da Alemanha.

Inauguram-se as primeiras exposicoes difamatdrias

da arte moderna.

10 de maio: movimento nacional de queima de
livros de autoria de opositores do regime nazista
na Alemanha. Entre os selecionados estavam
Thomas Mann, Stefan Zweig, Sigmund Freud e
muitos outros.

168

LASAR SEGALL E COLEGAS NA
ACADEMIA DE BELAS ARTES DE
BERLIM, C. 1909.

[ARQUIVO FOTOGRAFICO
LASAR SEGALL]

LASAR SEGALL E CONVIDADOS
NA EXPOSIQAO DO ARTISTA
NO PALACE HOTEL. RIO DE
JANEIRO, 1928.

[ARQUIVO FOTOGRAFICO
LASAR SEGALL]

>
PREPARATIVOS PARA O BAILE
DE CARNAVAL DA SOCIEDADE
PRO-ARTE MODERNA (SPAM),
SAO PAULO, 1934,

[ARQUIVO FOTOGRAFICO
LASAR SEGALL]




1934
No Brasil, surgem acusagodes antissemitas contra a
sPAM. Segall afasta-se da diregao da entidade.

1937

Na Alemanha, o governo nazista decide banir

o0 modernismo e inaugura a exposigao Arte
degenerada em Munique, na qual sdo exibidas 11
obras de Segall.

Novembro: Getulio Vargas fecha o Congresso,
dissolve os partidos politicos e instaura a ditadura
do Estado Novo.

1938

11 de maio: Levante Integralista contra o Estado
Novo. Membros da Agao Integralista Brasileira (ABI)
realizam atentados e invadem a sede do governo,
na tentativa de depor Getulio Vargas. A agéo é
reprimida e resulta em inUmeros mortos e feridos.

Julho: inaugura-se em Londres a exposigao Arte
Alema do Século xx em repudio a mostra Arte
degenerada, organizada por um grupo no qual
estava Herbert Read.

Novembro: inaugura-se em Paris a exposigao Arte
Alema livre em resposta a mostra Arte degenerada.

1939

Marco: Kurt Klagsbrunn chega ao Brasil apds fugir
dainvasao da Austria pela Alemanha nazista. Algum
tempo depois, estabelece-se como fotdgrafo no
Rio de Janeiro e torna-se fotégrafo oficial da Unigo
Nacional dos Estudantes (UNE).

Julho: Miécio Askanasy, apds fugir da invasdo da
Austria pela Alemanha nazista, chega ao Brasil,
onde passa a se dedicar a venda de livros e obras de
arte para sobreviver.

Setembro: inicia-se a Segunda Guerra Mundial.

1941

Junho: inaugura-se a exposigdo Arte gréafica do
Hemisfério Ocidental, reunindo artistas das trés
Américas, na Galeria Prestes Maia, S0 Paulo
(apresentada também nos Estados Unidos e no Rio
de Janeiro).

Julho: assinatura de acordo entre Brasil e Estados
Unidos para financiamento da primeira siderurgica
brasileira, em troca da construgédo de bases

militares norte-americanas no Nordeste do Brasil.

Dezembro: os Estados Unidos entram na Segunda
Guerra Mundial.
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1942

Fevereiro: inicia-se o torpedeamento de navios
brasileiros, atos atribuidos a submarinos alemaes.
Somente entre fevereiro e agosto deste ano foram
abatidos 19 navios, causando a morte de mais de
700 pessoas.

4 de julho: Manifestacao Anti-Eixista com desfile de
carros alegdricos, encabegada pela UNE, no Rio de
Janeiro.

Agosto: o Brasil declara guerra ao Eixo e adere ao
bloco dos paises aliados.

1943

Janeiro: inaugura-se a Feira de Arte Moderna
na Associagao Brasileira de Imprensa (aBl), Rio
de Janeiro, visando angariar fundos para a luta
antifascista.

Maio: inaugura-se uma grande exposicao de Lasar
Segall no Museu Nacional de Belas Artes no Rio
de Janeiro. O artista é acusado de degenerado e
subversivo em criticas publicadas na imprensa.

Realizacdo da Semana Antifascista em memdria
do atentado integralista de 1938, com missa na
Igreja da Candelaria, comicio em frente ao Teatro
Municipal e manifestagdes diversas.

Agosto: inaugura-se a Exposigdo antieixista, na
Galeria Prestes Maia, Sdo Paulo (apresentada
também no Palécio do Itamaraty, Rio de Janeiro).

A Unido Nacional dos Estudantes organiza desfile
em favor da participacao efetiva do Brasil na Guerra
no 1° aniversario do rompimento do Brasil com o
Eixo.

Outubro: inaugura-se exposigao do Grupo Guignard
no Diretério da Escola Nacional de Belas Artes.
Apds ser fechada por um grupo conservador de
alunos, é transferida para a Associacéo Brasileira de
Imprensa (ABI).

Novembro: inaugura-se a exposi¢éo Pintura
brasileira moderna na Royal Academy of Art, em
Londres, visando levantar fundos para a Royal Air
Force (RAF). Segall participa com uma obra.

Inaugura-se a Exposicéo fotografica do esforco de

guerra, Pavilhdo das Industrias, Parque da Agua
Branca, Sao Paulo.
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LASAR SEGALL E O REPORTER
DALCIDIO JURANDIR NA
EXPOSIGAO DO ARTISTA NO
MUSEU NACIONAL DE BELAS
ARTES. RIO DE JANEIRO, 1943.
[FOTO DE KURT KLAGSBRUNN
— ARQUIVO FOTOGRAFICO
LASAR SEGALL]

SALA DA EXPOSIGAO DE LASAR
SEGALL NO MUSEU NACIONAL
DE BELAS ARTES, RIO DE
JANEIRO, 1943.

[FOTOGRAFO NAO-
IDENTIFICADO, ARQUIVO
FOTOGRAFICO LASAR SEGALL]

VISITANTES NA EXPOSIGAO
DE LASAR SEGALL NO MUSEU
NACIONAL DE BELAS ARTES,
RIO DE JANEIRO, 1943,
[FOTOGRAFO NAO-
IDENTIFICADO, ARQUIVO
FOTOGRAFICO LASAR SEGALL]

>

CARETA, 9/1/1943.
[HEMEROTECA DIGITAL —
FUNDAQAO BIBLIOTECA
NACIONAL]
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Ora essa! «Tiraram-me a melancia!

Dezembro: inaugura-se a Exposi¢éo de caricaturas
de guerra que homenageia J. Carlos na sede da Liga
de Defesa Nacional, Rio de Janeiro.

1944

6 de Maio: inaugura-se a Exposigao de arte moderna
em Belo Horizonte, maior mostra dedicada a arte
moderna no Brasil até entdo. Segall apresenta uma
pintura e fotografias de suas esculturas; em junho,
oito obras sdo mutiladas por visitantes.

Primeiro contingente de tropas da Forga
Expedicionéria Brasileira (FEB) embarca para lutar
na Itélia na Segunda Guerra Mundial, Rio de Janeiro.

Agosto: inaugura-se a Galeria Askanasy, com a
exposicéo de Belld Paes Leme, apds reforma e
adaptacdo da antiga Livraria Askanasy, Rio de
Janeiro.

1945

Abril: inaugura-se a Exposi¢ao arte condenada
pelo Terceiro Reich em repudio a mostra Arte
degenerada, na Galeria Askanasy, Rio de Janeiro.
Segall expde duas obras. Uma pintura de Wilhelm
Woller é vandalizada.

7 de maio: a Alemanha é derrotada na Segunda
Guerra Mundial, o que pde fim ao conflito na Europa.

Junho: inaugura-se a Exposi¢do anti-integralista,
denunciando semelhancas entre o Integralismo e o
Nazismo. Taboleiro da Baiana, Rio de Janeiro.

18 de julho: multidao recepciona os soldados da
Forca Expedicionaria Brasileira nas ruas da cidade

do Rio de Janeiro.

29 de outubro: o presidente Getulio Vargas é
deposto por uma agao militar.
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SEMINARIO INTERNACIONAL “ARTE DEGENERADA - 80 ANOS: REPERCUSSOES NO BRASIL”

AUDITORIO DO MAC USP, DE 25/04 A 27/04 DE 2018

MESAS REDONDAS

MESA 1

ARTE DEGENERADA EM CONTEXTO
MEDIA(;AO: HELOUISE COSTA
(MAC-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

ANNATERESA FABRIS

(ECA-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

Entre ciéncia e sociologia: a arte moderna como
manifestacéo patoldgica.

OLAF PETERS

(MARTIN-LUTHER-UNIVERSITAT HALLE-WITTENBERG)
The genesis and consequences of the exhibition
“Degenerate Art” in Munich, 1937

MESA 2

A ARTE DEGENERADA ATRAVES DAS EXPOSIQ&ES
MEDIA(;AO: ERIKA ZERWES

(MAC-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

PAULO KNAUSS

(HISTORIA-UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE)

As exposicoes de arte e a diplomacia brasileira
no contexto da Segunda Guerra Mundial

KEITH HOLZ
(WESTERN ILLINOIS UNIVERSITY, MACOMB)
Why Defend ‘Degenerate’ Art?

HELOUISE COSTA

(MAC-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

Lasar Segall e a arte degenerada: as exposigoes
como campo de disputa politica nas décadas de

1930 € 1940
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MESA 3

MODERNISMOS, FASCISMOS E ANTIFASCISMOS
MEDIAQZ\O: DANIEL RINCON

(MUSEU LASAR SEGALL)

MARIA LUIZA TUCCI CARNEIRO
(FFLCH-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

O circulo dos refugiados/artistas da arte
degenerada no Brasil

DANIELA KERN
(IA-UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL)
Hanna Levy, Irmgard Burchard e a luta antifascista

(1933-1945)

MAURICIO LISSOVSKY
(ECO-UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO)
A perverséo da linha reta

MESA 4
PRODUGAO ARTISTICA E INSTITUICOES
MUSEOLOGICAS

MEDIAGAO: HELOUISE COSTA
(MAC-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

CLAUDIA VALLADAO DE MATTOS AVOLESE
(IA-UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS)

Méscaras: Lasar Segall e sua reagéo a exposigao
de “arte degenerada”

MEIKE HOFFMANN

(FREIE UNIVERSITAT BERLIN)

Hildebrand Gurlitt and his dealings with German
museums during the Third Reich

ANA GONGALVES MAGALHAES

(MAC-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

A exposicao Arte Degenerada e a formacgao de
acervos de arte moderna no Brasil no pds-guerra



SESSOES DE COMUNICAGOES

SESSAO 1

25/4/18 — 16H00-17H30
MEDIAGAO: MONICA CARDIM
(PGEHA-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

EURIPEDES GOMES DA CRUZ JUNIOR
(MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES)
Psiquiatria, loucura e arte degenerada:
de Lombroso a Nise da Silveira

MARCOS FABRIS
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO PAULO)
Mario Pedrosa contra o nazi-fascismo

Fabiana Aiolfe Francisco
(PGEHA-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)
As maes, de Kathe Kollwitz

SESSAO 2

26/4/18 — 13H30-15H30
MEDIAGAO: DANIEL RINCON
(MUSEU LASAR SEGALL)

CAROL COLFFIELD

(FFLCH-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

Ernst Feder: jornalismo no exilio e luta antifascista
no Brasil, 1941-1957

LEONARDO FEDER

(FFLCH-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

O olhar humanista e pacifista nas Visées de Guerra
(1940-1943), de Lasar Segall, e na Unidade Espiritual
do Mundo (1936), de Stefan Zweig

KATYA HOCHELEITNER

(UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

Stefan Zweig e Lasar Segall: trajetdrias impactadas
pela “arte degenerada”

MILENA GUERSON

(UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS)
Significagoes da trajetdria de Vieira da Silva e
Arpad Szenes no modernismo brasileiro

SESSAO 3

26/4/18 — 16H00-17H30
MEDIAQ,&O: ERIKA ZERWES
(MAC-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

MAURICIO DE PAULA CANO

(PGEHA-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

O ideédrio de empatia pelos animais de Franz Marc
como atuagao artistica antifascista

DANIELLE MISURA NASTARI

(PGEHA-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

Escandalo e agresséo: a Cabega de Galo de Portinari
e o atentado as obras da Exposigao de Arte Moderna
de Belo Horizonte em 1944

JANE SILVEIRA DE OLIVEIRA
(FFLCH-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)
A danca de expressao no Terceiro Reich e no Brasil

SESSAO 4

27/4/18 — 13H30-15H30
MEDIAQ,&O: VITOR MARCELINO
(PGHEA-UNIVERSIDADE DE SAO PAULO)

JOAO GRINSPUM FERRAZ

(PONTIFI’CIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO)

A arte moderna e as preferéncias politicas na
aquisigéo de acervos publicos na Alemanha entre

1898 € 1933

TOBIAS VILHENA DE MORAES
(MUSEU LASAR SEGALL)
Politicas do patrimoénio cultural sob regimes de forca

VANESSA BEATRIZ BORTULUCCE

(UNIVERSIDADE SAO JUDAS TADEU)

“Eles tiveram quatro anos": sobre a organizagéo da
mostra Entartete Kunst e a obra Eternos Caminhantes
de Lasar Segall

MARCELO MARI

(IDA-UNIVERSIDADE DE BRASI’LIA)

Arevista Intercambio dilacerada pela guerra?
Predilecéo artistica e constrangimentos
propagandisticos em tempos dificeis
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CICLOS DE FILMES

1 - ARTE DEGENERADA: FILM EUROPE
CINE SEGALL
25 DE NOVEMBRO A 06 DE DEZEMBRO

Por conta das perseguicdes dos nazistas,
muitos diretores de cinema deixaram a
Alemanha, radicando-se em outros paises
da Europa, especialmente na Francga. La
deram inicio a um periodo de produgéo
cinematogréfica profundamente marcado
pela experiéncia da emigracéo e pela
afirmagéo de um cinema autoral.

Diretores como Billy Wilder, Max Ophulls,

Fritz Lang, Robert Siodmack, Robert Wiene,
entre varios outros, experimentaram a situagao
de exilados nesse periodo, e teriam mais tarde
passagens também por Hollywood.

A Mostra Arte Degenerada: Film Europe,
acompanhou a exposigéo A Arte Degenerada
de Lasar Segall, trazendo uma série de
documentérios, filmes e curtas-metragens
que ilustram esse periodo de colaboragoes
franco-germanicas.

182

FILMES

AFTERIMAGE
POLONIA, 2017, 98 MIN
DIREGAO: ANDRZEJ WAJDA

ARQUITETURA DA DESTRUIGAO
DOCUMENTARIO, SUECIA, 1989, 110 MIN
DIREGAO: PETER COHEN

SEMENTE DO MAL
FRANCA, 1934, 86 MIN
DIREQAO: BILLY WILDER, ALEXANDER ESWAY

O GABINETE DO DR. CALIGARI
ALEMANHA, 1920, 77 MIN
DIREQAO: ROBERT WIENE

o TUNEL
FRANGA, 1933, 72 MIN
DIREGAO: CURTIS BERNHARDT

CANTO DOS EXILADOS, PINTORES
DOCUMENTARIO, BRASIL, 50 MIN, 2016
CRIADORES: LEONARDO DOURADO, KRISTINA
MICHAHELLES

CANTO DOS EXILADOS, ARTISTAS PLASTICOS
DOCUMENTARIO, BRASIL, 50 MIN, 2016
CRIADORES: LEONARDO DOURADO, KRISTINA
MICHAHELLES

CURTAS-METRAGENS

WOELLER
DOCUMENTARIO, BRASIL, 8MIN, 2017
DIREGAO: LEONARDO DOURADO

1937 -A EXPOSIQRO ARTE DEGENERADA
DOCUMENTA’RIO, EUA/ALEMANHA, 5MIN, 1937
DIREQAO: JULIEN BRYAN

ZEITDOKUMENTE -
DOCUMENTA,RIO, ALEMANHA, 8MIN, 1933
DIREQAO: FRITZ BOEHNER



2 - ARTE DEGENERADA: O DESERTO
DA ARTE PROIBIDA

CINE SEGALL

DE 18 A 22 DE ABRIL

Como a arte sobrevive em tempos de
opressao? A Mostra Arte Degenerada -

O Deserto da Arte Proibida, que encerra

a exposigéo A ‘Arte Degenerada’ de Lasar
Segall, exibira cinco diferentes filmes que
tratam de importantes artistas que tiveram
suas obras destruidas ou extraviadas
durante o regime nazista. Havera ainda

a exibigao de um documentério inédito,

O Deserto da Arte Proibida, que conta a
histdria de Igor Savitsky, homem que
desafiou o regime nazista e salvou mais de
40.000 obras de arte. E finalmente, uma
parabola dcida sobre o canibalismo artistico
da opressao com um dos melhores filmes
de Peter Greenaway, A Barriga do Arquiteto.

FILMES

O MISTERIO DE PICASSO
DOCUMENTARIO, FRANGA, 78 MIN, 1955
DIREGAO: HENRI-GEORGES CLOUZOT

O DESERTO DA ARTE PROIBIDA
DOCUMENTARIO, EUA, 80 MIN, 2010
DIREGAO: TCHAVDAR GEORGIE, AMANDA POPE

LASAR SEGALL - A POETICA DA RESISTENCIA
DOCUMENTARIO, BRASIL, 52 MIN, 2017
DIREGAO: ROZANE BRAGA

SEDE DE VIVER
EUA, 122 MIN, 1955
DIREQAO: VINCENTE MINNELLI, GEORGE CUKOR

A BARRIGA DO ARQUITETO
REINO UNIDO, 120 MIN, 1987
DIRE(;AO: PETER GREENAWAY
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UMA PROFICUA PARCERIA

No momento em que se completam 8o anos da expo-
sicdo Arte degenerada (Entartete Kunst), realizada em
Munique em 1937, 0 Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Séo Paulo (MAC USP) e o Museu Lasar
Segall unem, pela primeira vez, os seus esforgos para
realizarem um evento conjunto, destinado a refletir so-
bre a mostra e investigar as suas repercussdes no Brasil.
As razbes dessas duas instituicoes estarem envolvidas
na formulagéo desse projeto deve-se, principalmente,
ao conteudo de seus acervos e ao perfil de ambas ser
voltado para a produgdo de conhecimento.

O Museu de Arte Contemporéanea da USP possui
um dos mais representativos acervos de arte moderna
e contemporanea do pais e guarda trés gravuras, de di-
ferentes autores, que integraram a exposigao nazista: A
Maée, 1916, de Karl Schmidt-Rottluff; A Santa da Luz Inte-
rior, 1921, de Paul Klee e As Mées, 1922, Kathe Kollwitz. J&
o Museu Lasar Segall guarda parte importante acervo
do artista lituano, naturalizado brasileiro, bem como o
seu arquivo pessoal. Lasar Segall teve cerca de 49 obras
confiscadas pelo regime nazista, sendo que 11 delas in-
tegraram a mostra de Arte Degenerada em Munique.

Esta parceria institucional engloba a realizagao de
uma exposicao, a publicacdo deste catalogo e a organi-
zagao de um semindrio académico. O objetivo mais am-
plo é contribuir para reverter o desconhecimento sobre
o impacto da exposi¢éo Arte Degenerada no Brasil por
meio de pesquisas inéditas realizadas pelos curadores
de ambas as instituigdes - Helouise Costa e Daniel Rin-
con Caires -, e pela producéo de bibliografia em portu-
gués.

Abordar a relagéo entre arte e politica, bem como os
caminhos que levaram a perseguicéo a artistas e des-
truicdo de obras de arte pelo regime nazista, reveste-se
de grande importancia hoje, tendo em vista a destrui-
¢ao de patrimonios seculares, como a cidade de Palmi-
ra, reduzida a escombros devido a intoleréncia étnica e
religiosa ou os casos recentes de tentativa de censura a

arte no Brasil.

Carlos Roberto Brandao
MAC USP
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APRESENTAGAO

Quando em 2015 0 Museu Lasar Segall e o Museu Con-
temporaneo da Universidade de Sdo Paulo (MAC USP)
pensaram na necessidade de assinalar os oitenta anos
da exposicao de Arte degenerada de Munique, as razoes
expositivas eram bem diversas dos desdobramentos
que surgiriam dois anos depois.

Quase cinquenta obras de Lasar Segall confisca-
das pelo regime nazista, duas das quais eram 6leos da
maior importancia, pertencentes originalmente a gran-
des museus de arte moderna da Alemanha (Essen e
Dresden), puderam ser repatriadas ao Brasil. Assim, o
pintor tornou-se um raro exemplo a passar pela histdria
mais truculenta da cultura ocidental, no que diz respeito
a pilhagem e ao confisco de obras de arte em periodo
de guerra, em nome de teorias estéticas antimodernas
e arianizantes. Consagrado nas fileiras expressionistas
alemas, Segall chegou ao Brasil em fins de 1923; se nao
tivesse imigrado, dificilmente teria sobrevivido ao holo-
causto.

As narrativas oficiais do nazismo em relagéo ao pro-
jeto de arte degenerada (Entartete Kunst) existem em
profus@o nos mais diversos formatos: exposicoes inter-
nacionais, depoimentos, biografias, livros de histéria,
centros de pesquisa, filmes e outros suportes que nao
param de aparecer. O Ultimo dos grandes exemplos € a
colecédo Gurlitt (121 obras emolduradas e 1.285 sem mol-
dura), escondidas durante décadas num apartamento
do bairro de Schwabing. em Munique, e descobertas
em fevereiro de 2012.

Helouise Costa, do Museu de Arte Contemporanea
da Universidade de Sao Paulo, e Daniel Rincon Caires,
do Museu Lasar Segall, assumiram o desafio desta ex-
posigao, numa primeira parceria entre as duas institui-
goes.

O que resultou revelador na pesquisa foi descobrir
que, em 1945, no Rio de Janeiro, a galeria Askanasy,
considerada uma das primeiras no Brasil voltada para a
arte moderna, exp6s numa mostra com o titulo de Arte
condenada pelo Terceiro Reich uma colegao de obras
de 39 artistas que haviam sido perseguidos pelo regime
nazista. Um fato totalmente inusitado, num pais que sé
se envolveu de modo marginal com a Segunda Guerra
Mundial (1939-1945), mas que recebeu um galerista mui-
to atento aos acontecimentos emanados da exposicao
de Munique, oitenta anos atras, com estrondosa visita-

¢ao de mais de dois milhdes de pessoas. A atuagéo de



Askanasy, apesar de ter suscitado alguns valiosos es-
tudos, ainda nédo foi amplamente divulgada. A presente
exposigao pretendeu colaborar neste sentido.

Além desta novidade expositiva, que hoje pode ser
definida como histdrica e quase uma velada homena-
gem a Miécio Askanasy, nossa exposigao dé destaque
ao alinhamento de parte do pensamento conservador
integralista, que sob a égide do Plinio Salgado (1895-
1975), fundador da Acdo Integralista Brasileira (AIB), fez
de Segall uma das vitimas, em exposigao retrospectiva
no Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro,
em 1943.

Nao faltaram razoes para o pintor ser novamente
vitima de manifestagdes antissemitas, acusado de ser
judeu e comunista; ele chegou a ter um importante au-
torretrato vandalizado, com os olhos perfurados. A co-
munidade intelectual brasileira ndo demorou a se mani-
festar em apoio a Segall, com a publicagdo em junho de
1944 do numero monografico da Revista Académica, a
ele dedicada.

Surpreendentemente, e tantas décadas apds esses
acontecimentos, o Brasil assiste a retomada desse tipo
de iniciativa, como foi o caso da exposi¢cdo do Queer-
museu - Cartografia da diferenca na arte brasileira, no
Banco Santander de Porto Alegre, no Museu de Arte
Moderna (MAM) de Sao Paulo, repercussdes no Museu
de Arte de Sao Paulo (MASP) e outras incidéncias seme-
Ihantes, envolvendo até mesmo manifestagdes oficiais
das prefeituras de Sao Paulo e Rio de Janeiro, favoraveis
aessa espécie de censura as artes. O Brasil ndo via nada
similar desde o fim da ditadura.

Aideia inicial que foi proposta para ser uma visao re-
trospectiva de registro e de reavaliagéo histdrica acabou
se transformando inesperadamente num consternado
olhar voltado para o presente. Ndo que a histdria se re-
pita, mas sim como um alerta sobre a existéncia latente
de forcas conservadoras prontas para aflorar e ocupar
espacos nos momentos em que as tensoes histdricas e
politicas assim o permitem. Hoje, infelizmente, isso nao
é privilégio do Brasil, ao contrario.

A mais importante pergunta que nos fazemos, po-
rém, é qual a razao de o espago museu e de obras de
arte provocar iras incendidrias, capazes de levar a cria-
¢ao de uma Comisséo Parlamentar de Inquérito no Se-
nado? Espagos para a fruicao estética e a reflexdo aca-
bam se convertendo, para o pensamento conservador,
em ameaga que passa pela paranoia da pedofilia, da

homofobia e do estorvo social constituido pelas mino-

rias? Devemos pintar uma faixa em cima de L'origine du
monde (1866), de Courbet, hoje no Museu de Orsay, em
Paris? O Metropolitan de Nova York deve retirar Teresa
sonhando (Thérese Dreaming - 1938) de Balthus? Deve-
mos esconder Egon Schiele? Devemos cobrir a estatua-
ria grega, até mesmo o Davi (1504), de Michelangelo, em

Florenga?

JORGE SCHWARTZ

Museu Lasar Segall, dezembro de 2017.
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A “ARTE DEGENERADA” DE LASAR SEGALL:
PERSEGUIQAO A ARTE MODERNA EM TEMPOS
DE GUERRA

No dia 19 de julho de 1937, o governo alemao liderado
por Adolf Hitler inaugurou, na cidade de Munique, uma
grande exposicao de arte moderna com cerca de 650
obras confiscadas dos principais museus publicos da
Alemanha. O titulo dado a exposigéo foi Arte degene-
rada (Entartete Kunst) e o seu objetivo era apresentar
exemplos de manifestagdes artisticas condenadas pelo
regime nazista. Entre os 112 artistas que tiveram obras
exibidas nessa ocasido estavam Marc Chagall, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Piet Mondrian e Lasar Segall. A
mostra Arte degenerada teve inumeros desdobramen-
tos no Brasil e estimulou a perseguicao a artistas mo-
dernos que atuavam no pais durante o periodo da Se-
gunda Guerra Mundial (1939-1945).

Este catdlogo visa nao apenas disponibilizar o con-
teudo da exposicdo de mesmo nome realizada no Mu-
seu Lasar Segall, entre novembro de 2017 e abril de 2018,
mas ampliar a sua contribuigéo. Trata-se de rememorar
a histdria de perseguicado a arte moderna empreendida
pelos nazistas e evidenciar o impacto que suas ideias
tiveram no Brasil. Nesse contexto, a trajetéria de Lasar
Segall é considerada exemplar. O artista teve cerca de
5o obras confiscadas pelo regime nazista, integrou a
exposicao Arte degenerada, em 1937, €, além de tudo,
sofreu, por meio da imprensa brasileira, ataques que o
acusavam de produzir obras de caracteristicas degene-
radas e de ser um agente de desagregacgao da cultura
local. O titulo da exposicao e do catélogo faz alusédo ao
fato de que a obra de Segall foi avaliada como degene-
rada em diversas ocasides, ndo sé na Alemanha como
também no Brasil, o que marcou profundamente a sua
histdria pessoal e profissional.

A primeira parte desta publicagao traz trés ensaios
tedricos assinados pelos curadores da exposigao, He-
louise Costa e Daniel Rincon Caires, e pela historiadora
da arte Annateresa Fabris. Um segundo segmento con-
templa gravuras, pinturas, textos, fotografias e docu-
mentos de diversas naturezas e procedéncias, apresen-
tados na exposigao A “arte degenerada” de Lasar Segall:
perseguicdo a arte moderna em tempos de guerra. Ha,
ainda, uma cronologia ilustrada que privilegia a trajetd-
ria de Lasar Segall no contexto mais amplo da perse-
guicdo a arte moderna na Alemanha e no Brasil, tendo

como destaque as reagdes antifascistas. Por fim, o leitor
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vai encontrar uma bibliografia sucinta que reune titulos
referenciais produzidos por estudiosos dos temas tra-
tados.

No ano de 2017, em que se completam 8o anos da
exposicao Arte degenerada, o Museu Lasar Segall (MLS),
em parceria com o Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de S&o Paulo (MAC USP), busca contribuir
para uma reflexao critica sobre a perseguicéo a arte mo-
derna no Brasil com embasamento histérico. Enquanto
o Museu Lasar Segall guarda parte consideravel das
obras do artista, confiscada pelos nazistas, o Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo
possui trés gravuras apresentadas na exposigao de 1937
em Munique: A Mée, 1916, de Karl Schmidt-Rottluff; A
santa da luz interior, 1921, de Paul Klee e As mées, 1922,
de Kathe Kollwitz. As razdes para essas duas institui-
¢bes congregarem esforgos na formulagédo desse pro-
jeto deve-se, portanto, ao contetudo de seus acervos e
ao compromisso de ambas com a producao de conhe-
cimento que possa ampliar a inteligibilidade sobre esse
patrimonio.

Diante dos episddios recentes de censura a arte no
Brasil, intolerancia a diversidade e acusacoes infunda-
das a artistas, curadores e museus, este projeto, idea-
lizado no inicio do ano de 2015, ganha uma inesperada
atualidade e marca o posicionamento do Museu Lasar
Segall e do Museu de Arte Contemporanea da USP a
favor da liberdade de pensamento e expressao. Acre-
ditamos que o conhecimento histérico ainda € um dos

melhores antidotos contra a barbérie.

HEeLouise CosTA
DANIEL RINCON CAIRES

Curadores



LASAR SEGALLEA PERSEGUIQAO AO
MODERNISMO NA ALEMANHA E BRASIL

Daniel Rincon Caires’

“Esta é a histéria de um pintor cuja obra resume
todas as atribulagdes da arte contemporanea.”
Waldemar George

Em seu ensaio sobre Lasar Segall (Vilna, 1889 - Sao
Paulo, 1957), o critico de arte Waldemar George captou,
ja em 1931, um dos tragos mais marcantes da trajetdria
daquele artista: sua posicdo de participe nas diversas
revolugdes culturais que atravessaram a primeira meta-
de do século xx. Segall teve um destino pessoal e pro-
fissional sinuoso, impulsionado por eventos e circuns-
tancias que o converteram num “eterno caminhante”.
Pressionado para fora da Russia czarista, com milhdes
de outros judeus que sofriam restrigdes e violéncias, Se-
gall viveu na Alemanha e acabaria por radicar-se no Bra-
sil. Em todas as etapas desse constante deslocamento,
o artista deparou-se com tensdes e rivalidades entre
correntes estéticas. A arte de Lasar Segall, na forma e
no conteudo, registraria a postura do individuo diante
dessas polémicas.

Por suas decisoes estéticas e politicas, Segall es-
teve na linha de frente de movimentos que propunham
reorientagdes nos fundamentos da linguagem artistica.
Em muitas ocasioes, no Brasil e na Alemanha, foi per-
seguido e criticado por suas convicgoes e escolhas.
Durante toda a sua vida experimentou a incompreensao
por parte expressiva do publico e da critica. Foi aponta-
do como mau pintor, rotulado subversivo e degenerado.
Sofreu com o antissemitismo tanto na Alemanha quanto
no Brasil.

A consagracdo unanime que sua obra encontra hoje
ofusca a percepgao, dificultando o reconhecimento dos
percalgos enfrentados. O mesmo se pode dizer da his-
téria “canonica” do modernismo no Brasil, que prefere
ignorar - ou ao menos reduzir drasticamente - o papel

da reacéo, fechando os olhos para a prolongada resis-

1 Setor de Pesquisa em Histéria da Arte (sPHA); Museu Lasar Segall, Instituto
Brasileiro de Museus, IBRAM/MInC.

2 GEORGE, Waldemar. Lasar Segall. Paris: Le Triangle, 1931. Documentos do
Arquivo Lasar Segall serviram como fonte para este trabalho; eles séo referidos
pelo nimero de tombo, composto pela sigla “ALs” seguida de 5 algarismos. Os
itens que compoem o Arquivo Lasar Segall, bem como obras de arte e fotogra-
fias, podem ser visualizados no site no Museu Lasar Segall, na segéo Acervos
Integrados (Disponivel em: <http://mls.gov.br/acervo/index.php/busca>.

téncia as propostas modernistas por parte da critica e
de amplos setores do publico. Essa negacao ritual poe
a perder a oportunidade de observar as articulagoes
subterraneas entre os polos em disputa e os interesses
sociais e politicos mais amplos. Em especial, deixa-se
de analisar com mais cuidado a natureza desse antimo-
dernismo estético e suas variagdes no tempo e no espa-
co. A simplificagao caricata da reagdo, acompanhada da
selecdo arbitraria de alguns individuos ou grupos como
responsaveis exclusivos por seu exercicio - os nazistas
na Alemanha, Monteiro Lobato no Brasil -, prejudica o
reconhecimento da ancestralidade dessas ideias, bem
como de sua extensa disseminagao geogréfica e social.
A observagao da trajetdria de Segall, pontuada por ten-
soes e marcada, em muitos momentos, por embates e
atritos, ilumina esse periodo em que as propostas de re-
novagao ainda eram marginais e incompreendidas.

“Atmosfera sufocante”

Lasar Segall, em busca de complementar sua formacao
e se tornar um artista profissional, chegou a Berlim em
1906, onde se viu imediatamente capturado por ten-
sOes que opunham tendéncias conflitantes. O regime
estético oficial, sancionado pelo Império, procurava
prevalecer sobre a arte praticada pelos introdutores da
modernidade na Alemanha, ligados as ideias da Euro-
pa Ocidental, especialmente da Franga. Os polos desse
embate podem ser personificados nas figuras do pro-
prio Kaiser Guilherme Il, que procurava exercer controle
sobre o sistema das artes alemé&o, manejando o corpo
de funcionérios de museus e galerias publicas, e de Max
Liebermann, expoente maior da arte cosmopolita na
Alemanha, criador, com outros, da “Secessao de Ber-
lim”, em 1898, desafio ao regime institucional fechado a
modernizagaos.

Em 1907, Segall ingressou como estudante na Aca-
demia Imperial de Belas Artes, entdo dirigida por Anton
von Werner, pintor favorito de Guilherme Il. As descri-
¢bes deixadas por Segall em suas recordagdes ofere-
cem indicios do posicionamento do jovem estudante em

meio as polémicas que se desenrolavam:

“Em 1907 entrei na Academia de Belas Artes, que tinha

3 Um dos episédios mais ilustrativos da ingeréncia de Guilherme |l foi o cha-
mado “Caso Tschudi”, em 1908, em que o imperador tentou demitir o diretor da
Galeria Nacional de Berlim, Hugo von Tschudi, justamente pela inclinagao deste
ultimo pela aquisic@o de obras de impressionistas franceses; cf. PARET, Peter.
The Tschudi affair. The Journal of Modern History, v. 53, n. 4. Chicago: The Uni-
versity of Chicago Press, 1981, p. 589-618.
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o titulo pomposo de ‘Koenigliche Kaiserliche Akademis-
che Hochschule fuer Bildende Kuenste' [...]. A Academia
era um edificio pretensioso, cheio de escadarias em
méarmores de toda espécie, dos quais emanava um frio
glacial que se harmonizava perfeitamente com o espirito
prussiano |4 reinante, restritivo da menor veleidade de
liberdade artistica. O ensino, sobrecarregado de regras
académicas, era tdo exageradamente pedantesco como
a prépria aparéncia dos professores, os quais, ornados
de bigodes marciais, que sobrepujavam os queixos rigi-
damente imprensados em colarinhos de incrivel altura,
jamais envergavam outro traje a ndo ser o fraque, cartola
e bengala. O Kaiser, que se interessava pelo que ele cha-
mava de arte e que era responsével tanto pela arquitetura
pomposa e fria do prédio como pelas diretrizes impostas
aoensino e adisciplina académicas, dignava-se a honrar-
-nos as vezes com sua visita.

Militarmente alinhados, tinhamos entdo todos de
gritar com vozes estentdricas ‘Viva o Kaiser' em nossas
diversas linguas de origem, para dar carater mais ‘espon-
tdneo’ a essas aclamagoes.

Hoje ndo entendo como € que pude aturar durante

alguns anos essa atmosfera sufocante™.

Segall demonstra um posicionamento antagonico
quanto ao estabelecido, que coincide em muitos aspec-
tos com a dtica dos secessionistas. A Academia — niti-
damente ligada ao regime imperial — aparece como um
lugar em que a rigida disciplina impde a repeticdo me-
canica de um canone ultrapassado e pedante, espago
que desaconselha o exercicio da experimentacao e da
liberdade artistica.

Fugindo desse ambiente que considerava retrégra-
do, Segall partiu em 1910 para Dresden, e ai se matri-
culou na Obersklasse (classe avancada) da Academia
de Artes locals. Desde as obras mais antigas das quais
se tem conhecimento, Segall demonstrou alinhamento
com as tendéncias pictéricas mais progressistas de seu

tempo. As exposicoes que realizou no Brasil, em 1913,

4 SEGALL, Lasar. Minhas recordagées. In: Lasar Segall - Textos, depoimentos,
exposigbes. Sao Paulo: Museu Lasar Segall, 1993; p. 12.

5 As informagdes sobre a vida escolar de Segall em Dresden foram recolhidas
por Claudia Valladao de Mattos nos livros de registro da prépria Instituigao (cf.
MATTOS, Claudia Valladéo de. Lasar Segall: expressionismo e judaismo: o perio-
do alemao de Lasar Segall (1906-1923). Sao Paulo: Perspectiva/Fapesp, 2000; p.
10). Joan Weinstein atesta a inclinacao cultural mais progressista de Dresden,
quando comparada a Berlim: a Academia de Dresden abrira-se ao impressio-
nismo e mantinha uma relagao amistosa com a vanguarda local; em suas expo-
sigoes entravam regularmente obras de expressionistas, cf. WEINSTEIN, Joan.
The End of Expressionism - Art and the November Revolution in Germany, 1918-
19. Chicago: The University of Chicago Press, 1990; p. 109.
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permitem um vislumbre das tendéncias estéticas que,
nessa altura, dirigiam sua produc&o®.

Nos anos finais da Primeira Guerra Mundial, o clima
cultural sofre intensas transformacoes na Alemanha; o
regime imperial cambaleava diante da derrota iminen-
te, abrindo espaco para o crescimento de tendéncias
alternativas, na cultura e na politica. Observa-se o pri-
meiro surto de popularidade da arte expressionista.
Nessa altura, inspirado pelas traumaticas experiéncias
dos judeus da Europa Oriental, Segall produziria algu-
mas obras de feicdo experimental, que expos no Salao
de Outono da Associagéo de Artistas de Dresden’. Em
1918, e especialmente apds a Revolugdo de Weimar?,
Segall passa a se identificar como expressionista, jun-
ta-se a outros artistas de vanguarda, forma grupos, exi-
be, publica gravuras em revistas e acaba por ingressar
numa ampla rede de partidéarios da nova estética que se
estende por cidades em todo o territério da Alemanha.
Torna-se reconhecido como expoente de sua geracao,
e Vé suas obras ingressarem em colecoes publicas e
particulares.

A sintonia entre a vanguarda estética e a Republica
se traduziria na ruptura das resisténcias que até entao

haviam dificultado o ingresso de obras modernas nos

6 O proprio Segall descreveria os quadros que expds no Brasil em 1913
como ‘“obras de um modernismo moderado”; Vera d'Horta fala em obras
impressionistas e pés-impressionistas “que ja traziam a marca de seu vigor” (cf.
BECCARI, Vera D'Horta. Lasar Segall e o modernismo paulista. Sao Paulo: Brasi-
liense, 1984; p. 49). Um critico de Sdo Paulo qualificou o pintor como “impressio-
nista violento”. Segall defenderia, mais tarde, que em 1913 havia trazido ao Brasil
obras de cunho expressionista; com tal afirmacao, ele pretendia provar que sua
exposicao teria sido a primeira de arte moderna do Brasil. Outros estudos lan-
cam duvidas sobre essas afirmacoes, situando um pouco mais tardiamente a
producao expressionista de Segall.

7 Em suas memdrias, Segall diria que a necessidade de dar forma visual a vio-
léncia contra os judeus o forgou a abandonar a fidelidade a natureza, permitin-
do que a emocao ditasse as formas, distorcendo-as: “Senti que as formas da
natureza nada me diziam, que apenas as formas do meu universo importavam.
Veio-me o anseio de produzir uma composi¢ao, Pogrom. Enquanto trabalha-
va, veio-me de repente um impulso de figurar as casas chorando. Senti que as
casas, assim como os homens, eram testemunhas do Pogrom. Desenhei uma
rua com casas tortas, e um homem que era tao alto quanto as casas de trés
andares. Renunciei a todas as proporgoes e perspectivas. Tudo isso era supér-
fluo. Minha experiéncia era muito forte, e eu necessitava me afastar de todas
as regras e criar livremente” (Fragmento de texto autobiogréfico escrito por
Lasar Segall - ALSo5654. Referéncia bibliogréfica a essa exposicao pode ser
encontrada em LOFFLER, Fritz; BERTONATI, Emilio; von WALDEGG, Joachim
Heusinger. Dresdner Sezession, 1919-1923. Munique: Galleria del Levante, 1977;
referéncias documentais a essa exposicao e os titulos das obras aparecem num
texto sem indicagao de autoria intitulado “Dresdner Brief” (Correspondéncia de
Dresden), publicado no periédico Kunstchronik Kunstmarkt — Wochenschrift fiir
Kenner und Sammler n. 2, 1916/1917), de Leipzig, 6 de outubro de 1916, a pagina
108. As gravuras exibidas eram Nachdem Pogrom (Depois do Pogrom), an den
frischen Grabern (Frente as sepulturas recentes) e Die unschuldigen Opfer (As
vitimas inocentes). Para Erhard Frommhold, a selecéo dessas obras tinha uma
finalidade estratégica: seria parte dos esforgos de guerra, numa “tentativa deli-
berada de incitar a populagao judaica a se rebelar contra a dominagao czarista”;
cf. FROMMHOLD, Erhard. Lasar Segall and Dresden Expressionism. Milano:
Galeria del Levante, 1976.

8 Levante popular que ocasionou a deposigao do Kaiser Guilherme Il e o fim
do regime imperial na Alemanha, instaurando em substituicdo uma republica
parlamentar.



museus publicos da Alemanha. As colegdes se abrem
aos artistas de vanguarda, e em toda parte se formam
“segbes modernas”. O Museu Municipal de Dresden,
por exemplo, iria adquirir sua primeira obra da “arte
nova" apenas no final de 1919: trata-se de Eternos cami-
nhantes, éleo sobre tela de Lasar Segall®.

O periodo republicano, portanto, foi o momento em
que a arte de vanguarda alema se tornou hegemonica.
Mas, ao lado desse fendbmeno, fermentava uma reacéo
que se organizava e exercia pressao, e que acabaria ob-
tendo vitdrias na disputa por espago no cenario cultural.
Desde o final do século xix até a ascensdo dos nazis-
tas (1933), ainda que o modernismo estético obtivesse
cada vez mais espago nos museus, galerias e colegdes
particulares, exercitava-se uma retdrica antimoderna
que, com o fim da Republica, experimentaria um curto
predominio. Retomando alguns aspectos do discurso
de Guilherme I, tais argumentagdes amparavam-se
fortemente na xenofobia. As correntes estéticas moder-
nas eram tidas por inconvenientes porque ameagavam
contaminar a cultura nacional. A leitura da modernidade
como fruto de desvios psiquicos e a acusagao de que
algumas racas traziam uma propensao maior para a in-
curséo nesses disturbios seriam desenvolvidas por cri-
ticos ligados a esse segmento. Articulados a ancestral
tradigao reacionéria eles colocariam sobre a arte o peso
de ser o meio de regenerar — ou de por a perder de vez
- aAlemanha.

Uma figura central no desenvolvimento do discur-
so antimoderno embasado na concepcao racial de arte
foi Bettina Feistel-Rohmeder. Ela fundaria em 1920 a
“Deutsche Kunstgesellschaft” (Sociedade de Arte Ale-
ma), na mesma cidade de Dresden em que atuavam Se-
gall e seus colegas expressionistas. A doutrina da Socie-
dade fundamentava-se na concepgao de que a arte de
um povo estd ligada a raga, de forma bioldgica e ines-
capavel, e que a arte moderna é antigermanica, repre-
sentando uma conspurcacgao estrangeira capaz de ani-
quilar a cultura nacional; aliava a isso o antissemitismo
e a ojeriza a democracia. Dizia haver uma conspiracao,
conduzida pelos agentes judeus infiltrados no comércio
de arte e naimprensa, com finalidade de destruir o cara-
ter nacional por meio da inser¢édo da cultura estrangeira.
Para os membros da Sociedade, o suposto monopdélio

judeu sobre os canais de distribuicdo e divulgacéo da

9 Carta de Paul-Ferdinand Schmidt a Lasar Segall, de 3o de outubro de 1919
(ALs 0028s); tradugao de Wolfgang Pfeiffer.

arte forcava os artistas nacionais a ceder as exigéncias
e se adaptar as formas exdgenas. A Sociedade desejava
criar estruturas que permitissem a aglutinagao de artis-
tas, publico e criticos ligados a “verdadeira” esséncia
germanica, configurando uma “arma na batalha pela
alma da Alemanha'®.

Entre 1933 € 1937, 0 governo nazista hesitou, inde-
ciso sobre o regime estético oficial a ser adotado. No
interior do préprio partido haviam correntes antagoni-
cas. Joseph Goebbels encabegava o movimento que
defendia a adogao de um “Expressionismo Nérdico”,
um modernismo “racialmente puro”, expurgado de ju-
deus, estrangeiros e dissidentes politicos, e que teria
como artista simbolo Emil Nolde™. Outra corrente, lide-
rada por Alfred Rosenberg, propunha a adogao de uma
doutrina bastante similar a da Sociedade de Arte Alem3,
enfatizando a necessidade de afastar em definitivo as
correntes de vanguarda do cendrio cultural. A decisdo
foi tomada em 1937: a arte moderna foi oficialmente re-
ferida como “degenerada”, e langcou-se uma agao contra
ela. Mais de 16 mil itens foram confiscados de museus
publicos™; uma selegdo deles passou a ser apresenta-
da como “documentos comprobatdrios” da decadéncia
do periodo republicano em exposigoes itinerantes que
atrafram enormes multidoes. Um terco das obras con-
fiscadas foi destruido.

Segall ja se encontrava longe da Alemanha no mo-
mento da ascensdo dos nazistas. Suas obras nao ti-
veram a mesma sorte. Todos os cerca de 50 quadros
que integravam colecoes publicas na Alemanha foram
confiscados, entre julho e outubro de 1937. Muitos, entre
eles Eternos caminhantes, foram inseridos em diversas

edigoes das exposicoes difamatdrias™®.

10 Um estudo compreensivo sobre a génese e desenvolvimento da Deutsche
Kunstgesellschaft e sua profunda penetragao na vida cultural alema nos anos
1920 e 1930 pode ser encontrado em CLINEFELTER. Joan L. Artists for the Reich
- Culture and Race from Weimar to Nazi Germany. Oxford/New York: Berg, 2005.
. A citag@o é da pagina13.

11 Uma andlise da tentativa fracassada de construgdo da imagem de Nolde
como artista-simbolo da Alemanha sob os nazistas encontra-se em FULDA,
Bernhard; SOIKA, Aya. Emil Nolde and the National Socialist Dictatorship. In: PE-
TERS, Olaf (Ed.) Degenerate Art: the Attack on Modern Art in Nazi Germany, 1937.
New York: Neue Galerie New York, 2014, p. 186-195.

12 Alguns estudos mais recentes afirmam que o total de itens confiscados é su-
perior a 21 mil (cf. PETROPOULOS, Jonathan. From Lucerne to Washington D.C.
- ,Degenerate art” and the question of restitution. In: PETERS, Olaf (Ed.) Degene-
rate Art: the attack on modern art in Nazi Germany, 1937. New York: Neue Galerie
New York, 2014. p. 282-301 e HOFFMANN, Meike. Die langen Schatten der Ver-
gangenheit - eine kritische Betrachtung von Hildebrand Gurlitt Lebensweg. In:
Kunstmuseum Bern. Bestandaufnahme Gurlitt - “Entartete Kunst" - Beschlag-
nahmt und verkauft. BERN: Hirmer, 2017, p. 16-27.

13 O numero de obras de Lasar Segall inseridas na primeira edicao da exposi-
cao oficial Arte Degenerada, em Munique, 1937, € registrado em BARRON, Ste-
phanie (Org.). Degenerate art: the fate of the avant-garde in Nazi Germany. Los
Angeles: Los Angeles County Museum of Art, 1991; p. 351. Segundo esta fonte,
teriam sido incluidas trés pinturas a dleo (Eternos Caminhantes, Dois Seres e
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“Alucinagao visual”

As propostas das vanguardas estéticas que apds um
periodo de indefinicdo terminolégica receberam no
Brasil o rétulo de “modernistas”, encontraram de ime-
diato uma barragem hostil de invectivas que se nutriam
das mesmas fontes da retdrica nazista'. Lasar Segall,
radicado no Brasil em fins de 1923, logo encontraria ver-
soes brasileiras dos refratérios 8 modernidade. J4 em
1924, quando realiza algumas exposigdes de sua produ-
¢ao mais recente, Segall vé estampadas nos jornais da
capital paulista as mesmas acusagdes que recebiam os
expressionistas do outro lado do Atlantico. Mario Guas-
tini, que desde o comeco da década dedicava-se siste-
maticamente a atacar as propostas dos modernistas™,
fulminou as obras de Segall num texto intitulado “Alu-
cinagao visual”. No artigo, afirmava estar diante de um

caso patoldgico. Frente a arte do russo, o espectador

“[...] sente estar na presenca de um mérbido... Na pintura
de Segall nada hé de humano. A proporcéo néo existe, a
anatomia nunca existiu, a cor, nas suas variegadas com-
binacoes, esté ainda por ser criada. A arte para ele esta
na aproximagao berrante do amarelo com o vermelho e
do preto com o violeta... Apenas o contraste violento. O
resto consiste numa cabega de um metro de circunfe-
réncia, bueiros a guisa de olhos, taturanas feitas cabelo,
tronco de dez centimetros, pernas de cinco, pés de cin-
quenta, bragos de metro e meio... Estes: um, estrepado
no ombro ou coisa que o valha; outro, na cintura de fan-

toches..."®,

Vidva), duas gravuras e um album néo identificado contendo 6 paginas, o que
totaliza 11 obras. Considerando-se que este adlbum é proveniente do Museu de
Breslau, parece seguro afirmar que se trata de Bubu, que fazia parte do acervo
daquela instituigdo.

14 Ainda no século xix, Oscar Guanabarino acusou a pintora simbolista argen-
tina Diana Cid de incorrer numa arte similar a praticada pelos loucos; em 1917,
registrou-se a famosa censura de Monteiro Lobato a exposigao de Anita Malfatti.
Sobre os atritos entre Guanabarino e as vanguardas estéticas, ver GRANGEIA,
Fabiana de Araujo Guerra. A critica de artes em Oscar Guanabarino: artes plas-
ticas no século xix. Dissertagdo (Mestrado). Instituto de Filosofia e Ciéncias Hu-
manas, Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 2005.

15 Guastini atuava na diregao de periédicos, como o Jornal do Commercio e o
Estado de Séo Paulo, e publicava cronicas e criticas culturais, que foi reunindo
em volumes ao longo da vida. A série que dedicou ao combate as novas cor-
rentes estéticas dos anos 1920, escrita sob o pseudénimo Stiunirio Gama, foi
coligida num volume editado em 1926, intitulado A hora futurista que passou. A
Semana de Arte Moderna foi repetidamente desdenhada por ele, sendo referida
em seus textos como “semana de humorismo literario e pictérico” ou “semana
teratolégica”.

16 GUASTINI, Mério. A hora futurista que passou e outros escritos. Sao Paulo:
Boitempo, 2006.
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Depois de por em duvida a sanidade do pintor, per-
guntando-se se néo seria ele um sujeito que enxerga-
va as coisas assim, “um paranoico com alucinagdes
visuais”, o critico concluiria que tudo nédo passava de
troca: “[...] Segall sorri ante a estupidez daqueles que
perdem tempo a examinar os seus atentados; sorri dos
habitantes desta terra retrograda”. Além disso, acusa o
pintor de ser um extremista politico: “N&o podendo ser
Lenin em sua terra, ndo podendo arregimentar seus pa-
tricios para a demolicdo da antiga Russia dos Czares, o
sr. Lasar Segall faz maximalismo na sua pintura, trans-
formando-se em Comissario do Povo para a Arte de
Pintar Abortos..."".

Segall procurou se defender, aproveitando a ocasiao
que oferecia o senador Freitas Valle, que o convidara
para ministrar uma conferéncia na Vila Kyrial em junho
de 1924. Antes da leitura de “Sobre arte®, foi proferido
um pequeno preambulo, em que se teciam comentérios
a mé recepcao das propostas estéticas de Lasar Segall
por parte do publico e da critica®. Apesar de reconhecer
que alguns haviam “compreendido em siléncio”, afirmou

que “a maioria fez uma ideia falsa" sobre os trabalhos:

“[...] alguém escreveu num jornal que, ao ver meus qua-
dros, recordou-se da visita que fizera ao estabelecimento
de Juqueri. Enquanto os héspedes daquela casa parece-
ram-lhe gente normal, os meus quadros fizeram-lhe aim-
pressao de trabalhos de louco. Ele mediu estes quadros
com um metro padrao universalmente adotado e acredita

ter diagnosticado a doenga como bom psicélogo”=°.

Outros, continuou o predmbulo, tomaram o pin-
tor por um trocista, ou pior, por charlatdo. Para Segall,
enfim, havia incompreensao por parte do publico em
relacdo as propostas da arte moderna, o que levava as
pessoas a considerar as novas tendéncias “sintomas
de degeneracao ou doencga nervosa, a nao ser que 0s
artistas zombem do publico”. A constatacdo de Se-
gall faz ver que, no geral, pairava ainda sobre a arte de

vanguarda, em Sao Paulo, a mesma interpretagao feita

17 Idem, p. 46-47.

18 A conferéncia foi redigida em russo e traduzida para o francés e, depois, para
o portugués. Segall, que devia ter pouco traquejo com a lingua portuguesa, en-
tregou a Mério de Andrade o texto a ser lido perante a audiéncia. As impressoes
sobre o evento foram registradas pela primeira esposa de Segall, Margarete,
numa carta escrita em 20 de junho de 1924 (ALs 08932). O texto lido na conferén-
cia foi posteriormente publicado na Revista do Brasil, v. 25, n. 102, junho de 1924.
19 Esse discurso introdutdrio foi registrado no documento ALs o5760.

20 ALS 05760, f. 1.

21 Idem.



por Lobato, em 1917, por ocasido da exposigao de Anita
Malfatti: seria fruto da loucura, resultado de um gracejo
inconsequente ou puro charlatanismo.

Entre 20 de dezembro de 1927 e 19 de janeiro de 1928,
Segall manteve nova exposicdo em Sao Paulo. Apesar
de muito elogiada por Mério de Andrade, numa série
de artigos publicados no Didrio Nacional, a mostra foi
palco de algumas manifestagdes de desagrado. No dia
17 de janeiro, “um tolo inconfessével foi a exposi¢do do
pintor Lasar Segall e, aproveitando um momento de au-
séncia do guarda da exposicéo, estragou uma das obras
expostas, o Auto-Retrato n. 2', furando-lhe os olhos2.
O Jornal Il Moscone, semanério italo-paulistano humo-
ristico e ilustrado, atacou a exposicdo. Para o redator,
incomodava sobretudo que Segall, ao pretender pintar o
Brasil, o fizesse representando figuras de negros, quan-
do poderia ter escolhido qualquer um dos 38 milhdes de
habitantes brancosz.

Diante da incompreensao, Segall decidiu publi-
car uma série de artigos intitulados “Arte e publico”
nas paginas do Diario Nacional, a partir de 29 de maio
de 1928. Nos textos, tentava justificar o abandono das
convencoes da pintura. Dirigindo-se aos amantes da
arte que ainda se mostravam apegados aos canones
do passado, e que buscavam nos quadros a satisfagao
do “assunto bonito, sem formas, sem forga de criagéo”,
instava para que se abrissem a arte do tempo presen-
te, desligando-se da exigéncia da fidelidade as velhas
regras de anatomia e perspectiva®. O texto de Segall
tinha um tom pessimista, traduzindo no final uma cren-
¢a na impossibilidade de alterar o gosto do publico.
Lamentava a falta de reconhecimento dos esforgos de
artistas comprometidos com a pesquisa, com a busca
de novas solugdes expressivas, mais adequadas ao seu
tempo. Censurava o publico que acusava a arte moder-

m

na de ser “‘selvagem’, ‘infantil’, ‘psicopatica’, ‘reclame’,
‘brincadeira de mau gosto', etc."s. Reiterava o argumen-
to de que a arte deve se ancorar nas visoes interiores
do artista, desobrigada das amarras da tradigédo ou da
férmula. Apelava aos criticos, afirmando que € sempre
necessario que as novas propostas estéticas se facam
acompanhar de palavras explicativas e orientacoes, so-
bretudo naquela altura, em que se notava uma inédita

incompreensao por parte do publico. No final, o artista

22 Didrio Nacional, Vandalismo mérbido?, 18/1/1928, p. 3.

23 Il Moscone. Le porcherie di Lasar Segall, ano IV, n. 39, p. 11.
24 Diério Nacional, Arte e publico, 29/5/1928, p. 2.

25 Didrio Nacional, Arte e publico, 16/10/1928, p. 7.

deixava a decisdo nas méos do publico:

“O principal é que sejamos verdadeiros para conosco,
que a nossa arte seja a verdadeira expressdo de nosso
tempo, de nossa histdria, do nosso destino. O principal
é que nossa arte aja sobre ‘nés’, que ‘nés’ estejamos em
contato com ela, ja que ela nasce em nds e nos manifes-
ta. Queremos nds nos envergonhar do nosso préprio Eu?
N3&o seria isso uma vergonha e sinal de pobreza nossa se
nossa arte devesse levar o selo de uma época passada,

um selo falsificado? O publico mesmo que decida”.

De todo modo, aincompreensao do publico brasilei-
ro parece ter pesado na decisédo de Segall, que no final
de 1928 empreendeu uma nova migragao, fixando-se em

Paris, onde residiria até 1932%°.

“Os fins secretos da Spamolandia”

Ao retornar ao Brasil, Lasar Segall une-se a intelectuais
e artistas em Sao Paulo e funda a Sociedade Pré-Arte
Moderna (spAM), no final de 1932. Sua intengao era a
de disseminar o interesse pela arte moderna entre um
contingente maior do publico?. A spam realizou confe-
réncias, concertos e exposi¢des entre os anos de 1933 €
1934. Os grandes bailes, cuja decoracdo exuberante era
planejada e dirigida por Segall, estdo entre os empreen-
dimentos mais célebres da Sociedade. Nao demorou,
no entanto, para que essa iniciativa também fosse alvo
de criticas carregadas de xenofobia, que mal escondiam
0 antissemitismo.

José Bonifacio de Souza Amaral publicou uma longa
diatribe contra a sPAM na Segéo Livre do Diario Popular
de 20 de fevereiro de 1934. Intitulada “Os fins secretos
da Spamoléandia”, acusava essa Sociedade de ocultar
interesses escusos. Para ele, tratava-se de um conluio
internacional visando corromper os costumes da familia
paulistana. Amaral afirmava que a SPAM seria composta

por “estrangeiros de nacionalidade um pouco incerta”,

26 Numa série de cartas do amigo aleméo Friedrich Maron, ele também artista
e emigrado para o Brasil em 1924, aparece o lamento mutuo pela timida recep-
¢&o do publico brasileiro quanto as propostas de artistas ligados as correntes
de vanguarda. Nos documentos ALS 00589, ALS 00637, ALS 00739, entre outros,
Maron informa sobre os maus resultados de suas exposi¢cées em Curitiba e Sdo
Paulo; na carta registrada sob o nimero ALs oogs7, Maron refere-se ao fracasso
brasileiro como estimulo para a nova migracao do amigo: “A Europa vai certa-
mente ser recompensadora para vocé. Desejo a vocé, de qualquer forma, mais
sucesso em Paris do que aqui".

27 BECCARI, Op. cit. p. 84.
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e exigia que a policia impedisse as atividades da Socie-
dade.

A propria sPAM se dividiu internamente. Segundo
depoimentos colhidos por Vera d'Horta, formou-se um
subgrupo que abriu uma “guerra surda” contra os “ju-
deus”, desalojando as pessoas assim identificadas das
posicoes de comando da sPAM e, por fim, causando o
encerramento das atividades da Sociedade?®. Na in-
terpretagao de d'Horta, esses episddios provocaram o
recolhimento definitivo de Segall, que ndo voltaria mais

a se envolver em projetos culturais coletivos no Brasil.

“Propaganda comunista pela arte”

Na década de 1930, os debates em torno das correntes
estéticas ganham contornos decididamente politicos.
A arte moderna, da qual Segall era um dos praticantes
mais fiéis, passa a ser identificada como manifestacao
de um posicionamento politico alinhado a esquerda. A
aproximagao entre modernismo e “subversao politica”
podia ser notada anteriormente, como nos mostra o
ataque de Mdrio Guastini a Lasar Segall em 1924, mas
€ na década de 1930, com o acirramento da polarizagao
politica, que a énfase nessa associagao se aprofunda.

Como reflexo dessa compreenséo sobre a arte
moderna, o DEOPS (Departamento de Ordem Politica e
Social) manteve, nas décadas de 1930 e 1940, uma es-
treita vigilancia sobre os individuos ligados as “ideias
avangadas". Segundo Maria Luiza Tucci Carneiro, a agao
do DEOPS era regida pela “lédgica da desconfianca”, que
considerava “os intelectuais e artistas identificados com
as ideias de vanguarda [...] a priori, ‘suspeitos da prati-
ca de sedigdo'"®. A perseguigéo visava “aqueles que
atentavam contra a estabilidade das elites dominantes”;
buscava “bloquear a heterogeneidade de pensamento
procurando silenciar aqueles que eram ‘potencialmente
perigosos'"3'.

Lasar Segall foi investigado pelo DEOPS, que produ-

28 BECCARI, Op. cit. p. 103.

29 Segundo Rafael Cardoso, essa nocao se consolidou especialmente a partir
de 1935, na esteira do movimento que ficaria conhecido como Intentona Co-
munista; cf. CARDOSO, Rafael. Modernismo e contexto politico: a recepgao da
arte moderna no Correio da Manha (1924-1937). Revista de Histdria. Sao Paulo:
Universidade de Sao Paulo, n. 172, jan.-jun. 2015, p. 335-365.

30 CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. A arte de Lasar Segall. In: CARNEIRO, Maria
Luiza Tucci; LAFER, Celso. Judeus e judaismo na arte de Lasar Segall. Cotia, SP:
Atelié Editorial, 2004; p. 51.

31 CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. Colegéao histdrias da represséo e da resisténcia.
In: ANDREUCCI, Alvaro Gongalves Antunes. O risco das ideias: intelectuais e a po-
licia politica (1930-1945). S@o Paulo: Humanitas/Fapesp, 2006; p. 14.
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ziu um dossié com informagdes sobre suas supostas
atividades politicas. Dentre os papéis que compoem
sua ficha, destaca-se o texto apdcrifo “Propaganda co-
munista pela arte”. Nele ficam claras as influéncias do
pensamento fascista, resultando até mesmo num elogio

as acoes dos lideres dos paises do Eixo:

“Aarte é sempre social como expressao da vida. Uma vez
concretizada influi sobre a sociedade, principalmente
nos periodos instéveis. E reconhecendo esse seu gran-
de valor é que levou Hitler a determinar na Alemanha a
volta da arte nacional e tradicional germénica, dando
combate aos avanguardistas da pintura e aos modernis-
tas da arquitetura que desnacionalizando a arte visavam
implantar a desordem na sociedade. Verificou-se ai que
as questoes politicas se associavam as artisticas para
combater a desordem a anarquia a revolugéo cega o in-
cégnito e o empirismo. Na Itélia, Mussolini tem especial
atengao para as artes em geral protegendo-as amparan-
do-as e disseminando-as por toda a Italia. E no Japao re-
centemente esté havendo o retorno as antigas tradicoes
abandonando os japoneses as vantagens da técnica oci-
dental. E que agora como nunca a arte esta sendo recla-
mada para cumprir sua missao evangélica e purificadora

no meio arido em que atravessa o mundo de hoje"s.

Nao falta ao texto o laivo antissemita. Denuncia-se
“o plano oculto dos judeus-comunistas de pretenderem
destruir uma das colunas mais sélidas e nobres da nos-
sa civilizagao ocidental-crista que € a arte tradicional
latina”.

No inicio da década de 1940, a posi¢éo de alguns setores
do governo Vargas modificou-se, numa reacomodagao
aos acontecimentos mundiais®. A arte de Lasar Segall,

32 “Propaganda comunista pela arte”; Prontuario do n° 51749, de Lasar Segall.
Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo, Fundo bEoPs/sP. O texto nao possui in-
dicacao da data de produgao; Maria Luiza Tucci Carneiro estima que tenha sido
escrito por volta de 1939; cf. CARNEIRO, 2004, p. 67.

33 O regime de Getulio Vargas manteve uma politica dibia com o universo
cultural brasileiro. Por um lado, exerceu a repressao, a espionagem, a priséo e
a censura, procurando eliminar as narrativas daqueles que perturbavam a ima-
gem oficial que se tentava construir. Ao mesmo tempo, fez concessdes e alian-
ca com alguns dos intelectuais mais destacados do pais. A criminalizagao das
manifestagoes politicas proletarias representava a faceta coercitiva de uma es-
tratégia maior: havia também espaco para empreendimentos propositivos, que
se traduziam no fomento a uma série de manifestacoes culturais consideradas
adequadas. Em conjunto, faziam parte de um interesse ambicioso, de reelaborar
a identidade nacional. Lasar Segall experimentaria os dois lados dessa politica
bicéfala. A aproximagao entre intelectuais e o Estado getulista gerou uma gran-
de quantidade de estudos que analisam a natureza dessas relagoes; considera-
-se neste texto em especial os escritos de PECAUT, Daniel. A geragdo dos anos
1920-40. In: PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a politica no Brasil - entre o povo
e a nacdo. Trad. Maria Julia Goldwasser. Sao Paulo: Atica, 1998 e LAFETA, Jodo



que até entdo merecera desconfianga e monitoramen-
to clandestino, acabaria sendo promovida por esse
mesmo governo. Documentos do Arquivo Lasar Segall
indicam que partiu do préprio artista a iniciativa de rea-
lizar uma exposigao sob os auspicios do Ministério de
Gustavo Capanemas4. No final do ano de 1941, Segall
escreveu a Carlos Drummond de Andrade propondo
uma exposigao de seus trabalhos no Rio de Janeiro. A
carta de Carlos Drummond de Andrade acenando po-
sitivamente para a iniciativa da exposicéo tardou, sendo
redigida apenas em 7 de marco de 1942. Informava que
a mostra pretendida j& estava acertada, e que deveria
ocorrer ainda em maio de 19423.

Entre a proposta de Segall, em fins de 1941, € a res-
posta oficial do Ministério, aceitando acolher a exposi-
géo, fatos decisivos tinham se desenrolado, tornando
insustentavel a neutralidade tensa que o governo Var-
gas mantivera em relagéo ao conflito em andamento no
mundo. Desde o final de 1941, quando os EUA declararam
guerra ao Eixo, acordos comerciais e militares faziam o
Brasil pender para o campo dos aliados. Em fevereiro
de 1942, apds o rompimento das relagdes diploméaticas
com os paises do Eixo, navios brasileiros foram torpe-
deados na costa do Atlantico, em ataques atribuidos a
submarinos alemaes. A ampla repercussdo naimprensa
provocou uma intensa mobilizagédo da opinido publica,
que levaria definitivamente ao alinhamento do Brasil
com os paises aliados e a declaragédo de guerra ao Eixo,
em agosto de 1942. Ainda que os indicios apresentados
nao permitam articular de modo indiscutivel o acolhi-
mento da exposicao de Segall a essa nova situagdo geo-
politica, a aproximacao entre o artista e o governo era
bastante significativa em meio a esses acontecimentos.

A exposigao de Segall seria seguida por uma de Candi-

Luiz. 1930: a critica e o Modernismo. Séo Paulo: Editora 34, 2000. Para Helena
Bomeny, essa associagéo foi possivel gragas a compreensao, por parte dos in-
telectuais progressistas em atividade naquela altura, de que a Revolugao de 30
significava a possibilidade de renovagéo do pais, pondo fim ao sistema oligar-
quico em vigéncia e, principalmente, aparelhando o Estado para a atuagéo em
terrenos em que até entao se omitira, como a Educagao e a Cultura; cf. BOMENY,
Helena (Org.). Constelagao Capanema: intelectuais e politicas. Rio de Janeiro:
Ed. Fundacéao Getlio Vargas; Braganca Paulista: Ed. Universidade de Sao Fran-
cisco, 2001; p. 16-17.

34 O jornal A Manha de 29 de abril de 1942 afirmava que o convite para a expo-
sicao viera do préprio ministro Gustavo Capanema; os documentos do ALS, no
entanto, sugerem o contrario.

35 ALSo2407. O Ministério tinha a intengao de realizar a exposigao ainda em
1942; em duas ocasioes, Segall foi instado a definir a data e declarou publica-
mente que estrearia em setembro de 1942 (o jornal A Manha de 29 de abril de
1942 até anunciou a exposigao para essa data). No final, acabou decidindo que a
exposicao seria realizada em maio de 1943. Comunicado sobre a deciséo, Drum-
mond reitera a intengédo de acolhimento do Ministério, afirmando que a expo-
sigao seria “recebida e estudada com toda a ateng@o que merece”; na mesma
carta, prediz que o ano de 1943 “sera por certo tdo cheio de coisas grandes e
terriveis, mas necessarias”; cf. ALSo2450.

do Portinari, no mesmo Museu Nacional de Belas Artes,
também patrocinada pelo Ministério de Gustavo Capa-
nema. Tais eventos, que sinalizavam uma aproximacgao
oficial do Governo com a estética modernista, tinham
um significado politico muito claro nesse momento; di-
versas outras exposicdes viriam a ocorrer nesse contex-
to de mobilizagao antifascista, até 1945. A arte moder-
na tinha neles um papel de destaque, simbolizando as
correntes democraticas, progressistas e antifascistass®.

A exposigao de Segall marcaria um paroxismo na pola-
rizagdo que opunha modernistas e refratarios. Nessa al-
tura, o tom politico da contenda tornou-se agudo. Essa
exposicao foi entendida pelos contemporaneos como
parte dos esforgos antifascistas. Pelos temas das obras,
pela prépria forma “modernista” da linguagem pictdrica
apresentada, a exposicgao foi vista como uma declara-
¢éo de valores. Além disso, feita sob protegéo oficial,
demonstrava sintonia entre modernismo e Estado.

Essa percepgao se apreende na prépria reagao dos
elementos alinhados ao pensamento fascista, que logo
apds a inauguracdo da mostra iniciaram uma série de
ataques pela imprensa, em violentas diatribes veicula-
das pelo jornal A Noticia. Escudados, quase todos, sob
pseuddnimos, os criticos incorriam em retdrica simi-
lar a dos nazistas na tentativa de desclassificar a arte
moderna. Repisaram os argumentos de que seria uma
vertente estética imoral, oriunda de morbidades psiqui-
cas, daninha ao “espirito nacional”, criminosa, fruto de
incapacidade técnica disfargada em ousadia, parte de
um plano de dominagao comunista etc. Reapareceu nos
textos o elemento antissemita, na referéncia constante
e carregada de intengdes escusas a origem judaica de
Segall?”. A resposta, na forma de desagravos publicados
pelos mais destacados intelectuais em atividade no Bra-
sil, confirma o significado politico da mostra.

“A arte politica é passageira”

Lasar Segall sempre se declarou contréario a permitir que
as tensodes politicas ditassem a feicao de suas obras. Ja
em 1923, fazia consideragdes sobre a relacéo ideal en-

tre arte e politica. Em carta a seu irmédo Oscar, Segall

36 Sobre as exposigoes antifascistas no contexto da Segunda Guerra, ver o tex-
to de Helouise Costa neste catélogo.

37 Sobre a campanha contra Segall no jornal A Noticia, ver o texto de Annate-
resa Fabris neste catélogo.
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admoestava alguns de seus colegas demasiadamente
empolgados com as perspectivas de mudanca social
em andamento na Alemanha. Segundo ele, permitiam
que suas obras fossem contaminadas em excesso pelo

“real”:

“Arte ndo é politica, arte politica é uma narrativa, é agi-
tagao, é tendéncia, € apenas um meio para um objetivo.
Arte reside na concepgé@o, e ndo na narrativa. [...] Apa-
recem artistas tendenciosos na Alemanha, alguns com
grande éxito; eles sdo festejados e considerados impor-
tantes, também pelos operarios. Tem isso algo a ver com
arte? Nao, porque na arte a criagao, a forma, devem estar
acima do contetdo. O conteldo é apenas estimulo, e
deve inspirar a fatura de uma grande forma; deve-se ob-
servar apenas a forma, sem se deter no conteddo. A arte
politica é passageira, perde-se na narrativa e merece ser
observada apenas como um documento histérico de seu

tempose.

Mesmo assim, Segall jamais deixou de se manifestar
politicamente em sua arte, ainda que preservasse, con-
forme seus principios, a “arte pura”, ou seja, a “criacdo
acima do contetdo”. Em suas “discordéncias cordiais”
com Kandinsky, Segall declarava-se incapaz de ser in-
diferente aos problemas do mundo, “[...] com os quais
todos nds, querendo ou nao, estamos estreitamente li-
gados e dos quais somos, infelizmente, como pessoas e
como artistas, completamente dependentes’se.

Em meio as fortes polarizagdes desse periodo, e
diante das inomindveis violéncias que se testemunhava
diariamente, Lasar Segall parece ter encontrado uma
forma de manifestagao politica que nao feria seus prin-
cipios estéticos em sua grande exposigao de 1943. O
modelo de atuagao do artista foi captado pelo redator
da revista Diretrizes, Dalcidio Jurandir, que entrevistou
o pintor diante das obras expostas4. Segall evitou co-
mentar os ataques que recebia, e defendeu a atempo-
ralidade de suas obras, mesmo diante de quadros que,

conforme o redator, sugeriam uma relacao imediata

38 ALS00486, Carta de Lasar Segall (Berlim) para seu irmao Oscar Siegel (Sao
Paulo), 19 de fevereiro de 1923. Arquivo Lasar Segall.

39 Apud D'HORTA, Vera. Discordancias cordiais: a correspondéncia entre Kan-
dinsky e Segall. Revista de Histdria da Arte e Arqueologia. Campinas: IFC-Uni-
camp, 1994, p. 203-226; p. 205. Com essa afirmagao, segundo Vera d'Horta,
Segall emitia uma sutil admoestagéao a atitude de Kandinsky, que se declarara
capaz de isolar-se do mundo em seu atelié, “considerando os problemas da arte
como mais importantes do que os fatos do mundo”.

40 “Segall, a arte pura e o homem do povo", reportagem de Dalcidio Jurandir,
revista Diretrizes, ano IV, n. 154, 10/6/1943, p. 6-7.
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com a situagao vivida. Entre as obras expostas, o grande
Navio de emigrantes era uma das que pareciam oferecer
ligagcbes muito evidentes com a situacdo mundial. Para

o reporter,

“o quadro é profundamente social, traz um denso realis-
mo tirado dos navios que traziam emigrantes da Europa.
Um visitante que viera da Africa em terceira classe no
meio de refugiados espanhdis, entre dezenas de mulhe-
res que perderam os maridos, irm&os e pais na guerra
civil desencadeada pelo fascismo na Espanha, declarou-
-nos que ali estava toda a exatidao da viagem que fez, a

realidade era flagrante”.

Segall o queria atemporal. Declarou que a obra, con-
cluida em 1941, tinha uma génese longa. A ideia surgira
em 1921: “Dai em diante o tema dominou-me inteira-
mente. Quantos estudos fiz. Desenhos, observacoes,
viagens. Uma coisa eu |lhe digo: esse quadro nao corres-
ponde a uma época, a um limitado drama social. Nao ha
nenhuma intencgéo politica imediata, nem fixa uma cena
realista”™. Amaélgama de intuigdes obtidas ao longo dos
anos em suas observacoes, o quadro era para Segall um
simbolo da esperanga presente no instante incerto en-
tre duas terras; ndo havia reportagem em seus quadros,
afirmou ao jornalista. Mas isso ndo impedia leituras mais
concretas, ligagdes com situagdes vividas recentemen-
te.

Mesmo diante de Pogrom, quadro que exibia clara
referéncia a perseguigéo aos judeus, empreendida na-
quele momento pelos nazistas, Segall defendia a atem-

poralidade:

“ ‘Pogrom’ é um acontecimento real. O que me toca,
porém, na minha vida artistica, é o essencial que posso
tirar desse acontecimento. Sdo coisas além do que vejo
e apalpo. Nesse quadro vé-se, alids, um acontecimento
simbdlico, desde as primeiras matangas de inocentes,
sejam judeus ou ndo. Pode ser uma imediata acusacao
ao nazismo, mas nunca uma ilustragao. Ha ai um instante

eterno™z,

“Guerra”, onde, segundo o jornalista, “se fixa um
movimento histérico de destruigao, a vontade de des-

truir revelada em cores e linhas, tudo sugerindo também

41 Idem, p. 6.
42 ldem, p.7.



0 nosso protesto e a nossa revolta”, é igualmente trata-
do por Segall como um elemento pleno em si mesmo,
independente de qualquer citagao a realidade exterior:
“Ali ndo se pode encontrar uma cdpia, uma fotografia,
mas uma criacao. [...]| O que ha sédo formas equilibradas
dentro de uma composigao’™s.

Ainsisténcia de Segall no carater atemporal de suas
obras era coerente com seu pensamento sobre arte. Por
mais que insistisse na “forma acima do contetdo”, e que
negasse a citacéo as situagdes que o cercavam mesmo
nos quadros em que isso parecia mais evidente, a expo-
sicao de 1943 foi efetivamente politica. Segall parece ter
alcangado o significado politico sem abrir mao de seus
principios estéticos. Na opinido de Dalcidio Jurandir,
Segall teria conseguido “incluir o imediato, aceitar os
problemas objetivos, domina-los, dar-lhes a grandeza

de uma verdadeira obra de arte”.

Afinal, a observagao da trajetdria de Lasar Segall apon-
ta que a “vitéria” do modernismo foi seguida por uma
reescrita da sua trajetdria, realizada pelos préprios ven-
cedores. Nessa narrativa triunfante, minimizou-se a im-
portancia dos opositores, ao ponto de criar a impressao
de que eles eram uma minoria retrégrada em meio a um
mar de aclamagdes. O caso de Lasar Segall, no entanto,
parece indicar que o caminho foi muito mais arduo e

prolongado.

43 Aobra “Guerra" atualmente se encontra no acervo do Museu de arte de Sao
Paulo Assis Chateaubriand (MASP).

A EXPOSIQAO DE 1943: SEGALLE A
CAMPANHA DE A NOTICIA44

ANNATERESA FABRIS

Se Mério de Andrade, em 1924, havia encontrado no
expressionismo de Lasar Segall a argumentagédo que
Ihe permitia construir um modelo de arte nacional e
moderna, ndo serd nesses termos que a contribuicdo
do artista seré analisada pelo jornal carioca A Noticia
dezenove anos mais tarde, por ocasiao da mostra pa-
trocinada pelo Ministério da Educagao e Saude. A “obra
de relagao” vislumbrada por Andrade na poética do ar-
tista russo representava a possibilidade de unificar num
movimento simultaneo duas instancias antitéticas nas
formulagdes modernas europeias, porém, congeniais a
proposta do modernismo brasileiro - atualidade e na-
¢ao. Obra de relacdo é aquela que néo se abstrai de todo
“do homem que a realiza”, que “participa da contingén-
cia humana”, que se liga com a existéncia e que é dotada
de um sentido moral. Segall permitia que Andrade to-
masse posicdo contra o realismo oitocentista, sem por
isso aderir aquela desnaturalizagéo do referente exterior
que se insinuava nas duas tendéncias modernas mais

discutidas no Brasil, futurismo e cubismo:

Para ele o mundo exterior existe, mas converge para o in-
terior do ser racional, onde se recria como um motivo de
expressao. Perde pois a vagueza analitica e adquire uma
significagdo altamente universal de sintese, ao mesmo
tempo que se enriquece com o lirismo original do indivi-
duo. [...] Segall ndo antepde a teoria a sensibilidade. Sua
obra é vibrante. Clama, geme, chora, ri. Possante. Menos
tendenciosa, é inconfundivel. Apesar de personalissima,

fecundas.

Segall oferece a Andrade a possibilidade de elaborar
o conceito de “arte interessada”, de uma arte nao artisti-

ca, mas capaz de desempenhar uma funcéo “social, re-

|n

ligiosa, sexual, nacional”, uma vez que o expressionismo

ao qual se filiava pressupunha uma tomada de posicao

engajada em relacao a realidade. Embora posteriormen-

44 Publicado originalmente, sob o titulo de “Arte moderna e identidade nacio-
nal: o caso Segall”, em: KERN, Arno Alvarez (Org.). Sociedades ibero-americanas:
reflexées e pesquisas recentes. Porto Alegre: Edipucrs, 2000. O ensaio foi revisto
e ampliado para a presente edigao.

45 ANDRADE, Mario de. Pintura - Lasar Segall. In: MILLER, Alvaro et al. Lasar
Segall: antologia de textos nacionais sobre a obra e o artista. Rio de Janeiro: Fu-
narte/Inap, 1982, p. 18.
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te o critico venha a atribuir a Candido Portinari o papel
de artista que melhor encarna seu projeto de uma esté-
tica nacional, sua leitura inicial da contribuicdo de Segall
a arte brasileira acaba, de certa forma, sendo esposada
pela intelectualidade modernista, como comprovam as
respostas a campanha de A Noticia.

A campanha do jornal carioca articula-se em dois
eixos paradigmaticos: a negagao de Segall como artista
brasileiro e a associagdo de sua poética com aquela arte
degenerada que o nazismo havia transformado em pa-
rametro de expressao antinacional. Sistematicamente, o

artista é definido “russo naturalizado brasileiro”, “russo
branco naturalizado brasileiro”, “pintor russo”, “o russo
Segall”, para tornar evidente um rechago que culmina na

seguinte afirmacéo:

Realmente parece um desaforo vir um estrangeiro da
sua terra ndo importa que esteja aqui hd muitos anos e a
pretexto de fazer arte, invadir o Museu Nacional de Belas-
-Artes, com uma obra que nada tem de interessante, que
é mal feita, primitiva, sem desenho, sem cor, sem alma,
e que nos assuntos prima pela “procura” (é o termo da
giria dos modernistas) da porcaria, como um auténtico

“vira-lata"...4,

A argumentacéo nacionalista apresenta varios des-
dobramentos. A critica ao alto custo da exposicao, or-
cada em duzentos mil cruzeiros, € acompanhada pela
denuncia do estado de abandono em que se encontrava
o Museu Nacional de Belas-Artes e do tratamento dife-
renciado oferecido a Segall e a legitimos artistas bra-
sileiros. Se a exposicao de Segall havia ocasionado o
fechamento antecipado da mostra de Helios Seelinger,
“para servir os interesses do artista privilegiado!”, ndo
menos grave era o tratamento reservado a Pedro Améri-
co, “o pintor de gldrias militares brasileiras”. Nao se tra-
tava apenas de apontar para a concessao de espagos
hierarquicamente diferenciados. O escandalo ia além,
abarcando o horério de visitagcdo das duas exposigoes
gue ocupavam ao mesmo tempo o mais importante
museu nacional: das 14 as 19, a de Segall; das 11 as 17, a
de Pedro Américo. Embora prejudicada em termos de
horério, a mostra do artista paraibano despertava o inte-
resse dos brasileiros “dignos e de gosto”, ao passo que a

de Segall acolhia visitantes “quase todos da Bessarabia

46 CAMARAGIBE, Valério. Os “vira-lata” da pintura.... A Noticia, Rio de Janeiro,
21 Maio 1943.
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e Odessa" e poucos originarios do Brasil+.

Pedro Américo ndo é o Unico artista nacional
a ser contraposto a Segall. A Noticia ndo deixa de
assinalar a presenca de artistas modernos brasileiros,
cuja superioridade seria patente: Portinari e Alberto
Guignard, por exemplo, “tém talento, e, se pintam mal,
sabem o que estado fazendo”. Portinari, alids, seréa usado
como contraponto em varios momentos, tanto em ter-
mos estéticos, quanto em termos estratégicos. Embora
modernista, Portinari “nao brinca com os seus auténti-
cos retratos” e é superior a Segall porque conhece bem
todas as regras do métier. Tragando um contraponto
entre o artista dos “fantasmas” e o artista dos retratos,
Tristdo Ribas ndo deixa de lamentar que “uma inteligén-
cia como a do Sr. Candido Portinari se gaste nessas
praticas, porque ele nao tem necessidade de fingir de
maluco para ser tomado a sério pelos seus contempo-
raneos”. A exposicao individual realizada pelo artista de
Broddsqui no mesmo museu que havia hospedado a de
Segall € igualmente utilizada pelo jornal como elemento

determinante a corroborar a justeza de sua campanha:

Portinari, brasileiro nato, de boa témpera, e moderno na
acepc¢ao mais rasgada do termo, nao obteve o “patroci-
nio" do Ministério da Educac&o+.

E, no entanto, é modernista...

E como modernista é de muito superior ao tal do Sr.
Lasar Segall, porque Candido Portinari € artista, apesar
de tudo.

Mas... eis um “mas” atrapalhando... Portinari é bra-
sileiro nato... ndo precisa de protegdoes oficiais, que se
reservam, com todos os rapapés e as mesuras, aos es-
trangeiros, numa hospitalidade tupiniquim, que poe tudo

o que é forasteiro dez pontos acima do que € indigena#.

47 Orusso naturalizado estd com sorte.... A Noticia, Rio de Janeiro, 13 maio 1943;
Privilégio insustentavel. A Noticia, Rio de Janeiro, 2 jun. 1943. Do livro de assina-
turas consta que mais de doze mil pessoas visitaram a exposicdo de Segall du-
rante as trés semanas de apresentagéo. Cf. Homenagem a Lasar Segall. Revista
Académica, Rio de Janeiro, n. 63, maio 1943, s.p. Ver também: NUNES, Osdrio.
Uma exposicao agita o Rio. Folha da Noite, Sao Paulo, 12 jun. 1943.

48 Num breve espaco de tempo, Portinari havia realizado duas exposigoes no
Museu Nacional de Belas-Artes: em 1939, com o patrocinio do Ministério da
Educagao e Saude, apresenta 269 obras, tendo o catélogo prefaciado por Ma-
nuel Bandeira e Mério de Andrade; em 1943, apresenta 168 obras. Na ocasido é
langado um album, que contém uma selecao das principais criticas publicadas
no exterior.

49 A.B.C. A decepcionante exposigédo de Lazar Segall, no Museu Nacional de
Belas Artes. A Noticia, Rio de Janeiro, 19 maio 1943; Picasso e a pintura maluca.
A Noticia, Rio de Janeiro, 29 maio 1943; RIBAS, Tristdo. O homem que ficou nu
no meio da rua.... A Noticia, Rio de Janeiro, 29 jun. 1943; A.B.C. A exposic¢ao de
Portinari. A Noticia, Rio de Janeiro, 19 jun. 1943. Outro artista brasileiro contra-
posto a Segall é Presciliano Silva, resgatado da pecha de s6 apresentar cépias
fotograficas em seus quadros. Ver LAGE, Cypriano. “Malasartes".... A Noticia, Rio
de Janeiro, 1jun. 1943.



O fato de Portinari ser o artista que, naquele mo-
mento, detinha uma encomenda oficial como a do ciclo
de afrescos do préprio Ministério da Educacéo e Sau-
de parece nao ter qualquer importéancia para A Noticia,
movida pelo afa de denunciar a atitude discricionéria de
Gustavo Capanema em relagdo a expressao nacional.
Isso torna-se patente na carta que Ihe dirige Augusto
de Lima Junior, na qual Capanema é apresentado como
um instrumento dos modernistas e, portanto, esqueci-
do dos deveres de seu cargo. Caberia ao Ministério da
Educagao “dar a nacionalidade uma estrutura moral,
uma consciéncia coletiva nitida e caracteristica, capaz
de atenuar as diferenciagbes préprias as comunidades
humanas, com o denominador de uma cultura, funda-
da na tradicao e nas determinantes histdricas”, além de
“difundir e incutir na consciéncia coletiva os sentimen-
tos que criaram a civilizagdo que nos construiu e orga-
nizou, fortalecendo-os contra as erosoes alienigenas
e as infiltragdes dissolventes da autodecomposigao”.
Autodecomposi¢ao que caracterizaria justamente a
obra de Segall, comparada por Lima Junior com os gra-
fitos anénimos presentes nos muros de Belo Horizonte
e Ouro Preto e “nas paredes dos mictdrios publicos do
Rio de Janeiro”. Perfeito representante do modernismo
-"o tapis roulant da incultura, do minimo esforgo”-, Se-
gall teria se valido de uma tética especifica: chamar a
atencao “pelo escandalo, pelo sujo, pelo primitivo, pelo
feio”s°. Numa manifestagao posterior, Lima Junior atri-

buiria motivagao politica a mostra de Segall:

N&o sou contra ninguém. Sou a favor do Brasil “brasilei-
ro", dentro de suas tradigdes que representam quatro-
centos anos de sacrificios e heroismos. Compreendo
agora que a exposicao Segall, com os reclames que teve,
com o excepcional ambiente que se lhe preparou, num
desequilibrado contraste com a do nosso Pedro Américo,
tinha objetivos politicos. Muita gente, alias, ja desconfia-

ra disso. Eu agora tenho a certezas'.

Embora Lima Junior nao seja explicito em suas acu-
sagoes, o paralelo com Pedro Américo permite levantar
a hipotese de que os objetivos politicos da exposigao
Segall deveriam ser buscados na representagao que

50 Carta ao Ministro da Educag&o (escrita por Augusto de Lima Junior). A Noti-
cia, Rio de Janeiro, 27 maio 1943.

51 LIMA JUNIOR, Augusto de. Objetivos politicos de uma exposigao. A Noticia,
Rio de Janeiro, 10 jun. 1943.

o artista fazia de um tema como a guerra. Isso estaria
acontecendo logo no momento em que a opinido publi-
ca do pais estava sendo mobilizada pela ideia da uniao
nacional, que deveria seguir-se a declaragédo do estado
de guerra contra as nacoes do Eixo, em 22 de agosto de
1942. Dois artigos de A Noticia oferecem argumentos

para a hipdtese proposta. Cypriano Lage escreve:

N3&o é possivel que a guerra encontre todo o seu simbo-
lismo, toda a sua grandeza épica, toda a sua expressao
representativa naquela figura de Segall, onde se vé um
corpo sem cabeca, o sangue a jorrar do pescogo decepa-
do, uma perna arrancada e um braco esfacelado. A guer-
ra tem, mais alto que essa carnificina, qualquer coisa de

sublime, tem a Gléria, tem o Heroismo...52.

Carlos Maul ndo € menos incisivo em sua argumen-
tagéo, ao qualificar de antimilitarista o quadro de Segall,
cujo tema néo sd traria desestimulo e desencorajamen-
to como seria “fonte de pavor”. Embora a guerra néo de-
vesse ser encorajada, ndo se poderia, porém, naquele
momento “tolerar sem protesto a apresentacéo de mo-
tivos ‘artisticos’ capazes de gerar o horror a guerra”ss.

No artigo de Maul ha uma resposta implicita a um
escrito de Moacir Werneck de Castro, intitulado “A quin-
ta-coluna cultural”. Werneck de Castro, que era redator
da Revista Académica e de Diretrizes, havia detectado
nos ataques que estavam sendo desfechado contra Se-
gall (e Erico Verissimo) um atentado contra a liberdade
de criagédo artistica a pretexto de defender a “legitima
tradigdo”. Vendo no pintor lituano a “vitima de uma fra-
cassada tentativa de provocagao”, o jornalista inverte a

situacao criada por A Noticia, ao escrever:

O né da questéo nao pode ser cortado com sofismas e
se resume nisto: os escritores e artistas modernos é que
marcham na vanguarda criadora daquela “mentalida-
de de guerra” que governo e povo reclamam [...]. O seu
esforgo se comprova dia a dia, através de livros, artigos,
quadros, cartazes, conferéncias, etc. A sabotagem dessa
atividade é a primeira ideia que ocorreria a um represen-

tante do Dr. Goebbels que pudesse agir no nosso meio

52 LAGE, Cypriano. Op. cit. No livro que dedica a Lasar Segall, Claudia Valladao
de Matos comete um lapso, ao conferir a data de 10 de maio ao artigo de Lage,
cujos dados bibliograficos nao séo fornecidos ao leitor. Ver: maTos, Claudia
Valladao. Lasar Segall. Sao Paulo: EDUSP, 1997, p. 165, nota 52.

53 MAUL, Carlos. Pintura arte e pintura politica.... A Noticia, Rio de Janeiro, 4 jun.
1943. O quadro ao qual os artigos fazem referéncia € Guerra (1942), que integra o
acervo do Museu de Arte Assis Chateaubriand (MAsP).
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intelectual e promover agitagao pelaimprensa. Se os au-
tores da sabotagem nao representassem o Dr. Goebbels,
tanto melhor. Mas o seu trabalho néo deixa de revestir-se
das mesmas caracteristicas [...], do mesmo espirito de

discordia e confusionismos4.

Maul é igualmente enféatico em sua resposta:

se pensar no sossego do Brasil, se cuidar do seu arma-
mento moral e material, se atacar os germes de dissolu-
¢ao que se infiltram na sua sociedade com manhas e arti-
ficios, se apoiar os atos do governo na sua obra cicldpica
de preservacéao da Pétria-territdrio e da Patria-sentimen-
to é acdo de quinta-colunismo, bendita essa quinta-co-
luna da ordem e da moralidade que se levanta contra as

manobras equivocas do cavalo de Tréia...5s.

Ao criar uma equacéao perfeita entre a origem es-
trangeira de Segall e sua adeséo a estética moderna,
A Noticia langa mao de argumentos que haviam sido
veiculados alguns anos antes por Raul Machado, juiz do
Tribunal de Seguranca Nacional, por meio de um opus-
culo publicado pela Imprensa Militar. Integrado por trés
textos - “A insidia comunista nas letras e nas artes do
Brasil”, “Afalsa ‘arte moderna' e “A arte moderna - Ins-
trumento de propaganda bolchevista” -, o opusculo de
Machado representa uma clara tomada de posigao con-
tra a “perversao das forcas vivas e puras do sentimento,
tornadas uma das armas secretas do plano de desagre-
gacéo nacional”, implicita na atitude modernista, a ser
neutralizada por “um sistema preventivo de profilaxia
moral, intelectual e politica”, por uma contrapropaganda
capaz de comprovar “a invasao do organismo nacional
pelas bactérias insidiosas do comunismo”. Partindo de
uma definigao de arte alicercada na clareza, na beleza e
no sentimento, Machado confere as manifestagdes mo-
dernas caracteres tdo somente negativos, facilmente
assimilaveis pelas “forcas ocultas do comunismo, que
estdo sempre presentes a explorar em proveito proprio
todo e qualquer elemento favorével a desagregacao so-
cial". Esquecido de que a arte defendida pelos comunis-
tas era de carater afirmativo, em nada diferente daquela

propugnada por ele, o juiz atribui ao universalismo da

54 CASTRO, Moacir Werneck de. A quinta-coluna cultural. Didrio Carioca, Rio de
Janeiro, 23 maio 1943. Ver também a entrevista de Werneck de Castro publicada
em AMARAL, Aracy. Arte para qué?: a preocupacéao social na arte brasileira. Sao
Paulo: Nobel, 1984, p. 111-112.

55 MAUL, Carlos. Op. cit.
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expressdo moderna a desagregacgao do principio da na-
cionalidade. Além disso, estabelece outras (falsas) equi-
valéncias entre arte moderna e comunismo, ao conferir
a primeira uma destinagao proletéaria - totalmente fora
de seu horizonte - e ao transformar o interesse pelo pri-
mitivo num instrumento de propaganda, gragas ao qual
se incutiria no publico o gosto pelo “monstruoso” e pelo
“grosseiro” como etapa necessaria ao “preparo da alma
para o acolhimento da doutrina materialistas®.

Os argumentos de Machado repontam em vérios
artigos de A Noticia, que estabelecem um elo direto en-
tre Segall e o comunismo a partir do tratamento defor-
mador dado a temas como a familia e a maternidade, e
da preferéncia manifesta por uma realidade degradada
como a prostituigdo. Obras como Maternidade, Fami-
lia e Figura de mae seriam guiadas, na visao de Tristao
Ribas, pela vontade declarada de “amesquinhar senti-
mentos respeitaveis e elevados”. Algumas obras que
integrardo o album Mangue (1943) séo o alvo privilegia-
do da campanha do jornal carioca, por representarem
“cenas deprimentes da zona que o Chefe de Policia lim-
pou para bem da higiene e da moralidade dos nossos
costumes”. As gravuras de Mangue nao apresentavam
apenas “caracteristicas de pura obscenidade naforma e
na intengéo”. O perigo aparentado por elas era eminen-

temente politico, como sublinha Ribas:

Af o Sr. Segall gravou cenas grosseiras de um bairro de
meretricio, algumas delas tédo ao vivo que nédo seria pos-
sivel nem razoével reproduzi-las sem ofensa ao pundonor
do publico. Por que tudo isso? Por que essa teimosia em
querer forgar o pafis a aceitar o que outros povos repeli-
ram, o que foi causa de ruina em outras terras, e por que
esse “tantan” de propaganda emtorno do Sr. Segall, logo
depois das timidas e pélidas comemoragoes do centena-
rio de Pedro Américo, esse sim um dos maiores pintores
do mundo no século xIX, e que ainda neste século ndo

encontrou quem o igualasse?s.

56 MACHADO, Raul. A insidia comunista nas letras e nas artes do Brasil. Rio de
Janeiro: Imprensa Militar, 1941, p. 5, 7, 10-12. O primeiro texto do juiz, que da titulo
ao opusculo, havia sido publicado pelo jornal A Noite em 11 de novembro de 1940.
Pelo teor de suas denuncias, que ndo poupavam nenhum ramo das atividades
artisticas, a carta aberta a José Getulio Monteiro Junior é impressa pelo Minis-
tério da Guerra em 25 mil exemplares, distribuidos por ocasiao da inauguragao
do Mausoléu aos mortos da intentona comunista, em 27 de novembro de 1940.
De autoria de Humberto Cozzo, o Mausoléu da Praia Vermelha, sobretudo nas
figuras laterais dos soldados, exibe tragos de um realismo estilizado, tipico do
estilo oficial dos paises democraticos e da Unigo Soviética.

57 RIBAS, Tristdo. Foi assim que a Franga apodreceu.... A Noticia, Rio de Janeiro,
18 maio 1943; CAMARAGIBE, Valério. Op. cit.



Em que consistia o “perigo Segall”? Na “procura do
hediondo”, na “caga ao monstruoso, ao teratolégico”, na
“fixacdo do que ha de repulsivo, de feio, de torto, de sujo
na humanidade”, de que sua poética seria portadora.
Na demonstracéo de que "o cabotinismo, a dobrez e os
grupelhos favorecem o éxito”, desmerecendo o empe-
nho dos verdadeiros artistas. Na possibilidade de “uma
utilizagao politica das artes plasticas”, postulada pelos
defensores do internacionalismo modernista, a servico
de uma Unica causa: “fixar na tela as deformidades da
natureza, os abortos, o feio, o corrompido, o desagrada-
vel aos olhos"®. Sdo argumentos que retomam pontual-
mente os termos do opusculo de Machado, entrevistado
pelo jornal a fim de reafirmar sua visdo da arte moderna
como expressao infantil, como “sintoma alarmante de
desordem do espirito”. A ela sé caberiam medidas te-
rapéuticas ou a intervencéo da autoridade policial nos
casos de manifesta “propaganda politica subversiva"se.
Usar as imagens do Lazareto e da Santa Casa, lembrar
ainclusao de uma obra de Segall na exposigao Arte de-
generada, organizada em Munique em julho de 1937,
qualificd-lo como “artista judeu®, tudo isso faz parte de
uma Unica estratégia: rechacar o perigo inerente a arte
moderna, da qual o pintor lituano era um representante
legitimo ndo apenas em virtude de seu Iéxico, mas so-
bretudo por sua condicéo de estrangeiro.

A imagem da quinta-coluna evocada por Werneck
de Castro reaparece em algumas defesas de Segall e da
arte moderna em geral, demonstrando que a campanha
de A Noticia havia despertado no meio intelectual brasi-
leiro a consciéncia da necessidade de uma tomada de
posicao politicamente qualificada. A convite da ala mo-
dernista da Escola Nacional de Belas-Artes, Anibal Ma-
chado profere, em 5 de junho, a conferéncia “Arte mo-
derna e arte degenerada”, na qual ndo destaca apenas
os aspectos artisticos da poética de Segall — sobretudo

seu componente humanista -, bem como rechaca ener-

58 RIBAS, Tristao. Foi assim que a Franga apodreceu.... Op. cit.; Carta ao Ministro
da Educagéo (escrita por Augusto de Lima Junior). Op. cit.; MAUL, Carlos. Op. cit.
A acusagao de que os defensores da arte moderna constituiam uma igrejinha é
rejeitada por Osério Borba no artigo “Divagagoes em torno dum velho assunto”
(Unidade, Rio de Janeiro, ano VI, n. 64, jul. 1943, p. 32).

59 Em torno das exposicoes de arte moderna. A Noticia, Rio de Janeiro, 11 jun.
1943.

60 Na realidade, séo incluidas cinco obras de Segall na mostra, entre as quais
Eternos caminhantes (1919). Cf. cAIREs, Daniel Rincon. Lasar Segall e a perse-
guigado ao modernismo: arte degenerada no Brasil e Alemanha. Disponivel em:
<www.snh2o1z.anpuh.org/resources/anais/54/1501677471_ ARQUIVO_Lasar-
Segalle aperseguicdoaomodernismoartedegeneradanobrasilealemanha.pdf>.
Acesso em: 20 out. 2017.

61 Carta ao Ministro da Educag&o (escrita por Augusto de Lima Junior). Op. cit.;
CONSELHEIRO, Antdnio. Arte e doengas tropicais.... A Noticia, Rio de Janeiro, 11
jun. 1943; LAGE, Cypriano. Op. cit.

gicamente os ataques do jornal carioca. Machado é bem

claro em sua postura perante a campanha de A Noticia:

Com espanto de todos [...] tentou-se, em nome de uma
moral farisaica, enxergar nalgumas gravuras perdidas
na massa enorme de suas criagdes pictdricas, versando
um tema que solicitou episodicamente o l&pis de quase
totalidade dos grandes artistas do mundo, tentou-se
enxergar, dizia, um atentado aos bons costumes e uma
insinuagao subversiva.

O atentado nao foi do artista; foi dos maus costumes
que ele fixou de passagem, como uma ferida que se pre-
cisa curar. Procurou-se mesmo desviar o sentido cultural
dessa exposicao, fazendo-se o mais hipdcrita dos apelos
ao Ministério da Educacéo, como se o Ministério, empe-
nhado em incentivar a arte moderna nos diversos domi-
nios em que se vem manifestando no Brasil, a comegar
pelo da arquitetura, estivesse selecionando os trabalhos
de nossos artistas com a ponta da espada de Goering.
[...] Na verdade, compreendeu-se logo que essa vergo-
nhosa agitagdo ndo é contra Segall [...]. E contra a arte
moderna. Uma forma de obscurantismo. [...]

A arte ocidental entrou em colapso provisério. Os
artistas da América, mais que nunca, devem e precisam
abrir livremente os olhos, olhos agora mais espantados
do que extasiados, diante da vida, para fixar as formas de
um mundo que se acaba e as de um outro que vem ama-
nhecendo por ai.

Agradecamos a Segall o que a sua arte trouxe como

licdo de simpatia humana e de poesia®.

O primeiro intelectual a pronunciar-se sobre o “caso
Segall” parece ter sido Jorge Amado. Trés dias depois
do inicio da campanha de A Noticia (13 de maio), o es-
critor publica um artigo intensamente engajado desde o
titulo, “Um pintor antifascista” (O Imparcial). Segall ndo
¢ definido apenas um artista “social e antinazista”, mas
€ considerado, ao lado de José Pancetti e Cicero Dias, “a
trilogia mais alta da nossa pintura”, sem ter abdicado de
seu caréter judeu. A maior contribuicdo de Segall para a
arte brasileira é situada por Amado no @mbito da pintura
paulista, para a qual teria trazido uma cor prépria, “em
tons menos violentos que os que marcam e caracteri-

zam a pintura dos cariocas"®. No nimero especial que a

62 MACHADO, Anibal. A arte de Lasar Segall. In: Parque de diversées. Belo Hori-
zonte: Editora UFMG; Floriandpolis: Editora UFsc, 1994, p. 183-184. A conferéncia é
publicada pela revista carioca Rumo no terceiro trimestre de 1943.

63 AMADO, Jorge. Um pintor antifascista. In: MILLER, Alvaro et al. Op. cit., p. 42-
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Revista Académica dedica ao pintor, em junho de 1944,
Amado publica um novo artigo sobre o episddio, de tom
ainda mais militante. Segall converte-se em exemplo
paradigmatico de resisténcia contra a fascistizagéo e a
burocratizagao da cultura brasileira, empreendida pela

quinta-coluna:

Sua exposicdo, exposicdo de uma trincheira desde
onde a liberdade lutou contra o fascismo, foi mais uma
vez assaltada pelas bestas que obedecem aos canones
artisticos de Berlim oprimida. Que importa! A reacgéo, o
fascismo, o obscurantismo, s6 podem vencer pequenos
homens e pequenos artistas. Os grandes saem maiores
ainda das lutas e dos ataques violentos. Como certas ci-
dades desta guerra, como a cidade de Stalingrado.
Lasar Segall j4 hoje é um simbolo. Simbolo da digni-

dade e da irredutibilidade da arte brasileira!®4.

Vinicius de Moraes (A Manha, 2 de junho) e José
Lins do Rego (Folha da Noite, 10 de junho) manifestam-
-se igualmente a favor de Segall. O poeta, ao chamar
a atengao sobre “a ma-fé dos caluniadores” do pintor,
nao deixa de sublinhar os aspectos mais deletérios da
campanha de A Noticia, associados a propaganda na-
zista. Segall era um artista que “tinha servido fielmente
ao Brasil": acusa-lo de ser estrangeiro era um falso ar-
gumento. Argumento que Moraes reporta a um quadro
preciso, no qual se aglutinam todos os adjetivos pejora-
tivos usados pelo jornal numa campanha que, de forma
indireta, tinha outro alvo em Gustavo Capanema®. Lins
do Rego, por sua vez, desmonta os argumentos “estéti-
cos" mobilizados pelos criticos de Segall para transfor-

mé-los em atitudes politicas de indubitéavel derivagao:

Os puristas das linhas, os chamados classicos nao
eram nem cléssicos, nem estavam se importando com
o desenho, a cor, os volumes. [...] Saudosistas do tronco
aproveitaram o pintor para uma demonstragao de forga,
Segall pintava com cores sombrias, logo Segall era um
doente, um mérbido, Segall pintava com cores vivas, logo
Segall era um elemento de rebeldia, que tramava contra
a ordem, que pretendia acabar com Deus, com a pétria,

com a familia. [...] Mais uma vez, fingindo servir ao Brasil,

43

64 AMADO, Jorge. A trincheira Segall. Revista Académica, Rio de Janeiro, ano X,
n.64, jun. 1944, p. 46. )
65 MORAES, Vinicius de. Em torno da exposicao de Lasar Segall. In: MILLER, Al-
varo et al. Op. cit., p. 46.
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esta gente serve as suas paixoes politicas®®.

O paralelismo entre a atitude de A Noticia e a politica
cultural nazista, sublinhado pelos defensores de Segall
no calor da hora, ndo tem merecido o devido aprofun-
damento da historiografia hodierna. Aracy Amaral, em
Arte para qué?, apesar de intitular o topico especifico
de seu terceiro capitulo “A importancia da polémica da
exposicao Segall”, limita-se a enunciar as posturas de
Werneck de Castro e Dalcidio Jurandir, sem entrar em
consideragoes ulteriores. Claudia Valladao de Mattos,
por sua vez, aborda a exposi¢do de 1943 por um prisma
peculiar, no qual o que ganha destaque € o efeito que a
campanha de A Noticia teve na consolidagao daimagem
do pintor como artista brasileiro e como génio. O cara-
ter politico da polémica é relegado a uma nota de roda-
pé, na qual a tomada de posi¢cdo de Maul € associada
aos “ataques correntes feitos ao modernismo durante
as décadas de ascenséo e poder do regime nazista na
Alemanha"®.

A associagao da arte moderna com manifestagdes
teratoldgicas e agitagéo politica nao é exclusiva do na-
zismo, devendo ser reportada inicialmente a algumas
reagoes suscitadas pelo impressionismo® e a uma fi-

gura como Max Nordau, autor de Degeneracédo (1892)°,

66 REGO, José Lins do. Arte e politica. In: MILLER, Alvaro et al. Op.
cit., p. 48-49.

67 AMARAL, Aracy. Op cit., p. 111-113; MATTOS, Claudia Valladdo de. Op. cit., p.
66-72, 165, nota 51.

68 Embora nao nomeada, a ideia de decadéncia é associada ao impressionis-
mo por uma critica e um publico que acreditavam nos valores da arte tradicional,
recusando, por isso, qualquer novidade. A maior parte da critica usa um tom
zombeteiro para desqualificar a pintura impressionista, chegando, em certos
momentos, a estabelecer um paralelo entre os “intransigentes da arte” e os “in-
transigentes da politica” e a nova estética e o “barbarismo”. Alguns criticos nao
hesitam em usar termos médicos para referir-se aos “desacertos” dos pintores
impressionistas. Em 1875, Albert Wolff lanca mao das ideias de “deméncia” e
“desvio"”, comparando CamillePissarro com os internos do hospital psiquiatrico
de Ville-Evrard e os “pensionistas” do doutor EmileBlanche. A ideia de “demén-
cia" é reproposta por Georges Maillard, sendo seguida pela de “espiritos quimé-
ricos”, enunciada por Paul Mantz (1877). Outro diagnéstico aplicado aos pintores
impressionistas € o da “anomalia da visao". Em 1880, Mantz faz referéncia a uma
“perturbacao fisica do olho". Dois anos mais tarde, Henry Havard afirma que os
discipulos de Edouard Manet sofrem de “daltonismo”, j& que cada um “vé a na-
tureza com uma certa cor”. Cf. LETHEVE, Jacques. Impressionistes et symbolistes
devant la presse. Paris: Armand Colin, 1959, p. 77, 79-80, 84-85, 107, 111, 122.

69 De origem latina, o termo “degeneracao” refere-se a perda de uma quali-
dade possuida no passado ou tipica da “espécie” (animal, povo, classe social,
profisséo) a qual pertence o individuo. A questao foi amplamente estudada no
século xix pelos representantes do darwinismo social e da fisiopatologia posi-
tivista. Inspirado na bibliografia contemporanea - sobretudo Cesare Lombroso,
a quem o livro é dedicado, e Bénédict Augustin Morel, autor de Traité dés dege-
nerescences physiques, intellectuelles et morales de I'espéce humaine et des
causes qui produisent ces variétes maladives (1857) -, Nordau distingue-se de
seus antecessores por aplicar o conceito a arte e a literatura. Defensor de uma
visao classica da cultura, o autor considera “degenerados” os criadores de mani-
festagoes artisticas derivadas de “loucura moral, imbecilidade e deméncia mais
ou menos acentuada”. As raizes desse estado de coisas sdo buscadas nas trans-
formagoes trazidas pela Revolugao Industrial, que haviam produzido uma socie-
dade profundamente afetada pela doenca, cuja etiologia € destrinchada em oito
categorias: intoxicagao social; influéncia deletéria das grandes cidades; exaus-



um livro que fornece nao poucos elementos a campanha
sistematica empreendida pelo regime de Hitler a partir
de 1933. O nazismo nada mais faz do que sistematizar a
campanha antimoderna, que ganharé foros de confron-
to legitimo entre dois sistemas antitéticos em 1937, gra-
¢as a organizacao simultanea em Munique da Primeira
grande exposicao de arte alema e de Arte degenerada.
N&o € por acaso que as duas manifestagdes sdo realiza-
das ao mesmo tempo, pois o0 ano de 1937 marca o inicio
da entronizagao da arte alema, a qual é contraposto seu
reverso especular, numa evidente demonstragao de que
a "luta pela arte moderna” e a “luta pela arte” - ativas no
periodo de Weimar - tinham terminado com a imposi-
¢ao de um modelo Unico.

O que é arte nacional-socialista? E aquela que serve
ao desenvolvimento da comunidade, por ser “a repro-
dugao mais incorrupta e mais direta da vida espiritual
de um povo”. Nao poderia manifestar sintomas de deca-
déncia: era sua funcao exercer a maior influéncia direta

na populagao, devendo delinear “uma imagem real da

tdo da raga atual; dispéndio extraordinario das forcas orgénicas; incremento
do progresso; aumento dos delitos, do delirio e dos suicidios; violéncia politica
(no caso da Franca); regress&o para o passado no campo da cultura. Os artistas
degenerados e histéricos do final do século Xxix possuem um conjunto de carac-
teristicas psicoldgicas alicergadas na fisiologia: depressao, exaltagado marbida,
falta do senso da moral e do direito, egoismo, impulsividade, emotividade, pessi-
mismo, abulia, devaneio e misticismo, entre outras. No campo das artes visuais,
Nordau concentra sua atengao nos artistas que se distinguem pela tendéncia a
por em xeque a visdo cromatica “normal” por meio da exaltagéo das cores (im-
pressionistas, pontilhistas, Albert Besnard) ou por seu esmaecimento (Pierre Pu-
vis de Chavannes, Eugéne Carriére, Alfred Roll, seguidores de Manet e arcaicos).
Seu caso inscreve-se no estudo dos disturbios visuais levado a cabo pela escola
de Jean-Martin Charcot. Esta demonstrou a existéncia de algum grau de insen-
sibilidade dptica na retina da maior parte dos histéricos, cujo resultado pode ser
a preferéncia por cores pélidas (Chavannes) e depressivas como o roxo (escola
de Manet) ou, ao contrario, por um cromatismo vibrante como o de Besnard. Seu
interesse pelo amarelo e pelo azul pode ser reportado a ambliopia histérica; o
vermelho, por sua vez, remete a um efeito dindmico, que produz uma sensagao
de prazer no espectador. Portadores de um senso de cansago e exaustéo, os pin-
tores histéricos e neurasténicos nao dao nenhuma importancia ao tema nem se
inspiram na natureza, fazendo brotar suas obras de “uma ideia interior, de um es-
tado nervoso”. Outro grupo de artistas degenerados € representado pelos pré-
-rafaelitas, criticados por seu misticismo, pela indiferenca em relagéo a forma e
ao desenho, pelatendéncia a literatura, pelo interesse pela rigidez dos primitivos,
pela reproducao fiel de todos os aspectos da natureza e dos acessorios, pela
expressao de emogoes por meio de simbolos obscuros e de alusoes misteriosas,
que nada tém a ver com o que Nordau considera fundamental numa obra pic-
térica: a reprodugéo da realidade visivel. O autor acredita que essa situagao é
passageira, pois nao abarca a maior parte das classes sociais, que continuam
a encontrar um gozo puro nas “antigas formas da arte e da poesia”. A minoria
que aprecia tais formas de arte desaparecera no século xx de duas maneiras. Os
casos mais graves deverdo ser abandonados a propria sorte e se extinguirdo por
si. Os “seduzidos” podem ser convencidos de que a diretriz estética na moda é
resultado da doenca mental dos degenerados e dos histéricos, que os induziram
ao erro. Cf. NORDAU, Max. Degenerazione. Milano-Torino-Roma: Fratelli Bocca,
1913. Sobre o conceito de degeneragado no século xix, ver: PALANO, Damiano. I/
potere della moltitudine: I'invenzione dell'inconscio collettivo nella teoria politica.
Milano: Vita e Pensiero, 2002; DALL'ORTO, Giovanni. Il concetto di degenerazio-
ne nel pensiero borghese dell'Ottocento. Disponivel em: <www.fondazionesan-
dropenna.it/SodomaDue/207GIOVANNIDALL'ORTOCritica.pdf>. Acesso em: 12
out. 2017; CAIRES, Daniel Rincon. Arte degenerada - A critica de arte cientifica
de Max Nordau. Disponivel em: <www.encontro2016.sp.anpuh.org/resources/
anais/48/1467051240 ARQUIVO AcriticadeartecientificadeMaxNordau.pdf>.
Acesso em: 12 out. 2017.

vida espiritual e das caracteristicas inatas de um povo".
Por isso, deveria propagar os ideais do sublime e do
belo, ou seja, do natural e do sadio, ao ter como norma
a clareza e a verdade’. Emanagao do povo, a arte s6 po-
deria ser permanente, eterna. A essa concepgéo, que
fazia da expressao artistica o instrumento propagador
da saude no povo, opunha-se a arte moderna, destitui-
da de fundamentos nacionais e sujeita ao fenémeno da
moda. E nesse quadro de referéncias que se inscreve a
percepcao da arte moderna como manifestagéo pato-
[égica, fruto de criminosos merecedores de internacao
no carcere ou no manicomio. Entre esses criminosos a
ideologia nazista concede primazia aos “judeus-bolche-
vistas", interessados em tornar “inseguras e instéveis as
nagoes civilizadas"”".

Em que consistia o perigo “judaico-bolchevista"?
Os judeus, por seu internacionalismo, por seu apego
ao dinheiro e por serem profundamente viciosos, sao
apresentados como agentes da negagéo, além de nao
possuirem qualquer senso artistico. Dominando a im-
prensa e contando com o auxilio da critica especializa-
da, tinham conseguido, em pouco tempo, impor uma
concepgao internacional de arte e conferir dignidade
a manifestacoes destituida de qualquer significado, na
tentativa de subverter “o entendimento sadio e o sadio
instinto humano”. O “bolchevismo cultural” é identifica-
do com um dos efeitos nocivos da Republica de Weimar,
sendo-lhe atribuidas caracteristicas mdrbidas que o
tornavam sinénimo perfeito de arte moderna. Abrigava
“as extravagancias de loucos e decadentes” e nele con-
flulam de maneira exemplar cubismo, futurismo e da-
daismo, portadores dos germes da dissolugao politica
e cultural?.

Semelhantes concepgdes chocavam-se de modo
radical com o ideal de beleza preconizado pelos idedlo-
gos do nazismo. Seus pressupostos fundamentais nao
deveriam ser buscados no universo das formas, mas na-
quele dos valores bioldgicos, uma vez que “o sangue e o
solo formam o essencial da comunidade alema”. Sangue

€ sinbnimo de raga: s6 quem pertence biologicamente

70 Discorso di Hitler alla sessione sulla cultura del congresso del partito del
Reich a Norimberga nel 1935. In: HINZ, Berthold. L'arte del nazismo. Milano: Ma-
zzotta, 1975, p. 307, 311; Discorso di Hitler per I'inaugurazione della“Prima grande
esposizione d'arte tedesca” del 1937. In: HINZ, Berthold. Op. cit., p. 329; Une ére
national-socialiste ne peut avoir qu'un art national-socialiste. In: RICHARD, Lionel.
Nazisme et littérature. Paris: Maspero, 1971, p. 125.

71 HINZ, Berhold. Op. cit., p. 29-30, 69-70; Discorso di Hitler alla sessione sulla
cultura del congresso del partito del Reich a Norimberga nel 1935. Op. cit., p. 302.
72 RICHARD, Lionel. Op. cit., p. 46; Discorso di Hitler per I'inaugurazione della
“Prima grande esposizione d'arte tedesca" del 1937. Op. cit., p. 322-323; L'artiste
Adolf Hitler. In: RICHARD, Lionel. Op. cit., p. 121-122.
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a comunidade nacional pode pretender ter acesso a
criagdo de uma arte alema. Solo € sindbnimo de apego
a terra dos ancestrais e a suas crengas, pressupondo
a assimilacdo do passado nacional na cultura do pre-
sente’s. Em seu combate contra a arte moderna, o na-
zismo langa mao do realismo/naturalismo oitocentista,
nao so porque este se prestava com facilidade a cons-
trucdo de uma visualidade sadia, mas também porque
correspondia as manifestagdes de uma “média digna”,
desprezada pelos “génios da decadéncia”. Desse modo,
o nazismo fere um dos principios centrais da arte mo-
derna: o da individualidade criadora. Se o artista € o elo
de ligagao com a alma da comunidade, a criagao artis-
tica ndo poderd obedecer a determinacoes pessoais e
temporais. Cabe-lhe, ao contrério, expressar a alma
coletiva, renovar a tradi¢cao popular, pois é sua funcao
“clarificar aimagem do mundo, torné-la popular e pre-
dispor as pessoas a aceitd-la com entusiasmo”, como
escreverd George Mosse”. Aos temas tipicos do século
XIX — paisagens, imagens de vida campesina e artesa-
nal, animais, naturezas-mortas, retratos, nus, alegorias
-, 0 nazismo acrescenta novas propostas iconograficas,
conferindo importancia as representagoes da guerra e
de cerimonias celebrativas. Um lugar particular cabe
aos temas da familia e da maternidade. A familia, por
ser o microcosmo da Nacao, encerra em si multiplos
significados: solo patrio, paisagem, lugar de morada,
comunidade linguistica e cultural. O tema da maternida-
de ganha igualmente destaque néo so pela sacralidade
gue envolve a mulher-mée, mas ainda por seu papel de
“protetora da vida em suas qualidades mais preciosas
de raga e de caréter"7.

A adesao de A Noticia a tais categorias € evidente.
Estigmatizar, através de Segall, a arte moderna produ-
zida no Brasil e opor-lhe como exemplo paradigmatico
Pedro Américo implicava atribuir a primeira um conjun-
to de tragos negativos que nao lhe permitiam alcar-se
a manifestacdo nacional. Por isso, ndo apenas Segall
€ alvo de censura, mas também o Ministério da Edu-
cagao e Saude que nao estaria tomando a si a tarefa
de dotar o pais de uma expressao condizente com sua

histdria e sua tradigéo. Nesse contexto, nao é muito re-

73 RICHARD, Lionel. Op. cit., p. 45.

74 Discorso di Hitler per I'inaugurazione della “Seconda grande esposizione
d'arte tedesca” del 1938. In: HINZ, Berthold. Op. cit., p. 348; RICHARD, Lionel. Op.
cit., p. 44; MossEk, George L. La cultura nazi. Barcelona: Grijalbo, 1973, p. 20.

75 HINZ, Berhold. Op. cit., p. 60, 85; EBERLEIN, Kurt Karl. Qué es aleman en el
arte aleman?. In: MossE, George L. Op. cit., p. 180; De certains arts et de leur réle
spécifique. In: RICHARD, Lionel. Op. cit., p. 133.
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levante para o jornal carioca o fato de Segall ter aban-
donado de ha muito a poética expressionista e pautar
sua pintura por uma fusdo harmoniosa de elementos
classicos e elementos modernos, que néo o levavam a
alterar o sentido da forma em obras como os retratos
e as paisagens de Campos do Jordao, como aponta de
modo apropriado um jornal da capital pouco antes da
exposicado que suscitaria tamanho escandalo?®. E tam-
bém nao é muito relevante o fato de Portinari ser um
brasileiro de primeira geracao, ndo partilhando integral-
mente dos tragos constitutivos da nacionalidade da ma-
neira postulada pela ideologia nazista.

Segall serve com perfeicdo a campanha de A Noticia
por ser duplamente estrangeiro e por permitir, assim, fa-
zer da arte moderna o sinbnimo exemplar de um corpo
estranho que vinha pér em xeque de maneira insidiosa
as energias e a saude de um pais como o Brasil. O pré-
prio artista acaba por contribuir para esse tipo de acu-
sacao, ao transformar sua primeira exposicao no pais
em elemento deflagrador do modernismo”. O ataque
constante a algumas gravuras de Mangue inscreve-se
na mesma linha de argumentacéo que levava A Noticia
a denunciar o tratamento iconoclasta de temas como a
maternidade e a familia. A imagem da prostituta como
reverso especular da mée serve aos propésitos do jor-
nal, empenhado em flagrar na arte moderna os sintomas
da degeneracédo moral, passo inicial para um ataque sis-
temético contra os fundamentos da nacionalidade. De
nada adiantaria, como fara Manuel Bandeira um ano de-
pois, demonstrar o olhar piedoso que Segall langa sobre
a prostituta, destituida de toda sensualidade e de todo
apelo erdtico e transformada num simbolo de injustica
social®. O jornal tinha um objetivo bem determinado e
nenhuma demonstragao dos intuitos do artista viria mo-
dificar sua linha de atuacao.

Colocar a obra de Segall sob o signo do monstruo-

so, localizar nas manifestagdes modernas o “nivelamen-

76 Lasar Segall: um valor representativo da arte moderna no Brasil e na Europa.
Carioca, Rio de Janeiro, 17 abr. 1943.

77 CESAR, Osodrio. Segall, o precursor do movimento moderno nas artes
plasticas brasileiras. A Manha, Rio de Janeiro, 3 jun. 1943. Num artigo publica-
do na Revista Anual do Saldo de Maio (1939), Segall havia apresentado a mostra
organizada em S&o Paulo em 1912 como “a primeira exposigéo de arte moderna
que se havia realizado no Brasil". Afirmava ainda ter exposto na capital paulista
e em Campinas “algumas experiéncias tipicas de arte expressionista ao lado
de obras de um modernismo mais moderado” e para calgar o argumento havia
ilustrado o artigo com Aldeia russa, que trazia a data de 1912. Trata-se de uma
evidente falsificagao da histéria do modernismo: o quadro nao poderia ter sido
exposto em 1912, pois deve ter sido pintado entre 1917 e 1918. Cf. FABRIS, Annate-
resa. Moderno, mas nao brasileiro. In: _____ (Org.). Critica e modernidade. Sao
Paulo: ABcA/Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2006, p. 18-19.

78 BANDEIRA, Manuel. Um album de Lasar Segall. Revista Académica, Rio de
Janeiro, ano X, n. 64, jun. 1944, p. 64.



to por baixo da dignidade humana”, equivale a atribuir a
modernidade cultural aquelas mesmas caracteristicas
primitivas que vinham sendo denunciadas pelo nazismo.
A configuragdo do novo homem - fisica e espiritualmen-
te belo - estaria sendo posta em xeque pelas “bérbaras
exibi¢cdes de corruptores da arte parados na idade da
pedra, de experimentadores daltonicos e rabiscadores”,
empenhados na decomposigdo e no rebaixamento do
ideal racial alemé&o. Nao caberia a arte voltar no tempo:
seu Unico objetivo era o de simbolizar o “desenvolvimen-
to vivo” de um povo?. Se bem que nao langasse mao do
argumento racial, o juiz Raul Machado havia detectado
sinais de regressao primitiva em todas as manifesta-
¢bes da arte moderna: na busca de uma lingua brasileira
pela literatura; na desvalorizagao do patriménio poético
tradicional; na transformagéo da musica em ruido; na
concepgéo da danca como “sucessdo de gestos gro-
tescos e de atitudes despudoradamente voluptuosas”;
na teratologia perseguida pela pintura. E, sobretudo, na
apologia do samba, cujos temas seriam “dissolventes da
moral” e cuja técnica se subtrairia a “qualquer preceito
artistico de criagdo burguesa”®.

Embora use categorias de nitida derivacao nazista,
A Noticia, numa demonstragéo de confusao conceitual,
inclui em sua campanha moralizadora o préprio regime
que |Ihe serve de inspiragdo. O comunismo e o futuris-
mo de Marinetti acabam constituindo uma dimenséo
Unica na visado de Tristao Ribas, que atribui a campanha
antipassadista do poeta italiano a mesma intengao que
animava os bolchevistas: destruir a beleza e implantar o
materialismo. A luta contra o passado preconizada pelo
futurismo em nome de uma “nova humanidade” adquire
aos olhos do articulista os foros de uma batalha em prol
de uma “humanidade padronizada, fundada em formas
que sairiam do fascismo ou do comunismo, ambos em-
penhados em dar ao universo a fisionomia de um campo
raso de baixezas e onde o cérebro seja submetido ao do-
minio das tripas”. Ribas fundamenta sua argumentacao
no opusculo de Raul Machado, que havia estabelecido
uma correspondéncia perfeita entre deturpagéo da
arte/corrupcéo da moral/negacao da religiao e da pa-
tria/menosprezo pelo passado/ridicularizagéo do que é

nobre/superexcitagdo do gosto pelo materialismo, dos

79 Saneamento moral x cabotinismo (carta de Rubens Descartes). A Noticia,
Rio de Janeiro, 4 jun. 1943. Ver também Discorso di Hitler per |'inaugurazione
della “Prima grande esposizione d'arte tedesca” del 1937. Op. cit., p. 337; Discorso
di Hitler per I'inaugurazione della “Seconda grande esposizione d'arte tedesca”
del 1938. Op. cit., p. 346; RICHARD, Lionel. Op. cit., p. 47.

80 MACHADO, Raul. Op. cit., p. 3-4.

quais brotariam a corroséo dos alicerces do edificio na-
cional, um futuro sem histdria e um pais sem alma®.

A campanha de A Noticia contra Segall apresenta
outros pontos de correspondéncia com a politica cul-
tural do nazismo para além dos ja enunciados. O ataque
nazista contra a arte moderna é, em parte, motivado
pelo lugar de destaque que esta ocupava na Republi-
ca de Weimar. Na tentativa de neutralizar os efeitos da
arte revoluciondria nascida com a agitagao da esquerda
socialista, a burguesia alema do primeiro pds-guerra
encoraja as correntes modernas consideradas politica-
mente indcuas. O macigo investimento estatal em arte
moderna tem um paradigma na nova segao da Gale-
ria Nacional de Berlim, inaugurada em agosto de 1919,
que congrega ao lado dos “classicos” do modernismo
(os secessionistas Max Liebermann, LovisCorinth, Max
Slevogt, Wilhelm Triibner e seus contemporaneos fran-
ceses Edouard Manet, Claude Monet, Paul Cézanne e
Pierre-Auguste Renoir) os representantes de A Ponte
(Erick Heckel, Ernst Ludwig Kirchner, Otto Mueller, Max
Pechstein, Karl Schmidt-Rotluff), além de Emil Nolde,
Ernst Barlach, Christian Rohlfs, Franz Marc, August
Macke, Pablo Picasso, Georges Braque e Juan Gris. Em
nenhum lugar do mundo era oferecida uma visao tao
abarcadora da arte moderna, continuamente renovada
por aquisigdes e por uma concepgdo museografica ro-
tativa, que permitia colocar o publico em contato cons-
tante com as tendéncias mais recentes®.

O modernismo brasileiro, a partir da década de 1930,
passa por um processo de institucionalizagdo também
rapido, que tem seu simbolo mais vistoso no empreen-
dimento multidisciplinar do edificio-sede do Ministério
da Educacao e Saude. A equagao pais moderno-arte
moderna perseguida por Capanema coloca em pri-
meiro plano os expoentes da modernidade nacional, da
qual Segall é um legitimo representante na visdo oficial.
A apresentagao do catélogo da exposicao de 1943 nao
deixa duvidas quanto a isso: a mostra reveste-se de um
caréter especialmente didatico e o artista, por ter absor-
vido valores e sugestoes do meio brasileiro, € integrado
sem conflitos no quadro da moderna pintura nacional.
O texto ministerial sublinha as contribuicoes de Segall a
arte brasileira - forca, inquietacéo, espirito de pesquisa,
seguranga técnica e “profunda e porejante humanidade”

-, motivando uma critica direta por parte de A Noticia,

81 RIBAS, Tristdo. Foi assim que a Franga apodreceu.... Op. cit.
82 RICHARD, Lionel. Op. cit., p. 42; HINZ, Berthold. Op. cit., p. 32-33.
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que discorda do caréter didatico conferido a mostra®:.

A fim de melhor sublinhar o aspecto negativo da arte
moderna, o nazismo denuncia, com as “exposi¢oes da
vergonha", os altos pregos pagos pelas instituigcdes pu-
blicas em suas campanhas de incorporagao nos acer-
vos das manifestagoes mais recentes®4. A Noticia adota
um comportamento similar quando denuncia a dissi-
pagao do Ministério da Educagado e Sauide com a expo-
si¢ao Segall e a contrapde ao continuo adiamento das
reformas do Museu Nacional de Belas-Artes, apesar do
empenho de seu diretor, Oswaldo Teixeira. Ao publicar
a resposta de Teixeira ao artigo, na qual este defende a
atuacdo de Capanema, o jornal consegue transforma-la
em mais um trunfo a favor de sua campanha, dando a
matéria o mesmo titulo da peca com a qual havia sido
iniciada sua cruzada, “O russo naturalizado estd com
sorte..."®s.

Nao restam duvidas de que o investimento oficial
na exposi¢do de Segall vai além de um interesse sim-
plesmente cultural. Para um pais que, até fins de 1941,
havia mantido uma posigéo dubia perante a guerra e
que passa a viver uma contradigdo interna, isto €, uma
ciséo entre a aura fascista que cercava o Estado Novo e
a defesa da democracia ao lado das poténcias aliadas,
o patrocinio a um artista como Segall configurava-se
como um instrumento simbdlico dos mais adequados.
O esforco bélico brasileiro ganhava um significado ul-
terior, uma vez que o governo apoiava de modo oficial
um artista perseguido duplamente pelo nazismo: por ser
judeu e por ter figurado em Arte degenerada. Nao pare-
ce ser outro o objetivo da apresentacéo do catélogo, na

qual Segall é definido um

poderoso artista europeu, impregnado de uma heran-
¢a cultural milenéria, mas néo subjugado por qualquer
prejuizo ou ideia particularista, e que veio encontrar no
meio brasileiro a expresséo natural e sensivel, capaz de
emprestar a sua arte uma seguranca de permanéncia e

de comunicatividade®.

A integracao de Segall a cultura brasileira, promo-

83 Apresentagao. In: Lasar Segall. Rio de Janeiro: Museu Nacional de Belas-
-Artes, maio 1943, s.p.; LAGE, Cypriano. Op. cit. A importancia conferida pelo Mi-
nistério da Educacao e Saude a exposigado de Segall pode ser inferida por outro
indice: a publicacao do catalogo em duas versoes, portugués e inglés.

84 HINZ, Berthold. Op. cit., p. 43.

85 O russo naturalizado estd com sorte.... A Noticia, Rio de Janeiro, 13 maio
1943, 18 Maio 1943.

86 Apresentagao. Op. cit.
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vida oficialmente, deve ter sido o elemento deflagrador
da campanha de A Noticia, empenhada na defesa de um
nacionalismo estrito e de uma concepgao de arte eiva-
da de pressupostos oitocentistas e racistas. A defesa de
Portinari empreendida pelo jornal é ardilosa: explora a
rivalidade existente entre ele e Segall, mobilizando, de
um lado, o repertério costumeiro sobre arte moderna,
mas ressalvando, de outro, o bom artista, sobretudo
o criador de retratos, que se guiava por categorias se-
culares: seguranca de forma, beleza de tonalidades,
fidelidade fisiondmica®. Muitos desses tragos estavam
presentes no Segall apresentado ao publico carioca em
1943, mas como A Noticia partia de uma atitude aprioris-
tica ndo era isso que contava. A batalha deflagrada pelo
jornal ndo se dirigia aos olhos. Dirigia-se as mentes e,
dentro dela, cabiam os argumentos utilizados, por mais
capciosos que fossem.

A campanha, no entanto, parece nao ter atingido
seus objetivos, se for tomado como pardmetro o Pron-
tuario n. 51.749 da Secretaria de Seguranca Publica do
Estado de Sao Paulo. Motivada pela solicitacédo de um
atestado de antecedentes politico-sociais por parte de
Segall, o qual desejava registrar um prédio de aparta-
mentos de sua propriedade (12 de outubro de 1943), a
abertura do processo por parte da Superintendéncia de
Seguranca Politica e Social (13 de outubro) tem como re-
sultado afastar dele a pecha de “comunista” e de pintor
que costumava “usar da arte para fins de propaganda
do credo vermelho”®, Essa informagao inicial vira a ser
contradita por um relatério (27 de outubro) resultante de
uma entrevista com Segall, no qual ele é definido “um
fervoroso democrata, detestando e condenando através
do seu pincel os regimes de forga”. O veredicto € total-
mente favoravel a ele: “Nao &, claramente, esse artista
elemento vermelho". Esse relatério manuscrito havia
sido antecedido por outro datado de 20 de outubro, re-
digido pelo Investigador 234 (Extra-Quadros), no qual o
perfil democratico de Segall era mais alentado. Além de
concluir que o pintor ndo era comunista, o investigador

afirma taxativamente:

Sempre foi contrario a politica reaciondria, pelo que se

87 RIBAs, Tristdo, O homem que ficou nu no meio da rua.... Op. cit.

88 Maria Luiza Tucci Carneiro lembra que, em 1919, Segall havia recusado fi-
liar-se ao recém-fundado Partido Comunista Aleméao, “contrapondo-se a Felix
Miiller que tentava radicalizar politicamente o Grupo Secesséo de Dresden”. Cf.
CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. A arte de Segall: folhetins de dentincia social. In:
CARNEIRO, Maria Luiza Tucci; LAFER, Celso. Judeus e judaismo na obra de Lasar
Segall. Cotia: Atelié Editorial, 2004, p. 41.



tornou antipético aos totalitérios.

A sua indole politica € democrética.

Pintor que €, fazia caricaturas em que eram focaliza-
dos os politicos reaciondrios internacionais que preten-
dem implementar no mundo a NOVA ORDEM.

Dafi o haverem taxado [sic] de comunista. [...]

Os seus trabalhos de pintura tém sido elogiados pela
imprensa do Pafs. E muito relacionado nos meios cultu-
rais, contando o ministro Gustavo Capanema no rol dos

seus amigos®.

Além da amizade com o ministro da Educagéo e
Saude, outros dados contidos no relatério de 27 de ou-
tubro contribuem para uma avaliagao positiva do artista:
1) o fato de residir no Brasil “desde 1912, ndo mais regres-
sando a sua patria de origem”; 2) o casamento com “mu-
lher nossa patricia” e a paternidade de dois filhos “aqui
nascidos"; 3) a participagdo no Congresso Internacional
de Arte Independente (1937), na qualidade de represen-
tante do Brasil a partir de um decreto do Presidente da
Republica; 4) o telegrama enviado a Capanema pela Liga
da Defesa Nacional, em abril de 1943, cumprimentan-
do-o pela realizacdo da exposicdo de Segall, “uma das
maiores expressoes da pintura moderna no Brasil e no
mundo”; 5) ser um “homem de haveres”, com proprie-
dades na cidade de S&o Paulo. Se é de pouca monta o
erro ocorrido com o Congresso Internacional de Artistas
Independentes, realizado em 1938, outras informagdes
sobre o pintor revelam um grau de amadorismo pou-
co condizente com uma policia politica. Segall nao fixa
residéncia no Brasil em 1912, e sim desde novembro de
1923. Tampouco € verdade que nunca mais tenha saido
do pais, ja que voltou a residir na Europa em dois mo-
mentos: entre dezembro de 1925 e outubro de 1926 e de
dezembro de 1928 a abril de 1932. Durante essas ausén-
cias do Brasil nasceram os filhos Mauricio (Berlim, 1926)
e Oscar (Paris, 1930).

O prontuério da Secretaria de Seguranga Publica
do Estado de Séo Paulo permite introduzir um novo
elemento no debate sobre Segall, gracas a cépia do
informe “Propaganda comunista pela arte” (datado da
década de 1930), lavrada em 3 de junho de 1947. Anexada
ao prontuario no dia 4, essa copia traz a lista de artistas
modernos que deveriam ser observados pela policia,

89 ‘“Prontuério 51749 — Lazar Segall”. Secretaria de Seguranca Publica do Es-
tado de S@o Paulo/Superintendéncia de Seguranca Politica e Social, Arquivo
Publico do Estado de Sao Paulo.

por estarem entregues a uma “atividade dissolvente”
dos mais altos valores sociais: as pintoras Pagu e Tarsi-
la; os pintores Flavio de Carvalho, Paulo Rossi, Arnaldo
Barbosa, Gastdo Worms, Quirino [da Silva], Noné José
Oswaldo de Andrade Filho, Di Cavalcanti e Candido Por-
tinari; Carlos Prado, “discipulo de Gastédo Worms"; o de-
senhista Livio Abramo; o escritor Oswaldo de Andrade;
o médico Osério César; os jornalistas Geraldo Ferraz,
Gusmao e Galméo [Galedo?] Coutinho. Segall e Gregori
Warchavchik também constam da lista, sendo apresen-
tados como “pintor judeu russo” e “arquiteto judeu rus-
so”, ambos “genros do milionério judeu Klabin.

A lista soa um tanto estranha, j& que uma militan-
cia comunista ou de esquerda s podia ser atribuida a
Pagu, Oswald de Andrade, Abramo, Prado, Di Caval-
canti e Osdrio César. A referéncia ao 3° Saldo Paulista
de Belas-Artes suscita duvidas, pois este s6 passa a
contar com a presenca de artistas modernos a partir da
quarta edicéo (1938), quando Anita Malfatti e Oswald de
Andrade Filho participam dele®. E provavel que o alvo
do informe fosse o0 3° Saldo de Maio, realizado no se-
gundo semestre de 1939, no qual expdem alguns dos
artistas considerados subversivos: Di Cavalcanti, Car-
valho, Segall, Abramo, Andrade Filho, Rossi Osir e Tar-
sila do Amaral. O discurso inaugural da mostra, no qual
havia sido salientado o papel da arte na educagéo dos
povos e “sua influéncia notével como agente calmante
ou excitante das massas”, leva o redator do informe a
louvar a volta a tradigao na Alemanha, Itélia e Japao e a
atribuir a criagdo artistica uma “missao evangélica e pu-
rificadora no meio drido em que atravessa o mundo de
hoje”. Como se isso ndo bastasse, o autor do texto enfa-
tiza “a necessidade dos governos manterem vigilancia
no setor intelectual-artistico, auxiliando também a arte
equilibrada e sa com que alimentara espiritualmente as
multidoes sofredoras e faceis de serem empolgadas
pelas promessas falazes dos extremistas”. Além desses
argumentos, o informe traz para o centro do debate a
figura de critico de arte francés Camille Mauclair, o qual,
em varios escritos, havia revelado “o plano oculto dos
judeus-comunistas de pretenderem destruir uma das
colunas mais sélidas e nobres da nossa civilizagéao oci-
dental-crista que € a arte tradicional latina”. Esse “plano
oculto” teria dois objetivos: 1) “rebaixamento do valor

dos quadros classicos devido ao cabotino enaltecimen-

90 ALMEIDA, Paulo Mendes de. De Anita ao Museu. Sao Paulo: Perspectiva,
1976, p. 193.
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to das bambochadas modernas, verdadeiros bluffs re-
duzindo assim ao exterminio os valores colossais das
colecdes ocidentais de arte classica e sd"; 2) desorga-
nizagao, aviltamento e embrutecimento social por meio
da arte moderna “a fim de preparar o terreno para uma
agéo mais segura, num meio inculto insensivel e depra-
vado".

O rol de caracteristicas da arte moderna descritas
no informe, que envolvem “o despudor o cinismo a ousa-
dia e principalmente o desrespeito a tudo que manifesta
tradicdo ataque em velhos com passado e mérito as ins-
tituicbes escolas etc. que [...] se regem no principio de
disciplina respeito ordem e autoridade constituida”, leva
a supor que o pensamento de Mauclair fosse conhecido
pelos articulistas de A Noticia, j4 que os argumentos sdo
bastante semelhantes. Afinal, o critico francés, depois
de uma militdncia moderna, se volta, no comego do sé-
culo xx, para a exaltagéo do “espirito mediterréaneo”, da
latinidade e da histdria, concebida como um “retorno a
raga” e a nagado. Acreditando que a tradigao francesa ha-
via sido rompida em 1905, Mauclair toma a si a tarefa de
resgatar os elos de uma arte nacional, que localiza no
gdtico, nos primitivos, em figuras dos séculos xv (Jean
Fouquet), xvi (Jean Goujon, Jean e Frangois Clouet),
xvil (Frangois Puget, Claude Lorrain, Nicolas Poussin),
xviil (Jean-Baptiste Chardin, Antoine Watteau, Jean-
-Honoré Fragonard, Jean-Baptiste Greuze), xix (Pierre
Puvis de Chavannes, Auguste Rodin, Albert Besnard,
Eugene Carriere) e em tendéncias como romantismo,
realismo e impressionismo, definidas etapas de uma
“tradigao autéctone”. No periodo de entreguerras, seu
pensamento antimoderno torna-se ainda mais radical,
assumindo tons antibolchevistas e antissemitas. E o que
demonstram os livros La farce de I'art vivant. Une cam-
pagne picturale 1928-1929 (1929) e Les métheques contre
I'art francais (1930). Muito critico em relagdo a Escola de
Paris, Mauclair define Montparnasse “o lixo” da cidade,
habitado por “cerca de 80% de semitas e por quase o
mesmo numero de fracassados”, que pretendiam dar
licbes aos verdadeiros artistas franceses®'.

O paralelismo entre as ideias do critico francés e os
argumentos esgrimidos por A Noticia é bastante evi-

dente. Se bem que nédo tenham condicdes de criar uma

91 JARRASSE, Dominique. MAUCLAIR, Camille. Disponivel em: <https://www.
inha.fr/ressources/publications/publications-numeriques/dictionnaire-critique-
-des-historiens-de-I-art>. Acesso em: 6 nov. 2017; MEISLER, Stanley. Shocking
Paris: Soutine, Chagall and the outsiders of Montparnasse. New York: Palgrave
MacMillan, 2015, p. 83.

208

genealogia para a arte brasileira, os articulistas do diario
carioca saem em defesa de genuinos artistas nacionais
como Pedro Américo, Presciliano Silva, Seelinger e Por-
tinari, ameacados pelos favores concedidos a um pintor
vindo de fora. A visdo de Segall como alguém alheio a
arte brasileira nao é, contudo, exclusiva de A Noticia. No
debate que se segue a campanha promovida pelo jornal
chama atengdo a auséncia da voz de Mario de Andrade.
O escritor, que era autor de um dos textos do catélogo,
refere-se ao episédio numa carta escrita a Portinari,
mas nao manifesta publicamente a propria opiniao. Esta
estava gravada nos varios escritos que dedicara ao ar-
tista, nos quais vai se delineando a figura de uma perso-
nalidade eslava (eivada de fatalismo, profundeza e dra-
maticidade, 1924-1925) e judaica (caracterizada por “um
curioso conformismo”, pelo humanismo e pela busca de
um “espiritualismo irredutivel”, 1933)%?, que nao poderia
contribuir de fato para a definigdo de uma arte brasileira.
Valorizado num primeiro momento por ser portador de
caracteristicas congeniais a definicao de uma arte na-
cional - sensibilidade extrema e ideia de criacéo voltada
para o estabelecimento de uma relagéo intrinseca entre
lirismo e mundo -, o artista ndo corresponde, porém, ao
perfil de artista brasileiro buscado pelo critico. Produtor
de uma arte cosmopolita, atento tdo somente a valores
atévicos determinados por suas origens, o pintor litua-
no configura-se como um “nao brasileiro”, como alguém
incapaz de contribuir para a definigdo de uma arte mo-
derna e nacionales,

Ao promover a integracdo de Segall no @mbito da
arte moderna brasileira, a mostra de 1943 acaba produ-
zindo uma discussao sobre a definigdo de uma visuali-
dade nacional. Seria, porém, injusto colocar no mesmo
patamar as atitudes de Andrade e de A Noticia. O Unico
elo entre elas € a ideia de um artista néo brasileiro, refu-
tada com énfase por vérios participantes do debate e,
sobretudo, pela Revista Académica, ativamente enga-
jada na promogéo de Segall como um auténtico artista

nacional mesmo depois de 1943.

92 Num artigo publicado em 1939, “Existe uma arte judaica?", Segall havia
elencado as qualidades introduzidas pelos artistas judeus na arte universal:
“profundo sentimento humano” e “nota de contestacao, ou de intimidade espi-
ritual, ou ainda de insatisfagdo com a estética ‘pura'. A “contribui¢do impar dos
judeus no campo da arte" abarcava, a seu ver, trés atores sociais: artistas que
se haviam destacado a partir do século xix (Camille Pissarro, Jozef Israéls, Max
Liebermann, Amedeo Modigliani, Marc Chagall, Chaim Soutine e ele préprio),
criticos e marchands empenhados na divulgacao dos “melhores mestres da arte
moderna". Cf. SEGALL, Lasar. Existe uma arte judaica?. In: CARNEIRO, Maria Luiza
Tucci; LAFER, Celso. Op. cit., p. 23-24.

93 FABRIS, Annateresa. Op. cit., p. 33-34.



LASAR SEGALL E A ARTE DEGENERADA:
A EXPOSIGAO COMO CAMPO DE DISPUTA
POLITICA NAS DECADAS DE 1930 E 1940

Helouise Costa

A perseguigao a arte moderna no Brasil ndo se limitou
a episddios isolados. Tanto as ideias nazistas a respeito
do carater degenerado da arte moderna, quanto o anti-
modernismo que grassou no periodo entre guerras, ti-
veram repercussoes concretas no pais, vindo a marcar,
em maior ou menor grau, a trajetéria de artistas como
Candido Portinari, Lasar Segall e Wilhelm Woeller. Uma
reviséo da arte moderna que desconsidere a radicalida-
de desses embates estara reiterando o mito da América
como segunda patria acolhedora®4 e a suposta auto-
nomia entre as esferas da arte e da politica. A prépria
trajetdria de Lasar Segall desmonta tais pressupostos.
Basta lembrarmos do ataque ao autorretrato do artista
perfurado em uma exposicao realizada em Sao Paulo,
em 1928, do episddio de segregagao que sofreu na So-
ciedade Pré-Arte Moderna, em 1934, ou, ainda, da cam-
panha difamatdria contra ele encabegada pelo jornal A
Noite, em 1943°%.

A exposicédo que da titulo a esse catdlogo buscou
rememorar a histéria de perseguicao a arte moderna
empreendida pelos nazistas e evidenciar o impacto que
suas ideias tiveram no Brasil, tendo a trajetéria de Lasar
Segall como fio condutor. Este ensaio mantém o mesmo
principio, mas se detém especificamente sobre as expo-
sicoes, buscando identificar de que modo elas se colo-
caram como féruns do debate politico nas décadas de
1930 € 1940, dentro e fora do Brasil, e como viriam a afe-
tar a trajetoria de Segall. Seja por meio dos documentos
que produziu, seja através daqueles que guardou, Segall
se revela testemunha privilegiada de uma histéria que
ainda hoje é repleta de pontos cegos®.

Dos livros, catédlogos, correspondéncias, recortes

de jornal e material iconografico encontrados no ar-

94 A existéncia de tal mito é defendida por Sabine Eckmann. Ver: ECKMANN,
Sabine. “Considering (and Reconsidering) Art and Exile". In: BARRON, Stephanie
& ECKMANN, Sabine (orgs.). Exiles +Emigrés. The Flight of Europena Artists from
Hitler. Los Angeles/New York: Los Angeles Count Museum of Art and Harry N.
Abrams, 1997, pp.30-39.

95 Esses episédios estdo contemplados nos ensaios de Daniel Rincon e Anna-
teresa Fabris publicados nesse catalogo.

96 Trés autores trataram desse tema em publicacées que foram fundamentais
no inicio desse estudo: AMARAL, Aracy. Arte para qué?. Sao Paulo: Nobel, 1984.
ZANINI, Walter. A arte no Brasil nas décadas de 1930-1940. O Grupo Santa Hele-
na. Sao Paulo: Nobel/Edusp, 1991; LOURENGO, Maria Cecilia Franca. Operarios da
Modernidade. Sao Paulo: Hucitec/Edusp, 1995.

quivo do Museu Lasar Segall, emerge uma rede insus-
peitada de intelectuais, criticos, artistas e fotégrafos,
imigrantes ou nédo, que tiveram importante papel na
afirmagao da arte moderna no Brasil e/ou no combate
ao nazifascismo. Nicanor Miranda, Sérgio Rodrigues,
Miécio Askanasy, Irmgard Burchard, Hanna Levy e Kurt
Klagsbrunn sé@o apenas alguns dos que atuaram como
sujeitos politicos, altamente comprometidos com as
questoes de seu tempo, e que irdo em alguns momentos

cruzar essa narrativa.

Arte Degenerada X Grande Exposicao de Arte Ale-

mas?

O impacto causado pela exposigao Arte Degenerada,
realizada em Munique em 1937, deveu-se ndo sé a uma
tomada de posicéo radical do Estado aleméo contra a
arte moderna e os artistas, mas também a divulgacao
de uma chave explicativa a respeito das vertentes mo-
dernistas. O conceito de “arte degenerada” norteou a
mostra, que apresentou um conjunto de cerca de 650
obras confiscadas de museus publicos alemaes. O dis-
curso procurava explicar ao publico leigo o significado
de certas caracteristicas das obras, em especial das
deformagdes expressionistas, associadas a doengas
fisicas e mentais com base nas ideias de Paul Schult-
ze-Naumburg®. A exposicéo foi montada em um prédio
desativado e ocupou espacgos adaptados com painéis
em mal estado de conservagao, sobre os quais foi distri-
buida uma grande quantidade de obras, de maneira pro-
positadamente desleixada. Frequentemente as obras
eram dispostas em fileiras sobrepostas e ficavam lado a
lado com textos escritos diretamente sobre os painéis®.
O que poderia parecer desleixo ou falta conhecimento
especializado por parte dos organizadores revela-se
parte de uma estratégia muito bem arquitetada.

No dia anterior a abertura da Arte Degenerada, foi

97 Informagoes detalhadas sobre essas duas exposi¢ées podem ser encon-
tradas em: BARRON, Stephanie. Exiles and emigrés: the fight of European artists
from Hitler. Los Angeles (Eua): County Museum of Art, 1997; PETERS, Olaf (org.).
Degenerate art: the attack on modern art in nazy German, 1937. New York (EUA):
Prestel-Neue Galerie, 2014.

98 As ideias de Paul Schultze-Naumburg foram veiculadas no livro Arte e raga,
publicado na Alemanha em 1928.

99 A expografia, além de contribuir para desvalorizar as obras, parece fazer
referéncia as feiras dadaistas que tinham um aspecto propositadamente despo-
jado, incluindo impressos e cartazes feitos a mao ao lado das obras. Ver: “Erste
International Dada-Messe. The First Internacional Dada Fair, Berlim, 1920. In: AL-
TSCHULER, Bruce. Salon to Biennial. Exhibitions that made art history, 1863-1959.
London: Phaidon, 2008. Vol.1. ,pp.xxx-202,
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inaugurada uma outra mostra, intitulada Grande Ex-
posicdo de Arte Alema, que reunia obras consideradas
belas e edificantes pelo regime. Esta exposigao reves-
tia-se de um significado especial, tendo sido planejada
para a abertura da Haus der Kunst, primeiro museu de
arte construido pelo Terceiro Reich. Tratava-se de um
imponente edificio neoclassico, cujos espagos, impeca-
velmente limpos, obedeciam aos padrées museoldgicos
vigentes, sendo as obras dispostas numa unica fileira de
modo ordenado, com iluminagdo adequada e etiquetas
de identificacdo padronizadas.

Das duas exposicoes, a Arte Degenerada foi a que
contou com maior cobertura da midia, tendo atraido um
publico de cerca de dois milhdes de visitantes apenas
em Munique. Nos trés anos seguintes, a mostra itinerou
por outras cidades da Alemanha e da Austria, angarian-
do um milhdo de visitantes a mais. Até entdo nenhuma
exposicao de arte de vanguarda e/ou moderna havia
atraido um publico tdo numeroso. O sucesso, porém,
nédo se estendeu a Grande Exposicao de Arte Alema,
como nos conta o brasileiro Nicanor Miranda (1907-
1990) em seu depoimento™®. Intelectual paulista, atuan-
te na drea de educagao infantil, Miranda trabalhava, na
ocasiao, como chefe da Divisao de Educagao e Recreio
do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo,
dirigida por Mério de Andrade™". Ele conta que durante
uma viagem a Munique, em 1937, recebeu a sugestao,
por parte de uma importante autoridade local, de visi-
tar as duas exposicoes, tendo escolhido comecgar pela
mostra apresentada na Haus der Kunst.

Logo que pude, bati a porta da primeira, que ndo me des-
pertou o menor entusiasmo. Estava vazia. A gente podia
contar as pessoas, de tdo poucas. Retratos de Hitler de
todo o feitio, em todas as posigdes e em varias indumen-
térias. (...) Retratos de soldados, de marinheiros, um mili-
ciano nazista, um jovem do campo de trabalho. Pinturas
de submarinos, couragados, destroyers, misturados com
pinturas de outros assuntos absolutamente desinteres-

santes para quem vé tanta coisa fabulosa na Europa. (...)

100 MIRANDA, Nicanor. “Lasar Segall e a Arte Degenerada”. O Estado de Sao
Paulo, 5/8/1944. Republicado em: Didrio Carioca, 29/10/1944, Caderno Cultural,
p. 1€ 3. O Arquivo do MLs conta com um recorte do artigo publicado nessa se-
gunda edigao. Dado o ineditismo desse depoimento optamos por reproduzi-lo
na itegra neste catalogo. (ver p. xx)

101 Nicanor Miranda foi um dos idealizadores do projeto de Parques Infantis
na gestao de Mario de Andrade. No ano de 1937, o Departamento de Cultura da
Prefeitura de Sao Paulo publicou o seu estudo intitulado “Origem e Propagagao
dos Parques Infantis e Parques de Jogos”. Sobre Nicanor Miranda ver: NIEMEYER,
Carlos Augusto da Costa. Parques infantis de Sao Paulo: lazer como expressao
de cidadania. Sao Paulo: Annablume/Fapesp, 2002.
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Ora, € evidente que uma exposicdo organizada nos
referidos moldes oferecia pouco ou nulo interesse para
um estrangeiro dvido em conhecer algo que contribuisse
para sua educacao artistica. E animado da esperanca de
ver as coisas das quais eu nao fazia a minima ideia — por-
que pensava no que sera que os alemaes chamam “arte
degenerada”? - dirigi-me a exposigao batizada com tal
nome. (...) Quanto para aprender e meditar! e quanta gen-
te, meu Deus! (...) Todos os representantes da escola ex-
pressionista de Dresden, que pela sua importancia esta
hoje definitivamente incorporada a histéria da arte mo-
derna, ali estavam. Grandes e menores. Otto Dix, Cha-
gall, Kokoschka, Segall, Feininger, Nold [sic], Van Gogh,
George Grosz, Schmidt-Rottluff, Christoph Voll...

Nicanor Miranda ressalta a onipresenca da figura do
lider nazista na mostra de arte sancionada pelo regime,
comenta a existéncia de quadros com temas ligados a
guerra e ndo deixa de registrar a insignificancia destes
e de tantos outros ali apresentados. No entanto, o tom
do seu depoimento se transforma quando ele passa a
descrever com entusiasmo as obras presentes na ex-
posicao Arte Degenerada. Ele comenta também alguns
aspectos significativos como a proibigao de se tirar fo-
tos e o teor das frases escritas sobre os painéis. O autor
afirma ter sofrido constrangimento enquanto as copiava
em um caderno, o que o levou a interromper suas anota-
¢oes. Miranda conta, ainda, ter presenciado um visitan-
te nazista escrever discretamente na palma da prépria
mao, um comentario elogioso sobre a tela “Mutilados
de Guerra", de Otto Dix. Nossa testemunha relata, por
fim, a emogéo que sentiu quando, inesperadamente, se

deparou com dois quadros de Lasar Segall.

Seguindo o curso natural da exposigao, cheguei ao andar
térreo. Na primeira sala havia armarios cheios de dese-
nhos, a lapis, a sanguinea, a crayon. Subitamente tive a
sensacgao despertada para dois quadros que estavam
juntos em uma parede. Eles me pareciam meus conhe-
cidos. Ja os tinha visto. Onde e quando? Ndo me lem-
brava. Aproximei-me e olhei a assinatura: Lasar Segall.
Eram “Os Eternos Caminhantes” e “Par Amoroso”. Fiquei
contemplando-os, porque aqueles quadros tinham uma
significagdo especial para mim. Eram de um pintor que
ha muitos anos vivia no Brasil, no meu estado, na minha

cidade.

O longo depoimento de Nicanor Miranda, publica-



do sete anos apds sua viagem a Munique, dé conta do
grande afluxo de publico que ele presenciou na exposi-
cao Arte Degenerada, em contraposicéo ao nimero re-
duzido de pessoas presentes na Grande Exposicéo de
Arte Alema. Além disso, o autor chama atencéo para o
fato de que nem todos os que foram atraidos pela mos-
tra compactuavam com a tese da degenerescéncia da
arte moderna, mesmo sendo adeptos do Reich. Miranda
s6 nédo podia prever que dos dois quadros de Lasar Se-
gall que vira ali, apenas “Os Eternos Caminhantes” iria

sobreviver a perseguicéo nazista.

Reacoes pelo mundo: exposi¢coes x contraexposicoes

A partir da realizagdo da mostra Arte Degenerada nao
haveria mais meias palavras por parte do governo ale-
mao para se referir aos artistas modernistas. A suposta
comprovacao da degenerescéncia da arte moderna,
propiciada pela exposicao, justificaria, a partir de entao,
nao so6 a destruicdo de obras, mas toda arbitrariedade
e violéncia contra os artistas e seus apoiadores, fos-
sem eles criticos, marchands, diretores de museus ou
donos de galerias. A radicalidade da situagao colocou
em alerta o circuito artistico internacional, em especial
os circulos mais progressistas de esquerda, as redes
de intelectuais e artistas de origem judaica, bem como
os refugiados e imigrantes alemaes espalhados pelos
mais diversos paises. Foi nesse contexto que grupos
organizados e associagdes da sociedade civil, 6rgaos
da imprensa progressista e instituigdes, assumiram a
tarefa de responder a provocagéo nazista e denunciar a
situacao de risco vivida pelos artistas que permaneciam
na Alemanha hitlerista. Além da publicagao de inimeros
artigos, charges e reportagens na imprensa, que criti-
cavam ou ridicularizavam o gosto artistico do Fliher e de
seus colaboradores, foram organizados eventos como
comicios, passeatas, desfiles, pecas de teatro e progra-
mas de rédio, além de publicacdes e exposigoes™=.
Interessa-nos destacar algumas das exposigdes
realizadas em repudio a mostra Arte Degenerada ou em
desagravo ao governo de Adolf Hitler, que justamente

por conta da disposi¢gdo em responder e se confrontar

102 Ver: Todas as informacdes sobre as agoes realizadas em resposta a Arte De-
generada e em repudio ao governo de Adolf Hitler foram retiradas dos seguintes
titulos: HoLTZ, Keith. Modern german art for thirties Paris, Prague, and London:
resistance & acquiescence in a democratic public sphere. University of Michigan
Press, 2004 e HoLTzZ, Keith & scHoPF, Wolfgang. Allemands en exil. Paris, 1933-
1941. Paris: Autrement, 2003.

as ideias ali veiculadas eram entendidas como “con-
traexposicoes" 3. Se analisarmos as mostras que se en-
caixavam nessa categoria no @mbito do debate sobre a
arte degenerada € possivel identificar duas abordagens
distintas. A primeira era tematica e reunia materiais di-
versos, como desenhos, fotografias, livros, cartazes,
panfletos, mapas, maquetes, gréficos, etc. Esse tipo
de exposigao tinha um forte apelo visual e retomava as
téticas agitprop (agitacdo + propaganda) utilizadas na
Russia pds-revoluciondria para denunciar a opressao
e incentivar a politizacao das classes populares™4. Ja
a segunda tipologia apresentava, basicamente, obras
de arte originais, produzidas por artistas modernos
alemaes acompanhadas, ou ndo, de documentos e im-
pressos. O objetivo nesse caso era reunir a producéo de
artistas considerados degenerados pelo regime nazista
de modo a “provar” que tal avaliagéo era equivocada e,
ao mesmo tempo, enaltecer a qualidade artistica das
obras.

E possivel encontrar mengdo a uma das contraex-
posicoes realizadas em resposta a Arte Degenerada
na correspondéncia enviada por Wassily Kandinsky a
Lasar Segall, datada de junho de 1938. Nela, Kandinsky
fala inicialmente de seu posicionamento em relacdo aos
acontecimentos da época.

Nunca deixo de me alegrar por ndo ser politico, e sim pin-
tor. Assim eu fecho a porta do meu atelié e 0 “mundo”
(o que eles hoje chamam de mundo) desaparece. Muito
mais importante do que a Tchecoslovéaquia, € pra mim a
questéo de saber se este azul estd bem colocado com
aquele marrom, se a extensdo e a direcédo da linha com-
binam totalmente, se os “pesos” foram colocados de ma-

neira feliz, etc.

Em seguida, Kandinsky conta a Segall que em pou-
cotempo seria abertaem Londres a exposigao Arte Ale-
ma do Século xx, na qual ele iria apresentar alguns de

seus quadros.

103 Segundo Holz: “Dos grupos de refugiados, o maior e mais bem estruturado
foi o Freie Kinstlerbund, fundado em setembro de 1937 com o objetivo explicito
de realizar uma “contraexposigao” em resposta a Arte Degenerada”. Idem.

104 As téticas de agitagdo e propaganda na Russia apds a Revolugao de 1917
inclufam diversas linguagens entre as quais teatro, cinema, musica e artes plés-
ticas, além das exposigoes e dos comicios envolvendo performances, carros
alegdricos e monumentos efémeros. Um dos recursos utilizados eram os trens
e barcos agitprops que percorriam as regides mais distantes do interior do pais
levando exposigoes com os temas da revolugao para publicos afastados dos
grandes centros. Ver: STRIGALEV, Anatol. L'art de propagande révolutionnaire.
L'agitprop. In: HULTEN, Pontus (org.). Paris-Moscou. Paris: Centre National d'Art
et de Culture Georges Pompidou, 1979, p. 314-339.
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Em 1 de julho serd inaugurada em Londres uma exposi-
¢ao que se chamard “Arte alema do século xx”, onde se-
rao apresentadas perto de 200 obras dos “degenerados”
alemaes. Eu participei com 15 quadros (do periodo de
antes da guerra até hoje). Essa exposicdo devera viajar
para Bruxelas, provavelmente Paris e os Estados Unidos

da América.

Lasar Segall desculpa-se pela demora em respon-
der ao colega e lamenta, nao sem uma certa ironia, nao
poder manter o mesmo distanciamento que ele em re-

lagéo as agruras do mundo em guerra:

(...) para certas pessoas a vida torna-se cada vez mais
complicada, principalmente para aqueles que se sensi-
bilizam de um modo especial com as circunstancias ao
seu redor. O sr., caro Kandinsky, é o mais feliz, o sr. tem
forca para se fechar ao mundo exterior, e no se préprio
mundo, seu atelié, dedicar-se com tranquilidade ao seu
trabalho, e considerar os problemas da arte como mais
importantes do que os fatos do mundo de hoje, com os
quais nds todos, querendo ou ndo, estamos estreitamen-
te ligados e dos quais somos infelizmente, como pessoas
e como artistas, completamente dependentes. Sou bem
mais pessimista que o sr. Talvez isso se deva ao fato de
que eu, a distancia, veja tudo através de uma lente colori-
daeopaca. O que aconteceu com a exposigao “Twentieth
Century German Art", que deveria ter acontecido em

Londres? (correspondéncia datada de 22/4/1939).

Em que pese a contraposigao, aparentemente clara,
entre Kandinsky e Segall, manifesta nessas correspon-
déncias, € preciso levar em conta a complexidade da
relagédo dos artistas com a politica durante o periodo da
Segunda Guerra Mundial. Sabine Eckmann chama aten-
¢ao para as nuances de tais posicionamentos e para a
tendéncia dominante de se rotular os artistas modernis-

tas ora como vitimas, ora como agentes progressistas.

Se comegarmos a examinar esses posicionamentos, no
entanto, descobrimos que, além de um envolvimento an-
tifascista inequivoco por parte do artista (como exempli-
ficado por Kathe Kollwitz e Hans e Lea Grundig), podem
ser identificadas diversas atitudes possiveis, tanto entre
artistas emigrados quanto entre aqueles que permane-
ceram na Alemanha. Muitos - incluindo Lyonel Feininger,

Kurt Schwitters e Max Beckmann - insistiram que, como
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artistas, eles ndo eram afetadps pela politica e tentaram
salvar sua a autonomia artistica de uma ditadura que de-
clinou em reconhecer a existéncia de tal coisa. Outros
artistas, incluindo Emil Nolde e Franz Radziwill, expres-
saram apoio a Alemanha Nacional-Socialista (...). Outros,
ainda, como Gropius e Ludwig Mies van der Rohe, esta-
vam preparados para se comprometer para - como Willi
Baumeister, Otto Dix e Conrad Felixmuller - cujas posi-
cOes sao dificeis de determinar porque se deslocaram
entre aquiescéncia e retirada.Se comegamos a investi-
gar essas posicoes, no entanto, xxx um leque de atitudes
possiveis podem ser identificadas™s [rever tradugao do

trecho assinalado]

E fundamental termos em mente tais nuances se
quisermos compreender as disputas ideoldgicas envol-
vidas nas exposicoes realizadas no periodo, ndo apenas
na Europa e nos Estados Unidos, como também no Bra-

sil.

Segundo os estudos de Keith Holz, as primeiras expo-
sicoes motivadas pela mostra Arte Degenerada e pela
campanha difamatdria dos nazistas contra os artistas
modernos, concentraram-se, inicialmente, na Checos-
lovaquia, Franga e Inglaterra, mais especificamente nas
cidades de Praga, Paris e Londres™®. A proximidade
geogréfica com a Alemanha, a democracia ainda vigen-
te nesses paises e a atmosfera cosmopolita, favorece-
ram tais agoes. Praga, por exemplo, foi palco, ja em 1934,
da Primeira Exposicdo Internacional de Caricatura, que
reuniu inimeros trabalhos contra o nazismo, tendo entre
seus participantes John Heartfield, exilado naquele pafs
na ocasiao. Em 1937 foram realizadas outras exposi¢oes
antinazistas, sendo uma delas de pinturas e esculturas

que incluia também fotomontagens do mesmo autor.

105 ‘“If we begin to examine those positions, however, we find that, aside from
unequivocal antifascist involvement on an artist's part (as exemplified by Kathe
Kollwitz and Hans and Lea Grundig), a range of possible attitudes can be iden-
tified, both among emigré artists and those who remained in Germany. Many -
including Lyonel Feininger, Kurt Schwitters, and Max Beckmann - insisted that as
artists they were untouched by politics and attempted to salvage their artistic au-
tonomy from a dictatorship that declined to recognize the existence of any such
thing. Other artists, including Emil Nolde and Franz Radziwill, expressed support
for National Socialist Germany (...). Yet others, such as Gropius and Ludwig Mies
van der Rohe, were prepared to compromise in order to - as Willi Baumeister,
Otto Dix and Conrad Felixmuller - whose positions are hard to determine becau-
se they shifted between acquiescence and withdrawal”. Sabine Eckmann. Ver:
ECKMANN, Sabine. “Considering (and Reconsidering) Art and Exile”. In: BARRON,
Stephanie & ECKMANN, Sabine (orgs.). Exiles +Emigrés. The Flight of Europena
Artists from Hitler. Los Angeles/New York: Los Angeles Count Museum of Art
and Harry N. Abrams, 1997, pp.31-32

106 Sobre essas exposicoes ver: HoLTz, Keith. Modern german art for thirties
Paris, Prague, and London: resistance & acquiescence in a democratic public
sphere. University of Michigan Press, 2004.



Paris, na mesma época, havia se transformado num
importante centro da luta antifascista, abrigando gran-
de nimero de refugiados, 6rgaos da imprensa alema in-
dependente, além de diversas organizacgoes politicas e
culturais™. Inaugurada em fevereiro de 1938, num bairro
operério de Paris, a mostra Cinco anos de ditadura hi-
tleriana (Cing ans de dictature hitlérienne), era compos-
ta por 12 painéis com desenhos, gréficos e fotografias
e tinha como objetivo denunciar as arbitrariedades do
governo alemao desde a ascenséo de Hitler. Os painéis
tratavam de vérios temas como racismo, persegui¢oes
religiosas, ataques a liberdade de imprensa, queima de
livros e campos de concentragao. A viruléncia do discur-
so e a forga das imagens expostas renderam protestos
de autoridades alemas sediadas na capital francesa.

Em julho do mesmo ano foi montada em Londres,
na New Burlington Galleries, a exposigao Arte Aleméa do
Século xx (Twentieth Century German Art), comentada
por Kandinsky em sua carta a Lasar Segall. A mostra
contou, entre os membros de seu comité organizador,
com o critico e historiador da arte britanico Herbert
Read e com a jovem marchand suiga Irmgard Burchard.
Foram apresentadas 269 obras, de 64 artistas, sendo a
maioria proveniente de colecoes particulares de diver-
sos paises. Pensada inicialmente como uma contraex-
posigao a Arte Degenerada, o projeto da mostra sofreu
pressoes de toda sorte, que lograram esvaziar o seu ca-
rater politico. A prépria comissao organizadora excluiu
as obras ligadas a luta contra o nazifascismo e incluiu
outras, de artistas como Emil Nolde, que ndo escondiam
sua admiragado pelo Reich™®. Na tentativa de convencer
a todos sobre a neutralidade da proposta, o historiador
e ex-diplomata Ronald Storrs, afirmou que a exposigao
era “nao meramente apolitica, mas antipolitica”e.

O debate sobre as motivagdes da exposigéo brita-
nica foi bastante acirrado e acabou por envolver Adolf
Hitler em pessoa. O ditador ndo so se referiu ao even-
to londrino em seu discurso durante a inauguragéo da
segunda edigao da Grande Exposi¢do de Arte Alema,
como se pronunciou num artigo publicado no jornal

Daily Graphic, no qual acusou os organizadores de te-

107 Idem.

108 HoLTz, Keith & scHopPF, Wolfgang. Allemands en exil. Paris, 1933-1941. Paris:
Autrement, 2003, pa51.

109 Apud: HoLTz, Keith. Modern german art for thirties Paris, Prague, and
London: resistance & acquiescence in a democratic public sphere. University
of Michigan Press, 2004, p. 208. A autora informa que inicialmente o titulo da
exposicao seria “Arte Banida" (Banned Art), porém foi modificado ao longo do
processo de organizagao.

rem propdsitos politicos escusos, de serem inimigos da
Alemanha nazista e de tentarem subestimar as realiza-
coes culturais de seu governo. A resposta de Herbert

Read veio a publico no mesmo jornal:

O Sr. Hitler afirma que a exposigao foi organizada com
propdsitos politicos. Isso € inteiramente falso. Os or-
ganizadores da exposicao tiveram apenas um objetivo:
mostrar ao publico inglés uma fase da arte moderna que
acreditam ser de grande interesse histérico e artistico
(-..). O principio que os organizadores mantém € o da li-
berdade de expressao dos artistas, independentemente
das distincoes nacionais, religiosas ou raciais. Este prin-

cipio é ético, nao politico™®.

A pretensa neutralidade assumida por Herbert Read
em sua resposta e a defesa de uma posigéo apolitica,
por parte de diversos artistas e intelectuais, dariam o
tom de vérias exposicoes realizadas no periodo, que
buscavam camuflar seu viés politico apelando para um
discurso humanista de cunho universal. Esse foi o caso
de diversas exposigdes organizadas pelos paises alia-
dos, durante o conflito, que seriam enviadas a paises da
América do Sul, entre os quais o Brasil.

Partindo de um posicionamento claro de repudio a
Arte Degenerada e a neutralidade da exposicéo londrina,
a Unido dos Artistas Livres, fundada na Francga, organi-
zou a mostra A Arte Alema Livre (L'art allemand libre) na
Maison de la Culture, local que funcionava como sede
da Associagéo dos Escritores e Artistas Revoluciona-
rios. Inaugurada em novembro de 1938, a mostra reuniu
em torno de uma centena de obras de autoria de cerca
de 70 artistas. Além de obras de artistas imigrantes, foi
incluido um painel com reprodugdes da arte sancionada
pelo regime nazista, entre as quais duas aquarelas assi-
nadas por Adolf Hitler. Uma das obras mais chamativas
da mostra foi uma pintura de Oskar Kokoschka que ha-
via sido vandalizada pela Gestapo em maio daquele ano

em Viena™.

110 “Herr Hitler asserts that the exhibition has been arranged for political purpo-
ses. This is entirely untrue. The organisers of the exhibition had only one object
- to show the English public a phase of modern art which they believe to be of
considerable historical and artistic interest (...). The principle which the organi-
sers maintain is that of the artists’ freedom of expression, irrespective of national,
religious or racial distinctions. This principle is ehtical, not political”. Apud: HoLTZ,
Keith. Modern german art for thirties Paris, Prague, and London: resistance &
acquiescence in a democratic public sphere. University of Michigan Press, 2004,
pp.212-213.

111 Segundo Holz, a tela, cortada em quatro pedacos, seria apresentada na
mostra de Londres, mas acabou sendo retirada. HoLTz, Keith. Modern german
art for thirties Paris, Prague, and London: resistance & acquiescence in a demo-

213



Segundo Keith Holz, antes mesmo da realizacdo da
mostra parisiense, a Unido dos Artistas Livres ja tinha
planos de realizar uma exposigdo nos Estados Unidos
durante a Feira Internacional de Nova York, de 1939. A
capital norte-americana era vista como a melhor vitrine
para dar visibilidade internacional ao drama dos artistas
modernos alemaes™. Optou-se por realizar uma expo-
sigao intitulada A Alemanha de ontem - A Alemanha de
amanha, composta por 30 painéis que apresentavam
a contundéncia tipica do discurso agitprop™s. Fiel aos
seus propdsitos, a exposic¢ao incluiu violentas criticas
ao governo nazista, com mencgéo a Arte Degenerada e
exaltagdo a importancia das agdes da resisténcia. A im-
prensa norte-americana chegou a anunciar a realizagao
da exposicao no “Pavilhdo da Liberdade, mas durante as
tratativas para a apresentagao da exposigdo na Feira de
Nova York surgiram impasses intransponiveis envolven-
do o Bureau Internacional de Exposigdes e as empresas
financiadoras da Feira, sem contar o imbrdglio diploma-
tico que se instaurou entre a Franga, os Estados Unidos
e a Alemanha™,

Dada a complexidade do posicionamento dos EUA
em relacdo a arte moderna alema durante a década de
1940 e 0 espago limitado deste ensaio iremos nos deter
no discurso de Alfred Barr, curador do Museu de Arte
Moderna de Nova York (MoMA), por ocasido da mostra
que realizou sobre as novas aquisigoes para o acervo em
1942"5. E conhecida a admiragao do primeiro curador do
Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA) pela arte
moderna alema que ele veio a conhecer em uma viagem
de estudos pela Europa entre 1927-1928, antes de assu-
mir a diregdo do museu em 1929"¢. Em 1931 ele montou

a mostra “German Painting and Sculpture”, uma das

cratic public sphere. University of Michigan Press, 2004, pp.204-205; 238.

112 A fim de viabilizar tal projeto a Unido dos Artistas Livres uniu esforcos com
a Universidade Alema Livre e a Sociedade Alema das Letras, o que resultou na
formagao de um comité que reunia exilados, entre artistas, historiadores e jor-
nalistas. I[dem.

113 Segundo Holtz, esses painéis desapareceram posteriormente em condi-
Goes nao totalmente esclarecidas. E possivel conhecer o contetdo dos painéis
por meio da documentagé@o realizada pelo fotdgrafo Josef Breitenbach. Uma
analise pormenorizada dessa exposi¢ao pode ser encontrada em: HoLTz, Keith
& scHopPF, Wolfgang. Allemands en exil. Paris, 1933-1941. Paris: Autrement, 2003,
ppA171-250.

14 Ver: HoLTZ, Keith. Modern german art for thirties Paris, Prague, and London:
resistance & acquiescence in a democratic public sphere. University of Michigan
Press, 2004, p.253.

115 Ver: BARNETT, Vivian Endicott. “Banned German Art: Reception and Institu-
tional Support of Moder German Art in the United States, 1933-1945. ECKMANN,
Sabine. “Considering (and Reconsidering) Art and Exile". In: BARRON, Stephanie
& ECKMANN, Sabine (orgs.). Exiles +Emigrés. The Flight of Europena Artists from
Hitler. Los Angeles/New York: Los Angeles Count Museum of Art and Harry N.
Abrams, 1997, pp.273-284.

116 KANTOR, Sybil Gordon. Alfred H. Barr and the intellectual origins of the Mu-
seum of Modern Art. Cambridge, Massachusetts: The miT Press, 2002.
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primeiras realizadas nos Estados Unidos sobre aquela
produgao. Em 1942 seria a vez de Barr organizar uma
exposi¢cao no MoMA com obras de artistas alemaes ‘(...)
not approved by the Nazi government””. New Acquisi-
tions: Free German Art, inaugurada em 24 de Junho, foi
uma mostra pequena que tinha como objetivo apresen-
tar as aquisicoes recentes de obras de quatro artistas
alemaes: Max Beckmann, Ernst Barlach, Kaethe Koll-
witz e Emil Nolde. No texto de apresentacao Alfred Barr
menciona a perseguicao sofrida pelos artistas e contra-
poe a brutalidade do regime nazista a liberdade vigente

nos Estados Unidos.

Entre as Liberdades que os nazistas destruiram, nenhu-
ma foi mais cinicamente pervertida, mais brutalmente
marcada do que a Liberdade da Arte (...). Mas os artis-
tas alemaes de espirito e integridade se recusaram a se
conformar. Eles foram para o exilio ou cairam numa obs-
curidade ansiosa. De todos os pintores e escultores que
formaram a escola alema pré-nazista, atras apenas a de
Paris na Europa, quase nenhum é reconhecido, e poucos
sao tolerados, na Alemanha de hoje. Suas pinturas e es-
culturas também foram escondidas e exiladas, até mes-
mo as que um dia foram orgulho dos museus alemaes.
Mas nos paises livres elas ainda podem ser vistas, ainda
podem testemunhar a sobrevivéncia de uma cultura ale-

ma livre (...). Esses homens e suas obras sdo bem-vindos

aqui(...)"e.

Tomar a arte moderna alema como sinénimo da
resisténcia ao nazifascismo foi o primeiro passo para
transformar a arte moderna como um todo em expres-
sao de liberdade e encarnagao suprema dos ideais de-
mocraticos. Essa associa¢do nao era corrente até mea-

dos da década de 1930 e foi sendo construida ao longo

117 “Free german art acquisitions shown by Museum of Modern Art". Release.
Vale lembrar que nesse periodo o MoMA havia aderido ao esforgo de guerra e
passou a Edward Steichen a incumbéncia de organizar grandes exposigoes de
propaganda politica. Ver: STANISZEWSKI, Mary Anne. The power of display. A his-
tory of exhibition installations at the Museum of Modern Art. Cambridge/ Lon-
don: The mIT Press, 1998.

118 “Among the Freedoms which the Nazis have destroyed, none has been more
cynically perverted, more brutally stamped upon than the Freedom of Art. (...) But
German artists of spirit and integrity have refused to conform. They have gone
into exile or slipped into anxious obscurity. Of all the painters and sculptors who
made the pre-Nazi German School second in Europe only to that of Paris, almost
none is now honored, and few tolerated, in Germany today. Their paintings and
sculptures, too, have been hidden or exiled, even those that were once the pride
of German museums. But in free countries they can still be seen, can still bear
witness to the survival of a free German culture (..) These men and their works are
welcome here(...). In: Free German art acquisitions shown by Museum of Modern
Art. Release. Ver: < https://www.moma.org/documents/moma_master-check-
list 325320.pdf> Acesso em 20/1/2018.




daqueles anos, especialmente apds a exposi¢do Arte
Degenerada. A equacao era simples: se Hitler e seus
correligionarios execravam a arte moderna alema era
porque se tratava de uma manifestagéo artistica pro-
gressista e libertaria™. Esse discurso adequou-se per-
feitamente ao propdsito norte-americano de assumir o
protagonismo artistico e cultural no pds-guerra e bus-
cou colocar o pais na vanguarda da defesa da liberdade
de expressao.

Reacées no Brasil: entre as ruas e as exposi¢oes

Pouco tempo apds o rompimento das relagoes diploma-
ticas do Brasil com o Eixo, anunciado em 28 de janeiro
de 1942, o pais seria surpreendido pelo inicio do torpe-
deamento de navios brasileiros, atribuido a submarinos
alemées. Entre janeiro e agosto daquele ano, seriam
abatidos 19 navios, causando a morte de mais de 700
pessoas, em sua maioria civis'®. A imprensa deu gran-
de cobertura a esses episédios e mobilizou a opiniao
publica para a necessidade do pais reagir aos ataques
e aderir a guerra ao lado dos paises aliados. Foi assim
que, em clima de comogao nacional, organizaram-se as
primeiras manifestacdes de grande alcance contra o na-
zifascismo no pafs.

No inicio de julho de 1942 vérios érgdos da imprensa
noticiaram a manifestagao Anti-Eixista, organizada pela
Unido Nacional dos Estudantes (UNE), que tomou as
ruas do centro do Rio de Janeiro. Propositadamente, o
dia escolhido para o evento foi 4 de julho, aniversério da
independéncia dos Estados Unidos. Os universitarios,
contando com o apoio do interventor do Estado do Rio
de Janeiro e do Ministro da Justica interino, realizaram
um grande desfile de carros alegédricos referindo-se aos
grandes temas politicos do momento e deixando clara

uma posicao a respeito. O jornal A Manhé antecipou

119 Essa ideia reaparece no texto assinado por Barr no livro “O que € arte mo-
derna?”, cuja primeira edi¢ao data de 1943. O livro seria adaptado, no mesmo
ano, ao formato de exposigéo e disponibilizada para venda ou aluguel. Com-
prada por Sérgio Milliet, entao diretor da Biblioteca Municipal de Sao Paulo, foi
apresentada ao publico paulistano em diversas ocasites, fazendo com que a
interpretacao do MoMA acerca da arte moderna circulasse no Brasil justamente
durante o periodo em que os EUA intensificavam o seu apoio a fundagao de mu-
seus de arte moderna no Brasil. Ver: cosTa, Helouise. A exposigdo como muilti-
plo: ligdes de uma mostra norte-americana em Sao Paulo, 1947. Anais do Museu
Paulusta. [online]. 2014, vol.22, n1, pp107-132.

120 ‘“No total, 34 embarcacdes brasileiras foram torpedeadas durante a Se-
gunda Guerra Mundial, o que causou a morte de 1081 pessoas, a maioria civis
inocentes. Nem nos campos de batalha tantos brasileiros pereceram”. SANDER,
Roberto. O Brasil na mira de Hitler. A histéria do afundamento de navios brasilei-
ros pelos nazistas. Rio de Janeiro: Objetiva, 2007, p.246.

como o evento seria organizado: na primeira ala sairiam
os carros de homenagens e na segunda os carros cri-

ticos.

(...) a frente, carros em homenagem, com as seguintes
alegorias: “Homenagem aos aliados”, tendo por base a
estatua da Liberdade com os dizeres “Simbolo do des-
tino dos povos livres”; “Homenagem ao Panamericanis-
mo” com o busto do ministro Oswaldo Aranha”; “V da
Vitéria"; “Homenagem a Forca Aérea Brasileira”; “Gldria
aos marinheiros nacionais”; "Aplaudindo a convocagao”
e outros, e, em seguida os carros criticos, tendo a frente
o carro “Morte a Quinta Coluna”. O carro-chefe serd em
homenagem ao presidente Getulio Vargas, com a legen-

da “Morreremos pelo Brasil"=.

As reportagens publicadas apds a manifestagéo es-
timaram o comparecimento de cerca de 15.000 pessoas.
Além da descricdo detalhada das alegorias, os jornais e
revistas ofereceram uma boa documentacao fotografi-
ca da movimentacgéo nas ruas™2. Abrindo o desfile vinha
uma “banda de musica da brigada policial”, seguida de
carros que transportavam sobreviventes do bombardeio
ao navio brasileiro Arabutan. Um dos carros alegdricos
mais chamativos trazia uma jaula, montada sobre uma
“montanha de neve", dentro da qual se viam trés estu-
dantes fantasiados de Hitler, Mussolini e Hirohito, res-
pectivamente. Por meio de gestos afetados, eles imita-
vam os trés ilustres integrantes do Eixo, o que provocava
reagoes entusiasmadas no publico presente™s. Adolf Hi-
tler foi uma das personalidades mais evocadas no even-
to e aparece em outro momento como o encantador de
uma perigosa serpente, a Gestapo, policia secreta do
Reich. “Como eram verdes as galinhas de outrora...” foi o
titulo de um carro que trazia um caldeirdo repleto de ga-

linhas depenadas, representando os quinta-colunas™+e

121 Nao foi possivel averiguar se de fato todos esses carros foram apresentados.
Ver: “O que serd a manifestagé@o anti-eixista do dia 4 de Julho". A Manha,
22/7/1942; Segundo a Gazeta de Noticias participaram do evento as seguintes
representacgoes: Faculdade Nacional de Direito, Medicina, Filosofia, Odontolo-
gia, Engenharia, Quimica, Agronomia; Escola Nacional de Musica, Escola Na-
cional de Belas Artes, Confederacao Brasileira de Desportos, Unido Nacional
dos Estudantes. Ver: “Passeata universitaria anti-eixista”, Gazeta de Noticias,
26/6/1942. Juntaram-se aos universitarios da capital, secundaristas do Colégio
Pedro Il e estudantes de Niterdi. Diretrizes, 9/7/1942, pp14-15.

122 “Viva ademocracia' ‘Tudo pelo Brasil' ‘Abaixo o totalitarismo’ - Eis o lema da
mocidade brasileira". Diretrizes, 9/7/1942, pp13-15; “Parada Universitaria Contra
o Eixo". Revista da Semana, 11/7/1942.

123 “Pelo Brasil, pela América, pela democracia”. Jornal de Brasil, 5/7/194z2.
124 Quinta-coluna foi um “Termo cunhado durante a guerra civil es-
panhola e usado para designar aqueles que, em Madri, apoiavam as
quatro colunas que marchavam contra o governo da Frente Popular
Republicana do presidente Azafa. Durante a Segunda Guerra Mun-
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integralistas.

A manifestacdo Anti-Eixista organizada pela UNE
contou com o apoio de um segmento progressista do
governo, teve a protecao da policia nas ruas e foi objeto
de grande repercusséo na midia™s. Todos esses fatos
somados apontam para uma mudanga significativa na
relagéo de forcas que sustentava a ditadura do Estado
Novo até entdo. Logo apds o desfile, Getulio Vargas iria
tirar de cena alguns de seus mais importantes colabo-
radores, entre os quais Filinto Mdiller e Lourival Fontes,
notdrios simpatizantes do Eixo™. Em agosto, em meio
a pressodes, o governo abandona a posigao de neutra-
lidade, que vinha tentando manter com dificuldade, e
declara guerra ao nazifascismo, aderindo ao bloco dos
paises aliados.

A divulgacdo macica dos bombardeios aos navios
brasileiros e o generoso espago oferecido a manifes-
tagdo da UNE na imprensa mostram que a censura co-
megava a dar os primeiros sinais de recuo. A partir dali
apareceriam, com frequéncia crescente, noticias sobre
as atividades antifascistas promovidas por entidades
como a Liga de Defesa Nacional, o Conselho Anti-Eixis-
ta do Banco do Brasil, a Sociedade Amigos da América,
além da prépria Unido Nacional dos Estudantes. Essas
entidades logo iriam perceber o potencial de mobiliza-
¢ao dos artistas modernos para a luta antifascista e as
vantagens de se associarem a eles. No dia 3o de janeiro
de 1943 foi inaugurada a Feira de Arte Moderna, na As-
sociacéo Brasileira de Imprensa (ABI), sob o patrocinio
da Liga de Defesa Nacional. Segundo matéria publicada

na Diretrizes, a mostra contou com:

“(...) centenas de quadros - 6leos, desenhos, aquarelas,
retratos, marinhas e paisagens. Todos os artistas mo-
dernos do Brasil estdo aqui representados. Portinari, Ado
Malagoli, Augusto Rodrigues, Guignard, Hilda C. Campo-

fiorito, Jorge de Lima, Luiz Soares, Oswaldo Goeldi, Per-

dial, foi utilizado para referir-se aqueles que agiam sub-repticiamen-
te num pais em guerra, ou em vias de entrar na guerra, preparando
ajuda em caso de invasgo ou fazendo espionagem e propaganda em
favor do Eixo. Na Europa esses individuos também eram chamados
de colaboracionistas”. Ver: < http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEra-
Vargasi/glossario/quinta coluna> .

125 Durante o carnaval de 1943 a UNE ja havia realizado um outro desfile nos
mesmos moldes, denominado de “Carnaval da Vitéria”. Ver: “Manifestando no
carnaval nossa repulse ao nazismo", O Radical, 5/3/1943; “Um desfile anti-nazis-
ta, o cortejo da vitorial". O Radical, 11/3/1943.

126 Deixaram o governo, no mesmo momento, o Ministro da Justiga Francisco
Campos e o chefe de gabinete do Ministério, Vasco Leitao da Cunha, que es-
tava respondendo pela pasta na ocasido. TORNAIM, Cassio dos Santos. Janela
da alma: cinejornal e Estado Novo: fragmentos de um discurso totalitario. Sao
Paulo: Anablume-Fapesp, 2006, p.141.
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ci Lau, Quirino Campofiorito e Quirino da Silva, Rubem
Cassa, Silvia Chalred, Teruz, Thea Haberfeld, Rescala,

Gobbis, Oswald de Andrade, dezenas deles™.

Além dos nomes citados estiveram presentes tam-
bém Roberto Burle Marx, Athos Bulcao, Djanira, Rebolo
Gonsales e Mério Zanini, entre outros. A exposigao tinha
como objetivo angariar fundos para a “Campanha Pré-
-Bonus de Guerra” da Liga de Defesa Nacional, a qual
seria destinado 50% do valor das obras vendidas. Du-
rante a mostra houve vérias conferéncias sobre o tema
“Arte em defesa do Brasil”, ministradas por Manuel Ban-
deira, Claudio Manuel da Costa, Alvaro Moreyra, Anibal
Machado e Osdrio Cesar'®.

Ainda no primeiro semestre de 1943 destaca-se a
realizacdo de uma grande exposicédo de Lasar Segall,
concomitante a Semana Antifascista. A exposicao
de Lasar Segall foi inaugurada em 15 de maio, no Mu-
seu Nacional de Belas Artes, e contou com o patro-
cinio do Ministério da Educagédo e Saude. Embora o
evento nao tenha se filiado explicitamente a nenhuma
causa politica, a arte moderna ja estava associada a
democracia e a luta antifascista no imaginério do mundo
em guerra. Nao tardaria, assim, para que Lasar Segall

voltasse a ser alvo de ataques racistas e xenéfobos.

“Esta aberta a exposicéo Lasar Segall, pintor dos chama-
dos modernistas, que sao criaturas impunes, que fazem
do certo o errado, da luz o escuro, do movimento a pa-
ralisia, transformando em monstros e abortos todas as
coisas belas da natureza. Trata-se, pois, de uma mostra
de monstruosidades, que embora nada ensine, foi feita
“com caréter especialmente didatico” - no dizer do pro-
grama. E nds nao entramos em maiores detalhes porque
ndo chegamos ainda a alcangar a transcendéncia de se-

melhante arte"®o.

A viruléncia dos ataques a Segall pode ser medida
pela campanha movida contra ele pelo jornal A Noticia,
que se inicia justamente por ocasido da abertura da ex-

posicao do Museu Nacional de Belas Artes'°.

127 Os artistas do Brasil formam uma barricada contra o fascismo! Diretrizes,
11/2/1943, pp.6-7, 13.

128 O artigo informa, ainda, que ao longo da exposi¢ao foram organizados tam-
bém os Chas das quintas-feiras, pelo Departamento Feminino da Liga de Defesa
Nacional que contava com o apoio dos “grupos patridticos organizados no Rio",
entre os quais os Combatentes Franceses, o Comité Russo e o Comité Chinés.
Idem.

129 O Malho, junho, 1943, p.45.

130 Ver o ensaio de Annateresa Fabris publicado nesse catélogo.



Na mesma semana da abertura da exposi¢do de
Segall realizou-se a Semana Antifascista em memoria
do atentado integralista de 1938'#'. O evento contou com
palestras em sindicatos operarios, visita ao Cemité-
rio Sdo Joao Batista onde foram enterradas as vitimas
dos integralistas, missa na Igreja da Candeléria e co-
micio em frente ao Teatro Municipal, que teve entre os
oradores Herbert Moses, presidente da ABI e 0 general
Manuel Rabelo, presidente da Sociedade de Amigos da
América®. Na fachada do teatro, como pano de fundo,
foi erguido “um enorme painel, de cerca de 1om de alto,
espléndida caricatura deixada ao lépis de Augusto Ro-
drigues, representando a unido de Hitler e Plinio Salga-
do"s3,

Naqueles dias, durante os seus momentos de lazer,
o publico podia conferir nos cinemas da cidade o de-
senho animado “Vida de Nazista”, produgao dos estu-
dios de Walt Disney, que seria ganhador de um Oscar.
O anuncio dizia: “Se ainda néo viu ‘Vida de Nazista' nao
perca tempo, veja hoje mesmo como se vive na Alema-
nha e avalie sua felicidade ao se achar bem longe das
gracas da Gestapo e do homem do bigodinho™s4. O
desenho acompanha as agruras do Pato Donald que se
vé obrigado a trabalhar em regime de escravidédo para
os nazistas numa fabrica de bombas, até que acorda e
descobre aliviado que tudo ndo passava de um pesa-
delo's. Vinicius de Moraes néo deixaria de comentar o
langcamento do desenho, em sua coluna sobre cinema,
identificando o lado patético do personagem como uma
caracteristica dos adeptos do nazismo®. Além do de-
senho dos estudios da Disney, vérios outros filmes com

o tema da guerra e afins, estavam em cartaz no circuito

131 O evento foi organizado pela Liga de Defesa Nacional, Unido Nacional dos
Estudantes, Sociedade de Amigos da América e Conselho Antieixista do Ban-
co do Brasil. Ver: “Forca expedicionaria vingara a agressao nazista". O Radical,
12/5/1943, capa.

132 “Iniciada a Semana Anti-Fascista". Gazeta de Noticias, 11/5/1943.

133 Ver registro fotogréfico de Kurt Klagsbrunn, publicado neste catalogo, que
mostra a fachada do Teatro Municipal com o referido cartaz durante a Semana
Anti-Fascista.

134 “Vida de Nazista". Antincio publicado em O Jornal, 6/5/1943.

135 O desenho animado “Vida de Nazista” pode ser conferido em: <https://you-
tu.be/oogFNGGPsCA>. Acesso em 10/1/2018

136 Vinicius de Moraes tinha uma coluna de critica de cinema no jornal A Ma-
nha. Sobre o desenho citado ele comenta: “Walt Disney da-nos, com esse “Vida
de Nazista", o primeiro desenho do esquema de propaganda que se tragou no
sentido de cooperar com o governo do seu pais no esforgo de guerra. Nenhu-
ma personagem sua, melhor que Donald Duck, poderia satirizar o tema da vida
de um civil na Alemanha hitlerista, sob o controle mecéanico dos bonecos cruz-
-gamados. Donald tem tudo para tornar, dentro da sua comicidade especifica,
qualquer aventura em que se veja envolvido, uma coisa de fundo patético. (...)
E um pobre pato aflito. Uma boa pessoa, aliés, esse pato, sempre levado pelos
impulsos mais generosos, uma espécie de Carlito do desenho animado (...) A
questdo é que o coitado € o tipo de palmipede de boa fé, caindo nas maiores
esparrelas, otario como ele so (...)". MORAES, Vinicius. “Duas variantes sobre o
tema da guerra”. A Manha, 5/5/1943.

brasileiro no periodo, como “Confissdoes de um espido
nazista”, anunciado como “o filme que Hitler daria tudo
para assistir!"'¥. O mesmo ocorria em relagéo ao teatro
e ao mercado editorial de livros. O que se constata é que
a dimenséo da politica havia tomado as vérias esferas
da vida cotidiana.

No que se refere as exposigoes, o ano de 1943 ainda
seria marcado por dois acontecimentos importantes's®.
Em outubro uma exposigao do Grupo Guignard, mon-
tada originalmente no Diretdrio Académico da Escola
Nacional de Belas Artes, foi fechada por um grupo de
alunos conservadores, a menos de 24 horas de sua
abertura®e. A mostra foi transferida para a Associagao
Brasileira de Imprensa, onde voltou a ser aberta ao pu-
blico, porém, o episddio seria o prenuncio de outros
ataques a exposicdes que viriam nos anos seguintes. A
crescente onda de perseguigéo a arte moderna e a von-
tade de marcar posigao ao lado dos paises aliados levou
um grupo de artistas a organizar um evento internacio-
nal4°. No més de novembro foi inaugurada a exposicao
Pintura Brasileira Moderna (Modern Brazilian Painting),
na conceituada Royal Academy of Art, sob o patrocinio
do British Council*. A mostra contou com 168 obras, en-
tre pinturas, desenhos e gravuras, além de 162 fotogra-
fias provenientes da exposicdo de arquitetura brasileira
Brazil Builds, apresentadas no MoMA no ano anterior.
As obras foram doadas pelos artistas e destinadas a
venda a fim de arrecadar fundos para a Royal Air Force
(RAF). Mais do que levantar fundos, a exposicdo buscava
dar visibilidade a luta antifascista no Brasil a fim de obter
apoio internacional.

Em que pesem os esforcos no combate as forcas

conservadoras, o clima de perseguicao a arte moder-

137 Ver anuincio no Correio da Manha, 1/5/1942.

138 Em 1943 foram realizados ainda varias outras mostras: “Exposicao Anti-
-Eixista", Palacio do Itamaraty, RJ e Galeria Prestes Maia, sp (agosto); “Expo-
sicao Fotografica do Esforgo de Guerra”, no Pavilhdo das Industrias, no Parque
da Agua Branca em sp (novembro); “Exposigao de Caricaturas de Guerra”. Pela
impossibilidade de nos estendermos mais sobre o periodo e pela escassez de
documentagéao, nao iremos aborda-las. Ver: “A Noite llustrada em Sao Paulo”.
A Noite, 31/8/1943, p.33 (sobre a exposicao Anti-Eixista"); “Exposi¢do Fotogra-
fica do Esforgo de Guerra”, O Estado de S. Paulo, 11/11/1943; ‘“Liga de Defesa
Nacional. Homenagem a J. Carlos na exposicao de caricatura de guerra”. Didrio
de Noticias, 1/12/1943.

139 “A exposicao do Grupo Guignard na ENBA". A Manha, 30/10/1943. Guignard
ministrava um curso de arte gratuito na sede da UNE na Praia do Flamengo. Ver:
AMARAL Jr. “A secretaria de arte da Uniao Nacional dos Estudantes”. Carioca,
2/1/1943, pp.38.

140 “Artistas modernos do Brasil em Londres”. Revista da Semana, 13/1/1945;
“Histéria fotografica de uma exposicao”. Diretrizes, 30/12/1943, p.27.

141 “Arte Brasileira em Londres". Revista da Semana, 13/1/1945, p.26.

142 Recentemente foi anunciada a remontagem dessa exposicéo que serd apre-
sentada em Londres com abertura prevista para o primeiro semestre de 2018:
“Londres vai rever exposigao usada como arma diplomética pelo Brasil em plena
2a Guerra Mundial”. BBC Brasil, 19/11/2017. http://www.bbc.com/portuguese/ge-
ral-42010289?SThisFB. Acesso em 20/11/2017.
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na nao iria arrefecer antes do final da guerra. O primeiro
grande acontecimento de 1944 foi a realizacao da Expo-
sicdo de Arte Moderna em Belo Horizonte, inaugurada
no inicio de maio™3. A sua importancia deveu-se a di-
versos fatores, entre os quais, o fato de ter sido a maior
mostra de arte moderna realizada no Brasil até entéo, de
ter possibilitado reunir os nomes mais representativos
da arte moderna em atuagao no pafs e de ter sido rea-
lizada fora do circuito Rio-Sao Paulo. Outro dado rele-
vante foi o vinculo da mostra com a gestéo de Juscelino
Kubitschek, prefeito que vinha investindo em transfor-
mar Belo Horizonte num nicleo de produgao e discus-
sdo da arte moderna. Organizada por Alberto da Veiga
Guignard e pelo escritor José Guimaraes Menegale4, a
exposi¢aéo contou com a presenga de caravanas de ar-
tistas e criticos, provenientes do Rio de Janeiro e de Sao
Paulo. Lasar Segall esteve representado pela obra “Mae
Cabocla" e por reprodugdes de algumas de suas escul-
turas™s. A Exposicao de Arte Moderna de Belo Horizonte
javinha provocando intenso debate na imprensa quando
oito obras foram cortadas a gilete, num atentado nunca
esclarecido™®. A matéria intitulada “Quando ouco falar
em cultura, puxo o meu revodlver” reuniu depoimentos de

diversos artistas, entre os quais Lasar Segall.

Jé conheco essa gente. Quando fiz minha exposigao no
Museu Nacional de Belas Artes fui vitima de uma campa-
nha em que as expressoes “arte degenerada” e “russo”
(como se fosse uma ofensa...) caracterizavam os seus
autores. Essas sdo as mesmas pessoas, certamente,
que depredaram nossos quadros na exposigao belori-

zontina"47,

Foi, portanto, em meio a um momento de grande

tensdo no campo das artes que seria inaugurada a Ga-

143 A mostra foi inaugurada no dia 6/5/1944. Para uma reconstituigdo da expo-
sigd@o ver: MATTAR, Denise. “O olhar modernista de Jk”. Belo Horizonte: 1aB/Usimi-
nas/Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais, 2008. Trata-se do catalogo
da mostra que buscou reconstituir a exposigao de Belo Horizonte de 1944.

144 José Guimaraes Menegale era funcionario da Prefeitura de Belo Horizonte
e atuava como assessor cultural de Juscelino Kubitschek. E ele quem assina o
texto de abertura do catélogo da mostra e responde a algumas das criticas pu-
blicadas na imprensa. Idem.

145 Embora ndo tenhamos encontrado referéncias a esse respeito, é possivel
supor que essas reprodugoes eram as mesmas que o artista havia mostrado na
exposicao do Museu Nacional de Belas Artes em 1943, que aparecem nos regis-
tros do espaco expositivo tomados por Kurt Klagsbrunn. [dem, p.26.

146 Idem. Ver também: vivas, Rodrigo. “1944. Do pincel a gilete: a arte moderna
em Belo Horizonte. In: CAVALCANTI, Ana; OLIVEIRA, Emersn Dionisio de; couTo,
Fatima Morethy; MALTA, Marize. Histéria da Arte em Exposigoes: Modos de ver e
exibir no Brasil. Rio de Janeiro: Rio Book's/Fapesp, 2016.

147 SEGALL, Lasar. In: Quando ougo falar em cultura, puxo o meu revolver. Estado
de Minas, 14/6/1944, p.2. Apud: MATTAR, Denise. “O olhar modernista de Jk". Belo
Horizonte: 1aB/Usiminas/Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais, 2008.
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leria Askanasy, em agosto de 1944, no Rio de Janeiro.
Ao que tudo indica, ela foi a primeira do pais dedicada a
arte moderna'®. Imigrante de origem polonesa, Miécio
Askanasy'® chegou ao Brasil em 1941, tendo se dedicado
inicialmente ao comércio de livros, de porta em porta,
até alugar uma loja no centro da cidade para montar
uma livraria, onde também iria comercializar obras de
arte'°. A galeria surgiu da adaptagao desse espago e
passou a abrigar exposi¢oes temporarias de artistas,
em sua maioria imigrantes, além de manter uma mostra
permanente de reproducgoes de obras modernistas. Me-
nos de um ano apds a abertura da galeria, Askanasy iria
inaugurar, em abril de 1945, a sua exposi¢cdo mais ambi-
ciosa: A Arte Condenada pelo Terceiro Reich.

Pensada nos moldes das contra-exposicoes, a mos-
tra tinha como objetivo apresentar ao publico brasileiro
a arte execrada pelo regime nazista, a fim de angariar
apoio contra o nazifascismo e afirmar a arte moderna
como sinénimo de liberdade de expressao. Askanazy
contou com o patrocinio da Casa do Estudante do Bra-
sil e a colaboragédo da marchand Irmgard Burchard'',
que havia integrado o comité organizador da exposigao
Arte Alema do Século xx, realizada em Londres em 1938,
como vimos anteriormente. Foram reunidas 119 obras,
sendo a maioria em gravura, de 39 artistas que tiveram
trabalhos expostos na mostra Arte Degenerada de Mu-
nigue, entre os quais Otto Dix, Max Beckmann, Kaethe
Kollwitz, Paul Klee, Wassily Kandinsky e Lasar Segalls2.

A convite de Miécio Askanasy, Lasar Segall enviou
duas obras para a exposicao Arte condenada pelo Ter-
ceiro Reich: Mae Cabocla e O sonho. A troca de corres-
pondéncia entre eles refere-se ao convite e as tratativas
para o empréstimo das obras, além de conter conside-
ragdes de ambos acerca da situagdo de perseguicado
aos artistas modernos vivida no Brasil. Lasar Segall,
embora tenha aceito participar, questiona a pertinéncia

de se fazer uma mostra com tal tema naquele momento.

148 “Uma exposicao permanente de arte moderna”. A Manha, 27/8/1944.

149 O verdadeiro nome de Miécio Askanasy era Mieczyslaw Weiss. Ele adaptou
o primeiro nome e adotou como sobrenome uma derivagao do termo “Ashkena-
zim", que se refere ao grupo de judeus provenientes da Europa Central e Oriental.
150 Sobre a Galeria Askanasy ver: KErN, Daniela. Hanna Levy e a Exposicao de
Arte Condenada pelo Terceiro Reich (1945). Comunicagdo apresentada no 250
Encontro da ANPAP, Porto Alegre, Rs, 26 a 30/9/2016.

151 No més de agosto de 1945, Irmgard Burchard realizou sua primeira exposi-
Gao como artista na galeria do Instituto dos Arquitetos do Brasil, no Rio de Janei-
ro. Ver: “Exposicao de pintura de Irmgard Burchard". A Manha, 5/8/1945.

152 ASKANASY, Miécio. “Exposi¢ao de Arte Condenada pelo Terceiro Reich”. Rio
de Janeiro: Casa do Estudante do Brasil/Galeria Askanasy, 1945. Ver também:
MIGUEIS, Armando. “Eles foram expulsos da Alemanha". Revista da Semana,
10/3/1945, pp.33-36.



Depois de ter refletido bastante sobre a sua ideia, estive
me perguntando por que e para quem € necessaria essa
exposicao. Hitler ¢ hoje um homem sem a minima signi-
ficac&o universal, um homem morto [...]. Para que, entéo,
lembrar ainda hoje a existéncia de Hitler? O senhor vé
que a minha opiniéo presente difere de maneira sensivel
do meu ponto de vista anterior. No entanto, ndo quero de
maneira alguma deter o senhor da execugéo do seu pla-
no, e vou, naturalmente, tomar parte na sua exposicao,

como o tinha prometido’ss.

Askanasy justifica o motivo pelo qual considerava
importante manter o seu projeto de exposicao, fazendo
um pequeno histérico dos ataques recentes aos artis-
tas e obras, a comegar por aqueles sofridos pelo préprio
Segall durante a sua mostra no Museu Nacional de Be-

las Artes em 1943.

Quanto ao valor da exposigéo, sobre o qual o Senhor
estd duvidando, queria mencionar, que além do signi-
ficado politico, que hoje em dia ja estéd muito reduzido,
uma tal exposi¢cdo tem um valor propagandistico muito
grande. Depois dos ataques igndbeis contra sua pessoa
no tempo da sua grande exposigao no Rio, depois do as-
salto com laminas a exposigao de Arte Moderna de Belo
Horizonte, e depois do assalto a exposigao dos alunos de
Guignard no ano passado, depois de tudo isto, penso,
nao carece de importéncia uma Exposicéo que demons-
tra que sdo sempre e exatamente as forgas sinistras, as
quais tomaram, em nossa época, o apelido de fascistas,

que perseguem com violéncia, Arte e Espirito (...) 5.

Lasar Segall, por sua vez, aponta o motivo pelo qual
escolheu as pinturas Méae Cabocla e O Sonho para in-
tegrar a exposi¢éo, demonstrando receio de que obras
muito arrojadas pudessem, mais uma vez, ser alvo das

forgas reaciondrias.

Apenas quero chamar mais uma vez a sua atengao sobre
a necessidade absoluta de expor unicamente trabalhos
mais equilibrados, sem grandes deformacoes e exage-
ros, de compreenséo mais facil para o publico, a fim de
que produzam efeitos no sentido que o senhor procura

obter. Ndo sendo assim, o resultado seria facilmente con-

153 Correspondéncia de Lasar Segall enderecada a Miécio Askanasy. Sao Pau-
lo, 9/2/1945.

154 Correspondéncia de Miécio Askanasy enderecada a Lasar Segall. Rio de
Janeiro, 15/02/1945.

traproducente’ss.

Infelizmente os temores de Lasar Segall iriam se
concretizar. A mostra da Galeria Askanasy teve boa
acolhida na imprensa carioca mais progressista, nao
s6 devido ao caréter antifascista de sua proposta, mas
também em fungao do atentado que sofreu. No dia 28
de maio, trés homens, que segundo se noticiou na épo-
ca seriam adeptos do movimento integralista, atacaram

com um objeto cortante, uma das pinturas expostas.

(...) verificou-se ontem, um atentado que nada mais
foi sendo uma repeticédo de fatos j4 verificados em Sao
Paulo e Minas por adeptos do credo verde contra telas
assinadas por discipulos dos grandes mestres banidos
e desacreditados pelos alemaes (...). A tela danificada
é intitulada ‘Namoro Sentimental’, de autoria do artista
Wilhelm Woller, que em 1935 teve uma exposicado fecha-
da pela Gestapo vinte minutos depois de inaugurada.
Woller atualmente encontra-se no Rio de Janeiro como

refugiado™®.

O ataque a exposicao da Galeria Askanasy parecia
demonstrar que apesar do final da guerra na Europa os
adeptos do integralismo néo haviam se dado por ven-
cidos™. Essa avaliagdo era compartilhada pelos inu-
meros artistas, intelectuais, arquitetos e militantes que
estiveram envolvidos na organizacdo da Exposicdo An-
ti-Integralista. A mostra foi inaugurada no dia nove de
junho, na passagem subterranea do principal terminal
de bondes do centro do Rio de Janeiro, situada a poucos

quarteirdes da Galeria Askanasy.

Por iniciativa da Unido Nacional dos Estudantes e com
a cooperagao de vérias organizacgoes politicas, civicas e
proletérias, realizou-se nesta capital a “Exposicdo Anti-
-Integralista”, na passagem subterrédnea do “Taboleiro
da Baiana", despertando intenso interesse publico (...)
Montada com o melhor gosto e sob orientagdo de um
grupo de arquitetos e pintores, a exposigao apresentava
grandes painéis com fotografias, documentos e cartazes

alusivos as atividades do integralismo como uma moda-

155 Idem.

156 “Atentado integralista contra a exposigéo da arte condenada pelo Reich".
Diario de Noticias, 29/4/1945, Segunda Secao. Ver também: “Na exposicao de
Arte Condenada pelo Terceiro Reich - Cortado a gilete um dos quadros expos-
tos". Didrio Carioca, 29/4/1945, p.5.

157 No dia 7 de maio de 1945 a Alemanha foi declarada oficialmente derrotada na
Segunda Guerra Mundial, o que colocou fim ao conflito na Europa.
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lidade do fascismo internacional (...). Grandes cestas de
lixo da Limpeza Urbana estavam cheias de armas apreen-
didas em poder dos integralistas - revdlveres, fuzis-me-
tralhadoras, punhais com a cruz swastica e livros dos

tedricos do integralismos.

A exposicao era parte de uma campanha que visa-
va denunciar as atividades ilegais da Agao Integralista
Brasileira e seus supostos planos de tomar o poders°.
A Comissao de Montagem foi constituida por Oscar
Niemeyer, Augusto Rodrigues, Alcides Rocha Miranda,
Hélio Uchda, Fernando Brito e Marcos Chaimovich, en-
tre outros™. Por meio dos poucos registros fotograficos
da exposicéo e das descrigdes publicadas na imprensa
constata-se que houve uma grande preocupacéo em
transmitir os contelddos por meio de uma cenografia de
viés agitprop'™. O evento recebeu apoio de inimeros in-
telectuais, entre os quais do critico de arte Mério Pedro-
sa que, embora tenha apontado a existéncia de lacunas
na mostra, reconheceu a importancia de sua realizacao

num artigo publicado no Correio da Manha'®z.

O panorama das exposigdes que tragamos aqui privi-
legiou aquelas que se colocaram como campo de dis-
puta politica e que estiveram diretamente vinculadas a
perseguigao a arte moderna e/ou a luta antifascista. No
entanto, um estudo mais abrangente das exposicoes de
cunho politico, realizadas durante o periodo da Segunda
Guerra Mundial no Brasil, ndo se completa se nao levar-
mos em consideragao as diversas mostras organizadas
pelos paises aliados e enviadas a paises da América do
Sul. Essas exposigdes situam-se mais especificamente
no campo das relagdes diplomaticas e exigiriam um tipo
de reflexao especifica que nao caberia nos limites des-
se ensaio™. Além disso, ndo podemos esquecer que as

exposicoes e eventos aqui abordados estavam em cons-

158 “ABERTA a exposicéo anti-integralista. Respondendo com provas reais ao
recente desafio dos camisas-verdes”. Rio de Janeiro, A Manha, 9/6/1945, p.6; “A
Exposigédo Anti-Integralista”. Revista da Semana, 16/6/1945.

159 “Exposicdo Anti-Integralista”. Didrio Carioca, 29/5/1945.

160 Idem. Sobre a comissao de montagem da mostra ver também: “Exposigao
Anti-Integralista”, Gazeta de Noticias, 7/6/1945.

161 Néo € de estranhar que varios dos envolvidos na montagem da Exposicéo
Anti-Integralista fossem arquitetos e artistas filiados ao Partido Comunista
Brasileiro, como Oscar Niemeyer, Augusto Rodrigues, e Marcos Chaimovich.
Esse vinculo talvez nos ajude a explicar a orientag@o dada a mostra, bem como a
linguagem adotada, tanto do discurso verbal, quanto visual.

162 Ver: PEDROSA, Mdrio. “Para a exposigao Anti-Integralista”. Correio da Ma-
nha, 10/7/1945.

163 Sobre esse tema ver: kNAUss, Paulo. “Os sentidos da arte estrangeira no
Brasil: exposigdes de pintura no contexto da Segunda Guerra Mundial”. In: FLO-
RES, Maria Bernardete Ramos & VILELA, Ana Lucia (org.). Encantos da imagem.
Blumenau: Letras Contemporaneas, 2010, p. 127-139.
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tante negociacdo com as representagdes visuais de um
governo autoritdrio e extremamente atento a constru-
¢do e ao controle de sua prépriaimagem. A exaltagao da
figura de Getulio Vargas em varias das manifestagoes
autoproclamadas antifascistas faz parte das contradi-
¢Oes desse processo.

Nao podemos deixar de mencionar, também, da
inexisténcia de um movimento Unico e coerente a que
se possa denominar antifascista naquele contexto. A
escassez de estudos sobre o tema dificulta a identifica-
¢ao das redes de sociabilidade e dos campos de dispu-
ta entre os agentes envolvidos™4, Keith Holz nos alerta
sobre os perigos de uma celebragdo moral positiva do
antifascismo tomada a priori, que nos impeca de ado-
tar um ponto de vista critico e coerente com as condi-
¢oes histdricas de seu surgimento e desdobramentos
posteriores. Devemos observar, por fim, que para um
aprofundamento desse estudo € preciso buscar outras
fontes de pesquisa que possam ser cotejadas com aim-

prensa.

As exposicoes e a busca por uma nova dimenséo do

espaco publico

Um dos principais fendmenos que se pode identificar a
partir do levantamento aqui apresentado € a intensa po-
litizagao da arte e mais especificamente das exposicoes
entre o final da década de 1930 e meados da década de
1940, ndo s6 na Europa e nos Estados Unidos, como
também no Brasil. Nos antecedentes desse processo
estdo as experiéncias pioneiras desenvolvidas na Russia
pds-revoluciondria, tanto nas agdes Agitprop, quanto no
design das exposicoes de arte. As técnicas expositivas
ali experimentadas, especialmente ao longo da déca-
da de 1920, passariam por um intenso desenvolvimen-
to posterior, sendo adaptadas aos mais variados usos.
Surpreendentemente, em um curto espago de tempo
a exposigao iria se firmar como uma midia especifica e
inovadora, ganhando proeminéncia para além do circui-

to de arte, seja no ambito da propaganda politica e das

164 Em sua tese de doutorado, Angela Meirelles de Oliveira revela que a revista
Diretrizes e o jornal A Manha eram érgaos ligados a luta antifascista no Brasil.
Essa informagao abre um novo caminho de investigagéo para essa pesquisa,
na medida em que parte significativa das noticias e dos artigos que utilizamos
para recuperar os eventos analisados foram publicados por esses periédicos.
Ver: OLIVEIRA, Angela Meirelles de. Palavras como balas. Imprensa e intelecutais
antifascistas no Cone Sul (1933-1939). Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo/
FFLCH, 2013.



atividades educativas, seja no ambito das feiras comer-
ciais e da cultura de massas.

Esse quadro nos permite afirmar que a opgao de
Adolf Hitler e seus correligionarios pela exposigdo como
veiculo de esclarecimento publico do posicionamento
do regime a respeito da arte moderna nao foi casual.
Mais do que simplesmente organizar duas exposi¢des
simultaneas - Arte Degenerada e Grande Exposicéo de
Arte Alema -, o governo nazista montou um engenhoso
aparato didatico, por meio do confronto programado de
casos exemplares, sustentados por uma retdrica panfle-
taria™®s. Essa acdo, bem como as contraexposigdes que
gerou em vérias partes do mundo, apontam para o fato
das exposicoes terem se firmado como féruns transna-
cionais do debate politico no periodo da Segunda Guer-
ra Mundial. O papel dos refugiados e imigrantes nesse
processo seria absolutamente fundamental. Foi a ampla
circulagao de pessoas, tecnologias, imagens e ideias,
resultantes de diferentes levas migratdrias de intelec-
tuais, artistas, fotdgrafos, técnicos e militantes politicos,
entre outros, que levou a apropriacao e ressignificagao
constante das solugdes expositivas, de acordo com as
demandas locais.

A dindmica das exposi¢des de cunho politico, reali-
zadas no Brasil durante o Estado Novo (1937-1945) po-
dem ser situadas “(...) no bojo de um processo de mo-
dernizacéo social que tanto minou hierarquias sociais,
quanto fomentou uma acirrada disputa por uma nova
dimensao do espaco publico™®. Se no pds-guerra a arte
moderna veio [A COMPLETAR]

165 ZUSCHLAG, Christoph. “Educational Exhibitions”, in: BARRON, Stephanie.
Degenerate Art: The Fate of the Avant-Garde in Nazie Germany. Los Angeles,
County Museum of Art. New York: H.N. Abrams, 1991.

166 LISSOVSKY, Mauricio & JAGUARIBE, Beatriz. Imagem fotogréfica e imagi-
nério social. In: ECO-POS, Portfélio: A invengao do olhar moderno na Era Vargas,
V.9, N.2, agosto-dezembro 2006, pp.88-109.

LASAR SEGALL (VILNA, RUSSIA, 1889-SA0
PAULO, BRASIL, 1957)

Lasar Segall nasceu em 1889 na cidade de Vilna, que
na época pertencia ao territério da Russia. Em 1906, ele
emigrou para a Alemanha onde deu continuidade ao seu
aprendizado artistico nas Academias de Arte de Berlim
e Dresden. Em 1923, Lasar Segall migrou, novamente,
desta vez para o Brasil. As obras do artista comegaram
a ser aceitas em colegdes publicas e privadas na Ale-
manha, em especial a partir de 1917, quando ele aderiu
definitivamente a estética de vanguarda. Essa boa acei-
tacdo se intensificou com a implantagédo da Republica
de Weimar, em 1919, que derrubou o regime imperial tra-
dicionalista e abriu as portas dos museus as obras que
desafiavam as linguagens artisticas tradicionais.

Durante os 15 anos da Republica de Weimar, os mu-
seus alemaes incorporaram perto de 20 mil obras de
arte de vanguarda e moderna aos seus acervos. Nesse
periodo, cerca de 5o obras de Lasar Segall foram com-
pradas por instituigdes publicas de toda a Alemanha
e vérias dezenas passaram a integrar importantes co-
lecoes particulares. Esse ciclo chegou ao fim em 1933,
com a ascensao do nazismo, quando a arte moderna
tornou-se alvo de perseguicdo. As obras dos artistas
modernos foram confiscadas dos museus publicos ale-
maes pelo novo regime, entre elas as de autoria de Lasar
Segall.

Jé na primeira exposigao que realizou no Brasil, em
1924, Lasar Segall foi atacado por criticos que utilizaram
argumentos muito semelhantes aqueles que seriam em-
pregados pelos nazistas, algum tempo depois, para se
referirem a arte moderna. Um jornalista de Sao Paulo,
por exemplo, acusou-o de sofrer “alucinagdes visuais” e
descreveu a sua atividade artistica como “a arte de pin-
tar abortos” (Mério Guastini, 1924). Ao longo das déca-
das de 1930 e 1940, apesar do apoio recebido por parte
de intelectuais progressistas, como Mério de Andrade,
Sérgio Milliet e Lourival Gomes Machado, Lasar Segall
passou por diversos episédios de incompreenséo. Além
das violentas criticas publicadas na imprensa, em que
era acusado de degenerado e subversivo, o artista en-
frentou a mutilagao de algumas de suas obras, como foi
o caso do autorretrato, reproduzido no painel de entrada
desta exposigao, que teve um dos olhos perfurado.

Durante a sua trajetdria artistica, Lasar Segall escre-
veu e publicou textos, proferiu conferéncias e, sobretu-

do, pintou, gravou e esculpiu incessantemente, buscan-
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do sempre manter-se fiel aos seus ideais estéticos. O
artista faleceu na cidade de Sao Paulo, em 1957, aos 68
anos, sendo reconhecido, jd na ocasiao, como um dos
grandes nomes da arte moderna brasileira. O Museu
Lasar Segall funciona na casa em que o artista viveu e
é responsavel por preservar a sua memdaria e produzir
conhecimento sobre a sua obra.
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EXPOSIQAO ARTE DEGENERADA — MUNIQUE
1937

A exposicdo Arte degenerada [Entartete Kunst] foi inau-
gurada em Munique em julho de 1937 com cerca de 650
obras, entre pinturas, gravuras e esculturas, confisca-
das dos museus publicos alemaes. A selegao das obras
foi realizada por uma comissao, coordenada por Adolf
Ziegler, entao presidente da Camara de Artes Plasti-
cas do Terceiro Reich, sob a orientagéo direta de Adolf
Hitler. A proposta era apresentar para o povo aleméao
exemplos de manifestagdes artisticas condenadas pelo
regime nazista.

A exposicgao foi organizada para ser assimilada com
facilidade pelo publico leigo e oferecia uma interpre-
tacdo muito negativa da arte moderna. As obras eram
mostradas como produto de individuos mentalmente
desequilibrados ou ideologicamente nefastos e funcio-
navam como provas da suposta degeneragdo que se
espalhara pela Alemanha antes da chegada dos nazis-
tas. N&o s¢ as obras eram difamadas, como também os
artistas que as produziram, os criticos de arte que as
elogiaram e as autoridades responsaveis por adquiri-las
para 0s museus.

Marc Chagall, Otto Dix, Max Ernst, George Grosz,
Wassily Kandinsky, Paul Klee, Laszlo Moholy-Nagy, Piet
Mondrian e Lasar Segall estavam entre os 112 artistas
que tiveram obras selecionadas para a mostra Arte de-
generada. A exposicao teve ampla divulgagao e atraiu
cerca de dois milhdes de visitantes apenas em Munique.
Nos trés anos seguintes, a mostra foi apresentada em
outras cidades da Alemanha e da Austria, o que fezcom
que fosse vista por mais de um milhdo de pessoas. Até
entdo nenhuma exposigéo de arte moderna havia atrai-
do um publico tdo numeroso.

As fotografias aqui reunidas mostram varios aspec-
tos da exposicéo Arte degenerada, como a fachada do
edificio onde foi apresentada em Munique e a presenca
de visitantes. Nota-se o modo como o espaco da expo-
si¢éo foi organizado com as obras quase sempre amon-
toadas, sobre painéis malconservados, acompanhadas
de trechos dos discursos nazistas ou de palavras de
ordem contra a arte moderna. Em muitos espagos, os
organizadores inseriram trechos de textos de diretores
de museus, artistas e criticos de arte partidarios da arte
moderna publicados naimprensa de vanguarda, incluin-
do citagdes descontextualizadas, com a finalidade de

ridicularizar a opinido dos especialistas e convencer o



publico. Os organizadores buscaram, propositadamen-
te dar uma aparéncia sombria e descuidada a exposigao
para reforgar a ideia de degeneracao. Além disso, em
muitos casos, divulgaram os valores pagos pelas obras,
as vezes acompanhados de frases como: “Adquirida
com os impostos dos trabalhadores aleméaes”. Como se
tratava, com frequéncia, de obras compradas nos anos
de hiperinflagao, os pregos pareciam absurdamente al-
tos. Destaca-se, entre as fotografias, o registro da Pare-
de dadaista que recebeu um tratamento especial com
uma pintura feita diretamente sobre o painel. Baseada
num quadro de Wassily Kandinsky, tal recurso parece
indicar um conhecimento superficial do universo da-
daista, uma vez que o pintor nunca esteve ligado a esse

movimento artistico.

LASAR SEGALL EAARTE DEGENERADA
Nicanor Miranda

Um amigo fez chegar as minhas maos um exemplar do
belissimo nimero de homenagem da “Revista Académi-
ca” a Lasar Segall. E enquanto estava contemplando as
magnificas reprodugdes de alguns quadros, eles foram
se substituindo diante de meus olhos por outros, vistos
hé alguns anos atrés.

Foi em 1937. Eu partia de Berlim e tinha no bolso uma
carta de apresentacao do secretario do ministro Ley
para um dos homens mais importantes de Munique, o
dr. Egon Lentzer, cidadao gentil e cavalheiro que, logo a
minha chegada, se prontificou a organizar-me um pro-
grama de visitas e de estudo na velha e famosa cidade
alema.

Entre outras curiosidades, instituigcdes e servigos
publicos que me recomendara examinar, estavam o
“Deutsches Museum”, um dos maiores do mundo, a
“Alte Pinakhotek”, que continha uma rica colegao de
quadros antigos das escolas flamenga, holandesa e ale-
ma, a “Glipotek”, que se constituia de uma colecéo de
esculturas antigas, unica no mundo no género, e duas
exposicoes de arte contemporanea: a permanente da
“Haus der deutschen Kunst", (Casa da Arte Alem3) e a
“Entartete Kunst Ausstellung” (Exposigao da Arte Dege-
nerada).

Logo que pude, bati a porta da primeira, que ndo me
despertou o menor entusiasmo. Estava vazia. A gente
podia contar as pessoas, de tdo poucas. Retratos de Hi-
tler de todo o feitio, em todas as posi¢coes e em vérias
indumentarias. O busto de Hitler, Hitler de camisa, como
lider, como preparador do movimento nacional-socialis-
ta. retratos de soldados, de marinheiros, um miliciano
nazista, um jovem do campo de trabalho. Pinturas de
submarinos, couracados, destroyers, misturados com
pinturas de outros assuntos absolutamente desinteres-
santes para quem vé tanta coisa fabulosa na Europa. Um
quadro enorme, com a aguia negra em primeiro plano,
operérios em trabalho, com a seguinte legenda que bem
mostra o acerado orgulho teutonico:

“Somos um povo e ninguém pode abater-nos. Per-
manecemos um povo e nenhum mundo jamais podera
subjugar-nos”.

E mais retratos de Hitler de todos os jeitos, inclusive
um em que ele aparecia dentro de uma armadura de ca-
valeiro do século xv.

Na Itélia, era a mesma coisa. Lembro-me de uma
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revista italiana, se ndo me falha a memdria, “Gli sporti",
continha vérias segdes. Depois do titulo de cada segao
aparecia o retrato do Duce. Assim, a primeira pagina da
secéo de hipismo via-se uma fotografia de Mussolini e
embaixo os seguintes dizeres:

“Il Duce, il primo y cavaliere di tutta I'ltalia".

Assim era a exposi¢éo de Arte Alema. Hitler de pé,
sentado, a cavalo, de automdvel, discursando, saudando
criangas, sempre Hitler e s Hitler.

Ora, € evidente que uma exposicdo organizada nos
referidos moldes oferecia pouco ou nulo interesse para
um estrangeiro avido em conhecer algo que contribuis-
se para sua educagao artistica. E animado da esperanga
de ver as coisas das quais eu ndo fazia a minima ideia
- porgue pensava no que serd que os alemaes chamam
“arte degenerada”? - dirigi-me a exposicao batizada
com tal nome.

“0, que nao sei de nojo como a conte”, porque antes
nao fui ver esta para os alemaes famigerada mostra ar-
tistical Quanto para aprender e meditar! e quanta gente,
meu Deus!

Logo a entrada, um aviso em letras garrafais:

“E rigorosa e policialmente proibido tirar fotogra-
fias”.

A adverténcia nao me dizia respeito, pois nao trazia
maquina fotogréfica. Subi uma escada e no fim, na pa-
rede fronteira, deparei com uma escultura de madeira
em tamanho natural, “O Cristo”, do prof. Gies, de Berlim.
Era um trabalho notével. Os bragos e as pernas longos
e esqueléticos. O tronco irregular, sem linhas, enormes
cravos nas maos, os espinhos da coroa gigantescos, um
rosto tétrico, tudo isso dava a imagem um sentido inten-
samente dramatico, a representacdo de um sofrimento
inaudito.

Penetrei na primeira sala da exposigao. Todas as
paredes estavam cobertas de ditos e afirmagdes de ar-
tistas e criticos, aos quais os alemaes chamavam “dege-
nerados”. E por cima dos quadros, esta frase:

“Comprado com os vinténs dos impostos do povo
aleméo que trabalha”.

E a maioria dos quadros tinha um letreiro embaixo,
com a palavra: “Judeu’”.

Todos os representantes da escola expressionista
de Dresden, que pela sua importancia esta hoje defi-
nitivamente incorporada a histdria da arte moderna, ali
estavam. Grandes e menores. Otto Dix, Chagall, Kokos-
chka, Segall, Feininger, Nold (sic) , Van Gogh, George
Grosz, Schmidt-Rottluff, Christoph Voll... [o nome do
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Segall esté nas duas versdes do texto!]

Ao alto de uma parede estava escrito: “O artista
precisa ser, como artista, um anarquista” (Kurt Eisner).
“Fanfarroes e impetuosos somos nds com o Nosso atre-
vimento". Havia um quadro com um grupo de negros.
Embaixo podia-se ler:

“O desejo de desperdicio do judeu causa-lhe pra-
zer".

O tema negro é na Alemanha, do seu ponto de vista
de uma Raga Ideal, uma arte degenerada. O dr. Edwin
Redslobs, antigo conservador de um Museu Alemao,
era autor desta sentenga:

“O aleméo normal € um cretino que ndo sabe dirigir
os destinos da Nagéo".

Em outra sala, uma afirmacédo do pintor George
Grosz:

“Como € que o artista sobe no regime burgués? Pelo
charlatanismo”.

Enquanto anotava tudo isso, aconteceu um fato que
talvez valha a pena contar. Estava copiando as frases no
meu caderno de apontamentos, quando de repente [um
homem] surge a meu lado aparentando trinta anos mais
ou menos, e me encara em atitude hostil. Continuei a
olhar para os letreiros, sem mais copid-los naturalmen-
te, e fingi que nédo estava vendo o homem. Depois de
alguns segundos, continuei a caminhar e, ao contornar
o dito, vi que ele tinha uma bragadeira na qual estava
escrito:

“Encarregado da exposigao”.

Se as frases estao impressas nas paredes € de pre-
sumir que ndo seja proibido copia-las, pensei. Mas achei
mais prudente nao continuar. Depois de alguns minu-
tos um outro fato me chamou a atengéo. Em frente ao
notéavel quadro do Otto Diz (sic) “Os Mutilados de Guer-
ra", estava um miliondrio nazista com a sua namorada.
Contemplavam o quadro e conversavam em voz baixa.
Em um dado momento, o miliciano tirou do bolso um
pedaco de papel e um léapis e, disfargadamente, como
se estivesse ocultando o seu gesto, escreveu na concha
da mao:

“Otto Dix, ‘Os Mutilados de Guerra’, muito bom!”

Em cima do quadro havia uma frase que dizia mais
ou menos o seguinte:

“Quem podera negar que pintam os horrores da
guerra, os pacifistas, sdo covardes e degenerados que
nao tém coragem de lutar pela Patria?".

Indiretamente e sem interferéncia o miliciano estava

me vingando.



Seguindo o curso natural da exposicao, cheguei ao
andar térreo. Na primeira sala havia armarios cheios de
desenhos, a lapis, a sanguinea, a crayon. Subitamente
tive a sensacado despertada para dois quadros que es-
tavam juntos em uma parede. Eles me pareciam meus
conhecidos. Ja os tinha visto. Onde e quando? Nao
me lembrava. Aproximei-me e olhei a assinatura: Lasar
Segall. Eram “Os Eternos Caminhantes” e “Par Amoro-
50", Fiquei contemplando-os, porque aqueles quadros
tinham uma significacdo especial para mim. Eram de um
pintor que ha muitos anos vivia no Brasil, no meu estado,
na minha cidade.

“Os Eternos Caminhantes..." Quatro figuras justa-
postas, como grandes cometas do Universo. Grandes
cabegas em corpos pequenos, olhos enormes como
a exprimir o espelho da alma. Um quadro construido
com uma predominéancia de linhas retas, mais que isso,
triangulas, uma expressao de dor e angustia naqueles
rostos. Poucas linhas. Depois de algum tempo, tem-se a
impressao que tudo desaparece, os olhos, os membros,
o corpo, ficam sé as cabegas. As cabegas... 0 espirito
que vibra o cosmos...

Passei a examinar o “Par Amoroso”. Duas grandes
cabecas encostadas, quatro méos que se entrelagam.
Maos ligadas, coracées unidos. Quatro olhos que olham
penetrantemente para o espectador, fundem-se em
uma sé mira, encontram-se em um ponto no infinito.
O homem tem um olhar forte, ativo, a mulher um olhar
romantico, passivo, de quem se entrega totalmente. O
quadro € uma construgao una. Nenhum detalhe sobre,
nem falta. Tudo é uma admirével fusdo como o préprio
amor.

Essas duas obras sao um exemplo magnifico da per-
sonalidade do artista. Segall ndo faz filosofia aplicada a
pintura, mas a sua arte € a representagao em linhas, vo-
lumes e cores do que uma inteligéncia filosdéfica vé no
cosmos.

Agora, passados sete anos, todos esses fatos rea-
vivam-se no meu espirito. E apds fixa-los nestas linhas,
algumas reflexdes me ocorrem. O nosso Ministério da
Educacao patrocinou uma exposigao de Segall, uma re-
vista de mogos Ihe presta uma honrosa homenagem, na
qual tomam parte os maiores escritores atuais e Segall

é um pintor que os nazistas consideram “degenerado”.

167 Refere-se ao quadro Dois Seres [Liebende], que pertenceu anteriormente a
colegao do Museu Folkwang. Encontra-se atualmente numa colecéo particular
no Brasil.

Mas “degenerado” por que? Porque pintou figuras
humanas deformadas? Porque o artista quis realizar-
-se a si mesmo, usando de sua propria expressao? Mas
nao pode o pintor libertar-se das férmulas académicas
e rangosas para entregar-se a transcendéncia de uma
visdo da natureza e da vida? A deformacao néao é tam-
bém um meio de expressao? E a expressao nao é funda-
mentalmente a esséncia da pintura e das demais artes?
Por que o artista ndo pode transportar-se para a obra
de arte, imprimindo-lhe as suas aversdes, as suas pai-
x0es? Sera isto degenerescéncia? Mas outros pintores
de outras épocas nao se portaram da mesma maneira?
Na mesma Alemanha?

Dois dias antes eu visitara a “Frauenkirche”, a cate-
dral de Munique. Os vitrais exibiam pintura alema do sé-
culo XIV. No quarto altar menor da nave esquerda, havia
um Cristo bem parecido com o do prof. Gies! No mesmo
vitral, um santo que se assemelhava a Sao Francisco de
Assis da Exposigcao de Arte Degenerada! Aquelas pintu-
ras eram a gldria da arte religiosa alema!

Figuei contemplando muito tempo aqueles vitrais.
Até que a musica de uma banda e um canto de muitas
vozes me despertou daquela contemplacéo. Sai daigre-
ja. Ajuventude hitlerista, garbosa, forte, bélica, desfilava
pela Neuhauserstrasse. Nessa hora me lembrei das pa-
lavras que Jaehische, um jovem nazista de Berlim, me
dissera na véspera:

“Somos 70 milhdes, comprimidos, sem espaco vital,

sem carne, sem leite, sem trigo, sem manteiga...”
MIRANDA, Nicanor. “Lasar Segall e a Arte Degenerada”. O

Estado de Sédo Paulo, 5/8/1944. Republicado em: Diério

Carioca, 29/10/1944, caderno cultural, pdginas 1 e 3.
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GUIA DA EXPOSIQAO ARTE DEGENERADA

Aqui entrara um excerto do texto do guia, “O que
quer a exposicao Arte Degenerada?”. Esta sendo
traduzido para o portugués.

KAISER, Fritz. O que quer a exposigéo Arte Degenera-
da?In: ALTSHULER, Bruce. Salon to Biennial - Exhibi-
tions That Made Art History. Volume I: 1863-1959. Lon-
don/New York: Phaidon Press Limited, 2008. p. 275.
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ARTE E RACA - PAUL SCHULTZE-NAUMBURG
(1928)

No livro Arte e raca [Kunst und Rasse] o pintor, escritor e
arquiteto alemao Paul Schultze-Naumburg denunciava
a contaminacdo da cultura nérdica por elementos infe-
riores e primitivos. Segundo ele, esse processo coloca-
va em risco o futuro da raga ariana. A contundéncia do
texto era amplificada por um conjunto de imagens cui-
dadosamente editado. O autor estabeleceu um paralelo
entre retratos de pessoas acometidas por enfermidades
fisicas e mentais e reprodugdes de obras de arte, suge-
rindo uma conexao direta entre arte moderna e doenca.
O livro foi um sucesso editorial e trouxe celebridade ao
autor, que passou a circular pela Alemanha divulgando

suas ideias em seminarios e conferéncias.



ETERNOS CAMINHANTES

A tortuosa trajetdria da obra Eternos caminhantes, de
Lasar Segall, é exemplar dos sucessos e percalgos ex-
perimentados pela arte moderna. Os juizos a respeito
dessa pintura variaram radicalmente ao sabor das cir-
cunstancias. No ano de 1919, ela foi reconhecida como
uma obra-prima, merecedora da honra de se tornar o
primeiro exemplar da “nova arte” a ingressar no acervo
do Museu Municipal de Dresden. Cinco anos depois, em
1924, com a substituicao do diretor do museu, foi afasta-
da dos olhos do publico, permanecendo encerrada em
um depdsito.

Na década de 1930, Eternos caminhantes nao teria
melhor destino. Em 1933, ingressou numa das primeiras
edigoes das exposi¢oes de arte degenerada, promovi-
das por membros locais do partido nazista. Nessa oca-
sido, foi filmada, em meio a muitas outras pecas confis-
cadas, num documentério de propaganda nazista. Nos
anos seguintes, ela voltaria a ser exibida nas mostras
denominadas “exposigdes da vergonha”, promovidas
por pequenos potentados locais. Isso ocorreu em outras
quatro ocasides, entre 1934 € 1937, em Hagen, Niirnberg,
Dortmund e Frankfurt. Em 1937, Eternos caminhantes
foi confiscada pelo Ministério da Propaganda, na gran-
de agao nacional-socialista contra a “arte degenerada”,
ingressando na exposigao oficial, que estreou em Muni-
que e circulou depois por diversas cidades da Alemanha
e da Austria.

Por volta de 1938, o paradeiro do quadro Eternos
caminhantes passou a ser ignorado, o que levou Lasar
Segall a considera-la como definitivamente perdida.
Em 1954, o artista recebeu uma carta de Emerich Hahn,
comerciante de arte hingaro radicado na Franga, infor-
mando que a obra havia sido encontrada pelas tropas
francesas no pordo da casa de uma alta autoridade
nazista. Confiscada a titulo de “restituicdo de guerra”,
foi transportada para Paris, onde o comerciante a arre-
matou num leildo publico. Foi somente em 1958, j& apds
a morte de Segall, que sua familia conseguiu adquirir a

pintura, trazendo-a para o Brasil.

GRANDE EXPOSICAO DE ARTE ALEMA -
MUNIQUE, JULHO 1937

A mostra Arte degenerada néo foi pensada como um
evento isolado. No dia anterior a sua abertura, Adolf Hi-
tler inaugurou o primeiro museu de arte de seu governo
em um prédio construido especialmente para esse fim.
Tratava-se da Haus der Kunst [Casa da Arte]. Na ocasido
foi aberta a Grande Exposigdo de Arte Alema, reunindo
obras de artistas apontados como racial e politicamen-
te puros. A selegao de obras foi feita pessoalmente por
Adolf Hitler, que preencheu os saldées com pinturas e
esculturas que buscavam materializar um mundo belo
e virtuoso, além de enfatizar temas patridticos e beli-
cistas. A mostra reuniu, ainda, uma série de obras que
retratavam o Flhrer, ou seja, o préprio Hitler em situa-
¢Oes diversas, sempre de maneira heroica. Em termos
formais foram priorizadas obras de linhas naturalistas,
adaptadas ao ideal da superioridade ariana. Ao mesmo
tempo em que perseguiam a arte moderna, os nazistas
procuraram estabelecer um canone estético conside-
rado adequado a “Nova Alemanha”, o que fica claro na
Grande exposicédo de arte alema, que passaria a ter pe-
riodicidade anual.

Os registros fotograficos aqui reunidos mostram
a imponente fachada da Haus der Kunst, de arquite-
tura neocldssica, além de vistas do espago expositivo.
A abertura quase simultanea da mostra de Arte Dege-
nerada e da Grande Exposicao de Arte Alema visava
contrapor, de forma didatica, a arte degenerada a arte
sancionada pelo regime com o objetivo de comprovar
a superioridade desta. Enquanto a primeira era apre-
sentada de maneira propositadamente descuidada, a
segunda obedecia aos padréoes museoldgicos, sendo
as obras dispostas de modo ordenado, com iluminagao
adequada e em local impecavelmente limpo. A eficécia
dessa estratégia pode ser colocada em duvida se to-
marmos informacoes de época que dao conta do gran-
de numero de visitantes atraidos pela mostra Arte dege-
nerada e da escassez de publico interessado na Grande

Exposicéo de Arte Alema.
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ARTE NO TERCEIRO REICH

A revista A Arte no Terceiro Reich [Die Kunst im Dritten
Reich] foi criada pelo Ministério da Propaganda e Escla-
recimento Popular do governo nazista, coordenado por
Joseph Goebbels, e durou de 1933 a 1945. A proposta
editorial da publicagao era disseminar a visao de arte e
cultura nazistas e divulgar as realizagoes artisticas con-
sideradas adequadas ao regime. A revista tinha exce-
lente qualidade gréfica e trazia, além de textos diversos,
reproducdes de obras de arte, muitas delas em cores.
As suas paginas eram dedicadas também a exibigcdo de
projetos arquitetonicos de prédios e monumentos que o
governo planejava construir para abrigar 6rgéos estatais
e instituicoes culturais. As capas eram padronizadas e
traziam sempre o mesmo emblema que aparece neste

exemplar publicado em 1939.
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ANUNCIAGAO

No ano de 1921, Lasar Segall estabeleceu contato com
Rosa Schapire, critica de arte radicada em Hamburgo,
na Alemanha, que o convidou a colaborar com a revista
Kiindung [Anunciacédo]. Segall enviou a ela quatro ma-
trizes, que foram impressas primorosamente sobre pa-
pel de alta qualidade, conferindo as gravuras o estatuto
de obras de arte originais. Dessa forma, as gravuras de
Segall publicadas na Kiindung chegaram as maos de
colecionadores particulares e ingressaram também
na colecdo do Museu de Erfurt, de onde seriam con-
fiscadas pelos nazistas em 1937. Esse episddio ilustra
o papel central das artes gréficas na consolidagao das
vanguardas estéticas na Alemanha. A gravura, em ra-
zao da reprodutibilidade e do custo relativamente me-
nor, permitiu ampliar o alcance geogréfico e social das
obras. Essas caracteristicas permitiram que as gravuras
alemas alcangassem, jd na época, lugares tao distantes
quanto o Brasil, onde colecionadores como Mério de
Andrade reuniam publicagdes de vanguarda. A predo-
minancia das artes gréficas na producéo dos artistas de
vanguarda alemaes fica patente quando se considera
que cerca de dois tergos das obras confiscadas pelos
nazistas na acéo contra a “arte degenerada” eram gra-

vuras.



MUSEU DE BRESLAU, ALEMANHA

Durante sua estada em Paris, em 1930, Lasar Segall re-
cebeu o diretor do Museu de Breslau, Erich Wiese, que
tomou contato com as gravuras feitas recentemente
pelo artista e interessou-se em adquiri-las para a secéo
de arte moderna do acervo do museu. Segall imprimiu
as obras escolhidas por Wiese e enviou-as pelo correio.
Como se pode ver aqui, o conjunto era composto por 10
obras que remetiam a experiéncia de Segall no Brasil,
entre as quais a série sobre o Mangue, zona de meretri-
cio da cidade do Rio de Janeiro. As gravuras foram con-
fiscadas do Museu de Breslau pelos nazistas em 1937.

RECORDAQ(N)ES DE VILNA EM 1917

No ano de 1922, Lasar Segall publicou o dlbum Recor-
dagédes de Vilna em 1917, contendo cinco pontas-secas.
Exemplares dessas gravuras entraram no acervo do
Museu Municipal de Dresden, de onde seriam confisca-

das pelos nazistas em 1937.

229



LASAR SEGALL NOS MUSEUS ALEMAES

Entre os anos de 1919 e 1931, cerca de 50 obras de Lasar
Segall chegaram as colegdes de varios museus publicos
alemaes, em diversas cidades do pais. Nesse mesmo
periodo, milhares de obras de artistas de vanguarda fo-
ram incorporadas a colegoes publicas e particulares na
Alemanha, apontando para uma estreita relagao entre
a Republica de Weimar e as novas correntes estéticas.
A Republica havia derrubado as interdigdes contra a
arte moderna impostas pelo kaiser Guilherme Il e pe-
los funcionarios do governo que ocupavam posigoes de
deciséo nas instituigdes culturais publicas. Assim, um
sopro de renovagéo se fez notar. Abrandou-se o poder
do ferrenho nacionalismo que impedia o transito da arte
de orientagao cosmopolita no pais. Com a ascensao
dos nazistas em janeiro de 1933, no entanto, o cenario
cultural sofreu uma violenta mudanca e a arte moderna
voltou a ser olhada com desconfianga. Em 1937, o regime
adotou, definitivamente, a interpretacao de que a arte
de vanguarda era uma manifestacdo de decadéncia e
degeneracgéo, males de origem estrangeira que amea-
gavam destruir a cultura ariana.
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EXPOSIQAO ARTE CONDENADA PELO
TERCEIRO REICH, RIO DE JANEIRO, 1945

A grande repercussao da exposicdo Arte degenerada,
nao apenas na Alemanha como também no exterior, ge-
rou inimeras manifestacdes de repudio, idealizadas por
instituicoes e grupos organizados da sociedade civil, em
diversas cidades europeias e norte-americanas. Neste
contexto, realizaram-se comicios, passeatas, pegas de
teatro, programas de radio, publicagdes e exposi¢oes de
diversas naturezas. No &mbito das exposicoes de arte
podemos citar, entre outras, Twentieth Century German
Art, realizada em Londres, em julho de 1938, e Forbiden
Art in the Third Reich, montada em Boston, em novem-
bro de 1945.

A perseguicdo a arte moderna na Alemanha tam-
bém teve repercussdes no Brasil. Em abril de 1945, foi
inaugurada na Galeria Askanasy, no Rio de Janeiro, a ex-
posicao Arte condenada pelo Terceiro Reich. O objetivo
era apresentar ao publico brasileiro a arte execrada pelo
regime nazista, a fim de angariar apoio contra o nazifas-
cismo e afirmar a arte moderna como sinénimo de liber-
dade de expressao. Contando com o patrocinio da Casa
do Estudante do Brasil, a exposigao reuniu 119 obras,
sendo a maioria em gravura, de 39 artistas que tiveram
trabalhos expostos na mostra Arte degenerada, realiza-
da em Munique em 1937. A exposigéo carioca ficou em
cartaz entre 10 de abril e 15 de maio e contou com obras
de Otto Dix, Max Beckmann, Kaethe Kollwitz, Paul Klee,
Wassily Kandinsky e Lasar Segall, entre outros.

A Arte condenada pelo Terceiro Reich teve boa aco-
Ihida na imprensa carioca mais progressista, ndo s6 em
razao do caréter politico antifascista de sua proposta,
mas também em fungéo do atentado que sofreu. Trés
homens, que, segundo se noticiou na época, seriam
adeptos do movimento integralista, atacaram, com um
objeto cortante, uma das pinturas expostas, de autoria
de Wilhelm Waller, que ficou muito danificada. Nesta
sessao estao reunidos diversos documentos ligados a
exposigao Arte condenada pelo Terceiro Reich, como as
reportagens veiculadas em jornais e revistas e o catalo-

go da exposicao.



MIECIO ASKANASY — PSEUDONIMO DE
MIECZYSLAW WEISS (POLONIA, 1911-?, 1981)
Miécio Askanasy passou parte de sua juventude em Vie-
na, privilegiado pela situagdo econémica favoravel de
sua familia. Diante da perseguigao nazista, busca refu-
gio na América e desembarca no Rio de Janeiro em 1939.
Sem recursos e isolado pela barreira da lingua, passa
privagdes até dar inicio ao comércio de livros raros,
fazendo-os circular entre outros refugiados de lingua
germanica. Depois de alguns meses vendendo-os com
sucesso de porta em porta, Askanasy abre uma livraria
no centro do Rio de Janeiro. Logo ele comega a expor e
vender obras de arte moderna, junto dos livros importa-
dos, e o estabelecimento acaba por se tornar a Galeria
Askanasy. Apds a exposicdo de ou Belld Pais Leme, a
Galeria Askanasy passa a ser reconhecida como local
de divulgagao das correntes estéticas de vanguarda no
Brasil. Seguem-se vérias exposigoes de artistas como
Roger van Rogger, Maria Helena Vieira da Silva, Antonio
Bandeira, entre outros. Dentre todas as mostras, desta-
cou-se a exposigao Arte condenada pelo Terceiro Reich,
que atraiu simpatias e amplo destaque na imprensa.

No final da década de 1940, o interesse de Miécio
Askanasy pela cultura afro-brasileira, manifesto por
ocasiao de sua chegada ao Brasil, se acentua, e ele
passa a se dedicar a formagao de um grupo de danga
e teatro composto por dancarinos autodidatas, muitos
dos quais oriundos das religides de origem africana e
do universo do samba. Essa atividade levaria a criagao
do Teatro Folcldrico Brasileiro, trupe que circulou por
diversos paises da Europa nos anos 1950. Para dar inicio
ao seu empreendimento, Askanasy contou com um em-

préstimo financeiro concedido por Lasar Segall.

Lasar Segall na exposicao Arte condenada pelo
Terceiro Reich

A convite do galerista Miécio Askanasy, Lasar Segall en-
viou duas obras para a exposicdo Arte condenada pelo
Terceiro Reich, realizada no Rio de Janeiro, em 1945: O
sonho e Mée cabocla. A troca de correspondéncia entre
Askanasy e Segall trata do convite e das tratativas para o
empréstimo das obras, além das consideracoes de am-
bos sobre a situagao tensa de perseguigao aos artistas

modernos vivida no Brasil naquela ocasiao.
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MANIFESTAGOES ANTIFASCISTAS, BRASIL,
DECADA DE 1940

No ano de 1937, 0 governo Getulio Vargas implantou o
Estado Novo, regime ditatorial altamente repressivo,
violento e centralizador. Foram suspensos os direitos
civis e estabeleceu-se uma forte censura a imprensa,
bem como as atividades culturais e artisticas. O inicio da
Segunda Guerra Mundial em setembro de 1939, no en-
tanto, iria abalar a estabilidade do Estado Novo em razao
da necessidade de um posicionamento do pais em rela-
¢ao as forgas atuantes no conflito. De um lado estavam
os paises aliados, liderados pelos Estados Unidos, e de
outro os paises do Eixo, encabecados pela Alemanha. A
polarizacdo dai decorrente abriu espaco para a dissemi-
nagao de manifestacoes populares que iriam reivindicar
a entrada do Brasil na Guerra, junto com os aliados, e
promover uma ampla luta contra o nazifascismo.

As manifestagdes ganharam as ruas de diversas
capitais brasileiras, reunindo grande nimero de pes-
soas, como na Semana Antifascista organizada no Rio
de Janeiro, em maio de 1943, ou nos desfiles da Uniao
Nacional dos Estudantes (UNE) em prol da participacéo
efetiva do Brasil na guerra, no mesmo ano. No campo
das artes, a luta antifascista manifestou-se por meio de
inUmeras iniciativas lideradas por associacoes e grupos
informais. Uma delas foi a Feira de Arte Moderna, patro-
cinada pela Liga de Defesa Nacional e realizada na As-
sociagao Brasileira de Imprensa (aBI), no Rio de Janeiro,
em fevereiro de 1942, cujo objetivo era contribuir para o
esforco de guerra. Outra iniciativa, que alcangou grande
visibilidade, foi a mostra de arte brasileira, apresentada
em Londres, da qual Lasar Segall participou com uma
pintura. Inaugurada em janeiro de 1945, a mostra des-
tinava-se a angariar recursos para a RAF (Royal Air For-
ce), mas, sobretudo, obter apoio externo para a causa
antifascista no pafs. A exposigao Arte condenada pelo

Terceiro Reich realizou-se nesse contexto.
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KURT KLAGSBRUNN (VIENA, AUSTRIA, 1918-
RIO DE JANEIRO, BRASIL, 2005)

Kurt Paul Klagsbrunn nasceu na capital austriaca, numa
familia judia que conseguiu fugir para o Brasil, quando a
Austria foi invadida pelo exército nazista, aqui chegando
em margo de 1939. Sem condigdes de dar continuidade
ao curso de medicina, interrompido bruscamente por
ocasido de sua saida do pafs, Kurt comeca a se dedicar
a fotografia para sobreviver. Superadas as dificuldades
iniciais, passa a trabalhar com publicidade e obtém um
contrato como correspondente do grupo Time-Life no
Brasil, o que Ihe garante salvo-conduto para circular nos
mais diversos ambientes. O jovem fotdgrafo, dada a sua
origem e inclinagdes politicas, envolveu-se na luta anti-
fascista e atuou durante algum tempo como fotdgrafo
da Unigo Nacional dos Estudantes (UNE). Destacamos
nesta exposicao registros da movimentacéo antifascista
produzidos por Klagsbrunn no inicio da década de 1940,
sendo alguns deles inéditos. No ano de 1943, o fotdgrafo
foi contratado por Lasar Segall para documentar a expo-
sicdo que ele estava apresentando no Museu Nacional
de Belas Artes, no Rio de Janeiro. O conjunto de ima-
gens produzido por Kurt constitui a documentagao mais

completa da polémica exposigao de Segall.



CRONOLOGIA (1906-1945)
1906 - Lasar Segall migra para Berlim buscando forma-

cao artistica profissional.

1910 - Segall muda-se para Dresden em busca de um

ambiente artistico mais progressista.

1919 - Segall funda com outros artistas a Secesséo de
Dresden 1919; vende a obra Eternos caminhantes para o

Museu Municipal de Dresden.

1923 - Segall migra para o Brasil.

1924 - Segall faz duas exposigdes em Séo Paulo e é
acusado de pintar como um “paranoico com alucina-

¢oes visuais”.

1927-1928 - Segall expde em Sao Paulo e no Rio de

Janeiro. Na capital paulista, um visitante fura o olho es-

querdo da figura de Autorretrato (1927).

e  Segall muda-se para Paris.

e Na Alemanha, é publicado o livro Arte e raca, de
Paul-Schultze Naumburg, obra que populariza a

associagao entre arte moderna e degeneracao.

1930 - Getulio Vargas chega ao poder por meio de um
Golpe de Estado.

1932 - Segall retorna ao Brasil e funda, juntamente com
intelectuais e artistas, a Sociedade Pré-Arte Moderna
(spAM), visando divulgar a arte moderna por meio de ex-

posigoes e conferéncias.

1933 - Adolf Hitler ¢ nomeado Chanceler da Alemanha.

e Inauguram-se as primeiras exposigdes difamatod-
rias da arte moderna.

e 10 de maio: movimento nacional de queima de li-
vros de autoria de opositores do regime nazista na
Alemanha. Entre os selecionados estavam Thomas
Mann, Stefan Zweig, Sigmund Freud e muitos ou-
tros.

1934 - No Brasil, surgem acusagdes antissemitas con-

tra a sPAM. Segall afasta-se da diregao da entidade.

1937 - Na Alemanha, o governo nazista decide banir o
modernismo e inaugura a exposicao Arte degenerada

em Munique, na qual sdo exibidas 11 obras de Segall.

e Novembro: Getulio Vargas fecha o Congresso, dis-
solve os partidos politicos e instaura a ditadura do

Estado Novo.

1938 - 11 de maio: Levante Integralista contra o Esta-
do Novo. Membros da Agao Integralista Brasileira (ABI)
realizam atentados e invadem a sede do governo, na

tentativa de depor Getulio Vargas. A acéo € reprimida e

resulta em inimeros mortos e feridos.

e Julho: inaugura-se em Londres a exposigao Arte
Alema do Século xx em repudio a mostra Arte De-
generada, organizada por um grupo no qual estava
Herbert Read.

e Novembro: inaugura-se em Paris a exposigao Arte

Alema livre em resposta a mostra Arte Degenerada.

1939 - Marco: Kurt Klagsbrunn chega ao Brasil apds fu-

gir da invasdo da Austria pela Alemanha nazista. Algum

tempo depois, estabelece-se como fotdgrafo no Rio de

Janeiro e torna-se fotégrafo oficial da Unido Nacional

dos Estudantes (UNE).

e Julho: Miécio Askanasy, apds fugir da invaséo da
Austria pela Alemanha nazista, chega ao Brasil,
onde passa a se dedicar a venda de livros e obras
de arte para sobreviver.

e  Setembro: inicia-se a Segunda Guerra Mundial.

1941 - Junho: inaugura-se a exposicao Arte gréfica do
Hemisfério Ocidental, reunindo artistas das trés Amé-
ricas, na Galeria Prestes Maia, Sdo Paulo (apresentada
também nos Estados Unidos e no Rio de Janeiro).

e Julho: assinatura de acordo entre Brasil e Estados
Unidos para financiamento da primeira siderurgica
brasileira, em troca da construgao de bases milita-
res norte-americanas no Nordeste do Brasil.

e  Dezembro: os Estados Unidos entram na Segunda

Guerra Mundial.

1942 - Fevereiro: inicia-se o torpedeamento de navios

brasileiros, atos atribuidos a submarinos alemaes. So-

mente entre fevereiro e agosto deste ano foram abatidos

19 navios, causando a morte de mais de 700 pessoas.

e  Agosto: o Brasil declara guerra ao Eixo e adere ao
bloco dos paises aliados.

e adejulho: Manifestacdo Anti-Eixista com desfile de
carros alegdricos, encabecada pela UNE, no Rio de

Janeiro.
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1943 - Janeiro: inaugura-se a Feira de Arte Moderna na
Associacéo Brasileira de Imprensa (aBI), Rio de Janeiro,
visando angariar fundos para a luta antifascista.

e  Maio: inaugura-se uma grande exposigao de Lasar
Segall no Museu Nacional de Belas Artes no Rio de
Janeiro. O artista € acusado de degenerado e sub-
versivo em criticas publicadas na imprensa.

e Realizagdo da Semana Antifascistaem memaria do
atentado integralista de 1938, com missa na Igreja
da Candeléria, comicio em frente ao Teatro Munici-
pal e manifestagdes diversas.

e Agosto: inaugura-se a Exposicao Antieixista, na
Galeria Prestes Maia, Sdo Paulo (apresentada tam-
bém no Palacio do Itamaraty, Rio de Janeiro).

e A Uniao Nacional dos Estudantes organiza desfile
em favor da participacao efetiva do Brasil na Guer-
ra no 1° aniversério do rompimento do Brasil com
o Eixo.

e  Outubro: inaugura-se exposigao do Grupo Guig-
nard no Diretdrio da Escola Nacional de Belas Ar-
tes. Apds ser fechada por um grupo conservador
de alunos, é transferida para a Associacéo Brasilei-
ra de Imprensa (ABI).

e Novembro: inaugura-se a exposi¢ao Pintura Bra-
sileira Moderna na Royal Academy of Art, em Lon-
dres, visando levantar fundos para a Royal Air Force
(RAF). Segall participa com uma obra.

e Inaugura-se a Exposicao Fotogréfica do Esforco de
Guerra, Pavilhao das Industrias, Parque da Agua
Branca, Sao Paulo.

e Dezembro: inaugura-se a Exposi¢do de Caricatu-
ras de Guerra que homenageia J. Carlos na sede

da Liga de Defesa Nacional, Rio de Janeiro.

1944 - 6 de Maio: inaugura-se a Exposicao de Arte
Moderna em Belo Horizonte, maior mostra dedicada a
arte moderna no Brasil até entdo. Segall apresenta uma
pintura e fotografias de suas esculturas; em junho, oito
obras sdo mutiladas por visitantes.

e Primeiro contingente de tropas da Forga Expedi-
cionaria Brasileira (FEB) embarca para lutar na Itélia
na Segunda Guerra Mundial, Rio de Janeiro.

e Agosto: inaugura-se a Galeria Askanasy, com a ex-
posicao de Belld Paes Leme, apds reforma e adap-

tagéo da antiga Livraria Askanasy, Rio de Janeiro.

1945 - Abril: inaugura-se a exposicao Arte Condenada

pelo Terceiro Reich em repudio a mostra Arte Degene-
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rada, na Galeria Askanasy, Rio de Janeiro. Segall expde

duas obras. Uma pintura de Wilhelm Woller é vandali-

zada.

e 7 de maio: a Alemanha é derrotada na Segunda
Guerra Mundial, o que p&e fim ao conflito na Eu-
ropa.

e Junho: inaugura-se a Exposicdo Anti-Integralista,
denunciando semelhancas entre o Integralismo e o
Nazismo. Taboleiro da Baiana, Rio de Janeiro.

e 18 de julho: multiddo recepciona os soldados da
Forga Expediciondria Brasileira nas ruas da cidade
do Rio de Janeiro.

e 29 de outubro: o presidente Getulio Vargas € de-

posto por uma agao militar.
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