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CONTRADICOES DO FUTURISMO

situacao italia
=,

A 1con0f:lastia futurista tem as suas razoes. A Itdlia do Risorgi-
mento, depois da proclamagao de Roma capital, precipitou-se numa
triste situagao de burocracia e de provincianismo. O mastodéontico
Paldcio da Justica as margens do Tibre e a hibrida massa do Vitto-
riano na Piazza Venezia constituem o resumo mais eficaz do esforgo
de Umberto I no campo das artes. Os poucos artistas auténticos
do século XIX haviam sido isolados ou reduzidos ao siléncio. Na
pintura, dominavam os Aristide Sartorio, os Ettore Tito, os De
Carolis. Subverter esses personagens académicos, dannunzianos,
art nouveau, simbolistas, oficiais, era portanto algo que valia a pena
tentar. e,

Por outro lado, uma outra tendéncia cultgra/le_uu’sﬁc%._—W
comecara a se afirmar de Sul a Norte: o/.\?'eri.smo socia ,f“,n

no uma série

das lutas pela unidade nacional trouxe a0 pr o-ptan
de problemas angustiantes, os problemas da existéncia do povo.

Sob o impulso desses problemas, NUMerosos homens, que havulizn.l
combatido nas batalhas pela independéncia, entenderam que Oumlz;
sorgimento nao poderia ter O s€u desfecho natural a nao Osser rr;mei-
forma mais elevada de justiga social. Assim, tomaram-ssnesgs Era
ros organizadores socialistas dos Operarios © o C?iTSEm agofa —
portanto natural que muitos artistas faber SF ? s do volunta-
da mesma forma como haviam acorrido para ..':15”1 elrea gl st !
rismo garibaldino — o fascinio pelas novas 1 clastei

traduzi-las em quadros e em estatuas. e verdade, que concluiu

O verismo social fol uro mowmemod e—svee no no(zo. De Teofilo
0s iltimos vinte anos do século PTOIOngan |O de Pelizza da Volpedo
Patini a Achille D’Orsi no Sul da p,tlt.mﬂzlsl Z;tistas que pertenceram
a Morbelli e Butti no Norte da 1t 1% rismo social era uma

3 7’ £ O Ve
a essa tendéncia sao numerosnssanS-
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possibilidade que se abria para a arte italiana nao oflcm!, uma poss;-
bilidade que muitos pintores € escultor;s acol.herafm sinceramente
para sair das dificuldades da aridez criativa. A Inspiragao que domi-
nava esses artistas era, sobretudo, uma inspiragao de denuncia, ba-
seada todavia, com frequéncia, mais num sentimento de piedade
do que no sentimento da compreensao histérica do movimento pro-
letdrio ou camponés da época, uma piedade com propensoes a trans-
formar-se em pietismo ou €m evangellsmo..De' resto, no entanto,
era esse um dos limites do socialismo humanitarista daquele tempo.
Tal concepgao diminuia a profundidade da obra, reduzindo com
grande freqiiéncia a imagem ao esboco, a cena de geénero. Apesar
das claras intencoes dos artistas que dele participavam, 0 a.mblto
em que esse movimento se desenvolvia era um ambito restrito de
idéias; portanto, ele também era um movimento provinciano.

No inicio do século, duas revistas, e os homens que gravitavam
em torno delas, tentaram romper os limites do provincialismo italia-
no no campo da cultura, colocando nosso pais em contato com
as idéras que circulavam na Europa: La Critica ista napolitana
deCroce)e Il Leonardo, revista florentina de
das em 1903. Essas revistas — e, mais tarde,
e Lacerba, langada em 1913 —, no decénio que antecedeu a Primei-
ra Guerra Mundial, tocaram ou trataram os temas que se tornaram
os pontos de um debate que se estendeu por todos 0s anos seguintes
e que, ainda hoje, ndo se pode dizer esgotado: temas economicos
e sociais (socialismo, sindicalismo, nacionalismo), temas filosoficos
(positivismo, idealismo, intuicionismo, pragmatismo), temas reli-
giosos (modernismo), temas literdrios (0s contemporaneos estran-
geiros), temas artisticos (impressionismo, cubismo, futurismo).

Com certa freqiiéncia, esses temas entravam em choque confu-
samente, misturavam-se, acendiam entusiasmos obstinados ou pas-
sageiros, provocavam uma espécie de embriaguez nos nedfitos ¢
incitavam a reagir contra a obtusidade da cultura e da arte oficiais,
d.espertand’o um clima de fervor em que, se de um lado se introdu-
ziam também a imprudéncia e 0 amadorismo, de outro ndo faltavam
nem mesmo seriedade de empenho e de pesquisa.

p E:ssse clima nasce o futurismo. E nasce como antitese violentd
"W'“ﬁﬁ“ a_arfe oficial mas também ao verismo humant-
thésrf‘lo t?o nasc i iracao a modernidade.
~Existem hoje duas pinides diferentes sobre o futurismo: @

. . ’ A e e s e — e o .
Y PIIMEIra € a que o julga como um movimento puramente artistico

: trdrio, uma simples premissd
%)ffiw)' Teghasis porém, de opinides unilaterais, que nd le-
em consideragao a condigao histérica em que o futurismo Sur*
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iu. Na realidade, o futurismo, em : . s
de idéias ¢ de sentimentos os ’maisscljlizizeorrslgse mé g 352000
para alguns homens, 0 desejo de renovacio nao e‘r"; que, a0 menos

|4stico, nem puramente reaciondrio. e

' Muitos futuristas PTOle}am do anarquismo, do anarco-sin-
dicalismo e, mais tarde, também do comunismo, além do naci
lismo. Eles tinham frequentes contatos com os o’perérios dasm?gi:
des industrias urbanas. Numa carta a Tr6tski, Gramsci conta: §An-
tes da guerra, os futuristas eram muito populares entre os trabalha-
dores. A revista Lacerba, com uma tiragem de vinte mil exemplares,
era conhecida por quatro quintos dos trabalhadores. Durante as
muitas manifestacoes da arte futurista nos teatros das grandes cida-
des italianas, aconteceu de os trabalhadores defenderem os futu-
ristas contra Os jovens meio aristocraticos ou burgueses, que se
digladiavam com o0s futuristas.”' Também ndo se deve esquecer,
a esse respeito, que Marinetti era origindrio do ambiente dos poetas
simbolistas franceses, defensores e divulgadores das idéias anarquis-
tas. Sua primeira obra teatral, Le Roi Bombance, escrita em 1905,
contém o elogio do anarquista Famone, um dos protagonistas dessa
tragédia satirica. E nao € por acaso que mesmo no primeiro Mani-
festo do futurismo de 1909, Marinetti, ao lado das afirmagdes nacio-
nalistas, glorificava também ‘“‘o gesto do libertario”. O mesmo Ma-
nifesto, nos periodos sucessivos, continuava com estas palavras:
“Cantaremos as grandes multidoes agitadas pelo trabalho, pelo pra-
zer ou pelo levante; cantaremos as marchas multicores e polifonicas
das revoluces nas capitais modernas; cantaremos o vibrante fervor
noturno dos arsenais e dos canteiros de obras incendiados por vio-
lentas luas elétricas; as estagoes VOrazes, devoradoras de serpentes
que fumam; as fdbricas @enduradas nas nuvens pelos contorcidos

fios de suas fumacas...” g g
Assim, aliava-se ao anarquismo uma espécie_de positivismo

ialistdide, onde se percebia o eco das estrofes de Whitman ou
dos versos eloquentes do Verhaeren das «cidades tentaculares .

No fundo, porém, os estimulos para uma tal poética vinham de
ainda mais longe, de Les chants modernes de Maxime Du Camp,
por exemplo, publicados em 1855: ‘“Estamos no século em que se

—

arz, Mildo, 1958, p. 36. A
ermitido remeter O leitor
Le circostanze

1. Cf. L. Trotksy, Letteratura, arte, liberta, Schw
carta de Gramsci é de 1922. Sobre este tema me s€Ja p

i o ismo”’ i raem
a0 meu ensaio *‘L’ideologia politica del futurismo reunido ago

dell»@’ Marietti, Genova, 1987. nados por M. Drudi, Gambillo

eT R ahi Lachjutuiismo, 75 o 01r7deOnde nao houver indicagao em
A ori ;s / . () g £ ¥
R B e aspséo extraidas dessa obra documentaria.

contrdrio, todas as citagoes de textos futur
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descobrem novos mundos e planetas, em que Se Encontrou a aplica-
c¢ao do vapor, a eletriﬁadadg, 0 gas, o .cloroforl'm’o, a hélice, a foto.
grafia, a galvanoplastia mil outras colsas admirdveis que permiten
20 homem viver vinte vezes mais € vinte vezes melhor do que pq
passado... Que a arte literdria esqueca a tri}uragéo as coisas mortas
e viva com O Seu tempo.”3 Vinham também de certas afirmacges
de Michelet, escritas na vigilia de 1848: ““ A multidao, todos os misté-
rios das grandes massas humanas, a fantasmagoria das oficinas obs-
curas, as formiddveis agitagoes das armadas, o clamor visivel da
evolta, quem pinturd tudo isso?”* Vinham, enfim, de toda uma
orientacdo de pensamento em que socialismo e positivismo se con-
fundiam. O
\ o
Portanto, artista de tendéncia anarquista,@na ou socia-
lista, como Bocciong ou como Carra, os quais jd traviam traduzido
em sua arte as sugestoes dos temas humanitdrios do trabalho, nao
podiam deixar de mostrar-se sensiveis a tais chamamentos ou a
outros do género. A respeito desta sua atitpde € til olhar o Mani-
festo técnico da escultura futurista de 191X, em que Boccioni nao
pode deixar de destacar os méritos de Constantin Meunier, conside-
rado por ele como um dos mdximos escultores da €poca. “Suas
estatuas”, escreve ele, “sao quase sempre fusées geniais do herdico
grego com a atlética humildade do estivador, do marinheiro, do
mineiro. Sua concepgdo pldstica e construtiva da estdtua e do baixo-
relevo ainda é a do Partenon ou do herdi cldssico, mesmo tendo
ele pela primeira vez tentando criar e divinizar temas antes dele
desprezados ou deixados para a baixa reproducao verista.”” Ou seja,
Boccioni rejeitava a postura cldssica de Meunier, mas estava de
acordo com ele na escolha da temdtica social. De resto, nao faltam
nem mesmo os testemunhos explicitos a respeito dessa sua escolha
ideolégica nos primeiros tempos da sua aproximagao ao futurismo,
isto €, no inicio de 1909. Num livro de lembrangas, Libero Alto-
mare, a0 narrar um encontro com Boccioni naquela época, em
Mildo, afirma entre outras coisas: ‘“Boccioni simpatizava com

O programa dele, mesmo conservando em politica as suas convic:
¢coes marxistas.”’?

3. G. Papini, L’ esperienza futurista, Vallecchi, Florenga, 1927, pp- 1.62'.163'
Trata-se do prefdcio que Du Camp escreveu para os seus Chants. Papini gifarg
como um antecedente futurista.

4. Qf. ‘l§d Dg Micheli, La V lezione di Michelet alla vigilia della rivoluzion¢
del 1948, in “Realismo”, Milao, n. 1, janeiro-fevereiro de 1955.

>- L. Altomare, Incontri.con Marincikie ] itore, Roma,
1954, p. 22. arinetti e il futurismo, Corso Edito

.
E—;...._.‘..
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Boccioni tentou rea_lizar a sintese das suas idéias “politicas”
com anova poética futurista em-1911, com a grande tela da C[da;l({
que sobe. O tema de§sa obra ainda ¢ 0 mesmo da arte social: os
operdrios, 0S carreteiros com os seus cavalos, os pedreiros com
os carrinhos; € a INspIragao ¢ exatamente aquela que vé apenas
na epopéia do trabalho a construcao do futuro. Por tais razoes,
essa primeira obra bastante engajada de Boccioni, estd muito préxi-
ma, ndo apenas em termos pictoricos, mas também em sua inspira-
¢do, do Quarto Estado de Pellzza da Volpedo®. Analogamente, no
mesmo periodo, Carra realizava a sintese das suas idéias ‘‘politicas”
com a estética futurista, com Os funerais do anarquista Galli.

Portanto, a esses reflexos de anarquismo, de socialismo liber-
tario e de sorelianismo estao bastante vivos no futurismo daqueles
anos. Os manifestos politicos trazem as marcas mais evidentes disso.
No Primeiro Manifesto politico para as elei¢oes de 1909, por exem-
plo, 1é-se: “N0s, futuristas, convocamos todos os jovens talentos
da Itdlia para uma luta irrestrita contra os candidatos que pactuam
com os velhos e os padres.” No Manifesto do partido politico futu-
rista, que retomava os motivos do Programa politico futurista, publi-
cado em Lacerba no més de outubro de 1913, encontram-se afirma-
¢oes como as que seguem: ‘‘Aboligao da autorizagao marital, divor-
cio facil. Desvalorizagao gradativa do matrimonio pelo advento gra-
dativo do amor livre e filho do Estado... Preparo da futura sociali-
zagao das terras com um vasto dominio publico através da proprie-
dade das Obras Pias, dos organismos publicos e com a desapro-
priacao de todas as terras nao cultivadas ou malcultivadas. Enérgica
taxacao dos bens hereditdrios e limitagoes para os grandes sucesso-
res... Mdximo permitido por lei de oito horas de trabalho. Paridade
para igual trabalho a remuneragao feminina e da remuneragao mas-
culina... Substituir o atual anticlericalismo, retdrico e tranquiilizador,
POr um anticlericalismo de agao, violento € decidido, a fim de livrar
aItdlia e Roma da sua Idade Média teocrdtica, que podera escolher
Uma terra adequada para morrer lentamente... Nosso anticlerica-
lismo deseja libertar a Itdlia das igrejas, dos padres, dos frades,
daa freiras, das Nossas Senhoras, das velas e dos sinos. Nosso anti-
clericalismo combate a infame religido da renincia € das lagrimas
que tem como simbolo deprimente 0 homem na cruz.”

\—-_

6. Numa carta a Barbantini i1 (13 de abril de 1912), Boccioni
rbantini, datada de Berlim (13 de a

ri ' que o titulo italiano desta obra, La ville monte, € Il Lavoro. Cf. G. Perocco,

0 ti’tn '|esp0§itori di Ca’ Pesaro, Veneza, 1958, p. 119. O quadro, porém, ficoy com

40 italiano traduzido do titulo francés.

decla
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Esse manifesto, apesar de publicado em Roma futuris
de setembro de 1918, foi escrito algum tempo antes, t
ano ou mesmo dois antes.

E fécil perceber quanta exterioridade e superficialidade este
jam presentes nessas declaragoes, sobretudo nas anticlericajs. Co:
mo quer que seja, elas pertenciam a uma tradicdo ligada ao idey)
do Risorgimento, que continuava ativa ainda que grosseira e infryt;.
fera, tradigao que uma dolorosa histéria patria infelizmente justi;.
cava. A palavra “desvaticanizagao™, com a qual se propunha a ex-
pulsao do papa da Itdlia, foi inventada na €poca pelos futuristas’,
De inicio, portanto, o futurismo;eveum concepgao politica apro-
ximativa de cunho republicano, dnirc/éid% e de clara tendéncia so-
cialista, que constituiu, sem sombra de divida, um dos elementos
essenciais do impulso revoltoso e antiburgués, tipico daquele seu
primeiro periodo.

ano mgg

a rismo inventou as noitadas
provocatorias, a :andalosas, asbofetadas no gosto
do_piiblico. A simples cronica dessas manifestagoes encheria pagi-
nas e mais paginas. O espirito agressivo de tais manifestagoes alcan-
¢ou seu ponto alto quando, no final de 1912, Soffici e Papini, aban-
donando La Voce de Prezzolini, também se uniram aos futuristas,
dando vida a Lacerba. Em fevereiro de 1913, Papini pronunciou
no Teatro Costanzi da capital o seu Discurso de Roma, que provo-
cou grande confusdo. “Roma”, disse ele entre gritos, vaias e panca-
daria na platéia, “é o simbolo maior daquele passadismo historico,
literdrio e politico que sempre adulterou a vida mais original da
Itlia. Por passadismo histérico, temos em casa aquele Bispo dos
bispos que tantos males trouxe a Itélia... Por passadismo, nos obsti-
namos a querer a capital em Roma, em meio a um deserto, longe
das provincias mais ricas e ativas, por demais distante das outrds
capitais européias, com uma populagio que por vaidade de 16'51'
brangas e desgoverno de padres nao tinha nenhuma von.tzlid? 7
trabalhar, acostumada que estava a viver de beneficios eclesidsticos,
gorjetas de forasteiros e sopas dos frades... Quem poderd me cof”
tradizer se dissermos que Roma sempre foi, espiritualmente falan
do, uma manteida?”

Manifestages como a do Teatro Costanzi repetem-5
tras cidades da Itdlia. Ficaram famosas as de Florenga € d¢ Y€/C
em que os insultos chegaram ao auge do barroquismo e dO p'tﬁfmo—
E, légncq que, em tudo isso, o diletantismo, o infantilismo, o hl oaS
nismo tivessem papel destacado, ainda que ndo se tratasse ap

e em OU”
Vencza,

. ¥ Edito“’"
7. Cf. F. Flora, Gli scrittori e la dittatura, in “Aretusa’, Casella

Népoles, ano I, n. 2.

|
i
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disso: em alguns d?qgelgs S ir}q_Uietude, ainsatisfacao frente
3 preguica e a inércia da cultura oficial, a ansia de uma verdade
diferente daquela dos filisteus e dos burgueses, eram uma realidade
yerdadeira. E, como quer que seja, era apenas naquele grupo, na-

uele confuso emqranhqdq de energias, que devia afirmar-se na,que-
les anos uma Visao artistica aberta a nova problemitica que em
toda a Europa )a vinha se desenvolvendo.

Infelizrpente, 0 anarquismo, 0 sorelianismo € o socialismo nao
eram as unicas componentes ideol6gicas do futurismo. Havia ou
tras, que acabaram se sobressaindo, direcionando o movimento pa
ra um éxito negativo. Uma dessas componentes, e jd falamos algu-
mas coisa a respeito, € o decadentismo simbolista, que persistird
em Marinetti até o fim, como uma lepra. Até mesmo no Manifesto
de fundagao do Juturismio, que o Figaro parisiense publicou pela
primeira vez em francés no dia 20 de janeiro de 1909, manifesta-se
o exotismo decadente da marca mais fécil: “Velamos a noite toda
— meus amigos e eu — sob lampadas de mesquita com cupulas
de latao furado, estreladas como as nossas almas... Pisoteamos um
bom tempo em tapetes orientais a nossa atavica preguica...”

Mas, afinal de contas, ndo era essa a componente mais nega-
tiva. Pior do que ela era a componente nacionalista: um naciona-
lismo cego, histérico, exclusivista, agucado pelas mal digeridas teo-
rias do ““desejo de-poténcia”, que jornais, revistas e obras teatrais
divulgavam. Por\Nietzsche interessava-se D’Annunzio, que encar-
nava o super-home ma série perniciosa de personagens; interes-
sava-se também Mussolini, que sobre ele, publicava um ensaio em
trés capitulos no ano de 1908, no Pensiero romagnolo de um vazio
exemplar: “Nietzsche soa o toque de despertar de um proximo re-
torno ao ideal... Para compreendé-lo vird uma nova espécie de
espiritos livres fortificados na guerra, na soliddo, no grande perigo,
espiritos que conhecerao o vento, as geleiras, as neves das alta.s
montanhas. .. espiritos dotados de um género sublime de perversi-
dade, espiritos que nos libertardo do amor a0 proximo, do desejo
do nada, restituindo a terra a sua finalidade e aos homens as suas
esperangas.” Havia, ¢ verdade, também aqueles que, cOMO Serra,
Procuravam estudar Nietszche com um empenho mais serio; mas,
¢Omo acontece com frequéncia, as f6rmulas superficiais acabavam

recebendo maior aceitacao.

ra desde o

Erimeiro Manifesto: “N6s queremos glorificar a guerra — unica
B . . " =

ligiene do mundo — o militarismo, 0 patriotismo... Mas pode-se

lulgar melhor quao violento era o espirito nacionalista entre os futu-

."Stas e entre muitos dos intelectuais da €poca tomz}nfig como base
S reagdes que surgirao, em 1911, por ocasido do inicio da guerra
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libia. Nessa 0casiao, encontraram-se alinhadps Nas Mesmas posigge
de louvor tanto Corradini, fundador gio Reino, cprifeu exasperadg
do ultrapatriotismo, COmMO D’Anngnzw, Marinetti € at€ mesmo pyq.
coli. Os sorelianos anarco-sindicalistas, como Arturo Labriola, tap.
bém nao desaprovaram a iniciativa, enquanto Prezzolini, por syg
vez, apressava-se em mudar o cardter de La V(_)ce, t.ransformando-a,
justamente num momento crucial da nossa historia, numa simples
folha literdria, na qual esquivava-se de tomar posi¢ao contra a agres-
sS40 africana.ﬁlmwmum—gﬂldﬁ—qﬂﬂ-ﬁwm

A

tudo e em todos, além de toda divergéncia de natureza literdria,
politica e filosofica.

A guerra da Libia foi saudada por Marinetti e por seus amigos
como uma ‘‘grande hora futurista”. Em outubro daquele ano, cele-
brando a conquista de Tripoli, ele escrevia um novo Manifesto,
onde podem-se ler algumas das suas afirmagoes mais temerarias:
“Sejam concedidas ao individuo e ao povo todas as liberdades,
exceto a de ser velhaco. Seja proclamado que a palavra Itdlia deve
predominar sobre a palavra Liberdade... Orgulhosos por sentir
igual ao nosso o fervor belicoso que anima todo o Pais, incitamos
o Governo italiano, que se tornou afinal futurista, a engrandecer
todas as ambigoes nacionais, desprezando as estupidas acusagoes
de pirataria e proclamando o nascimento do Panitalianismo.”

No entanto, a guerra da Libia fatalmente viria a ser para a
Itlia o prelidio da Primeira Guerra Mundial. Entao, aquilo que
durante a expedigdo da Africa havia sido apenas um fenoémeno
ainda parcial tornou-se um fato geral, uma manifestagao que au-
mentou num vertiginoso crescendo. Nessa situacao, 0s futuristas
desenfrearam-se. Sua posi¢do antiburguesa naufragou miseravel-
mente. A exaltacdo da mdquina, do modernismo, da velocidade
acabou identificando-se com as teses da mais ativa € desabusada

bprguesia do Norte, a qual, por razoes evidentes, queria a interven-
¢ao na guerra, contra a mais incerta, atrasada, medrosa urguesta

latifundiaria que he 1 -se na avenw |um|iran‘
o nela as vantagens imediatas que tanto interessavam aos indus-

friais da Ttdlia do Norte. WWO
foi Mildo. Os futuristas nao tiveram a minima d¢ rrao0_tece’
explicitamente o elogio da *‘burguesia fomentadora de guerra”. AS”
sim, junto com o antiburguesismo desapareciam também as ﬂOSta}'

. . . . L4 . 5 S
%ms anarquistas e socialistas. “Hoje”, escrevia Carra, L0 burglﬁ‘;-
avordvel a guerra é certamente mais revoluciondrio do que © $

m, 1940,

y

p. 42 8. Cf. A. Viviani, Il poeta Marinetti e il futurismo, Paravia, Turi
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nado revoluc.iongir_io neutralista. Ele arrisca e trabalha; portanto,
¢ um revolucionario, enquanto o chamado anarquista é nocivo a
vida € a0 progresso, porque na realidade nada sacrifica a vida e
20 progresso.” : . )

Mas a vaga nacionalista ndo arrastou apenas o grupo dos futu-
ristas, que fez do “mtervepmomsmo-” a razao essencial da sua existén-
cia; arrastou também soc_lal-reformlstas, idealistas, catodlicos e misti-
cos. Enfim, o fermento intelectual, as idéias, as buscas da recém-
surgida cultura de uma sociedade italiana moderna, liberta do ponto
morto em que parecia ter encalhado o desenvolvimento do Risorgi-
mento, dispersavam-se novamente naquela que Croce veio a chamar
de “uma orgia de irracionalidade”. As poucas vozes que se levantaram
com firmeza contra a guerra foram cobertas pelo clamor dos gritos,
das proclamacoes, dos manifestos. Assim, a guerra, “‘o evento lirico”
como a definira D’Annunzio, havia comegado também para a Itélia.

Marinetti, apos uma operagao de hérnia, partiu com os futu-
ristas no Battaglione Volontari Ciclisti (Batalhao de Voluntarios
Ciclistas); depois, transformado em alpino*, participou com Boc-
cioni, Sant’Elia, Russolo, Erba, Funi, Sironi, do ataque de Dosso
Casina. A seguir, nomeado oficial da artilharia e, depois, coman-
dante de uma bateria, foi ferido na virilha. Entao Gabneli D’Annun-
zi0, o heréi-soldado, foi visitda-lo no hosPital de Udine e lhe ofereceu
um enorme maco de cravos vermelhos'’. Enquanto isso, Mussolini
discursava. A guerra acabou tornando-se, assim, uma espécie de
palco em que Mussolini, Marinetti e D’Annunzio, exaltados pela
imprensa nacionalista, representavam com o maximo empenho e
a maxima publicidade os papéis que haviam escolhido. A li¢ao ver-
dadeira, humana e social, da guerra, escapava-lhes de todo; a ligao
que surgia de um povo, que, se encontrava reunido pela primeira
vez ainda que em circunstancia trdgicas: os operdrios das fabricas
de Turim e de Mildo com os trabalhadores agricolas sicilianos, com
0s pastores da Sardenha, com os camponeses emilianos — um povo
que no perigo e no sofrimento aprendia a se conhecer, que estabe-
lecia ligagées, vinculos de fraternidade, adquirindo consciéncia da
Sua realidade. O sentimento da unidade popular surgido nas guerras

¢ Independéncia do Risorgimento desenvolvia-se dolorosamente nas
trilhas do Carso, no monte Grappa, na linha de frente do rio Piave.
Ma licdo dura, mas vital. Por sorte, outros intelectuais viam e com-
pree,“c,iiam, €, mais tarde, irta ar dessa ligae 0s ensinamentos ne-
€Cssdrios: intelectuais como ou como(Gramsci, por exemplo.

\
i RCE.0; Carra, Guerra pittura, Istituto Editoriale Italiano, Mildo (sem data),

‘OSoldadq treinado para atuar nas montanhas. (N.T.)
- A. Viviani, op. cit., p. 47.
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Lendo os artigos, as cartas, 0s VErsos daquele tempo, fica-se
com a impressao de que 0s futuristas viviam a experiéncia da guerrs
dentro de um halo de euforia, exatamente como os deuses de Home.
ro que passeavam pelos campos de batalha envolvidos em nuvens
brancas. Apenas Boccioni, depois do primeiro periodo de excita-
¢io, de repente; entre julho e agosto de 1916, escreve uma carta
da qual transparece com evidéncia que a sua veemencia belicista
terminou: “Sairei desta existéncia com um desprezo por tudo o
que ndo € arte... Apenas a arte existe.” Bem no meio do entusias-
mo, a crise o colhera quase de surpresa, deixando-o desconcertado,
e ele se voltara para a unica verdade que lhe sobrara: a arte.

Poucos dias depois, em decorréncia de uma queda de cavalo,
Boccioni morria. A guerra nao era um ‘‘evento lirico”, era uma
realidade impiedosa. Outros nao voltaram. Néo voltaram Sant’Elia,
Serra, Slapater, Carlo Stuparich... E o pds-guerra, carregado de
equivocos, arrastou grande parte dos intelectuais para o fascismo.
Num momento em que dominavam a confusao, o convite a violén-
cia, o revolucionarismo verbal ¢ um misticismo nebuloso, poucos
tinham a vontade de esclarecer os problemas. As solugoes rdpidas
e faceis, pseudo-revoluciondrias, eram melhor aceitas do que o cha-
mamento as dificuldades e a seriedade dos problemas que €stavam
diante da nacdo. Por outro lado, os erros dos social-reformistas
com certeza nao ajudaram a esclarecer a situagao. Nesse clima,
a demagogia fascista arrastou em sua diregao subversiva anarco-sin-
dicalistas intervencionistas, danunzianos, futuristas e todo tipo de
debandados.

J4 mencionamos essa intrincada pdgina da histéria. Resta-nos
dizer como o fascismo, que se transformou em partido de governo
e, depois, em partido da ordem, nao mais sentiu a necessidade
de ter como aliada a chusma berrante dos futuristas. De fato, uma
vez no poder, ndo havia mais necessidade de improvisagoes, de
impulsos anarcéides, de vandalismo intelectual. Era preciso 9?013}:
rar concluida a crise pés-bélica e dar um ““fundamento historico
a0 “novo Estado nascido da Marcha sobre Roma”. As invectivas
futuristas contra Roma, portanto, nao poderiam mais ser bem-vin-
das. A esse respeito, D’ Annunzio era muito mais util do que M?‘ff'
netti: a “estirpe’’, os ‘‘legiondrios”, as ‘‘coortes’’, as “colipas fatais ’
as “‘dguias”, eram mercadorias de que o guarda-roupa literdrio :a
nunziano regurgitava. Assim, aquela altura, em arte também ese
preciso alguma coisa mais sélida, mais imponente, algo Q}‘e .fos,,
digno da “romanidade”, da nossa “tradigao milendria”, “latind
“mediterranea”. E assim nasceu o Novecento, a Mostra da Revd

» 4 2 — A . elen
lugdo Fascista, enfim, a restauragao neo-cldssica, académica, ©
brativa, nas artes.

—
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Este nao € o lugar mais indicad
maneiras, os‘melhores artistas italiang
ela, conseguiram em todo ou em part
capital-_ O que nos Interessa neste mo
o futurismo.

Jaem 1916 Carra, aceitando as sy
ra o futurismo p.ela p.ir.ltura metafisic
tico sucedera a imobilidade, a rigidez esquematica dos interiores,
a compacta sohdao _dos personagens reduzidos a manequins. Em
1919, Va.llecchl pubh’cgva 0 volume de Carra, cujo titulo era justa-
mente Pintura metafzszcg. Nestas pdginas j4 nao se falava de “futu-
ro” e de “veloc1dade“,.]é nao se invocava a destrui¢ao dos museus;
buscava-se, a0 contrario, ‘0 nosso cariter antigo”, a nossa ‘‘tradi-
¢ao”, e tentava-se reencontrar os valores figurativos nacionais italia-
nos, em Giotto, Paolo Uccello e Masaccio. Ou seja, era a abertura
para os Valoris Plasticis, a revista romana de Broglio. g

Da mesma maneira, em pouco tempo Soffici e Sironi tinham
se afastado do futurismo. Severini voltava-se para o cubismo e,
depois, para o neoclassicismo. Russolo, ao final da guerra, deixou
praticamente de pintar, recomec¢ando apenas em 1942, com uma
pintura mistico-simbolista. Balla avangava incerto e cansado. Quan-
to a Rosai, os seus contatos com o futurismo haviam sido bastante
fugazes. Os primeiros futuristas tinham, afinal, concluido a sua ex-
periéncia. Houve também um chamado “Egundo futurismo™, o
de Prampolini, Depero, Mino Rosso, Fillia, que seidesen'volveu
sobretudo entre 1920 e 1928; os seus interesses, porem, deixavam
para tras o dinamismo pldstico e se voltavam muito mais para o
cubismo sintético e construtivismo. .

Portanto, de fato, com a eclosao da guerra, a aventura flg%a:
tiva do futurismo podia ser considerada concluida. O que veio de

— imei ris-
POIS nao teve nem a importancia, nem a forca do primeiro futu

¢ . ibelos
mo. Marinetti, é verdade, continuou a vociferar, a escrever lib

iculo gro-
e poemas, mas tudo isso acabou tornando-se um ngf;?if)ue ai% o
tesco. Nenhum dos problemas de fundo queﬂhaw?irrlll ; f At
agitavam a histéria das vanguardas europeias @ g

{ : ia do periodo ante-
nsmo italiano. Das idéias, das at.ltu_des1 dar e!):;gi?sta epum genérico
ror  guerra sobraram apenas a irritagao nact

mitologismo da modernidade. Nada mallsl; ntos grupos de garotos

Marinetti arrastava atrds de sl bafju eudam}a de estagao, com
feunidos na provincia, proclamava a cada t;grta de novos génios na-
A costumeira abundancia verbal, a desco

: ou quase nin-
5 - mpo ﬂlngUém’ X ot
ClOl’lalS, mas num curto pel’lOdO detetgqég a ele. Depois, Mussolini

8u€m, quis mais dar seriamente AWCHEE o "0 «regime” come-
aposentou-o, tornando-o académico

O para ver COmo, de virias
S, Mesmo condicionados por
€ €scapar dessa condenagao
MENto € ver como terminoy

gestoes de De Chirico, deixa:
a. Assim, ao dinamismo plds-
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cou, assim, a considerar o futurismo, a que tanto devia porém
como uma espécie de reliquia, a qual pode-se ainda render uma’
homenagem convencional, mas sem maiores COMpromissos. Ep-
quanto, em outras partes, as vanguardas haviam se desenvolvido
na oposi¢do, na Itdlia, o futurismo identificara-se com o aspecto
mais negro da reacgao, até ficar inteiramente sufocado por ela. O
furor nacionalista deixara-o sem nenhum juizo. O triste fim de
Marinetti, celebrador da “‘autarquia’, sudito fiel da Republica
de Salo e cantor da X Mas, € o tristissimo simbolo de uma para-
bola frustrante.

O conceito de modernidade

E inutil insistir na andlise dessa histéria por si s6 tao explicita;
como nao seria de grande utilidade dedicar mais tempo ao exame
dos textos literdrios que o futurismo nos deixou. A histéria da poesia
italiana passa por outras partes, por Campana, Ungaretti, Rebora,
Montale. Poderiamos lembrar Palazzeschi, nao fosse o seu amargu-
rado manifesto da Contrador, onde transparece quao pouco ele
era futurista. Na verdade, Palazzeschi escreveu este manifesto pou-
co antes de seguir o exemplo de Papini e de Soffici, que se afastaram
do movimento um ano depois de a ele ter aderido.

~—  Por outro lado, também seria um erro critico presumir julgar
- o futurismo apenas com base nos seus resultados. O futurismo foi
um movimento polémico, de batalha cultural; foi 0o movimento sin-
tomatico de uma situacdo histérica; um amontoado de idé€ias e de
instintos, dentro do qual, ainda que nao distintamente, exprimiam-
se algumas exigéncias reais da nova €poca: a necessidade de ser
moderno, de aprender a verdade de uma vida transformada pela
era da técnica, a necessidade de encontrar uma expressao adequada
aos tempos da revolugao industrial. O erro profundo do futurismo
foi ndo considerar o destino do homem na engrenagem dessa €ra
mecanica. Apenas Boccioni e, no inicio, Carra se deram conta do
problema. Mas a diregdo geral do movimento foi outra: identificar
os termos do progresso técnico com os do progresso humano ©
considerar, portanto, o homem e a técnica no mesmo plano, tudo
em detrimento do homem. ,
~ No entanto, mesmo com o lastro de um brutal tecnicismo post-
tivista na sua poética, o futurismo teve a correta intuigao de uma
arte que saisse dos limites estreitos e inadequados do oitocentismo-.
Com essa intuigao, que correspondia a uma aspiragao difusa, cle
foi favoravelmente acolhido em muitas partes da Europa, em parti-
cular na Russia. Maiakévski e o construtivismo sem diivida recebé-
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(am Mais de um impulso do futurismo italiano. Mas o grupo de
Maiakévskl tinha alguns conceitos bdsicos muito mais claros do

Je O grupo marinetiano. Quando Marinetti esteve na Russia, em
1913, 0S futuristas russos (? vaiaram como um representante da bur-

Jesia belicista. Ao contrario de Marinetti, Maiakdvski, que tendia

ara as posi¢oes socialistas mais avancadas, era de fato inimigo
da guerra ¢ logo que 'eclodiu o conflito, elevou sua voz contra a
guerra. A ‘“‘guerra hlgngne do mundo” de Marinetti, ele respondeu
com O seu ‘nojo € 6dio pela guerra”; a exaltagdo marinetiana da
guerra “teste sangrento e necessario da forga de um povo”’, opuse-

ram-se 0S SEUs VEersos precisos:

A terra nao terd mais membros intactos
e amanha a alma serd pisoteada

por pés estrangeiros

e tudo isso para que um sujeito qualquer
possa colocar as maos

sobre alguma Mesopotamia...

Tu que combates por eles e morres,
quando € que vais ficar de pé

em toda a tua estatura

para langar sobre seus rostos

a tua ira profunda

num grito: — Por que

se combate esta guerra?’’

A base social do grupo de Maiakovski ¢ uma base claramente
revoluciondria, antimilitarista, antiimperialista: “‘Idealmente, nada
temos a compartilhar com O futurismo italiano”, afirma Maiakovs-
ki. Todavia, ele nao hesita em estabelecer com o mesmo futurismo
italiano coincidéncias e afinidades: “Entre o futurismo italiano €
o futurismo russo existem elementos comuns... No campo (!os pro-
cedimentos formais, a afinidade entre O futurismo russo e o italiano
existe... Comum ¢ a forma de elaboragao da matéria.-prima.”12

Esta é uma prova de como a intuigao de uma pogtica da moder-
nidade concebida pelo futurismo ¢m seus Manifestos corresQondla ﬂ@
a algo historicamente vélido na Europa daqueles anos; € al deve
ser reconhecida a causa da indiscutivel influéncia do futurismo sobre
artistas como Léger ou sobre poetas como Ezra Poungi. Es.te, ultimo,
em 1914, mesmo polemizando com Marinettl (“Marinetti € um ca-

B
os 11. Cf. V. Maiakévski, Bene, prefacio, de M. De Micheli, Feltrinelli, Milao,
8, p.
p- VIIIL. Roma, 1958, vol. 11, p. 807.

o 12. Cf. V. Maiakévski, Opere, Editqri Riuniti,
escrito de Maiakovski, 1/ futurismo 08t € d¢ 1923.
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ddver”, escreveu), redigia o Manifesto do vorticismo, onde as suges-
toes futuristas ndo faltavam de maneira alguma: “O vértice ¢
ponto da mdxima energia. Em mecanica, representa a maior eficién-
cia. Usamos as palavras maior eficiéncia em sentido preciso, comg
num livro sobre a mecdnica... O vortice humano tem em suas mgog
a trama do futuro... O vorticismo € a arte antes de se ter dilatadg
num estado de flacidez, de elaboragdo, de aplicagoes secunddrias. 13

A farpa de Pound contra a ‘“dilatagao” do discurso futurista
isto €, contra a eloquéncia dispersiva de Marinetti, acertava o alvo
em cheio, mas também € inegdvel, embora na retorsao, que o Mani-
festo vorticista nasceu numa atmosfera ja con gestionada pelos gritos
futuristas.

Em sua exaltada polémica antipositivista, as correntes expres-
sionistas deixaram um pouco de lado o problema da modernidade,
da vida transformada pela técnica. Foi mérito do futurismo italiano,
ao contrdrio, ter sublinhado energicamente, ainda que muitas vezes
de forma ingénua e por demais mecénica, a indiscutivel existéncia
desse problema. Na época atual, surgiram novos elementos consti-
tutivos da beleza. Se, hd tempos, a estaticidade, o equilibrio, a
harmonia das partes eram a base do conceito estético da beleza,
hoje, no ativismo da vida moderna, base de tal conceito passaram
a ser a velocidade, o dinamismo, o contraste, a dissonancia, a desar-
monia: “Nés afirmamos que a magnificéncia do mundo se enrique-
ceu de uma beleza nova: a beleza da velocidade. Um automoével
de corrida com seu capé ornamentado com grossos tubos parecidos
com serpentes de hilito explosivo... um automoével que ruge, que
parece correr para a metralha, ¢ mais bonito do que a Vitéria de
Samotrdcia.”’ Assim anuncia o primeiro Manifesto. E o decreto de
morte de toda mitologia passada, em favor de um nova mitologia:
o automével, idolo luzidio, troante, utilitirio. Como ¢ possivel,
na era do automdvel, continuar a escrever, a pintar, a construir,
a fazer miisica como na época das diligéncias e do artesanato? O
estilo, a linguagem poética, pictorica, musical, arquitetonica devem
adequar-se ao novo ritmo da vida. E preciso, portanto, romper
com a gramdtica, a sintaxe, a métrica tradicionais nascidas para
exprimir os sentimentos da beleza estdtica; assim como ¢ preciso
acabar com os modos tradicionais da pintura e das artes. O estilo
deve tornar-se rdpido, impetuoso, turbilhonante como a vida mo-
derna em seu incessante explodir e pulsar; portanto, na poesid,
as palavras em liberdade; na musica, os “‘entoabarulhos’; na ar quites

13. E. Pound, Gaudier-Brzeska, Vortex, versao de M. d. R.; Galleria Apolll-
naire, Mildo, 1957, pp. 3-5.




CONTRADICOES DO FUTURISMO 215

wura, 0 material metdlico e industrial; na arte . o ding

gomente €sses meios € esses modos podem garantir
iica do novo ideal de beleza.

mismo pldstico.
a tradugao esté-

A poética

A teorizagao mais completa da poética figurativa futurista nos
foi dada por Boccioni com os escritos reunidos no volume Pittura,
scultura futuriste, publicado em 1914 na cidade de Mildo, nas edigoes
de Poesia. Sinteticamente, tal poética é expressa desde 1910 no
Manifesto dos pintores futuristas € no Manifesto técnico da pintura
futurista."*

Na tentativa de localizar o centro da poética de Boccioni perce-
bemos, porém, que o positivismo futurista apresenta nela uma série
de falhas profundas.

Lembramos, a respeito do *“‘cubismo 6rfico” de Delaunay, a
filosofia de Bergson; mais justificadamente podemos lembra-la ago-
ra ao falar da poética futurista da maneira como Boccioni a formu-
lou"*. Grande parte da terminologia de Boccioni e al das suas
idéias centrais derivaram, de fato, diretamente de@n. Para
dar-se conta disso, basta dar uma olhada na Introduction a la méta-
physique, que Papini, por sinal, traduzira exatamente em 1910 e
do qual La Voce falara antes dele. E nao € estranho que a intuigjg
bergsoniana possa ter influenciado os futuristas mais do que a infui-

1o firica de Croce, dada a posigao asperamente polémica que O
%ﬁffetti sempre teve em relagao ao “‘professor parte-
nopeu”. Todavia, deve-se observar que a sorte de Bergson no
ambiente de La Voce ndo podia deixar de estar relacionada de
alguma maneira como o idealismo dos partiddrios de La Voce,
um idealismo que, a principio de tendépgias crocianas, acabara
¢Om o tempo transformando-se em gentiliana, pqssando de uma
fungio critica ao fideismo atualista da agao. Garm'observa que,
faquele tempo, “Croce € Bergson falavam uma linguagem co-
Mum, e todos os entendiam.”!

\ »
- 14. Todas as gemais citagoes a0
4 € 1917, Sofficg também escreveu F

:SS@ texto (Vallecchi, Florenga, 15
Penas de uma ampliagao do «
P 1%- Os futuristas, de r
S€u “simultanefsmo”

* formylagges de Delaun:
. Garin, Crona
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As posigoes ideoldgicas do grupo ﬂorentmo_, que teve uma jp.
fluéncia decisiva sobre tantos jovens mtelectuzps da época, €ram
de resto muito fluidas. As conexoes com O fu;u.rls.mo, porém, regy]-
tam evidentes se examinarmos de perto as vicissitudes intelectuajg
que, como jd vimos, levaram ao futurismo um personagem comg
Papini. Essa investigagdo nos convencerd também do peso que
mais ou menos diretamente tiveram sobre alguns futuristas, e com
certeza sobre Boccioni, também as teorias pragmatlstag, igualmente
definidas por Papini desde os tempos do Leonardo, isto €, desde
1903, e reapresentadas por ele em volume no ano de 1913. Em
Papini, o pragmatismo americano de James aproximara-se do intui-
cionismo bergsoniano. Jd em 1906, em Paris, ele aceitara escrever
um livro sobre o pragmatismo, que seria prefaciado por Bergson.
No fundo, pode-se dizer que a passagem posterior de Papini para
o futurismo foi tao-somente a sintese das suas simpatias anteriores,
tanto pelo pragmatismo como pelo intuicionismo.

Algumas férmulas pragmatistas de Papini eram feitas expressa-
mente para suscitar um rapido consenso nos espiritos juvenis mais
irrequietos da época. Papini, por exemplo, propusera mudar a f6r-
mula filoséfica de James, “vontade de acreditar”, para um dos se-
guintes enunciados: “‘elogio do risco” ou ‘‘utilidade de acreditar”"’.
A seu ver, o pragmatismo constituia um verdadeiro apelo a “ne-
cessidade da aventura™. Mas qual era a tese principal do pragma-
tismo? James a resumia da seguinte maneira: ‘A nossa natureza
passional ndo apenas legitimamente pode, mas deve escolher en-
tre proposig¢oes, toda vez que se trate de uma escolha que ndo
pode ser feita por razoes intelectuais; porque o fato de dizer,
em circunstancias semelhantes, ‘ndo decidam, mas deixem aberta
a questdo’ € por si s6 uma decisao passional — exatamente como
dizer sim ou nao — e ¢ acompanhada do mesmo risco de perder
a verdade.” E mais: “Acreditem e terdo razdo, porque se salva-
rao; duvidem e também terdo razio, porque perecerdao. A unica
diferenca € a seguinte: que para vocés é muito mais vantajoso
acreditar.”

Segundo Papini, “julgar-nos corajosos nos faz alcangar de fato
a coragem... O pessimista, que julga a vida ruim, contribui com
a sua dor e as suas lamentacGes para tornd-la ruim de verdade;
O otimista, que acredita na bondade da vida, é um dos fatores dessa
bondade com a alegria e a forca que essa crenga lhe propicia.”
Em outras palavras: “E preferivel o risco de uma escolha ativa
a escolha passiva e implicita da inagdo cética e agnostica.”

17 G. Papini, Pragmatismo, Vallecchi, Florenga, 1913, p. 144. Os ensaios
contidos nesse livro vao de 1903 a 1911. Dele também sao tiradas as demais citagoes:
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Voluntarismo, ativismo, utilitarismo, risco, aventura: nao coin-
cidiam esses termos com os pressupostos do futurismo? Dessa ma-
qeira, O pragmatismo tornava-se mais um componente do clima
cultural da época, € especificamente também do futurismo, junto
com O anarquismo, O sorelismo, o nietszchismo, o positivismo e
oidealismo — compon'entes sempre dominados, todavia, pelo com-
onente maior do nacionalismo. Assim, a op¢do irracional e ativa
da guerra também encontrara a sua correta justificativa pragmatica.
As preocupagoes teoricas certamente nao pertubavam sujeitos
como Marinetti; mas 0 mesmo nao ocorria com Boccioni. Se a maior
parte dos futuristas escorregava nos problemas mais graves como
qum tobogd, Boccioni revelava-se de um feitio diferente. Mente
férvida e institivamente tedrica, ele procurava observar com aten-
¢do os problemas. O otimismo de Boccioni ndo era algo obtusa-
mente euférico ou inconsciente, como o otimismo de outros futu-
ristas. Era, na verdade, um ato da “vontade de acreditar” contra
as razoes negativas da vida. Ao se atenuarem Ou mesmo S€ acaba-
rem, depois de 1912, as suas convicgoes socialistas, ele também
ndo escapou do sentimento tragico da existéncia, fruto da crise geral
de consciéncia dos intelectuais europeus. Por isso, 0 seu otimismo
pragmatista nao carece de tensao ¢ de dramaticidade. O drama
torna-se, antes, para ele, um dos termos fundamentais da sua poéti-
ca, em que devem definir-se a forma ¢ a cor. ‘“Nascer, crescer ¢
morrer”, escreveu ele, ‘‘eis a fatalidade que nos norteia. Nao mar-
char rumo ao definitivo € recusar-se a evolugdo, a morte. Tudo
se encaminha para a catdstrofe! E preciso, portanto, ter a coragem
de se superar até a morte, € O entusiasmo, o fervor, a intensidade,
0 éxtase sio, todos, aspiragoes a perfeicao, isto €, a consumagao.”
O voluntarismo otimista de Boccioni ainda €, portanto, uma
das maneiras de superar as contradigoes lacerantes da existéncia.
Uma vez mais, estamos dentro da problematica tipica da vanguarda.
E este ¢ sem divida o centro da poética boccioniana. Analoga-
mente, em seu manifesto da Contrador, Palazzeschi disse: “Em
vez de deter-se na escuriddo da dor, atravessd-la com impeto, para
entrar na luz da risada.”” Esse impulso, muito mais do que em Palaz-
zeschi, propenso aos humores da ironia, foi ativo em Boccioni,
a0 menos até a carta que citamos, que precedeu de pouco a sua
morte e na qual parece que, aquela altura, depois de dois anos
de guerra, a mola tensionada do seu voluntarismo se tenha que-
brado.
Voltemos ao bergsonismo. O impeto de Boccioni em superar
a fatalidade da existéncia lembra muito o eld vital em sua luta contra
0s obstdculos da matéria. Entretanto, O bergsonismo de Boccioni
Vai muito além de uma simples analogia. De Bergson ele retoma

\
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uma série de conceitos fundamentais, entre 0s quais 0 conceito
de duracdo, ou seja, o conceito interior da realidade como devir
ou desenvolvimento, e o conceito ja mencionado de intuicdo co-
mo tnica maneira de colher a realidade em sua complexidade
em movimento.
—— A idéia de aprender a realidade a partir de dentro jd foi por
nds citada repetidas vezes nestas pdginas, quer falando dos expres-
sionistas, quer dos cubistas. Porém, enquanto nos expressionistas
tratava-se sobretudo de afundar no magma césmico indiferenciado
ou de confundir-se contemplativamente com a substancia espiritual
do universo; enquanto nos cubistas o problema reduzia-se a pene-
tracao intelectual na esséncia das coisas, abstraindo das contin-
géncias; para Boccioni, como para Bergson, o problema era
aprender a realidade em sua totalidade, em seu absoluto, do qual
fazem parte todos os elementos, quer contingentes, quer essen-
ciais; apreender a realidade em sua multiplicidade unitdria, em
seu movimento incessante, em sua vida, enfim, que € parte da
vida universal. Portanto, nao podia tratar-se de um ‘“‘conheci-
mento’’ devido a um contato meramente fisiol6gico, nem de um
conhecimento estdtico ou contemplativo, abstrato ou intelectual,
mas de um conhecimento completo, obtido identificando-se intui-
tivamente com o objeto e vivendo a partir de dentro a sua vida
|_na integridade do seu devir.

O ponto de partida da poética de Boccioni €, portanto, o se-
guinte: ‘‘para nds, o quadro € a propria vida intuida em suas tranfor-
magoes dentro do objeto e nao fora dele”. Conceito que ele reafir-
ma com maior concisao numa outra frase: ““Nés nos identificamos
com a coisa.”” A partir desse primeiro ponto, desenvolve-se a manel-
ra de conceber o objeto e, portanto, de representd-lo: ‘“‘Concebendo
o objeto a partir de dentro, isto €, vivendo-o, daremos a sua expan-
sao, a sua forga, a sua manifestagao, que criarao simultaneamente
a sua relagao com o ambiente.” Portanto, para Boccioni, a “inspira-
¢ao”, isto €, o ato com que o artista mergulha no objeto vivendo
0 seu movimento caracteristico, revela-nos que nao hd na natureza
linhas perpendiculares ou linhas horizontais absolutas: ‘‘Perpen-
dicular e horizontal s6 hd um ponto, situado na altura do olho qu¢
observa, pois todo o resto, acima, abaixo e dos lados, prossegue
em torno de nds em linhas convergentes no infinito. Pode-se, por-
tanto, dizer que, na sensagao, o artista seja o centro de correntes
esféricas que o envolvem por todas as partes.”

Nessas poucas defini¢oes esta contida toda a concepgao estética
de Boccioni, que ele procurou traduzir numa série de raciocinios

especnﬂcadamente relacionados com a figuragao, bem como em sud
obra criativa.

;';LI‘ :
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) préprio Boccioni resume os pontos desse seu empenho ted-
rico em seis enunciados: solidificacdo do impressionismo, expansao
dos corpos no espago, simultaneidade, penetragao dos planos, dina-
mismo ¢ tema.

As reflexoes que ele faz sobre o impressionismo assemelham-
se, tomadas generic_amente, as que muitos outros artistas da €poca
faziam — O impressionismo colhe apenas dados parciais, nao a subs-
tancia das coisas. Era a critica dos expressionistas e dos cubistas.
A reflexdo de Boccioni apresenta, porém, algumas novidades. Ele
nio despreza o dado, o acidente impressionista, como faziam os
expressionistas € os cubistas; ao contrario, ele esta convencido de
que o dado acidental ¢ parte insepardvel da realidade. Ele sabe
que tentar cindir o particular do universal ¢ uma infrutuosa opera-
¢do analitica da inteligéncia, que mata a propria realidade. Portan-
to, 0 que se deve fazer ndo ¢ tanto a eliminagao do acidental, quanto
a sua elevacao a um estado de verdade superior. Eis, pois: “Nos
queremos universalizar o acidental, criando leis a partir daquilo
que nos ensinou hd cingienta anos o instante impressionista. Por-
tanto, em vez do acidente fixado, nds traduzimos a acidentalidade
numa forma que € a sua lei de sucessao. Enquanto 0s impressionistas
fazem um quadro para traduzir um momento particular e subordinam
a vida do quadro a sua semelhanca com aquele momento, nos sinteti-
zamos todos os momentos (de tempo, lugar, forma, cor-tom) € a
partir disso construimos um quadro.” E o que Boccioni chama “a
eternidade da impressao”. Boccioni, enfim, retomava o problema
que angustiava Cézanne: fazer do impressionismo algo *‘duradouro
como a arte dos museus”’. Porém, enquanto Cézanne se dedicava
a isso com a busca de formas estaticas, 0S futuristas procuravam
alcangar o seu objetivo com as formas dinamicas. Em relagao aos
impressionistas, o problema portanto era realizar “‘um oposto que
se fundamentava em suas proprias bases”. .

Boccioni viu essa relacao entre impressao e forma de maneira
relativamente clara como relagao entre aparecimento € conheczmgn-
(0: “Para ir em direcdo ao estilo pldstico da nossa época ¢ preciso
Viver a sensagao que chega até nos da renovagdo impressionista,
€squecer a fixidez da contemplagao tradicional a partir ’do' verda-
deiro e conceber e determinar numa forma a relagao plastnca que
eXiste entre o conhecimento do objeto € 0 seu aparecimento... A
impressdo viverd, portanto, na duragao através da forma unica do
Seu desenvolvimento. Por conseguinte, a impressao nao ¢, para
nos, a execugdo do objeto detido na sua reprodugao aproximativa
¢ da qual os impressionistas se serviram para dar a idéia de movi-
Mento, mas ¢ o objeto dado na sua complexidade de sensagao (apa-
tecimento) e construgdo (conhecimento). O conhecimento dd a
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construcdo concernente as massas que compoem 0 objeto em dire-
cdo centripeta. O aparecimento dd a construgao concernente js
partes que relacionam o objeto a atmosfera e aos demais objetos,
em direcdo centrifuga.”

Dessa maneira, Boccioni introduz o conceito de que, em pintu-
ra, o objeto ndo vive da sua verdadeira realidade a nao ser como
resultante pldstica entre objeto e ambiente. Dai “a expansao dos
corpos no espago”’, outro dos pontos-chaves de sua poética: “Con-
cebemos o objeto como nicleo (construgao centripeta) do qual par-
tem as forgas (linhas-formas-for¢a) que o definem no ambiente
(construgao centrifuga) e determinam o seu cardter essencial.”

Assim, Boccioni, ao contrdrio dos cubistas, nao nega a atmos-
fera, o movimento, o lirismo dos impressionistas. Entre outras coi-
sas, deve-se observar que ele herdou esse problema do objeto mer-
gulhado na atmosfera do impressionismo lombardo, especialmente
de Medardo Rosso, pelo qual nutria um sentimento de profunda
estima. S6 que Boccioni percebia a necessidade de nao sacrificar
a concretude do objeto a sua sensibilizagao na atmosfera: ““Para
criar essa atmosfera em uma unidade-objeto de valor 100, os impres-
sionistas subtrairam 50 de solidez formal para acrescentar outro
tanto de atmosfera; nds, ao contrdrio, criamos uma nova unidade-
objeto de valor 150. Portanto, teremos: objeto (100) mais atmosfera
(50) igual a objeto-ambiente (150).”

Fazendo os objetos do ambiente participarem da construgao
do objeto que nele estd imerso e, vice-versa, fazendo o objeto cen-
tral participar da defini¢io do ambiente, tem-se como resultado
a ‘‘penetracao dos planos”. Ja nos impressionistas pode-se encon-
trar o ponto de partida para uma penetragao do género. De fato,
neles, “‘por mais timidamente que seja, as coisas jd se tornam O
nucleo de um ambiente circunstante, e esse ambiente é uma vibra-
cao atmosférica que comega a tornar-se plasmdvel. Com isso, €
bem verdade, eles perdem uma dimensdo, a profundidade, mas
conquistam para sempre € criam um novo corpo, a atmosfera. Pela
primeira vez um objeto vive e se completa com o ambiente dando
e recebendo as suas influéncias. Pela primeira vez vé-se na boche-
cha, até agora rdsea, a acidentalidade verde do campo em que nos
encontramos ¢ em nossa roupa o vermelho do canapé no qual esta-
mos sentados.”

Se a essas influéncias cromdticas do ambiente sobre o objeto
e do objeto sobre o ambiente herdadas do impressionismo acrescen-
tarmos as influéncias reciprocas das estruturas formais do objeto
e do ambiente, teremos a penetragao dos planos. Dessa maneira
“nossos corpos entram nos divas em que nos sentamos, e os divas
entram em nos, assim como o bonde que passa entra nas casas,
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a5 quais por sua vez se atiram sobre o bonde
cle se amalgamam™. Entdo, ndo apenas existe
cordoobjeto sobre o ambiente e vice-versa, ma
cias reciprocas dos volumes.

: Parece e“de'.“e que o que pr;cede postula necessariamente
dois outros conceitos conexos: a simultaneidade ¢ o dinamismo,
O concelto de dinamismo €, para Boccioni, 0 mais importante de
todos, € 0 ¢ixo em torno do qual gira toda a sua poética futurista,
Por iss0, €m seus escritos, ele insiste continuamente sobre esse con-
ceito, procurando por vdrias vezes defini-lo de um modo cada vez
mais preciso. Uma das suas definigées € a seguinte: “O dinamismo
¢ a solidificagao da impressao sem amputar o objeto ou isold-lo
do unico elemento que o nutre: a vida, ou seja o movimento.”
Integrando essa definigao em outra parte, afirma: “O dinamismo
é a acao simultanea do movimento caracteristico particular do obje-
to (movimento absoluto) com as transformacgées que o objeto sofre
em seus deslocamentos com relagao ao ambiente mével ou imével
(movimento relativo)... é a concepgao lirica das formas interpre-
tadas na infinita manifestagao da sua relatividade entre movimento
absoluto e movimento relativo, entre ambiente e objeto, at€ formar
o aparecimento de um todo: ambiente + objeto. E a criagao de
uma nova forma capaz de proporcionar a relatividade entre peso
e expansdo, entre movimento de rotagao ¢ movimento de revolucao
— enfim, € a prépria vida agarrada na forma que a vida cria em
seu infinito suceder-se’’. S )

Com essa concepgao Boccioni tende a rejeitar a primitiva e
simplista tradugao futurista do dinamismo como {epetigéo de movi-
mentos, de pernas, de bragos, de figuras, substltganO-a pela “‘busca
intuitiva da forma vnica que proporcione a continuidade no espagoj
ou seja, da forma tnica do infinito suceder-se.”.k '

As “linhas-for¢a’ sdo a manifestacao dl’ngmlca dessa forma,
s30 a representagao dos movimentos da matéria na trajetoria que
¢ ditada pela linha de construgao do objeto e da sua agdo. Na tela,

: : . < rias direco s-
essas “‘linhas-forga” sao resolvidas pelas varias direcoes das forma

cor, isto €, pelos volumes coloridos que criam a forma-cor em sua

infinita mobilidade. i
Segundo Boccioni, todos 0s objetos tenc}em em todas.asccoi:]rtei:
¢Oes para o seu infinito por meio dessas suas linhas- for?;cuejat g
nuidade no espago ¢ medida pela intui¢ao do Qartgs(tia. Ssscenden-
para o infinito do objeto é chamado por Bocciont e T4 T
talismo fisico. Portanto, ap r o dinamismo do obje der
P ‘ ggdorc:‘jlgmflca apreende

a forma-ti

que passa ¢ com
m as influéncias da
stambém as influén-
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Assim, a “‘simultaneidade” ¢ um conceito que impr;gna todos ‘
os elementos da poética de Boccioni. De fato, a “solidificacao do
impressionismo’’ nada mais € que a simultaneidade de objeto, am-
biente, atmosfera; a ‘‘penetragao dos planos’ nada mais € que 3
simultaneidade da influéncia das diversas estruturas objetivas formais-
cromdticas entre si; as “linhas-for¢a” nada mais sao que a simulta-
neidade de forcas centrifugas e forcas centripetas; o ‘“‘dinamismo”
nada mais é que a simultaneidade de movimento absoluto e movi-
mento relativo. Por esses motivos, Boccioni define a simultaneidade
como “0 objeto daquela grande causa que € 0 dinamismo universal”,
como “o expoente lirico da moderna concepgao da vida, baseada na
rapidez e na contemporaneidade de conhecimento ¢ comunicagoes.”

Dessa exposigao pode-se constatar que 0s diversos elementos
da poética boccioniana-futurista estdo intimamente relacionados,
a ponto de ser dificil distingui-los ainda que apenas em termos 16gi-
cos. Tais elementos constituem os meios expressivos de que o pintor
futurista dispoe para chegar ao resultado final, isto €, a imagem
figurativa, a que Boccioni chama “tema’.

—y Um dos aspectos mais interessantes dos escritos de Boccioni
¢ a sua critica ao cubismo. Segundo Boccioni, o cubismo, da forma

=como acabou configurando-se em seus protagonistas franceses, ¢
uma arte de laboratério, é a “andlise cientifica que estuda a vida
no caddver, que disseca os musculos, as artérias, as veias para estu-
dar as suas fungées e descobrir as leis da sua criagao™. Sem duvida,
o cubismo deu um grande passo a frente ao tomar os elementos
do objeto em sua “integralidade construtiva™ e em seu valor pldstico
intrinseco, mas, ainda assim, nao conseguiu superar a enumeragao,
a adi¢ao e, quando tentou a sintese, caiu no imobilismo, ou seja, ;
mais uma vez na visao tradicional da arte. Por esse caminho, chegou
aidéia da pintura pura, interessando-se quase exclusivamente pelas |
relagdes entre planos e volumes, e conseqlientemente atolando-se .
numa repeticdo mondétona de formas estaticas, sem nunca chegar
a sintese dindmica viva do universal. As simpatias que Boccioni
tem por Picasso e por Léger nao lhe impedem formular esse juizo
de cardter geral a respeito do cubismo.

Porém, mais interessante ainda € a causa desse grave limite
do cubismo, causa que Boccioni descobre na incapacidade dos cu-
bistas conceberem o *““tema” do quadro ou da est4tua. Se é verdade,
argumenta Boccioni, que € preciso destruir todos os habitos literd-
rios e filosoficos vulgares que infestam a pintura, também é verdade
que ndo € preciso reduzir-se ao puro formalismo dos acordos de
tons, linha e volume. Portanto, é necessdrio que haja na obra um

“tema” que permita ao artista escapar ao duplo perigo, tanto da
anedota como da abstragao.
L"\
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A chave boccioniana do “fema” estd na emogao. De fato, de
qcordo com a sua df:flngga?,' €mogao ¢ sujeito sdo sindnimos”.
Mas, 0 que € a €émOg¢ao pictorica, se nao um “‘estado de alma pldsti-
co”? Portanto, estado de alma pldstico e tema coincidem.

Boccioni retoma varias vezes a nogao de estado de alma plas-
tico, cOMO que retgrpando a um ponto basilar da sua poética. Resu-
mindo as suas defini¢ées, poderiamos dizer que o estado de alma
pléstico ¢ a avaliacao lirica dos elementos plasticos da realidade inter-
pretados na propria emotividade da sua dindmica, em vez de através
de imagens literdrias ou filoséficas. A realidade objetiva em movi-
mento € um conjunto de forgas, direcoes, choques, simpatias, afini-
dades, discrepancias, explosoes, espessuras, lisuras, pesos, elastici-
dades, que o estado de espirito apreende e organiza até a transfigu-
ragao completa dos objetos que dela sao causa ou fundamento.

Reaparece, portanto, nesse ponto, o sentimento da ““fatalidade
dramadtica” da vida universal: ““A pintura dos estados de espirito quer
que esse arabesco de formas e de cores se determine no artista em
sua fatalidade dramadtica caracteristica. Essa é a pura parte viva, cria-
dora da intuigao artistica... H4 nos movimentos da matéria elemen-
tos de passionalidade que fazem com que as linhas de um drama plds-
tico convirjam para uma determinada catdstrofe. Portanto, a compo-
si¢do de um estado de espirito pldstico ndo se baseia nas disposi¢oes
dos gestos de figuras ou na expressao de olhos, de rostos, de atitudes,
mas consiste na distribuigao ritmica das forgas dos objetos, domi-
nadas e guiadas pela prépria energia do estado de espirito que com-
POe a emogao.” A conclusio disso ¢, assim, uma visiao da arte em
que o estado de espirito pldstico nao € mais a narrativa psicoldgica
de um fato determinado, mas a sintese de uma emotividade ou drama
universal de que nés também fazemos parte, como toda a realidade
que nos envolve, isto €, do qual faz parte tanto “‘a dor de um homem”
quanto “‘a de uma lampada elétrica, que sofre, e se atormenta, e grita
€Om as mais dilacerantes expressoes de cor”. Segundo Boccioni, “é
°om essa novissima concepgao dos movimentos da matéria, expressos
140 como valores acidentais de interpretacao sentimental e narrativa

Overdadeiro, mas como equivalentes pldsticos da vida em si, que che-
84mos a definigdo dinamica da expressdo, que € a intuicao da vida™.
& dO circulo tedrico de Boccioni fecha-se, ligando-se asslxm Qo ini-

% a sua especulggao, a0 Impressionismo. Em sualp09c usao, po-
& ,ea verdag{e do Impessionismo sal afinal dos seus dnmltes prgv:jso-

2 imef(:;pefnﬁcos para atingir, .amda que sem perder seus dados

1aGao, um cardter cosmico. ; :
Csta altura, porém, coloca-se necessariamente a questao de

C 3 . . 1 1
SS“‘O, €om qual linguagem figurativa os futuristas realizaram essa
4 poética.
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Sintese de cubismo e divisionismo

Olhando-se os quadros pintados por volta de 1910, fica clarg
que a linguagem utilizada pelos futuristas € fundamentalmente a
divisionista; um divisionismo dinamico, onde 0 movimento ¢ dado
pelas reverberagdes luminosas que envolvem os corpos, multipli.
cando as suas vibragoes ¢ dilatando-as no espago. A cidade que
sobe, Cena alegorica, Dor de Boccioni sao concebidos nesses mol-
des; assim como Os funerais do anarquista Galli ou a Estagdo de
Milao, de Carra.

No Manifesto técnico, essa derivagao direta do divisionismo
€ confirmada em claras letras, ainda que nelas se reivindique o
direito da instintividade do procedimento contra as tendéncias a
fazer dele um método de fria aplicagao: “Nao pode subsistir pintura
sem divisionismo... O divisionismo, no pintor moderno, deve ser
um complementarismo congénito, por nés julgado essencial e fatal.”
No Manifesto dos pintores futuristas nao falta nem mesmo a home-
nagem a Segantini ¢ a Previati. De resto, as obras pré-futuristas
de Balla, Boccioni, Carra e Russolo sao veristas-divionistas ou im-
pressionistas-divisionistas. Balla, que teve em Roma uma forte in-
fluéncia sobre o jovem Boccioni, sobre Sironi e Severini, era um
tipico representante do positivismo cientifico e do verismo social
na arte, que ele via traduziveis em pintura apenas com a técnica
divisionista.

Alguns passos do Didrio de Boccioni deixam entrever essa in-
fluéncia recebida: “Agora o grande coragao e a grande mente da
humanidade rumam para uma virilidade feita de precisdo, de exati-
dao e de positivismo.” E uma pdgina de setembro de 1907. Balla
jd tinha pintado e pintava periferias urbanas, bairros operarios,
mendigos, doentes, cenas de miséria, uma temdtica que exerceu
também a sua influéncia sobre Boccioni e Sironi. No entanto, com
o advento do futurismo, algum tempo depois, Balla passou a sofrer
a influéncia das idéias do seu jovem amigo, de Boccioni, e pintou
em 1912 a sua primeira obra futurista, Cachorrinho na coleira, um
quadro famoso pela tentativa de representar o movimento atraves
da multiplicagdo das patas do cachorro, dos pés da senhora € das
oscilagoes da coleira — solugdo do dinamismo que, mais tarde,
como vimos, Boccioni rejeitard. De qualquer maneira, €ss€ quadro
de Balla também foi pintado com a técnica divisionista ¥

Por volta de 1911, todavia, completa-se uma transformaga®
do futurismo primitivo em sentido cubista. A vibragao luminosd
divisionista em geral permanece, mas as formas orientam-se €ada
vez mais para o sintetismo de tendéncias cubistas. Vejam-se 08 S4¢0°

lejoes de carrinho, de Carra, daquele ano. De 1912 a 1915 €ss€
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fato dominaa produgao futuyista. E o cubismo analitico que influen-
cia particularmente 0s futuristas. Um quad.ro como Mulher + gar-
rafa + casa, de Carra, ou Trem numa paisagem, de Severini, ou
Sintese de paisagem de outono, de Soffici, de 1913, dao a medida
correta de quanto o cubismo tinha impressionado os jovens futu-
fistas italianos. O mesmo acontecera também com Boccioni, mas
em suas telas o grau de autonomia ¢ muito superior: Elasticidade,
Decomposicdo de figuras na mesa, Matéria, de 1912. Dinamismo
de um ciclista ¢ Dinamismo de um corpo humano, 1913, demons-
tram de fato que a linha de pesquisa futurista em Boccioni manteve
a sua originalidade e a sua forga. '

Boccioni pronunciou-se em vdrios pontos dos seus escritos
acerca do problema das relagoes do futurismo com o cubismo. Para
ele, a assimilagao da experiéncia cubista fora necessdria para unir
a0 contraste das cores complementares apreendido pelos neo-im-
pressionistas, ou divisionistas, o contraste das formas. Em outras
palavras, tratara-se de fazer uma sintese dinamica das dugs pesqui-
sas: divisionismo da cor, divisionismo da forma. O dinamismo futu-
rista, explica Boccioni, ‘‘prope-se unir os esforgos impressionilst_as
e os esforcos cubistas num todo que possa dgr uma forma unica
ir tegral e dindmica a idéia de vibracao (dinamismo impressionista)
e 4 idéia de volume (estdtica cubista)”.

Significado de Boccioni

Boccioni €, portanto, O representante ma,is tipico e mais dotado
do movimento, a personalidade mais conspicua. Do emqranhad’o
das contradicoes futuristas, ele conseguiu retirar um sentido, uma
visdo vital porque conscientemente ligada aos problemas da cultura
e da art 0SSO tempo.

Noee;lfcz)lcrél:mento rc)los valores degenerados do século XIX, pa-
ra o qual colaborou como todos 0s art.istas da vanguarda, ele intuiu
o perigo do fragmentismo impressionista de um lado e do arab’egco
da pintura pura de outro. Por isso, seu esforgo criativo e tedrico
foi 0 de encontrar um centro que substituisse a quc;da dos antigos
valores: uma concepgao unitdria contra o fragrpentlsmo € um con-
teido novo que desse sangue novo a0 plast1c1sn’10. puro. Em seu
Pensamento, o estado de espirito pldstico, remédio para O risco
de “perder-se na abstracdo”, devia ser exatgmente este centro: €
resumo definitivo de todas as pesquisas plasticas ¢ expressionistas.”
Portanto, deveria ser o futurismo ndao apenas uma sintese dos valo-
res formais divisionistas e cubistas, mas também uma sintese dos
valores expressionistas. Como Picasso, Boccioni também nao foge
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desta condicao criativa. Para ele também, COmo para Picaggg |,
obra é o resultado expressivo da emogao: “E a €mogao que ,dg
a medida, freia a andlise, legitima o arbitrio e cria o dinamism »
A emogio ele sacrifica “todas as habilidades da profissap™'s Bec
emoc¢do, junto com aquilo a que chamava “a febre da intuj
e com a sua vontade de fazer brotar de dentro das coisas as energias
infinitas da natureza, sdo sem diuvida aspectos do seu expressio-
nismo especial. Nao terd sido esse futurismo expressionista que Si-
queiros fez reviver, no México, em suas grandes pinturas murais?

O elemento irracional, al6gico, intuicionista de Boccioni, erf;
suas obras, revelava-se uma espécie de ebriedade dramdtica com
o espetdculo da vida universal, que ele procurava e descobria em
cada porgao de realidade. Essa ebriedade césmica era auténtica,
apesar de ter inicio no fim daquele ato voluntarista que deixava
atras de si qualquer outro problema. E, na verdade, € singular consi-
derar em Boccioni os frutos desse encontro entre positivismo e irra-
cionalismo.

Mas, deixando de lado essas consideragées, em Boccioni en-
contrava-se viva, sob o confuso fervilhar de todas as contradicées,
uma justa urgéncia, que em sua pintura, mais do que na sua escultura,
ele conseguiu representar: a urgéncia de ser um artista do seu tem-
po, presente e ativo na vida moderna. A importancia de Boccioni
e do primeiro futurismo estd justamente na renovacgao da sensibi-
lidade frente a realidade contemporinea, na invengao ou na desco-
berta de uma nova temdtica, que enriquecia o repertorio das ima-
gens pocéticas do mundo figurativo. “A musicalidade da linha e
das dobras de um vestido moderno tem, para nos, uma forga emo-
tiva e simbdlica igual a que o nu teve para os antigos”, esta escrito
no Manifesto técnico. Esta era uma maneira de ser dentro de uma
realidade atual, uma maneira que colocava novos problemas de
expressao, que abria um novo setor de experiéncias figurativas fora
da repeticdo, tipica do século XIX, das contemplagoes agrestes ou
das cenas de género. E nio importa se o dnus negativo de todo
o lastro que o futurismo havia embarcado, acabard fazendo com
que seu nucleo autenticamente renovador também va a pique. Tal
nucleo existiu e bastaria o futurismo russo, a0 menos na poesia,
para confirmd-lo. E por causa desse nucleo que a obra futurista
de Boccioni resiste e ainda hoje oferece mais de um ensinamento.

Esse fato, mesmo com a Justa rejeigdo critica do futurismo
em todas as suas manifestagoes de histerismo nacionalista e de fra-

géon

- ARICL. G. Perocco, Primi espositori di Ca’ Pesaro, cit., p. 116: carta de BO®
cioni a Barbantini, setembro de 1910.







