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O ENVELHECIMENTO DO NOVO




Marcel Duchamp, O Grande Vidre,
ou “A noiva posta & nu por seus
celibatdrios, mesmao”, 19151923




O novo é evidentemente o moderno, € quando este declina ao esbarrar
nos seus limites imanentes, o primeiro se degrada, o seu efeito de choque
se amortece, e a novidade tornase moda, cuja obsolescéncia € industrial-
mente programada. Na origem dessa reviravolta portanto, a perda de ten-
sio das obras, configurando o que ji foi denominado de conformismo
modernista. Desse envelhecimento precoce do novo {0 que se ha de ultra-
passar e tornar obsoleto pela novidade do préximo estilo) ddo noticia
observacdes como as seguintes de Enzensberger, acerca da vocacao autofi-
gica da historicidade moderna: “a historia devora se;npre com velocidade
crescente as obras que ela amadurece”; ou ainda: “o triunfo do capitalismo

acabou por converter a historicidade da arte em um fenémeno econdmi-

* Prova escrita apresentada no Concurso de Livre-docéncia no Departamento de Filosofia
da FFLCH-USP em 5 de novembro de 1992. Mantive a forma literiria um tanto livre, que
segue a inspiracio do momento, mas que obedece também a disciplina do raciocinio de
uma professora que durante anos abordou tais questaes. Em se tratando de uma sistema-
tizacao dos problemas relativos ao processo de esgotamento do projeto moderno, impor-
tante em toda a minha reflexiio sobre os destinos da arquitetura deste século — alias refe-
ricla neste texto —, achei que poderia ser uma boa introdugao aos demais capitulos.
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co tangivel, introduzindo-a no mercado”. Quer dizer: a valorizacio moder-
nista do transitério, do efémero, do fugaz, do dinamismo enquanto fim em
si mesmo, acabou transformando o futuro, do qual emergia o novo, num
valor cotado em bolsa, num bem de consumo descartivel etc. Por isso as
vanguardas nao podem sobreviver as condi¢oes historicas que as tornaram
possiveis — ji ndo se pode mais conspirar em nome das artes.

Mas o choque do nove nao foi neutralizado porque os tempos muda-
ram, e sim porque cumpriu o seu ciclo. E como se deve compreender o
juizo de Adorno acerca das barreiras internas que precipitaram o envelhe-
cimento da Musica Nova: por estrita fidelidade ao principio de racionaliza-
¢ao progressiva — ou seja, o declinio do moderno deveu-se a tendéncia para
uma racionalizacao absoluta, aquela que define a légica mesma da
Aufklirung social. Compreende-se entio que a arte tenha perdido sua for¢a
de contradigio. Esse o passo da forma artistica autbnoma ao formalismo,
principal sintoma do enrijecimento da arte nova.

Tentemos reconstituir o trajeto percorrido pela arte moderna, em
que a busca do novo era a garantia de sua autenticidade, até a sua dissolu-
¢ao final na pura novidade pés-moderna.

A principal caracteristica da arte na idade moderna é sem divida a
aulonomia. A ordem burguesa nio sé liberou a arte de suas tutelas tradicio-
nais (da Igreja a Corte), como instalou-a num mundo i parte, muito além
do dominic material da reproducio da vida. Gragas a essa transcendéncia
da dimensao estética, passou para o primeiro plano o livre desenvolvimen-
to da obra segundo sua legalidade interna. De acordo com a teoria da
modernizacao social de Max Weber, ciéncia, moral e arte, ‘cada uma dota-
da de uma légica especifica de validagio, constituiriam os momentos inde-
pendentes em que se decompds a razao objetiva da sociedade pré-capita-
lista. Esse desmembramento seria garantia de progresso ¢ penhor da
modernidade em marcha.

A arte autonoma deve portanto sua emancipacio a racionaliza¢io
capitalista da dimensao cultural. Pois este mesmo processo se encarregara
de neutralizar a autonomia que gerou 4 medida em que for consolidando
a arte como uma instituicao positiva. Cumprindo seu destino moderno, a
arte vera sua autonomia converter-se em principio de dissolugio.
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Edouard Manei,

Os pavimeniadores
da rua Mosnier, 1878
(6leo sobre tela,
detalhe}




Favborig St. Amtoine (a0 lado)
e du Temple (abuixo), 1848
gravuras de Bennet para

Os Miserdoeis de Victor Hugo



Desde o inicio deste percurso de dupla face, uma tal conversio vem
alimentando as promessas da dialética. Hegel foi o primeiro a isolar o fené-
meno quando percebeu que a arte enquanto valor de culto chegara ao fim
no momento mMesmo em que a recém-conquistada autonomia anunciava
sua dissolugdo ja em curso. E'que a logica iluminista da autonomia “exte-
riorizara integralmente os contetdos nas formas artisticas”, consagrando
em conseqiiéncia o primado da instincia técnica, ela mesma expressio da
preponderincia do novo sujeito estético. Este o caminho que na arte
romantica mais avancada estava convertendo os meios de representacao
em tema objetivo da obra de arte. Constatada a reviravolia, Hegel acredi-
tava que a arte passaria a girar em falso. Faltou dialética na compreensio
desse novo passo na histéria da arte. Hegel ndo viu que essa subjetivacio
que rebaixava os conteudos estava, a0 mesmo tempo, liberando as forgas
produtivas da arte. Mas ¢ verdade que, ingressando no dominio da racio-
nalidade moderna, a arte autdnoma (como foi dito acima) pagara tributo
ao mundo diante do qual se afirmara tomando distincia maxima: 4 medi-
da em que cumpre essa lei formal vai incorporando modelos extra-artisti-

cos de racionalizaciao. O novo na arte cede lugar as inovagées da producio '

material, da qual deveria ser o outro.
O diagnostico hegeliano acerca da dissolugio da arte, em virtude de
tais injungoes externas que acabavam por absolutizar os meios, antecipava

no outro extremo o choque vanguardista com a instituicio arte. Nesse meio -

tempo, a autonomia que derivara o seu impulso préprio do culto profano
do belo regredira até o fetichismo da forma. Acresce que onde ha diferen-
ciagdao também hi reificacio, e consequente aspiracio a fluidificacao das
barreiras que comprimem o mundo da vida. Arte autdnoma é arte separa-
da, enrijecida na positividade (como diria o jovem Hegel). Dai o programa
vanguardista de superacao da arte, forcando a abertura do dominio estéti-
co represado pela compartimentacio moderna, reatando a comunicacio
com o mundo empobrecido pela racionalizacio instrumental.

De fato, nao poderiam ser mais ambivalentes as relacoes da arte auto-
noma com a modernidade que ao mesmo tempo a promovia ¢ inviabiliza-
va, tornando proibitiva sua sobrevida mais exigente. Adorno, que sustenta-
va que o cumprimento mais estrito da lei tecnolégica interna na obra de
arte era garantia do seu distanciamento critico, tinha plena consciéncia do
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Claude Aonet,
Bd. des Capueins, 1873
(6leo sobre wela)

Augusie Renoir,
Os Grandes Bulevares, 1875
{Oleo sabre tela)

Edouard Manet,

A Rue Berne
Embandeirada, 1878
(6leo sobre wela)

{pagina ao lado)

(acima) Bd. des ]fm'l(ni litogravira
de E Guérard, 1858

(abaixo) Bd. des Capucins,
fotografia, 1890







preco que esta pagava. Costumava citar como contra-exemplo dessa ten-
déncia um caso favoravel de modernidade hermética e formalista (quer
dizer, inacessivel as massas distraidas pela arte tecnologica) e que ao
mesmao tempo nao poderia ser mais materialista: o programa poético de
Mallarmé ao lidar apenas com palavras, rebaixando a poesia inspirada. Ao
mesmo tempo reconhecia a precariedade de uma lirica que desde
Baudelaire se manteve em equilibrio instavel na ponta do paradoxo segun-
do o qual, pelo esfor¢o extremo em construir uma maquinaria poética que
a preservasse do mundo desencantado, teria acabado por perder o conta-
to com a lingua viva, onde reside a objetividade do espirito com a qual aspi-
ra coincidir.

Voltemos um momento a Baudelaire, o primeiro a dar noticia das con-
tradigoes da modernidade nascente, no horizonte da qual a visdo utopica
combinava-se a irreconciliabilidade com o mundo presente, a crenga no
progresso a mutilagio da experiéncia etc. Assim, Baudelaire celebrava o
novo, mas censurava em Flaubert a ambigua estetizacao da vulgaridade
burguesa — justamente o desdobramento da aparicao do prosaico na arte
a que se referia Hegel quando queria significar a emancipagao dos proce-
dimentos artisticos. O poeta da modernidade aderia a vida urbana na
metrépole, porém procurava em Paris os Gltimos vestigios dos “velhos bons
tempos” da “vie antérieure’. Também cultivava o “mal do século” e se refu-
giava na provocagio do spleen; retratava as ruas de Paris embora se exilasse
no Pays de Cocagne; odiava a natureza, mas tampouco se sentia a vontade
no coragao caédtico das cidades burguesas. Ao mesmo tempo em que
Baudelaire elogiava o belo “sobrenatural”, dizia que a‘beleza atemporal s6
se deixa adivinhar através das marcas temporais que anunciam a caducida-
de da obra. Quanto aos modelos do artista, tanto podiam ser o dandi que
prolongava e estilizava o ethos aristocratico quanto o trapeiro que recolhia
o seu botim em meio aos dejetos da cidade, ou o flanador acotovelando a
multidao. A modernité era o conjunto dessas ambivaléncias.

Compreende-se que as contradi¢oes da modernidade se reproduzam
na polémica que lhe moverio as vanguardas. E que nio se pode reduzir a
descompartimentacao vanguardista 4 pura e simples anulacao do dmbito
estético, € com ele, i neutralizacio da distincia critica. Fossem elas destru-
tivas e niilistas, ou construtivas, pretendiam romper ao mesmo tempo com
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a Instituigao arte € com o curso moderno do mundo, e por ai assinalar a

proximidade de uma outra vida a que a generalizacio do ponto de vista
antagonico da arte daria acesso. Uma dessublimacao liberadora, enfim,
que no entanto converteu-se no seu contrario. Pois € da légica contradito-
ria dessa modernidade que a realizacao da visao utopica que ela mesma
suscita culmine no seu oposto. “Morte a arte por amor ao progresso”, disse
uma vez Van Doesburg. A arte de vanguarda imaginava desalojar o presen-
te em nome do futuro. A descompartimentacio se dava com o olho posto
numa desinstitucionaliza¢ao capitalista. Nada vingou, como se sabe: gene-
ralizando-se, as vanguardas foram anuladas pela institucionalizacio que se
seguiu. O malogro do ataque vanguardista A instituicao arte nio cancela
entretanto a importincia que teve na discussio do carater afirmativo da
arte. Alias, a crifica de esquerda as vanguardas — elas teriam posto a perder
o lado critico comunicativo da arte auténoma moderna — faz menos justi-
¢a ao fato do que a inépcia do pensamento neoconservador diante do
mesmo fendmeno: este ultimo pelo menos se deu conta do que havia de
corrosivo na generalizacio da “nova sensibilidade” esteético-vanguardista,
possivelmente mais intenso do que nos tempos de linha de frente progra-
matica. Ocorre que um tal conflito também acabou sendo aplainado na
forma de uma administraciio soff, em que a contracultura se incorpora a
um esforco de diferenciacio solicitado pela nova ordem politico-econémi-
ca. O novo finalmente se converte em novidade, quer dizer, moda.
Poderiam as coisas ter se passado de outro modo? O modernismo
radical extraviou-se por simples percalco de trajeto? Ou quem sabe por um
“equivoco categorial”, como pretende Habermas 2o tentar salvar o projeto
moderno (tutelado pelo espirito das vanguardas) da Arquitetura Nova da
derrocada geral, embora reconhecendo que o élan da modernidade se
exauriu ¢ que a for¢a antagonica das vanguardas se esgotou? Nao se trata

por certo de um equivoco mas de um desdobramento conduzido por uma

espécie de légica histérica imanente. A Arquitetura Moderna é um caso
exemplar. Sendo vejamos: desde o inicio ela foi pensada como a principal
aliada na solucio dos grandes antagonismos da sociedade Cdpl[allsld a que
seria capaz de reorganizar através de uma reordenacio do espaco — o que,
segundo Le Corbusier, haveria de prevenir contra a revolugao. Mas a racio-
nalizacio de um tal espaco (abstrato) estava diretamente vinculada i racio-
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nalizacdo capitalista da produgao, a serializacdo, a moradia minima, ao
zoneamento urbano etc. Como se pode ver, a aposta no poder emancipa-
torio da modernizagio capitalista, quer dizer, no carater liberador ineren-
te a evolucdo das forc¢as produtivas, € marca congénita da cultura moder-
nista e seus desdobramentos iluministas e utépicos que, na busca do sem-
pre novo, fazia tibula rasa do passado. E todavia, como sabido, deu no que
deu. Levando ao limite a consagragdo do novo, uma tal arquitetura acaba-
va por dissolver as ambigiiidades que preservavam, apesar de tudo, a for¢a
antagdnica da arte moderna — por isto ja foi chamada de cimara de decan-
tacao das vanguardas (Tafuri), ou seja, de liquidacao de suas contradi¢coes
produtivas.

Nao cabe portanto a alegacao de desvio, categorial ou nao. De fato, o
que ocorreu com essa florescéncia modernista avancada foi ter estado sem-
pre centrada nos contetidos utopicos de uma sociedade do trabalho, cujo
ponto de referéncia na realidade se perdeu, como advertem os tedricos do
novo paradigma antiprodutivista, Habermas a frente. Torna-se portanto
altamente problemadtica sua tentativa de salvar da débacle o Movimento
Moderno (concebido apenas no espirito construtivo das vanguardas},
onde justamente os compromissos mais diretos com o padrio produtivista
(producao em série, p. ex.), com a utopia do trabalho (a civilizagdo maqui-
nista enredada nas aporias do progresso técnico), com a ideologia do
plano (ordem abstrata, construida idealmente, reproduzindo o mesmo
processo de abstracao que se realiza através das relagoes sociais de produ-
¢ao no sistema capitalista), fazem com que o momento de inflexao seja
mais visivel: isto €, a passagem para esta outra fase .da cultura do capital, a
que se costuma chamar de pos-moderna.

O capitalismo mundial mudou muito nas tGltimas duas décadas. E '
natural que a sua logica cultural também. Foi-se entdo o tempo ~ o da “uto-

pia técnica do trabalho” ~ em que, sobre um presente técnico ainda inde-
terminado, pairavam as nuvens carregadas da revolucao social, fazendo
com que insurreicdo estética e tomada do poder parecessem ter encontro
marcado na crisc da sociedade burguesa que se aproximava: esse o progra-
ma de vanguarda do alto modernismo segundo Perry Anderson. Hoje o
horizonte histérico se encolheu, as energias utépicas parecem esgotadas. A
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palavra de ordem de Rimbaud: “E preciso ser absolutamente moderno”,
foi substituida por um sucedineo narcisista, espécie de conformismo mini-
malista; “E preciso ser si mesmo”. E isto numa era de debilitacao radical do
sujeito outrora consistente dos tempos do capitalismo liberal e do roman-
ce realista. Deu-se entdo a conexao inesperada: a desestetizacdo da arfe, pro-
jetada pelas vanguardas, na esteira da qual dar-se-ia a reapropriacio da
existéncia alienada, culminou numa estelizagio da vida. Que, para David
Harvey, derivaria do novo padrao flexivel de acumulagao. A estética relati-
vamente estavel do modernismo fordista teria cedido a vez a instabilidade
e qualidades fugidias de uma estética poés-moderna que celebra a diferen-
¢a, a efemeridade, o espetaculo, a moda etc.

Recrudescimento do fetichismo portanto, porém sob forma sofl. A rei-
ficacdo das relacdes sociais toma agora forma de uma irrealizacao do
mundo convertido em imagens, da publicidade as artes eletronicas, pas-
sando pela arquitetura simulada, cenaristica ete. Onde havia dissonancia e
subversio provocada pelo nove, ha agora “a inconstancia dos vai-e-vem, o
objetivo ostentatorio do nunca visto. O desenvolvimento das vanguardas
coincidiu cada vez mais com a preponderancia da forma moda” (Lipo-
vetsky). Em suma, uma era de obsolcscéncia programada e acelerada, “a
esfera artistica tornousse o teatro de uma revolugao frivola que ja nao inco-
moda ninguém: muita énfase tedrica, poucas rupturas efetivas” (Idem). A
nova reificagiio portanto (que deixou as vanguardas historicas fora de com-
bate) é responsivel por um enfraquecimento da realidade, substituida
pelo pluralismo das interpretagoes ¢ a consequente multiplicacio dos esti-
los, substituida, enfim, pela imaginagao estética (cf. Gianni Vattimo).

Considere-se uma das marcas mais salientes da nova era estetizante, a
frivolidade — bem como o hedonismo do individuo narcisista que a acom-
panha. Frivolidade sera dita em varias acepgoes, por ex.. apagamento do
sentido (sistema de finalidades), eliminacao da profundidade num mundo
de imagens chapadas, consagrag¢ao da superficie da aparéncia estética etc.
A respeito dessa constelagdo marcada pela mobilidade, duas atitudes {(a
titulo de sintoma exemplificador): uma neoconservadora, outra cinica-
mente apologética. A estética frivola do hedonismo (que € a da sensibilida-
de pos-moderna, flexivel...) nao discrepa de modo algum do atual padrao
de acumulacio capitalista, como acabamos de ver. Nao & 0 que pensa o
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conservadorismo de um Daniel Bell. Para esse idedlogo das contradicoes

culturais da sociedade pos-industrial, o modernismo esta morto porém
domina; mais exatamente, se a vanguarda radical perdeu a sua tensao ori-
ginaria e se exauriu & porque de fato triunfou: embora extenuado o van-
guardismo acabou contaminando os valores quotidianos das sociedades
capitalistas. Uma sociedade entregue socialmente as inovacoes acabou ins-
titucionalizando as vanguardas e assim as sobrecarregando. De resto, e
aqui o principal, uma sobrecarga antinémica. Ironia do processo cultural
no capitalismo essa efetuacao comportamental de um impulso vanguardis-
ta esteticamente esterilizado? Seria preciso entao relembrar que a reconci-

liagao entre a arte dessublimada e vida material imaginada pelas vanguar-
das visava uma transformacao radical da segunda e jamais sua estetizacio, :

e no entanto foi o que ocorreu, conforme se encarregou de mostrar justa-
mente o ethos pés-modernista. E o que se depreende do discurso apologé-
tico de um Lipovetsky: nao s6 nao ¢ uma extravagancia subversiva o hedo-
nismo criticado por Daniel Bell, ¢ mesmo uma exigéncia do mercado pos-
industrial. Assim, o consumo hedonista da parte de um individuo descen-
trado em relagdo aos antigos valores configura “a realizagao definitiva da
visada secular das sociedades maodernas, a saber, o controle total da socie-
dade, de um lado, e de outro, a liberacao cada vez maior da esfera privada
entregue agora ao self-service generalizado, a velocidade da moda, i flutua-
¢ao dos principios, papéis e status”. A ponta extrema do individualismo,
como se vé. Nao se saube bem como, mas a programacao burocratica gene-
ralizada corresponderia a ampliacao das escolhas individuais. Uma socie-
dade polimorfa (pelo menos ¢ assim que ecla se vé), cujo hedonismo ool e
programado nao carece mais de romper com nada. No plano da arte des-
sublimada, a mesma légica do vazio, do marketing ctc. A este ponto chega
a apologia: a heteronomia da cultura de massa seria o principal vetor dos
direitos do homem.

Resta assinalar uma outra manifestaciio, desta vez institucional, desse
esteticismo pés-moderno: a administragio da cultura, agora assumida-
mente soft, acompanhada no plano do comentirio ideoldgico pelo elogio
do etémero, do esteticamente frivolo. Dessa constelacio faz parte a atual
contaminacao do raciocinio politico pelo juizo esiético de gosto na falta de
critérios normativos fortes. O mesmo pode ser dito da reabilitacao das
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motivagoes éticas na explicacdo das condutas privadas e coletivas: um novo

angelismo num momento em que a formaliza¢do extrema da racionalida-
de capitalista tornou ainda mais improvavel a determinacio de fins (que
nao sejam simples meios), a comecar pelos fins Gltimos da pratica politi-
ca. (Por exemplo, a desconstrucao do politico por parte dos derridadia-
nos; e, correlativamente, a estetizacao da existéncia na ética individual do
iltimo Foucault helenizante.) O novo individualismo flexivel também
nao deixa de mobilizar os valores tradicionais (o frivolo é eclético) da cul-
tura e da arte, uma verdadeira ldgica securitaria dissimulada. Assim, uma
cstética da existéncia que passa a ser vista como fonte de novas formas de
organizacao social, na verdade um retorno do simboélico ordenando uma
especie de teatralizacao da vida social. Substituindo-se a politica, o estéti-
co vai reduzindo os conflitos a dimensao da aparéncia. Veja-se, a respeito
desse empenho da 16gica cultural capitalista em regime de acumulacgio
flexivel, os Novos Museus, cenarios de uma vida publica inexistente
porém alimentando uma sorte de estilo (altamente “produzido”, alias)
estético-hedonista de consumo da vida ideologica e material neste final de
século. Este, parece, o trago mais marcante da atual fase da cultura dita
pos-moderna, quando o imperativo modernista de busca incansivel do

novo deu lugar a consagracao do status quo na forma ideoldgica de apolo-

gia da diversidade.

Uma Digressao Brasileira

Como se sabe, em pais dependente e de capitalismo periférico, o
moderno € uma obsessdo nacional, entendido via de regra como esfor¢o
de atualizacdo, sendo o metro a evolucio das sociedades centrais.
Modernizarse — dos habitos de consumo até os sentimentos estéticos — era
condi¢ao de formacdo nacional, redencio do passado colonial etc.
Dependendo do setor da vida nacional, combinouse de modo variado o
impulso do influxo externo e a persisténcia da resisténcia local, fonte pere-
ne de desajustes ou adaptacoes inesperadas. Foi o caso do Modernismo
artistico, como € sabtdo — a estética antiburguesa que o definia na Europa
viu-se confirmada pela atualidade do primitivismo brasileiro. Do episodio
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saia reforcada a mitologia do pais novo condenado ao moderno. E assim
por diante.

Detenhamo-nos no caso exemplar da Arquitetura Moderna. Onde a
base social e produtiva que daria sentido a racionalidade arquiteténica
desejada pelos Mestres Modernos? Nao foram poucas as incongruéncias e
disparates (desde cedo registrados pelos estrangeiros que nos visitavam), €
no entanto nao se pode negar que o Projeto Moderno reencontrou sua
verdade na antiga franja colonial do sistema, gragas ao poder empreende-
dor das camadas dirigentes organizadas na forma de Estados fortes e
modernizantes. Seria o caso de dizer que, entre involugdes formalistas e
racionalidade arquitetonica privada de consequiéncia social, o espirito uto-
pico do Plano desenvolveu-se ao pé da letra. E mais: ao mesmo tempo que
caminhava para o scu destino internacional (a faléncia mundial da ideolo-
gia arquitetdnica), o Movimento Moderno no Brasil ia prestando um outro
servico, liberando retrospectivamente nosso antigo surto modernista dos
anos 20 do emparedamento formal da mera reivindicacao de liberdade de
experimentacao artistica (inclusive com o pais rebaixado a condi¢ao de
matéria estética): pela primeira vez utopia estética (a sintese de vanguarda
das artes personificada pela nova capital em construgao) e projeto politico
de superacio do desenvolvimento (algo diverso da mera “modernizagao”)
pareciam convergir. E no entanto deu no que se sabe, cumprindo-se tam-
bém na periferia a dialética da racionaliza¢ao arquitetdnica.

Nessas condi¢oes a voga pés-moderna no Brasil adquire novo sentido.,
Na metrépole ela veio com a aparente exaustio das energias utopicas do
moderno, o envelhecimento das vanguardas etc., € a concomitante mudan-
¢a na logica cultural do capitalismo, que nesse meio tempo alterara o seu
regime de acumulacao e exploracao. Entre nos as vanguardas historicas
{anos 60 incluidos) também se esgotaram, e a nova atualidade bibliografi-
ca nao tardou a inundar os suplementos no inicio dos anos 80. Multiplica-
ram-se {com maior ou menor propriedade) os comentarios tedricos, mas
escassearam as produgcdes condizentes com o novo empenho em atualizar
culturalmente o pais. Deu-se entao o descompasso de sempre: passamos a
alardear nossa condicao pés-moderna sem que nela se configurasse efeti-
vamente uma nova etapa, salvo a sensibilidade vibratil dos integrados de
sempre no circuito internacional. Pés-moderno é também um nome para
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a modernizacao capitalista. Acontece porém que na nova ordem do capi-
tal, que aliés inviabilizou nosso antigo padrio (“moderno”) de desenvolvi-
mento, nao parece mais haver espaco para quem alcancou a segunda revo-
lugdo industrial com um século de atraso. Num sentido somos de fato
“pds”i sob todos os aspectos nosso projeto moderno entrou em colapso.
Passamos entao a apresentar como um desafogo ideolégico a expressio
retorica do fim de linha em que nos encontramos hi pelo menos uma

década.
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Desde o colapso da idéia de planificacio global da cidade, como se
sabe considerada pelos modernos a mais acabada expressio da organiza-
¢ao racional do espago habitado coletivo — a um $6 tempo trunfo da
modernizacao capitalista ¢ prefiguracio da socializacdo que ela parecia
antecipar —, as intervencoes urbanas vém se dando de forma pontual, res-
trita, por vezes intencionalmente modesta, buscando uma requalificacio
que respeite o contexto, sua morfologia ou tipologia arquitetnica, e pre-
serve os valores locais. Este, a0 menos, o discurso que acompanha tais ini-
clativas. Em nome dessa fraseologia da modéstia a todo custo, chega-se até
mesmo a advogar a causa surpreendente de um urbanismo anarquico ou a

* Comunicacao apresentada na /f Bienal Infernacional de Arquitetura, em mesa-redonda sob
o titulo de “Os Limites do Desenho Urbano” {em 12.ag0.1993}, reproduzida parcial-
mente na Folha de S. Paulo, caderno “Mais”, de 05.set.1993 e, integralmente, na revista
Ciéncia e Ambiente, n® 7, Universidade Federal dc Sta. Maria, RS, 1993, pp.13-22.
Mantenho a forma original — apesar de ter avancado na discussio e avaliacio dos referi-
dos “limités” — pelo cariter polémico que teve esta intervencio na Bienal, gerando uma
série de discussées, por escrilo e em debates piiblicos.
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fazer a apologia da cidade caética, plural como uma colagem, fragmenta-
ria, soft etc. Cabe perguntar se nio se esta substituindo a ideologia do plano
por uma outra, a ideologia da diversidade, das identidades locais, em que
os conflitos sao escamoteados por uma espécie de estetizagao do heterogé-
neo, recoberto pela transformacdo da superficie desencantada (na acep-
¢io que Max Weber dava a essa dimensao-chave do mundo moderno) das
nossas cidades em cendrios fascinantes de uma sociabilidade viva que ha
muito tempo deixou de existir, em virtude justamente desse trago deserti-
ficante da modernizacao.

Em resumo, esse o impasse em que nos debatemos quando se propoe
a questao do desenho urbano. Em sa consciéncia ninguém se furtaria ao
dever de tornar as nossas cidades mais convidativas no que diz respeito
nao s6 ao prazer estético do viver bem (como diriam os Antigos), mas
sobretudo ao imperativo social de utilizar os meios técnicos aoc nosso
alcance em fun¢do da melhoria material das condi¢oes de vida dos habi-
tantes dos grandes centros metropolitanos (alids, nao tem mais cabimen-
to falar em centros pois o que existe, na verdade, € uma grande rede urba-
na interligada). Mesmo assim, tenho minhas dividas quanto as chances
do desenho urbano se converter num instrumento eficiente de desenvol-
vimento da vida na cidade. A prépria expressao “desenho urbano” (em
lugar de plancjamento), pelo que encerra de restrigao, parece anunciar
esse estreitamento das possibilidades de mudanca real, que no plano ideo-
légico, como lembrei ha pouco, reflete a espécie de rentincia a que obri-
gou a débacle irreversivel do Movimento Moderno. Encolhimento que nao
sc deve apenas a interferéncia direta dos interesses em jogo, dos verdadei-
ros agentes urbanos ou promotores do espaco publico: governos — no
mais das vezes preocupados em transformar a cidade em imagem publici-
tiria — ou os especuladores imobiliarios de sempre (proprietarios, cons-
trutoras etc.); & qual se somam os limites naturais da profissao, obrigando
a dividir a responsabilidade de qualquer interven¢ao com outros profissio-
nais; mas, basicamente, imposto pelo rumo atual do capitalismo, cuja
mundializacdo é responsavel em grande parte por uma urbaniza¢ao tanto
mais intensa ¢ extensa quanto maior o contingente dos “naufragos da
competitividade” mundial (s6 no Brasil, mais de 70% da populagao pobre

reside nas cidades).
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Como sabemos, modernizagao e urbanizacio sio, a bem dizer, inter-
cambidveis, uma anuncia e sustenta a outra. Ora, creio que ja ndo di mais
para continuar desconversando e deixar de reconhecer, nessa irreversivel
proliferacio urbano-cadtica (por volta do ano 2000 mais da metade do pla-
neta estard empilhada em megalépoles), a contraprova da faléncia do pro-
cesso global de modernizacdo (e ndo s6 no Terceiro Mundo; pensemos,
por exemplo, nas grandes cidades americanas: a desintegracio urbana vai
mesmo caminhando da periferia para o centro). Ndo € a toa que ningném
mais se ilude quanto as possibilidades de transformacdes drasticas — o urba-
nista demiurgo foi se transformando num decorador, o planejamento
cedeu ao que Alain Ghieux chama de urbanisme d entretien' (talvez nas duas
acepcoes do termo).

Mas houve época em que para resistir 4 urbanizacio demolidora pra-
ticada pelos modernos, & pretensa “racionalidade” da cidade planificada,
tanto quanto ao seu crescimento desordenado, pensou-se que a alternati-
va consistiria em intervengdes orientadas por principios como os seguintes:
consertar sem destruir, refazer sem desalojar, reciclar, restaurar, criar a par-
tir do que esta dado, respeitar a sedimentacgao dos tempos diferentes, rea-
tando e rejuvenescendo os vinculos com a tradicio, enfim, construir um
“lugar” — no acepcio forte do termo —, ou seja, dar forma ao informe, sem
com isso querer ordena-lo, mas devolvendo-lhe a antiga dignidade, redes-
cobrindo por ai o fio perdido da continuidade histérica que lhe da senti-
do, e assim por diante. Tudo isso era fruto de um esforco de salvacio da
cidade €, com ela, da urbanidade, quem sabe até de uma vida publica per-
dida, conduzido discretamente, passo a passo, por assim dizer em migalhas, a
partir de pontos nevrilgicos, escolhidos a dedo, seja por sua deterioragio,
seja, ao contrario, pelo significado de que poderia se revestir para a popu-
lacao local, servindo de ponto de irradiacao {dando origem a uma metas-
tase benigna, na expressio de Bohigas) que viesse a requalificar o entorno
- ipso facto, a relacao das pessoas com o seu espaco e entre elas.

Ora, esse programa de resisténcia, adotado por alguns dos melhores
¢ mais empenhados arquitetos do pos-guerra (especialmente na Europa),

1. Cf. “Entrées sur la scéne urbaine®, in Urbanisme, la ville entre image et frrojet, Paris, Cahiers
du CCI, Beaubourg, n® 5, 1988, pp. 1927.
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aliando, nao sem paradoxo, ao novo ideirio da modéstia antiglobalizante
um ponto de vista oposicionista altamente politizado, a medida mesma que
ia ganhando adeptos cada vez mais numerosos e inventivos, arregimentan-
do inclusive no establishment (vejase o P.O.S, de 77, em Paris, na era
Giscard), foi se transformando no seu contrario, ou melhor, revelando sua
verdade oculta: a mal disfargada manutencio do status quo (o tal entretien
identificado por Alain Ghieux), a rigor uma forma de administrar contra-
digoes, de escamotear conflitos, esconder a miséria. Pior ainda, contrarian-
do frontalmente o espirito mesmo da alternativa, o novo estilo “modesto”
de intervencao implicava uma realocacao forcada da populacio: o acesso
ao0s “lugares” requalificados tornava-se uma impossibilidade de fato para os
habitantes expulsos das regides em que se concentravam os antigos centros
nobres e administrativos das cidades ¢ cuja deterioracio subsequente
transformara em cortico e reftgio dos homeless; com algum humor negro,
seria o caso de dizer que os usudrios tradicionais daqueles espagos degra-
dados s6 poderiam visita-los agora na qualidade de turistas ocasionais.
Numa palavra, os centros restaurados acabaram se convertendo em cena-
rios para uma vida urbana impossivel de ressuscitar. Para os novos exclui-
dos, no maximo um lugar de lazer, em geral muito pouco e de natureza
duvidosa; como disse, pura encenacao. Imagens de uma cidade dita
“comunicante” (atinal é uin novo “paradigma”), onde a pluralidade nio
passa de décor cultural.

Como lembra Jean Picrre Jeudyﬁ— alias, como é sabido, um cspecialis-
ta em patrimonio —, trata-se de uma cenogratia gestionaria da cidade, algo
como uma (eatralizacio da vida quotidiana, em’que a historia da cidade
nao € mais do que estética da meméria, uma sucessao de quadros “repre-
sentativos” da vida quotidiana. Esse mesmo especialista, que ainda acredi-
ta que se possa — como diz — recolocar em cena simbolos de uma verdadei-
ra heterologia cultural, isto €, diferengas ativas, nutre no entanto poucas
ilusGes quanto a possibilidade de abalar essa nova ordem: sua capacidade
de auto-reprodugao € tao grande, diz cle, que “ela pode criar a cena social
sem ser ameag¢ada em seus proprios fundamentos”. Assim, a rcabilitacio de
certos bairros, especialmente dos centros urbanos, nao passa de uma ver-

2. CL Memdrias do Socied, Rio de Janeiro, Forense, 1990,
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dadeira consagracao da eternidade da cena — bem polida, limpa, enfeita-
da, transformada ela mesma em museu. Temos exemplos de sobra disso. E
quando a discrepancia entre o que se pretende encenar e o que de fato
ocorre comeg¢a a dar demais na vista (estou pensando, para ficar num
exemplo, no centro historico de Salvador), a fraseologia alternativa vira
pura e simples desfacatez demagdgica. Resta saber o que seria uma teatra-
lizacao neo-simbdlica (a expressao € de Jeudy) que nio estivesse necessa-
riamente em sintonia com a apologia moderna da comunicacio, que nao
se restringisse a uma midiatizacao urbana. Ndo ignoro que por toda parte
— € até mesmo no Brasil —ainda ha exemplos isolados de boa vontade pro-
gressista de alinhar essas intervengoes no desenho urbano com uma possi-
vel instauracao da cidadania (recomposicao in extremis de um tecido social
coerente); mas é tal a for¢ca de contaminacao inerente a essas iniciativas
“cenograficas”, que ficamos pensando se nao se trata na verdade de um
ensaio a mais... dec uma representacao futura.

Paris, nesses altimos anos, foi um exemplo gritante desta dupla estra-
1égia® criar, de um lado, espagos prestigiosos, lugares de vida publica,
como diziam seus promotores, no mais das vezes espacos culturais e, de
outro, evitar a modernizacao predatoria, respeitando a tipologia basica
parisiense € com ela (alegava-se...) a propria populacdo. Conhecemos o
desfecho: além de congeiar Paris, nao por acaso tal programa revelou-se
uma forma eficiente de evitar a invasao dos imigrantes e da populacio de
baixa renda que as torres estavam de certo modo estimulando, sem falar
na expulsao que a prépria restauracao obrigatoria causou, juntamente
com a valorizacao dos imédveis que esta voga preservacionista desencadeon,
voga cujo complemento se manifestou igualmente nos grandes projetos
espalhados por Paris, requalificando (em varios sentidos) bairros inteiros,
como ocorreu com a Rotonde, a Opera da Bastille, antes, o Beaubourg, e
assim por diante; e agora a Biblioteca Nacional, no novo grande centro
empresarial em que deve se transformar a regido leste, sobre os antigos lei-
tos ferroviarios da Gare d’Austerlitz.

3. Seguem-se, para exemplificar o que venho dizendo, referéncias feitas a arquitetura pari-
siense em O Lugar de Arquitetura depois des Modernos, op. il “Paris Pés P.O.S. 89", pp. 217-
250,
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Alias, esta altima urbanizacio parisiense ja se beneficia da mudanca
do P.O.S,, em 89, que autoriza e incentiva uma ocupacao diferenciada,
reproduzindo com certeza, no leste, o que ocorreu no Front de Seine a
oeste: grandes prédios de escritorios, seguramente das industrias de ponta,
muita sofisticacdo técnica, numa arquitetura perduldria e aparatosa — mui-
tos vidros espelhados, muitas formas irregulares, o ideal da tecnopolis em
plena Paris. Nao é dificil reconhecer nisso tudo um outro sintoma das
novas relacoes do Estado com a economia em mutagao, que aos poucos se
retira de cena, deixando de ser o principal gestor do espago publico. Esta
claro que o comando continua politico (no pior sentido da palavra), nin-
guém se ilude quanto a ficcao do Estado Minimo, nem mesmo os neolibe-
rais, que dela se valem para fins meramente apologéticos - e por isso
mesmo a iniciativa passou as grandes corpora¢oes, na maioria multinacio-
nais: a0 elas os maiores clientes. Neste rumo, vai se confirmando uma ten-
déncia que nao ¢ de hoje e que se exprime na regulacao do projeto arqui-
tetdnico pela forma-publicidade da mercadoria, alias destino inevitivel de
uma arte de massa como a Arquitetura. Compreende-se que no repertorio
mais eloquente desta 1ltima, a nova supremacia econdmica procure e
patrocine os simbolos bem desenhados que lhe celebrem o triunfo.

Mas € noutra direcido que se manifesta a novidade do momento pre-
sente. A ideologia do lugar piblico ja nao é mais uma exclusividade do dis-
curso oficial — que hi mais de uma década parece ter delegado a arquite-
tura a tarefa monumental de reanimar pelo menos a imagem da nacdo —;
nem distingue, com a énfase ambivalente que também procurei salientar
noutra ocasiao’ — espécie de apanagio de resisténcia - a interven¢io urba-
na dos contextualistas mais intransigentes. Esclarecendo melhor a nature-
za do processo, digamos que a nova teoria do lugar pablico se abastardou
um pouco mais. Ao que parece, na seguinte dire¢io: dispensando a inter-
vengao do Estado (um sistema incomodo de contrapesos), o Capital em
pessoa € hoje o grande produtor dos novos espagos urbanos, por ele intei-
ramente “requalificados”. Tudo se passa como se a ideologia do espaco
publico, economizando o momento retorico da frase (oficial ou difusa-
mente oposicionista), fosse enunciada diretamente pela fisionomia das

4. Id.,ibid.
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cidades, definida agora por urna estratégia empresarial de novo tipo, que
vai determinando com légica prépria os parimetros de sua intervencio,
realocando populagoes e equipamentos segundo as grandes flutuacdes do
mercado. No entanto, como adverte um outro autor francés, Claude
Jacquier, “enquanto os prefeitos se ocupam de suas tecnopolis, o Terceiro
Mundo se instalard nas portas das nossas cidades...™,

Volto ao que dizia no inicio. Estamos decerto diante de um grande
desafio ndo so para os desenhistas urbanos, mas para qualquer cidadio — as
nossas cidades sao apenas a fachada mais visivel da atual mundializacio
desintegradora do capitalismo. Explicando melhor: a subprolctarizacio é
um fendémeno mundial, o desemprego, e sobretudo a legido crescente dos
que nunca entrarao no mercado de trabalho, e a consequente “squateriza-
¢ao” ou até mesmo a auséncia total de moradia cria subcidades. A assim cha-
mada, e estetizada, cidade fragmentaria, em grande parte ¢ isto, € o resul-
tado de uma nova “ordem” mundial, onde a grande maioria das pessoas
nao tem mais nem mesmo a infelicidade de ser explorada, o universo da
economia tecnologica de ponta esta fora do alcance de porgoes cada vez
maiores dos paises € ndo apenas na periferia. Alids, ja nao ¢ mais possivel
falar estritamente em Terceiro Mundo. Estamos diante de uma rede trans-
nacional que interliga alguns nichos de desenvolvimento espalhados pelo
mundo, que por sua vez vio escasseando em virtude do impeto destrutivo
da competicao capitalista atual: essa a fonte da nova marginalidade urbana,
muito diversa da que conhecemos no auge do antigo processo de moderni-
zagao. Nessas condi¢des, como observou muito bem Claude Liauzu, a peca
mestra do sistema dominante, o modelo urbano mundial se desfaz: um modeclo
que prometia desenvolvimento produz a mais implacivel exclusio. E por-
tanto dentro de uma armadura mundial que é preciso pensar nossas cida-
des, 0 que nos obriga a reformular o seu velho papel no pensamento pro-
gressista enquanto pélo de crescimento e integragio nacional®,

Vivemos uma situacio de transicao para o moderno abortada, de ins-
tabilidade sem horizonte, nem recuo possivel. Nova dualidade também, as

5. Cit. por Paulo Moreira, in “Le cri des cités-banlicu”, La ville partout ef partout en crise, Paris,
Le Monde Diplomatique - coll, Maniére de voir 13, 1991 (pp.25-27).
6. Cf. “L'impossible modeéle urbain®, in La ville partvut... op cit.(pp. 40-43).
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sociedades funcionam atualmente com duas velocidades, a dos integrados
no circuito internacional e a da grande massa dos perdedores na corrida
da competitividade, e que jd ndo ameacam mais segundo a divisdo tradicio-
nal das classes antagénicas, inviabilizando assim o compromisso social-
democrata do planejamento urbano conforme os modernos. Portanto,
precarizacao do mundo do trabalho, conjugacio de reivindicacées econd-
micas € urbanas (alojamento, servicos etc.), enfim, apartacao social de que
as nossas cidades sao uma tradugdo imediata. O problema hoje nio é mais
o da explosao urbana mas, como diz Liauzu (a quem estou resumindo
muito por alto), de implosio.

Num contexto calamitoso dessas proporgoes, talvez nada mais seja
possivel (e isso ja € muito) do que multiplicar medidas para 2 melhoria
relativa de higiene, habitacdo, alimentacio, satide — requalificacao de vida
contraria a qualquer expectativa de mercado, pois concerne diretamente
aos que foram expulsos dele. Medidas compensatérias de assistencialismo?
Talvez, ¢ por certo a cargo do Estado, ao menos até que o capitalismo tome
novos rumos, ou o mundo saia de vez do capitalismo... Enquanto isso, o
que se tem de fato ¢ a praga do empobrecimento, do nido-emprego abso-
hito, da falta de moradia como a contrapartida da afluéncia dos negocios,
dos servicos financeiros, da comunicacio eletrdnica ete.

Dito isso, a heterogeneidade, a pluralidade da cidade caética, deixa
de ser tao soft, como pretendem alguns deslumbrados com a nova “norma-
lidade” capitalista ~ variedade e mobilidade viao varrendo de forma hard
um nimero cada vez maior de pessoas das regides urbanas privilegiadas, -
dos redutos yuppies. De fato assiste-se a uma estetizacio da pobreza urbana.
Em A Condigdo Pés-moderna, depois de analisar a cidade contemporinea,
David Harvey chama a atencgéo para: “As cenas de rua, de empobrecimen-
to, perda de poder, grafitagem e decadéncia [que] se tornaram trigo para
o moinho dos produtores culturais” - “quando a pobreza e a falta de mora-
dia sao servidas para o prazer estético, a élica é de fato dominada pela esté-
tica, convidando, por conseguinte, a amarga colheita da politica carismati-
ca e do extremismo ideologico™.

7. 8P, Loyola, 1992, p. 301.
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Em suma, nem cidade inteiramente planejada, nem espontanea. Por
exemplo, as interacoes sociais em que ainda apostava Jane Jacobs nos anos
50 sao cada vez mais irreais, o urbanismo anarquico de um Sennet também
- ele parece esqueccer que € justamente nessa cidade que se d4 a morte do
homem publico por cujo renascimento aspira. A desordem saudavel é tam-
bém uma miragem estetizante. Nao estou advogando o “nada a fazer”, sim-
plesmente observando que reinventar as cidades hoje implica revisar por
completo 0 modelo urbano que nos foi legado pela modernizacao capitalis-
ta, 0 que nao ha de ser pelo elogio a torto e a direito da diversidade, muito
menos tentando ressuscitar a visibilidade democritica através da dissemina-
¢ao de lugares de referéncia de facil identificacio. Mas afinal lugar de refe-
réncia para quem? Para populacdes que a urbanizagao deslocou a troco da
liberdadc negativa do nao-emprego e que nao podem mais retroceder ao
espago pré-urbano que esta mesma modernizacio sem futuro destruiu.

Se as intervengoes nao comportam mais a escala abrangente e radical
como 0s modernos queriam, também nao se pode renunciar (¢em nome da
modéstia, do encarecimento das diferencas etc.} ao ponto de vista da tota-
lidade (se me perdoam o saudosismo) acerca da natureza do processo que
nos atropelou em plena reposicdo contextualista de perdas ¢ danos (ou
quc nome se dé ao pensamento projetual, marcadamente defensivo, que
prosperou durante o interregno a que se resumiram as duas ultimas déca-
das de ajuste do capitalismo central). Ocorre que este Gltimo se recompds
inviabilizando dc vez a idéia mesma de urbanizacio, tornando o conceilo
de cidade uma coisa do passado, como atestam os monstros urbanos em
quc vivemos, e dentro deles as zonas extraterritorializadas que, sem duvi-
da, um bom descnho até pode tornar agradavel de ver — em maquete, de
preferéncia.
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Assistimos hoje em dia a uma verdadeira avalanche discursiva e proje-
tual que tomou de assalto nao apenas a imaginacdo dos tedricos mas o que
ainda teimamos em chamar de infervengdo urbana. Trata-se com efeito de
uma volta é cidade de um tipo muito especial. E certo que uma nova fatali-
dade nos empurra para o centro explosivo da cena urbana, mas nao € tao
certo assim, como se pretende, que repetimos ainda com maior intensida-
de a experiéncia do “homem das multidoes”, descrita por Allan Poe e ele-
vada por Baudelaire a condig¢do de alegoria. Foram-se os tempos de espiri-
tos fortes em esgrima herdica com as primeiras manifestacoes da fantasma-
goria que comegava a assombrar as metropoles do capital. Em nosso fim de

* Trata-se de um texto no qual tento fundir virias conferéncias (1993-1995), especial-
mente intervencdes provocadas pela polémica em torno do artigo “Urbanismo em Fim
de Linha”. Como roteiro basico, sigo principaimente o ensaio “Cultura na Cidade:
Animacio sem Frase” (publicado na Revista do Patriménio, n® 24} e a comunicagio que
apresentei no semindrio Cidade e Praginagdo, promovido pela PROURB, FAU/UFR], scbre
“Da Cidade como Lugar a Cidade como Nio-lugar”, em novembro de 1994 (reproduzi-
da parcialmente na A.U., n? 58, 1995); incorpore também algumas andlises e varios
exemplos de conferéncias pronunciadas no Brasil € no estrangeiro sobre o papel dos
novos museus € centros culturais nas novas estratégias urbanas.
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século lidamos com um outro personagem, desgovernado por um Eu cuja
falta de substancia se espelha na presteza com que se deixa fascinar pelo
espetiaculo do caos urbano — no mundo da “frivolidade”, o “heroismo da
vida moderna” s6 poderia retornar como um blefe.

Compassada com esse estado de coisas, a nova ensaistica da cidade
redescoberta vern mobilizando um aparato conceitual muito up to date, mal
escondendo em sua alegada subversio um convivio estetizante com as for-
mas mais extremadas da alienagio contemporinea. De fato, quanto mais
nos sentimos mutilados por esta modalidade atual de vivéncia que ainda se
quer urbana, tanto mais nos deixamos persuadir de que & nesse cendrio
desolador que se encontra a nossa disposi¢io uma fonte Gnica de vida e
imaginacao. Por isso vou me esfor¢ar por levantar um pouco o véu que
encobre essa situacio — tarefa tio mais dificil quanto, coma sabemos, a rea-
lidade € hoje sua propria ideologia.

Comecemos tentando entender um pouco o que seja esse Novo senti-
mento urbano de que estariamos em principio investidos, a comegar pela
interversao contextualista do Movimento Moderno, ou que nome se dé ao
pensamento projetual marcadamente defensivo a que se resumiram as
duas alumas décadas (até meados dos anos 80) ao longo das quais assisti-
mos {e sofremos na periferia) um gigantesco ajuste modernizante e con-
servador do capitalismo central.

A Cultura da Cidade

Até bem pouco tempo, a abordagem da cidade, tanto no plano prati-
co das interveng¢oes urbanas, quanto no d&mbito do discurso tedrico especi-
fico, se dava prioritariamente em termos de racionalidade, funcionalidade,
salubridade, eficiéncia, ordenacao das funcdes: em suma, falava-se e agia-s¢
em nome da sociedade no seu conjunto; pelo menos era assim na imagina-
Cao a um tempo politica e técnica das pessoas concernidas. Nos dias atuais,
tudo parece obedecer ao principio maximo da flexibilizagdo. Dai o primado
do desenho — do tracado urbano ao design dos microespacos — € do tipo de
represeniagdo stmbolica que lhe corresponde. Assim, fala-se cada vez menos
em plancjamento da cidade que, deste modo, estaria obrigada a obedecer
a um modelo estavel de otimizagao do seu funcionamento, e cada vez mais,
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em requalificacdo, mas em termos (ais que a énfase deixa de ser predominan-
temente técnica para recair no vasto dominio passe-partout do “cultural”.
Essa mudanca de registro por certo nio ¢ de agora (como veremos
mais adiante), mas em pouco tempo acabou se convertendo no ponto de
vista hegemdnico entre os especialistas. Mas especialistas em qué, exata-
mente? Enderecada a algum veterano do periodo anterior, a davida nao
teria cabimento, recebendo uma resposta inequivocamente profissional,
pautada pelos preceitos modernos de competéncia, adquirida nas escolas-
padrio, também elas planejadas segundo o mesmo receituario. Mas isso é
coisa do tempo em que arquitetura era apenas assunto de prancheta e can-
teiro. Com a volta d cidade nos termos em que vem ocorrendo, essa discipli-
na ruiu, extravasando-o circulo da dedicacao profissional exclusiva. Atual-
mente a cidade foi tomada de assalto por uma legiao de especialistas em
outras coisas. Bom sinal, no minimo, de que a arquitetura, ¢ em particular
a arquitetura da cidade, tornou-se referéncia obrigatoria na interpretacao
da socicdade contemporanea. Nem tanto, se lembrarmos que o assim cha-
mado “urbano” transformou-se numa terra de ninguém — alias em todos os
sentidos. Virou sobretudo matéria de discurso: foco de um fraseado inesgo-
tavel e para todos os gostos, as falas sobre a cidade funcionam como se fos-
sem o prolongamento metalérico de um discurso material da propria cida-
de, ela mesma umn fexto, e tudo o mais que dai se segue. Na verdade trata-se
de uma virada objetiva e ndo uma mera mudanga de modelos ideologicos.
Guinada responsavel pela naturalidade com que nao-especialistas (entre 0s
quais me incluo) se véem estimulados a falar de um assunto que em princi-
pio nao lhes competia; tanto quanto, num movimento inverso, os verdadei-
ros profissionais, a adotar em massa, e quase sermn se dar muito conta, a nova
lingua franca que € o discurso da cidade — fatos incluidos, porque se trata
de atos de fala performativos, pois a cidade também passou a ser aquilo que
se diz dela. Aqui o decisivo: a favor ou contra, todos falam a mesma lingua,
tedricos e gestores urbanos em geral. No que se segue, gostaria de relem-
brar nao s6 como sc deu essa reviravolta, mas também esse nivelamento ter-
minoldgico e conceitual, indiferente as melhores intengoes criticas’.

1. Por isso me animei, nas recapitulagoes ¢ balangos, a transcrever € adaptar trechos de
outras exposices nao tao antigas assim, uma maneira proviséria de tomar cdistincia, na

Crltura da Cidade: Animagdo sem Frase

147



Portanto, quem hoje em dia mexe com a arquitetura da cidade e

demais tépicos adjacentes, cuida menos de uma especialidade nova e bati-

zada de transdisciplinar do que possivelmente do capitulo central do deba-

te contemporaneo — um campo de forcas técnicas, artisticas e politicas

marcado pela ascendéncia inconteste do supracitado “cultural”. No

momento em quce as cidades passaram a ser encaradas como um repert()-

rio de simbolos, tudo virou cultura’. Para ser mais especifico, patriménio a

ser preservado, Nove em cada dez secretarios de cultura sao desta opinido,

asaber, a preservacid do patriménio € a prioridade nimero um. E eles tém
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esperanca de nalgum momento encontrar o ponto arquimediano de wn novo enfoque,
desta vez ainda mais recuado... (Retomo, em especial, alguns tépicos do ensaio sobre “A
Ideologia do Lugar Piblico na Arquitctura Contemporidnea”, publicado no livro O
Lugar da Arquitetura depois dos Modernos, op. cit.; além das conferéncias a que aludi.)

. Como se sabe, esic tcorema de demonstragao tio complicada - “tudo virou cultura” -

canstitui hoje o principal lugar-comum dos Estudos Culturais, Nao saberia a quem atri-
buir a paternidade dele. A bibliografia especializada costuma vincular Fredric Jameson
s primeiras formulagdes incisivas desse tdpico. Ao que parece a estréia do tema em seus
escritos remonta a um ensaio de 1979, publicado na Social Text (“Reification and Utopia
in Mass Culture”, recentemente em traducio brasileira, Critica Marxisia, n® 1, Sio Paulo,
Brasiliense, 1994), no qual apresenta a cultura como o elemento especifico da socieda-
de de consumo, saturada de signos e imagens numa escala jamais vista. Idéia confessa-
damente adaptada de Guy Debord (A Seciedade do Espetidculo) ¢ com clara influéncia do
Baudrillard daquele periodo, também um dos primeiros a_elevar a jungio de mercado-
ria e signo a condicdo de categoria bisica do capitalismo avangado. Entretanto, enquan-
to Baudrillard se encaminhara (anoes 80) para uma explicacio estritamente semiologica
— uma reduplicagio infinita de signos regendo de tal modo o social, de sorte a torné-lo,
em ultima instAncia, “cultural” - Jameson, de seu lado, nao deixard de procurar uma
interpretacio materialista para tamanha énfasc na dimensio cultural, cuja evidéncia
nio nega (cf. a respeito “Postmodernism: or the Cultural Logic of Late Capitalism” New
Left Review, 146, 1984; e, de 1985; "Periodizando os Anos 60", em Heloisa Buarque de
Hollanda {org.}, Pis-Modernismo e Politica, R], Rocco, 1991). Tendo divulgade entre nos
este texto em que Jameson data dos anos 60 a génese desse processo de “culturaliza-
¢ao”, Heloisa Buarque de Hollanda, ao apresentar o niumero 23 da Revista do Patrimonio,
retorna quele ensaio para explicar a mudanca de enfoque sobre a cidade (a que estou
também me referindo), resultante, segundo a autora, de uma “simbiose entre cidade e
cultura” que viria se processando no 0ltimo periodo de metamorfose da sociedade de
consumo. Voltaremos ao mesino escrito mais adiante, embora para extrair conseqién-
cias um pouco diversas. {Para wm resumo recente das idas ¢ vindas ¢ filiagoes no que
tange o referido teorcma segundo o qual tudo transformou-se em culra, ver Mike
Featherstone, Cultitra de Consumo e Pos-modernismo, SP, Studio Nobel, 1995.)




involuntariamente razio, desde que invertamos o raciocinio: o patrimonia-
lismo (se for possivel falar assim) nao € apenas a forma exacerbada (e roti-
neiramente mecanizada) assumida pela generalizacao da atencao privile-
giada que parece gozar tudo que conseguc se apresentar como dotado de
significado cultural, mas & antes a mais acabada expressao de tal generali-
zacdo avassaladora, e isto por ser o seu foco original. Na medida mesma em
que as grandes aglomerag¢oes urbanas acabaram reunindo o malor acervo
de “bens culturais”, aos quais se somam enormes estoques de valores e tra-
dicdes, elas foram se tornando por isso mesmo a arena por exceléncia das
novas estratégias a unt tempo politicas e culturais. Palco onde se apresen-
tam os mais desenvoltos movimentos sociais, novos ¢ velhos, onde as mino-
rias também lutam por uma maior visibilidade e reconhecimento de seu
direito a diferenca, a cidade a rigor se encontra no centro dos irresistivel-
mente proliferantes estudos culturais, ainda que cla mesma nao compare¢a
como objeto ostensivo. Ou melhor, por isso mesmo: a referida mudanca de
registro nos debates (e respectivas providéncias administrativas) nao sé
precedeu a onda culturalizante em que acabou submergindo toda a socie-
dade contemporinea como, a bem dizer, a vemn impulsionando desde a ori-
gem, na qualidade de cena origindria. Mais uma razao para se empreender

o esforgo critico assinalado acima, alias redobrado.

A “Era da Cultura” ‘

Antes de recapitularmos essa volta a cidade a que estamos nos referin-
do, talvez caiba um primeiro sobrevéo. Em breves tragos: a que correspon-
de este novo estagio da sociedade capitalista contemporinea a que alguns
estao chamando de “era da cultura’™

De fato, nunca se falou tanto em Cultura e seus derivados como nos
dias de hoje. E bem possivel que s6 em inglés — a lingua geral do planeta —
o nimero de revistas especializadas em questoces ditas culturais ja tenha
atingido cifras inflacionarias. A tradicional casa editora Routledge lanca
atualmente uma média de dois a trés titulos por semana sobre o assunto.
Sem falar na ciranda internacional de coléquios e similares. Mau negocio
¢ que nao ha de ser o eixo em torno do qual parece girar a tal Era da
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Cultura em que supostamente vivemos. Uma idade em que a nogao de cul-
tura se expandiu a ponto de abarcar praticamente todas as dimensoes da
vida social. Nao ha experiéncia ou artefato que nao se apresente investido
de um significado cultural qualquer, que por isso mesmo passa por instin-
cia definidora de sua natureza. Tudo é passivel de associacoes simbolicas,
possui referéncias a praticas e tradicdes locais - valores esquecidos e reati-
vados por essa iova voga cultural, que parece (uerer a todo custo devolver
aos cidadaos cada vez mais diminuidos nos seus direitos, materialmente
aviltados e socialmente divididos, sua “identidade” (ou algo similar que o
console de um esbutho cotidiano), mediante o reconhecimento de suas
diferencas “imaleriais™.

Tudo se passa como se o reino do espirito triunfasse finalmente sobre
a matéria, empurrando um mundo dividido na direcao pacificada de uma
reconciliaciao global, ao menos no plano da tmaterialidade, a comecgar pela
dimensio predominante videoeletronica. Tratase obviamente de politicas
compensatorias, visando a “inclusao” cultural dos excluidos social e econo-
micamente. Ao mesmo tempo, uma tal acumulacao de “capital simb6lico”
redunda numa expansao das instituigées e num retorno material nada des-
prezivel para os produtores culturais — sejam eles Estados ou empresas
{como dizia Jack Lang, ex-ministro francés dos Affaires Culturelles: “A cultu-
ra € o nosso petréleo”). Os megaeventos se sucedem ca e 14. Nio $€ conso-
mem mais obras, mas “pacotes”, destinados a ativar o turismo cultural,
inclusive sem que as pessoas sejam obrigadas a se deslocar, pois mostras e
CUrsos passaramn a ser itinerantes, a se reproduzir tecnicamente tal qual o
cinema, como ocorre alids com quase tudo, desde que adequadamente pla-
nejado para se transformar em imagem eletronica.

E nao € s6 do ponto de vista dos interesses financeiros que se deve ava-
liar o inchago do mercado cultural (das Jine arts aos exotismos folcléricos);
no estigio do capitalismo mundializado em que nos encontramos, a “cul-
turalizacao” de todas as formas de intercimbio — social, politico, econémi-
co — faz parte das estratégias governamentais, em todos os niveis, 4 direita e
d esquerda. A unanimidade é tal que se torna totalmente supérflua qualquer
alegacao ideoldgica — ¢a va de soi, sans phrase... Mas por que entdo - pode-
mos voltar a nos perguntar — toda essa producio discursiva, Por que nunca
se falou tanto de cultura? Justamente, Mau sinal. Os discursos desses novos
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intelectuais — experts nos mecanismos sutis das trocas simbolicas — fazem

parte desse novo estado de coisas, engrenagem que nao se reproduz sem o
concurso decisivo dos especialistas na promocio de estilos de vida, para
falar como alguns tedricos menos apologéticos. Eles sio os intermedia-
rios®, os animadores, os promotores de uma nova ordem que, em princi-
pio, de acordo com o papel de consciéncia critica delegada junto i socie-
dade que sempre lhes coube (ao menos desde o TNluminismo), deveriam
questionar. Hoje a teoria, na sua acep¢ao americana dominante (bem como
os “estudos culturais” que ela alimenta), foi rebaixada a condi¢io elemen-
tar de alibi, na forma de uma tagarelice sem fim, de redundancia apologé-
tica. O papel crucial desempenhado pelo momento reflexivo da instincia
cultural deixou de ser uma evidéncia oposicionista,

Em conseqiiéncia, a ideologia foi passando do discurso para as pré-
prias coisas, transformadas numa rede infinita de significacoes intercam-
biaveis, a “animar” um mercado cada vez mais exigente e diferenciado. De
supplément d’dme, a cultura parece ter se transformado num ingrediente
indispensével da governabilidade (que nada tem a ver com cidadania ou
legitimidade democratica), numa nova modalidade de falso gasto publico
(na acepcao keynesiana do termo). O cultural como “animacio”, sem alma
por certo, tornou-se o grande fetiche dos nossos dias. Sabemos faz tempo
que nada esta fora do alcance da febre do consumo, muito menos a cultu-
ra e seu prestigio, mas agora o proéprio ato de consumir se apresenta sob a
aparéncia de um gesto cultural legitimador, na forma'de bens simbolicos —
como se disse & exaustao: de imagens ou de simulacros. £ a forma-merca-
doria no seu estagio mais avancado, como forma publicitaria. O que se
consome ¢ um estilo de vida e nada escapa a essa imaterializacio que
tomou conta do social.

Antes um direito, agora uma obrigacio politico-administrativa, a cul-
tura tornou-se peca central na mdquing reprodutiva do capitalismo, a sua nova
mola propulsora, Conscientes disso, alguns governos, embora acossados
pela crise e pela avalanche neoliberal, ndo titubearam, por exemplo, em
restringir o orcamento do sistema previdenciario e a0 mesimo tempo inves-

3. A expressio é de Bourdieu. Cf. a respeito Mike Featherstone, Cultura de Consumo e Pis-
Modernisma, SP, Studio Nobel, 1995,
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tir no campo do culturel em expansao (de retorno seguro e rapido), fun-

dindo publicidade ¢ “animacdo cultural” (o exemplo maximo foi sem divi-
da a Franca de Mitterrand). Mas mesmo neste campo, o da cultura preten-
samente “desinteressada”, os desmontes dos Estados Nacionais acabaram
se fazendo sentir e as subvencoes inviabilizadas vao sendo transferidas
(embora na maior parte das vezes via incentivos fiscais) para a iniciativa
privada, implicada como parceira (para manter o eufemismo em voga) na
manutencao desta nova “democracia” cultural. Sem muito estorco, diga-se de
passagem, pois o empresariado, ou os financistas de plantio, ja estao agora
cada vez mais conscientes do papel reprodutor da cultura. O “consumo da
cultura” (que, justamente por ser consumo, nAo tem mais nada a ver com
a funcao de “esclarecimento” que a cultura algum tempo exerceu, ou por
outra, tornou-se enfim, tal esclarecimento, um engodo de massa, como
dizia uma antiga teoria critica) ¢ portanto um dado objetivo do capitalis-
mo hoje, uma inércia aparentemente incontornavel — fetichismo é isso.
Responsavel em Gltima instincia pela tao celebrada convergéncia da cultu-
ra dita superior e suas manifestacoes industrializadas: nao ha mais distan-
cia alguma entre a procura em massa por uma gratificacdo narcisica no ato
de consumir um estilo de vida, e a atual abordagem highbrow da wadicao
cultural, pois eliminada a antiga mediacio da forma que garantia objetivi-
dade e recuo critico, um ego analogo ao do publico pop assimila a “obra”
como uma atividade de autotransformacao, como quem adota, ou melhor
adquire, um novo vocabulario com o qual se redescrever em sua identida-
de expandida,

E esta emergéncia do culfurel administrado de forma personalizada
segundo exigéncias de um mercado segmentado, alimentando todo tipo
de manifestacdo cultural, dando espaco para as diferencas, que por sua
vez, segundo o jargdo em vigor, se intercomunicam, intercambiam, hibri-
dizam, num amalgama indiferenciado, sem limites e sem hicrarquias pré-
estabelecidas, que faz com que se tenha a sensacao de viver no melhor dos

. mundos paossiveis, onde todos tém a palavra. Na verdade, a proliferacao

discursiva que a acompanha apenas reproduz esse mesmo fendmeno. Na
medida em que, como ja foi dito, a realidade tornou-se sua propria ideolo-
gla, ndo ha mais necessidade de justificar os altos investimentos das ditas
“politicas culturais”. |
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A “Comodificagao” Urbano-cultural

Voltando a cidade. No plano da vida urbana tudo se passa como se a
tarefa coletiva — Estado e iniciativa privada - tivesse por obrigacio repro-
duzir, embelezando, monumentalizando, se for preciso, o caos urbano, afi-
nal fruto de uma organizacio espontinea dos individuos no livre exercicio
de seus direitos e criatividade. O processo induzido de gentrification vai
tomando a forma mais flexivel de algo que se aproxima daquilo que os
antigos “propagandistas” da identidade estdo preferindo chamar de trans-
culturalismo, translocalismo, nomadismo, fronteira (nio como limite fixo,
mas como o que pode ser transposto, deslocado, diferido etc. — margem,
edge), mesticagem etc.

Num de seus ensaios sobre esse processo de expansao da cultura,
Mike Featherstone afirma que justamente o excedente monetirio (melhor
dizendo, uma das resultantes do processo de financeirizacao da riqueza)
vem sendo utilizado, desde a tiltima década, em grande parte para “finan-
ciar a arquitetura pés-moderna, ou inflar os mercados de artes, ou ainda as
formas como algumas grandes cidades ocidentais estimulam especialistas
simbélicos (os novos intelectuais mencionados linhas atras) a ocupar areas
urbanas em processo de recuperacao (por exemplo, o Socho em Nova
York), para acelerar sua gentrification e uma elevagao geral no prestigio ¢
no capital simbolico da cidade™. Seria o caso de lembrar muito a propési-
to o quanto esse tipo de requalificacdo vem sendo aplicado em nossos cen-
tros urbanos (a brasileira, é claro: entre outros sirva de exemplo baratea-
do o Pelourinho de Salvador, convertido em cenério para esteredtipos
baianos). Tais processos de gentrification com vistas a alterar o perfil sécio-
cultural das cidades nao podem deixar de suprir a demanda crescente de
“bens culturais” pela camada social responsivel pelas requalificacdes bus-
cadas por essas mesmas estratégias de gestao urbana.

Da forma-mercadoria a forma-publicidade - seu estagio final -, assisti-
mos pois a um recrudescimento do fetichismo, porém em chave soft. Um
exemplo enfitico desse atual estado de coisas sdo justamente os novos-
museus, que por certo nao proliferam por um novo e surpreendente surto

4. Op.cit, p. 61.
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de amor a arte. Novamente € ao processo de culturalizagio da vida, conco-

mitante ao de comodificacio da cultura, a que temos que recorrer para
entender o porqué do sem-niimero de Centros Culturais, Casas dc¢
Espetaculo € Museus (a Franca chegou a completar mil museus no final da
década de 80, duzentos e cingilenta dos quais construidos ou ampliados no
periodo). Exemplo enfatico disso € o atual Muscu de Bilbao. Lance politi-
co ou ousadia estética? Ou ainda, quem sabe, uma combinacao nada ino-
cente das duas coisas?... Nao ha davida de que assistimos, em plena desa-
celeracio econdmica e relativo desmanche do welfare stafe nos paises
curopeus, a ma verdadeira guerra entre os Estados e talvez muito particu-
larmente entre as cidades, na competicio desenfreada para conquistar
empresas € mercados (e isto ndo s6 1a), por museus, centros culturais e rea-
bilitacdes urbanas interpostos. E todo este patrimdnio cultural, alardeado
com estardalhaco, 0 que exige muita imaginagdo de arquitetos ¢ urbanis-
tas, vai criando um verdadeiro star system mundial disputadissimo por um
mercado cada vez mais exigente.

Em conseqiiéncia, mudou radicalmente o papel exercido pelos
museus nas novas fisionomias urbanas: antes dominio tradicionalmente
austero e introvertido, atualmente, imagem prestigiosa e ponto de vista
privilegiado sobre o mundo a volta, onde reina, diga-se de passagem, uma
grande animacao. Assim, repassando alguns exemplos obrigat6rios: para
as novas geracoes, Paris € com certeza mais rapidamente associada as
tubulacées coloridas do Beaubourg ou a Piramide do Novo-Louvre — ima-
gem esta que hoje quase tem a for¢a do logotipo da Coca-Cola, de tanto
que ¢ utilizada em reclames publicitarios, especialmente no campo da
moda — do que a velha Notre-Dame ou a Torre Eiffel. Bilbao nunca foi tao
comentada — como tudo se deu? Ha poucos anos, o diretor da Fundacao
Guggenheim convenceu o prefeito da cidade a construir um museu cujo
edificio pudesse identificar a capital basca como a Opera em Sidney —
para tanto ningucm melhor que o extravagante Gehry que criou, como
ele mesmo diz, algo como uma flor de ago a emergir do rio Nérvio - 100
milhdes de ddlares, mais de 30 000 m?, 70 m de altura, a4 esperar que a
Fundaciao administre o acervo € o enriquega com as suas colecoes itine-
rantes (que ja nio tinham mais onde ser abrigadas), atraindo turistas e
trazendo dinheiro, Negécios de parte a parte. Enquanto 70% da popula-
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cao desaprova a iniciativa, Gehry se vangloria de sua performance (tanto faz
s¢ se trata do Disney-Hall ou do museu de uma das mais conturbadas
regioes da Espanha — parte de seu parque industrial foi desmontado na
década passada). Sabemos que 1a mesmo houve precedentes bastante lou-
vados pelos novos tedricos e gestores urbanos de plantdo: Barcelona, em
pleno embalo pré-Olimpico, conseguiu trazer o mais disputado dos arqui-
tetos contemporineos para projetar um “modernissimo” Museu de Arte
Moderna no Bairro Antigo — Richard Meyer, autor de virios outros
muscus e que ousou imaginar uma Acrépole para Los Angeles {(quem
diria): a Fundacio Getty, Alids a “desumana” cidade da Califérnia vai
somando pontos nessa “requalificacio” cultural do entorno, da Biblioteca
e do Museu da Aeroniutica de Gehry aoc Museu de Arte Moderna de
Isosaki. Mario Botta conseguiu deixar a sua marca na cidade mais carre-
gada de imagens postais — Sio Francisco. A sonolenta Ottawa, até recen-
temente identificada pela forma gestiltica mais em evidéncia — sua ecléti-
ca catedral de gosto duvidoso —, hoje pode vé-la reproduzida em uma
moderna caixa de vidro espelhada, na outra margem do rio: o novo
Museu Nacional. E os exemplos nio param por ai. Nao esquecamos que
Trafalgar Square esta hoje enquadrada por um enorme cenirio, ou
melhor, um grande telao: a National Gallery, estendida até o outro lado
da praca — obra justamente do arquiteto pop americano, Robert Venturi.
Frankfurt oferece uma rua inteira de museus, as margens do Main, ao
turista que seguramente também pouco conhece de Stuttgart além da
“maquina” colorida de James Stirling. Sem falar na cidadezinha de Mén-
chengladbach, na Alemanha, que se transformou num lugar de romaria
desde que Hans Hollein construiu no alto de uma colina um dos mais fes-
tejados museus poés-modernos, com todo o repertério arquitetdonico de
uma minicidade - o que valeu ao arquiteto algumas outras encomendas
aparatosas, entre os quais uma intervencido no museu de Teerd, Mas o
ruseu da pequena Ménchengladbach ainda pode enganar como contra-
facao do classico idilio alemio. Ja o de Bilbao, por exemplo, que abraca
com sua torre a auto-estrada que atravessa o rio, incorpora, em sua extra-
vagante cenografia, a mais obscena (no sentido técnico que a palavra
ganhou depois dos escritos de Baudrillard) efigie dos tempos modernos:
a circulagao (a bem dizer abstrata) de veiculos a toda velocidade.
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Alias, como por contaminacao, as proprias cidades foram se transfor-
mando em museus: estetizacdo da vida urbana encenada nesses novos
“espacos publicos”, para a qual at¢ mesmo as nossas administracoes mais
conservadoras tém se mostrado “sensiveis” (e nem poderia ser de outra
maneira}. Estava pensando em Salvador, com seu Centro velho devidamen-
te higienizado, embelezado e policiado (por isso mesmo elevado a ponto
maximo turistico-cultural brasileiro), mas poderia ser outra cidade qual-
quer do Brasil, por exemplo, Sao Paulo: nao poderiamos deixar de nos por
d la page, tratamos de substituir o velho Viaduto do Cha por um cartac-pos-
tal mais ao gosto do dia; pintamos de vermelho vivo os pilares de mais um
paralelepipedo de vidro da av. Paulista, nao por acaso o Museu de Arte de
Sao Paulo, dando ac mesmo tempo dignidade ao mundo dos negocios, a
nossa cify (a0 menos por enquanto); simultaneamente planejou-se uma
ampliacao deste mesmo Museu noutro ponto da cidade, na Galeria Prestes
Maia, que, alterando suas funcdes e freqiiéncia, ha de contribuir para a
empreitada — um pouco tateante — de recuperacao do Centro, tanto quan-
to a transformacao do tradicional Correio Central em um lugar de ativida-
des multiculturais; por seu turno, o Museu da Escultura, construido nos
Jardins, um bairro nobre, evitou a deterioragcao que poderia advir com a
construcao no mesmo local de um shopping center; sem contar que a nova
Berrini-Faria Lima também tera direito a sofisticados equipamentos cultu-
rais, como o Credicard-Center; e assim por diante.

Volto a pér no foco o enunciado de nosso assunto: a pretensa “apro-
priacao simbdlica” via encenacgao das diferencas, patrocinadas pelas politi-
cas patrimoniais e culturais dos governos e outras entidades locais, tanto
quanto o proposito de acertar contas com o esteticismo e a “frivolidade”
das pas-filosofias contemporaneas, cujo “texto” pretende com involuntiria
razao “apenas” reproduzir esse mesmo processo indefinido de desdiferen-
ciacao cultural.

Em Busca do Lugar Perdido
Esbogado esse quadro geral, recapitulemos brevemente aquele pro-

cesso de deslocamento do enfoque sobre a cidade do qual partimos:
mudanga que inicialmente se deu como forma de resisténcia ou antidoto as
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patologias urbanas, mas que hoje, na maior parte dos casos, se nao me

equivoco, sobrevive como mera estetizacio dessas patologias. Alids, nao
passam na verdade de estratégias que alguns preferem chamar de “assegu-
radoras”, adotadas num momento em que a administragdo cultural tor-
nou-se o instrumento maximo de a¢ao politica, ou melhor, o sucedineo
desta, como forma de administracdo dos conflitos sociais.

Num primeiro instante, no imediato pés-guerra, seja como reagao a
modernizacio predatéria que se consumava nos Estados Unidos, seja
como esforco de recuperacio das antigas cidades européias, igualmente
destruidas, 56 que pela guerra, somados a necessidade de refazer o tecido
social através da reativacio da meméria e dos valores locais visiveis tanto
nos monumentos COMEMorativos quanto na arquitetura vernacular, come-
caram a surgir novas concepgdes arquitetonicas e urbanisticas que s6 aos
poucos acabaram se firmando como alternativa (nem sempre definitiva)
ao conceito de planificacao global, ou aos modelos abstratos de reorgani-
zacio da cidade, tanto quanto ao International Style. Valorizando os monu-
mentos ou tentando aglutinar uma série de objetos desconexos (entre os
quais, em geral, edificios monumentais, sedes do poder local, prédios
administrativos etc.), de forma a constituir um lugar de pregnancia signifi-
cativa, de comunicacio imediata, forte, algo como um coragdo da cdade a
revitalizd-la, o que boa parte dos dissidentes do chamado Movimento
Moderno - de Giedion, Rogers, Sert, do grupo inglés MARS, dos CIAMS
de Brigwater (1947) a formacao do Team X (1956) - visava era, de alguma
maneira, reativar a idéia mesma de “cidade” para os seus habitantes,
recriar algo como uma res civica. Fatos urbanos memoraveis que deveriam
propiciar aos moradores de uma mesma cidade a oportunidade de reatar
com formas de vida social desativadas, reanimar por esse modo uma vida
publica ndo mais possivel em meio ao caos urbano ou as novas cidades, jus-

tamente sem alma,

Na seqéncia, o reconhecimento da impossibilidade de recompor o
tecido urbano e social a partir de tais estratégias levou arquitetos ¢ urbanis-
tas a buscar ouiras solucoes, tentando deter a deterioracao das cidades,
mas ja entio nio mais com a pretensao de recriar um core — o que, no limi-
te, reproduzia as ilusdes modernistas de reorganizacao da vida social via
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reordenacao global da cidade; sem contar que a énfase nos monumentos
acabava por querer restabelecer uma dimensio auratica das coisas que ha
muito a vida moderna inviabilizara (como ja mostrava Benjamin desde os
anos 30}, numa sacralizacio do urbano que, no fundo, nao passava de
mera sublimacio de conflitos insolaveis, ou de simples encenacao de uma
vida em escala pitblica. Sem abandonar entretanto essa operacdo de salva-
cao da cidade, surgem assim outras tantas propostas alternativas que, em
geral, obedecendo a uma palavra de ordem semelhante i que presidira o
surgimento das filosofias da existéncia — “rumo ao concreto” — pretendiam
abandonar o ponto de vista abstrato e totalizador. Tratar-se-ia de uma volta
a cidade de tipo muito especial, que concebesse toda a arquitetura da cida-
de como Jorma-lugar, valorizando portanto a cidade comum, partindo da
casa e do bairro, tanto quanto das formas vernaculares — valorizando o con-
texto, qualquer que fosse — ¢ ndo apenas os lugares nobres ou a arquitetu-
ra aulica. Num certo sentido mantinha-se o cariter prosaico da Arquitetu-
ra Moderna, sem persistir na énfase da funcionalidade, estandardizacio e
outros preceitos modernos, especialmente o da tibula rasa — era a propria
fé na modernizacio que se achava abalada e que abria caminho para toda
a sorte de retorno: ao passado ou ao artesanal, ao popular e assim por dian-
te. Surgiram os contextualismos das mais variadas coloracées, em que se
combinavam existencialismo e estruturalismo, lingtiistica, antropologia e
historicismos de tinturas marxistas ou revivalistas. Tudo isso compondo
uma cspécie de aspira¢ao a vida social em modelo reduzido — veleidade
compensatoria que até certo ponto se alimentava de uma nova ideologia
da intimidade, 3 procura de uma outra sociabilidade burguesa sobre a qual
se apoiar.

E preciso rever os termos daquele debate dando o devido desconto ao
preco pago as idéias dominantes, sem esquecer, no cntanto, ¢ quanto os
seus termos nao se resumiam a simples confusio conceitual ou terminolé-
gica, mas traziam a marca da €poca, ou seja eram resultado, como toda a
discussao teodrica da qual participavam, de um campo mutavel de forcas
que lhes dava sentido. No fundo tratava-se de um momento de transi¢io para
uma nova etapa do capitalismo em que as proprias nogoes de espaco e
tempo, de histéria ou de sujeito comecavam a entrar em crise sem que algo
muito claro surgisse como alternativa, inclusive do ponto de vista dos novos
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rumos do capitalismo. Em consonancia, a cidade passava a ser vista como
uma rede de relacdes diacrénicas e sincronicas, como fugar. corte estrutu-
ral de espago e tempo, condensacio simultinea de varios tempos e valores
historicos. Na definicao de Rossi, “fato singular determinado pelo espaco
¢ pelo tempo, por sua dimensio topogrifica e por sua forma, por ser sede
de vicissitudes ahtigas e modernas, por sua memoéria™, O lugar, nesta acep-
¢ao, se cristaliza por assim dizer impregnando, circunscrevendo um espa-
¢o determinado - qualificando-o ao converté-lo num fato Bnico, sobrecar-
regado de sentido (histérico, psicolégico etc.), de camadas de significacao
que ultrapassam o seu ser bruto imediato. Sio portanto significados em
grande parte coletivos, como lembra Rossi (nio se pode esquecer contudo
que ele ainda privilegiava, apesar das ressalvas, os monumentos — a que
chamava de fatos urbanos primirios).

Desse ponto em diante, a discussio passava inevitavelmente questao
tipoldgica, ou seja, ds invariantes arquiteténicas ao longo da histéria e suas
relacdes com a morfologia urbana, numa palavra, com a configuracao do
lugar. Gregotti, por exemplo, outro dos arquitetos italianos empenhados
na €poca numa ‘ressemantizacio” da cidade, imaginava a4 arquitetura,
segundo o conceito que utilizava, de “lugar simbolico”, como “sedimenta-
¢ao historica”. Nessa direcio, contrapondo-se a nocio de histéria dos mes-
tres do Movimento Moderno, interpretava-a como uma espécie de escava-
¢ao rumo 2a0s estratos ocultos de um fendmeno de superficie, justamente
uma quase suspensao do movimento histérico, reduzido a “uma série de
configuracdes sucessivas”, como vinha propondo o estruturalismo. A esta
orientacao, o arquitcto sobrepunha reminiscéncias do historicismo (o
lugar, “enquanto decisio de destinacao™), as quais, tudo bem pesado, nio
deixam de ter o seu propésito, pois na auséncia de uma progressao cumau-
lativa, conta apenas a relatividade do fendmeno localizado como soma de
instantes incomensuraveis de uma intriga historica singular. Dai a énfase
no lugarsuporte®.

A aspiracdo pelo “concreto”, a que me referi ha pouco, exprimia na
verdade os dois lados de wma alternativa que conviviam na época, € que eram

5. La Arquitectura de la Ciudad, Barcelona, Gustavo Gili, 1983, p.189.
6. CI., O Teritirio da Arguitetura, 820 Paulo,Perspectiva, 1978,
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por assim dizer complementares, € nao s6 nas teorias sobre a cidade. O
estruturalismo navegava a favor da corrente modernizante — portanto, nada
mais estranho ao seu espirito do que ressemantizar o que quer que seja. A
a cidade nao seria excecao €, no entanto, servia de base tedrica, especial-
mente na sua versao antropologica, para as teorias do lugar, cujo halo cul-
turalista nao deixava de ser uma religuia pré-capitalista. Ocorre que esta tam-
bém tinha sua razao de ser, se € verdade que a expansao da racionalizacio
capitalista carrega consigo um foco de irracionalismo a um tempo com-
pensatdrio e estrutural ‘e que se manifesta principalmente nas suas crises
ciclicas. Nao por acaso o estruturalismo combinava esses dois elementos,
positivismo e transgressao.

Contudo — aqui o paradoxo maior dessa tendéncia de repensar a cida-
de como fugar ou conjunto de lugares, como repertério simbélico direta-
mente associado a vivéncias da “comunidade” local, ou como sedimenta-
¢ao de valores grupais acumulados no tempo —, os tedricos do lugar tinham
em mente uma estratégia de resisténcia. Na verdade, sua obsessao pela
arquitetura da cidade como “forma-lugar” resuitava de uma consciéncia
aguda das patologias da cidade moderna e expressava a vontade de corri-
gi-las mediante a recorﬁposig:éio de um vinculo orgénico que o deserto
moderno desfizera, S6 aos poucos foi-se explicitando o que havia de ideo-
logico naquela virada polémica (ndo no sentido convencional do termo,
meramente apologético, mas em grande parte naquele utilizado por Marx
na Ideologic Alemd — titulo sob o qual visava nao os representantes do atra-
sado status que alemao, mas justamente o pensamento mais avancado na
Alemanba da época e que, no entanto, encarnava uma falsa alternativa
radical, mais ou menos como fara mais tarde Lukics, ao ressaltar o
momento afirmativo da apologia indireta, como preferia dizer das vanguar-
das artisticas). Alids, originalmente funcionou como um principio ativo de
transformagao nada desprezivel, mas cujas implicacoes s6 vieram a se
manifestar na medida mesma de sua concretizacao.

A Nova “]ntz’midade 7

Num certo sentido, vistos a distincia os anos 60 e 70, a razao parece ter
estado com o duvidoso Robert Venturi ao propor uma arquitetura da comu-
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nicacao e ndo do espaco, como sempre fora definida’. Criticando a obses-
sao dos colegas pela adogdo de solucoes urbanisticas tradicionais, como as

pracas com os seus genzus loci, Venturi defendia a generalizagao do modelo
{ das ruas comerciais cheias de anincios luminosos, portanto, uma arquitetu-
‘: ra impura, simbdlica, de comunicagdo vigorosa e imediata, que recorresse
I a simbolos e sinalizacoes de facil decodificagao — ao contrario da Arquitetu-
i ra Moderna, expressiva pela forma —, com o que ja assumia, de modo muito
explicito, a transformacéo da arquitetura em arte(?} de massa; forma-mer-
cadoria no seu estagio apotedtico de advertising e derivados. Ao mesmo
tempo, essa nova versdo da vida urbana era vista como a contrapartida de
um refluxo do individuo para o interior doméstico, diante de sua televisao,
inico meio de contato com o mundo externo, acrescido evidentemente do
automavel - espécie de capsula sobre rodas dirigida por um computador,
enguanto a paisagem a volta parece se desenrolar como as imagens num
monitor de TV. Assim, de um lado, a casa, de outro, as strips — das ruas de
comércio as grandes vias a serem percorridas a toda a velocidade com seus
ouldoors e placas ou simbolos indicativos, em geral de lugarcs € produtos a
serem consumidos. Entre o microespaco da sala e o hiperespaco das gran-
des auto-estradas a diferenca seria apenas de escala, em ambos os casos nao
se trataria exatamente de lugares de estar, mas de circular.

Circulagio geral de imagens, com a leveza abstrata da corresponden-
te circulacio mercantil, s6 que agora por assim dizer desconectada de qual-
quer ligacao com o mundo concreto da produgao. Proliferacao de signos
auto-referentes, justamente o tao decantado mundo do simulacro, na ver-
sio de seus idedlogos. Na época, afirmacgdes como a de Venturi soavam
COMO UMd consagracao, no minimo cinica, da sociedade de consumo, um
pouco a maneira dos artistas pop. Sabemos hoje que era o primeiro capitu-
lo de uma tendéncia que se tornaria francamente hegemonica, tanto na
pratica quanto na proliferacao discursiva acerca da arquitetura da cidade.
O modelo do arquiteto americano vinha do mundo da publicidade, toma-
va como modelo Las Vegas, consagrava o styling, retirava a arquitetura e a

cidade definitivamente do dominio das fine arts a0 mesmo tempo que tra-

7. Cf. Robert Venturi e Denise Scott Brown, Aprendiendo com Las Vegas, el Simbolismo Olvidado
de la Forma Arquitectinica, Barcelona, Gustavo Gili, 1978,
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zia o universo prosaico da mercadoria para o campo estético. Tudo se equi-
valia nesse universo de imagens postas em circulagao.

Em contrapartida, seus adversarios reivindicavam espagos de vida
publica no mais das vezes em termos de reativacao de ideais comunitarios
— 0 que, na verdade, em vez de uma reminiscéncia do mundo tradicional
crigida em instincia critica dos traumas da modernizagao, nao passava de
uma atrofia da hora presente: os novos ideais de comunidade exprimem
uma fobia ultramoderna, o temor da vida civil ativa, contaminada por sua
vez pelo virus da “intimidade” (como foi amplamente exposto por criticos
da cultura como, ‘por exemplo, Richard Sennet ou Christopher Lash).
Aparentemente opostas, portanto, estratégias como a de Venturi ¢ a dos
defensores da cidade-lugar acabarao por coincidir: o arquiteto americano
nao deixava de ser um contextualista & sua maneira e as teorias do lugar
acabaram se revelando outras tantas modalidades de refor¢o da fragmen-
tacao urbana e de sublimacao da auséncia de vida puablica numa politica
de neighbourhood. No caso do arquiteto americano, a licao de “modéstia” e
realismo também vem das ruas, entretanto nio se aprende a mesma coisa
em Las Vegas e Bolonha (o grande exemplo de arquitetura contextual e de
politica patrimonial dos dissidentes europeus): num caso ¢ o sirip, a rua
americana de comércio que impoe a arquitetura a lei do pop; no outro,
como vimos, as questdes tipoldgicas e morfolégicas brotam da consciéncia
polémica de apparienenzaa um “lugar”. A convergéncia final das duas visdes
que pareciam partir de pontos de vista antagonicos € a prova mais cabal do
que se vinha observando a propésito do campo de torgas materiais que
comandam o atual discurso urbano, que por sua vez faz parte também de
seu processo de reproducao.

Ao se querer restituir a cidade a sua dimensdo civica, ha pois que se
atentar para o fato de que o declinio do homem puiblico® e o correspon-
dente alargamento da esfera privada — porém desfigurada como intimida-
de narcisista — esta na origem da maior parte das patologias urbanas. Nos
termos do nosso problema: na mesma propor¢io em que se consolida a
sociedade de massa, aumenta o dominio privado, mas entendido agora
como o dominio daquilo que Adorno chamava o false imediato. O que se vé

8. Titulo de um livro de Richard Sennet de 1974,
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& a crescente indiferenciacio entre os espagos: o do ambito domestico ¢ o
do exterior, igualmente sujeitos a temporalidade da circulacao das ima-
gens, ou s€ja, homogeneizados pelo mundo do markeling. Em pouco tempo
o desenlace dessa mutacao se fara sentir, comecando no plano da fraseolo-
gia de moda repertoriada no inicio deste estudo-recapitulagdo, pois foi o
pos-estruturalismo que se encarregou de estilizar e justificar as praticas
auto-denominadas dispersivas, descentradas etc. — exacerbagao da indivi-
dualidade como perda da subjetividade (por isso mesmo sociedade narci-
sica), morte do Eu, enfraquecimento da vontade, a0 mesmo tempo que
refluxo para o Ambito individual, comandado por uma logica da intimida-
de e assim por diante. Ndo espanta que um fenémeno similar ocorra com
a cidade e suas transformagoes.

Nesse particular o proprio Habermas, a época (inicio dos anos 60), ja
se dava conta do problema (e nao vem ao caso agora a avaliacao, a nosso ver
equivocada, que fara acerca da responsabilidader da Arquitetura Moderna
neste capitulo crucial), pois achava que nao era mais o caso de alimentar
ilusdes quanto ao complemento urbano de uma possivel esfera publica que
pudesse voltar a existir. Ou seja, o mundo de vida exigido como suporte €
alimento da esfera piiblica a ser recomposta na contracorrente do capitalis-
mo avancado ja ndo podia contar mais com a forma outrora abarcavel da
cidade. As aglomeragdes urbanas haviam deixado de corresponder ao con-
ceito de cidade; nelas predominam as conexées funcionais nao-configura-
veis, sem a visibilidade do lugar publico, incomensuraveis portanto com a
clareza da autocompreensao pratica que caracteriza um mundo de vida.
(Resta saber onde Habermas ira buscar apoio social para a sua esfera publi-
ca pos-burguesa — certamente nao naquilo que ele mesmo denuncia como
“o fetiche de uma presenca comunitaria”.) Para ele, a demanda de um
“lugar” como configuragio plastica de um mundo de vida pablico faz parte
portanto do elenco das ideologias da infracomplexidade — o lugar do espa-
co publico ja nio pode mais alcangar uma presenca esteticamente apreensi-
vel, como parece ser o programa da maior parte destes arquitetos, hoje
englobados na denominagio genérica de “contextualistas”™,

9. Cf. Habernas, A Mudanga Estrutural da Esfera Piblica, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro,
1984,
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E no entanto todo o pensamento mais avancado foi nessa direcio e
continha um momento ctitico inegavel. L essa a ambigiiidade de nascenca
desse processo de culturalizacdo da cidade em que as relacdes econdmicas ou de
poder se transvestem de diferencas culturais a serem preservadas ou culti-
vadas, como forma de resisténcia a um tipo de modernizacao capitalista
que, justamente, descaracteriza a diversidade através da expansdo de um
mercado governado pelo principio da reprodutibilidade em série, padro-
nizada, estandardizada e assim por diante. Ao mesmo tempo, a intermedia-
¢ao produtor-consumidor via midia ja evidenciava uma metamorfose que
seria no minimo precipitado identificar, 3 maneira de Habermas, como
uma mudanga de paradigma - do Trabalho para a Comunicacao —, mas na
qual certamente a unidimensionalizacao da cultura e a utopia da aldeia
global ja era mais do que mera estratégia cultural (no seu sentido tradicio-
nal), a rigor ja era o amdlgama que do seu lado a esquerda também comecava a
Jazer, embora em nome da cultura no plural, especialmente das ainda nebulo-
sas futuras minorias — sobressalto social que culminari nas barricadas de
68, cuja pretensao, como é sabido, era deflagrar uma Revolucio Cultural
que pusesse a Imaginacao no poder.

Em boa parte o fenémeno da animagdo cultural, que chegou a se trans-
formar numa atividade profissional reconhecida, nasce nessa conjunturg
ambigua, encontrando precisamente no Beaubourg ¢ congéneres sua
expressao méixima. Pompidou, no fundo, atendia a uma demanda que sc
desencadeou a partir de maio de 68 — reivindicacoes que surgiram naqueles
anos e que foram tomando conta da cidade. A mencionada multiplicagio de
museus e centros culturais configura a dimensio mais tangivel dessa respos-
ta por assim dizer arrancada gragas a pressio tumultuéria dos movimentos
antifordistas cristalizados na esteira de 68; ao mesmo tempo em que refletia
a imagem prestigiosa dos governantes-mecenas, empenhados na difusao das
luzes: cultura para todos — palavra de ordem a qual, anos mais tarde, douran-
do a pilula, o staff de Mitterrand acrescentaria o suplemento social-democra-
ta da cidadania restaurada. Num encontro que obviamente ninguém marca-
ra, os caminhos do establishment ¢ dos mais refratarios dissidentes acabavam
se cruzando em nome da redengio social pela cultura, pairando esta Gltima
numa espécie de limbo de abrangéncia indefinida, dos bens muscificados
aos estilos de vida elaborados como diretto ao exercicio da diferenca social.
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Quando tudo Comegou

Estamos portanto as voltas com um duplo movimento: no dmbito mais
especifico do pensamento ¢ da pritica projetuais voltados para a arquite-
tura da cidade, o enfoque contextualista; este, por sua vez, vinha ao encon-
tro de um processo mais geral de culturalizagao da vida social que justa-
mente poria em cena a assim chamada Cultura da Cidade e suas respecti-
vas politicas. Convergéncia em que o idedrio de resisténcia daqueles dissi-
dentes acabou se transformando, sem nenhuma violéncia, em lugar-
comum. Mudava o objeto e com ele o seu enfoque. E justo que pergunte-
mos: exatamente quando? E se soubermos determinar a hora historica,
alguma coisa saberemos do rumo e das razoes da mudanca. Quando exa-
tamente principiou a Era da Cultura?

Nao deve ser por acaso que em quase todas as periodizagoes e mapea-
mentos da transi¢do da cultura do alto modernismo para a atual logica cul-
tural, cuja dominante vem a ser justamente uma nunca vista funcionalida-
de da cultura, os anos 60 sejam centrais {(embora se divirja quanto a data
exata em que comecgaram e acabaram aqueles anos). Foi quando novos
“sujeitos”, como o colonizado, a raca, a marginalidade, o estudante em
estado de secessdo, foram assumindo o primeiro plano da luta politica.
Numa palavra, a partir da autodeterminacdo antiimperialista, externa e
interna, estava tragada a rota das identidades, coletivas ou nao, mas em nova
chave, a saber, entre psicolégica e cultural. Nada que a primeira vista a teo-
ria social classica (marxismo inclusive) pudesse contemplar. Lugar vago
portanto para novas fabulacocs teoricas, .

Registremos a opinido de Fredric Jameson sobre aquele interregno
em que se decidiu a sorte ideoldgica dos dissidentes do sistema — no nosso
caso, o antifordismo do regionalismo em todas as suas cambiantes'®.
Naquela década (lato sensu — mais precisamente, de 57 a 72), a expansao
do capitalismo em escala global teria produzido uma imensa liberagao de
energias sociais e, simultaneamente, algo como um surplus de consciéncia:
terceiro-mundismo, regionalismos, movimentos das minorias, revoltas

10. Cf. Fredric Jameson, “Periodizando os Anos 607, in Heloisa Buarque de Hollanda (org.),
Pos-modernismo ¢ Politica, R], Rocco, 1991, pp. 81-126.
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estudantis etc. Dai o sentimento generalizado de que entio tudo era pos-
sivel. Ocorre que aquele “desatar global de energias” foi o exato contem-
porineo de um processo em que as ultimas zonas remanescentes de pré-
capitalismo, espacos internos ou nao, foram invadidas, colonizadas e sub-
metidas a forma-mercadoria, do Terceiro Mundo ao inconsciente bombar-
deado pela industria cultural. Vista retrospectivamente, aquela descoloni-
zagao momentaneamente objetiva provou ser uma ilusio histérica, dai a
ambigiiidade de que falavamos: uma tal miragem possuia de fato um con-
tetido de verdade, tanto € assim que a partir de meados dos anos 70 (quan-
do finalmente termina a década de 60) e ao longo dos 80, assistiremos a
um esfor¢co em escala mundial para proletarizar todas as forcgas sociais libe-
radas que conferiram aquela década fantastica sua energia; por outro lado,
ndo ¢ menos verdade que a referida miragem libertaria sé se explica em
termos do movimento ¢ do jogo superestrutural tornado possivel pela tran-
sicao de um estagio sistémico para outro — hoje falariamos da passagem
traumatica do fordismo para o atual capitalismo desorganizado, de sorte
que aqueles anos foram, nesse sentido, “uma imensa e inflaciondria emis-
sao de crédito superestrutural, um abandono universal do referencial do
padrao-ouro, uma impressao extraordinaria de significantes cada vez mais
desvalorizados; com o fim dos anos 60, com a crise econdémica mundial,
todas as velhas contas infra-estruturais voltam entio lentamente a pesar”.
A ambivaléncia de que estamos tratando tem muito a ver com isso
tudo, pois nido ha divida de que estamos testemunhando agora o baixar da
poeira levantada por aquela agitacio fdntasmagorlca o que se pode
depreender, no plano da fabulacao teérica, das aventuras estruturalistas do
signo, recontadas por Jameson. Nelas, nosso autor relé em filigrana os pri-
meiros capitulos inaugurais da Era da Cultura: o modo pelo qual a autono-
mia auto-referente e livremente flutuante da cultura engolida pelo signifi-
cantevai objetivamente se convertendo em algo como um esteredtipo hege-
monico da pratica simbodlica na sociedade, consagrada de vez quando nao
parecia mais possivel nem descjavel manter vivo pelo menos um fantasma
de referéncia, como “um lembrete espectral” do lado de fora. O mais
importante porém € que esse processo de rarefacio ou evaporacao do refe-
rente cultural redundou num encurtamento tal das distancias que a cul-
tura, por assim dizer, passou a se reproduzir em estado bruto. Aqui o grau
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zero da Era da Cultura, a cuja apoteose estamos assistindo: “Com o eclipse
da cultura como espago ou esfera autbnoma, a prépria cultura recai no
mundo, ¢ o resultado nao € o seu desaparecimento, mas a sua prodigiosa
expansdo, a ponto de a cultura tornar-se coextensiva a vida social em geral:
agora todos os niveis tornam-se ‘aculturados’|...] tudo afinal tornou-se cultu-
ral (grifo nosso)”. Este o pendant do capital ficticio de que se falava ha
pouco, a moeda bruta, abstrata, sem lastro ou referente, enfim, a apoteose
do fetichismo. Ou, como diz o proprio Jameson, “o derradeiro referente
a0 que o balio da mente estava atado € cortado”. Ao mesmo tempo, “o
esfacelamento do signo em pleno ar determina a queda numa realidade
social agora absolutamente fragmentada e anarquica; os cacos da lingua-
gem (os significantes puros) recaem de volta no mundo, como tantas
outras pegas de sucata, em meio a todos os outros aparelhos e construgoes
enferrujados e obsoletos que atravancam a paisagem-mercadoria e se alas-
tram pela ‘cidade-colagem’, a delirante New York de um capitalismo avan-
¢ado pés-modernista em plena crise”. Numa palavra, nao é evidentemente
fortuito que a cidade-colagem entre em cena quando tudo finalmente torna-
se “cultural®, que agora somos convidados a compreender como sendo
residuo coisificado de antigas energias oposicionistas liberadas pelo capita-
lismo, ele mesmo, em pessoa'l.

“Desconstruindo” a Cidade

Nao ¢ portanto de modo nenhum por acaso que Jameson recorre
com naturalidade a uma expressio de época, mais precisamente forjada
pelo contextualista Collin Rowe — Collage City (o primeiro também a utili-
zar a formula “arquitetura contextual”). Se Jameson tem razio, nio espan-
ta que um fendmeno similar ocorra com a cidade e suas transformacoes.
Nao se trata obviamente de uma aplicagio, chapada ou nio, da teoria a
pratica; ao contrério, a primeira simplesmente da forma vagamente con-
ceitual ao que ocorre no ambito da sociedade, ou melhor, o esfacelamen-

11. Como lembrado, para uma outra interpretacio do argumento de F. Jameson, cf. a apre-
sentacao citada de Heloisa Buarque de Hollanda, “Cidade ou Cidades?”, Revista do
Patrimonio, n* 23, 1994,
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to desta se traduz pela “desconstrugio” do discurso, transformado em

texto, onde todas as relagdes sio reversiveis e as significacoes indecifraveis.
Ao mesmo tempo, tudo se transtorma em “texto”, a escritura da cidade €
da mesma ordem que a do mundo prosaico ou da arte. Tudo se interpene-
tra. Intertextualidade generalizada, ou seja, as identidades culturais come-
cam a ser interpretadas em termos de transitividade ou de algo como um
nomadismo das interculturalidades.

Essa radicalizacio ndo tem data precisa, mas talvez s6 tenha sido enun-
ciada de forma contundente e bem-humorada na Trienal de Milio de
1987, quando Eisenman, contrariando frontalmente a inten¢io da mostra,
tentou “descontruir” uma regiao central de Roma em nome da libertacao
dos romanos de valores “sem vigéncia” que lhes eram autoritariamente
impostos pela preservacao de pretensos monumentos publicos. Em franca
oposicdo, Purini, um dos organizadores, apresentava para a mesma regiao
um projeto unitdrio, uma solugio que, acreditava, retornasse a origem da
cidade ¢ de algum mode reproduzisse o evento mitico do seu nascimento.
Apostando ainda, como se v&, num modelo que ja se estava exaurindo (afi-
nal, a Trienal daquele ano ainda se dava sob o signo da preservacao e do
contextualismo). Ao contréario, a proposta extremada do arquiteto nova-
iorquino — na radicalidade que a reduzia a um mero gesto sem consequén-
cias préticas - ji anunciava uma outra visao da cidade, para além da nogio
classica de topos, a driblar as “artimanhas da razao totalizadora” (cf. Derrida
sobre o choral work, projetado para o Parque de La Villette em parceria com
Eisenman)'?.

Prova de que os ventos mudavam € que justo um ano mais tarde, na
exposicao A Imagem da Cidade, no mesmo prédio da Trienal, o tom domi-
nante sera completamente diferente. Um de seus apresentadores, por
exemplo, Georges Teyssot, langara mio de toda a terminologia em voga,
pos-estruturalista, para explica-la: “A Metrépole posta em representacao”
nio é mais do que uma “mise en scéne de irracionalidades proliferantes”.
Portanto, tornaram-se obsoletos mapas, graficos, eixos e hierarquias dian-

12. Cf. catdlogo da XVII Trienal: Le Citta Immaginate, Milao, 1987, espccialmente vol. 2;
pp-18-26 e 40-41.
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te da desterritorializacio, dessimbolizacao, errincia, delirio esquizdide
(citando Ballard, mas seguramente tendo também em mente Lacan,
Deleuze, Guattari etc.)!. Clara demonstracao da abrangente hegemonia
da Ideologia Francesa, presente igualmente no raciocinio urbano e no
debate arquitetdnico atual. Tudo se transforma em qualidades movedicas
ou atributos flutuantes, derrogacoes, desconstrucoes, derivas. Shinohara
dird: o “caos” virou um conceito-chave, os objetos aleatorios da paisagem 4

|

|

|

de Toquio prenunciavam a cidade eletrénica em que ela vai se transfor-
mando!. O mesmo modelo ou antimodelo se reproduz em escala interna-
cional.

Dois exemplos desse atual estado de coisas, nio por acaso duas expe-
riéncias francesas de meados da década passada: Hérouville-Saint-Clair,
uma ZUP com tudo que faz dela uma excrescéncia, fruto de imposi¢oes do
Estado ~ auto-estradas, zoneamentos, HL.Ms, nos moldes do urbanismo
moderno dos anos 60 —, desejando se transformar numa verdadeira cidade
e deixar de ser um mero aglomerado; e Mellun-Sénart, uma cidade espar-
ramada, uma das “cidades-novas” que se criaram a volta de Paris resultan-
tes da juncdo de pequenos vilarejos com morfologias, composi¢io social e
tradicoes dispares, necessitando portanto de um acontecimento arquiteto-
nico que os unificasse’®,

No primeiro caso, o prefeito recorreu a F uks;;s que, em vez de pro-

por um monumento, uma forma univoca, homogénea, ou um cenirio
que lembrasse os centros tradicionais das pequenas cidades (foi o que
ocorreu com muitas dessas “cidades novas”), teve a idéia de uma torre
multifuncional € multiformal, convidando para tanto quatro arquitetos a
projetar algo como um cadavre exquis. Ainda uma referéncia visual forte,
mas que mimetizasse a desordem urbana a volta — tematizacio ou consa-
grac¢do da desordem? Pierre Goulet a chama de “torre catastrofica” e lanca
um desafio: “F o que ha de melhor do que condensar, do que monumnen-

13.-"La métropole mise en représentation®, in Uibanisme: la ville entre tmage el projet, Paris,

Cahiers du CCI n® b, 1988, pp. 10-18,

14, *Villes, Chaos, Activités”, in ibid., pp. 43-51.
15. A respeito dos exemplos citados mais os comentarios de Patrice Goulet ¢ Arnaud

Sompeirac, cf. Urbanisme: la ville entre image et projet, op.cit, pp. 60-72.
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talizar a anarquia a voltar” Trata-se sem divida de uma estratégia e nio
apenas de uma estética — € ele quem o diz e ndo por acaso compara a
cadeia BEST do grupo SITE.

No caso de Mellun-Sénart, ao contrario por exemplo de Sarfati que
tomou a centralidade a sério (embora em outras circunstincias fizesse o
elogio da poética da desordem ¢ de algo como a sublimacao do caos)'’, o
projeto apresentado em concurso por OMA-Koolhaas procurava justamen-
te trabalhar com a desordem no plano do desenho, de forma menos alegé-
rica e mais efetiva do que Fuksas: um conjunto de faixas cruzadas que se ins-
creveriam sobre o terreno como um ideograma chinés, delimitando ora
vazios, ora areas com funcgoes e arquiteturas diversas, mas com pontos de
contato que agiriam como campos magnéticos. Na expressao do arquiteto
holandés, tratar-se-ia de buscar uma “instabilidade programatica” que
reproduzisse o ritmo da vida moderna'”. Ja Himmelblau propds algo como
linhas de for¢a também, mas em conflito, obedecendo a logicas diferentes
que viriam a animar o futuro desenvolvimento da cidade ~ travarse-ia ai
uma verdadeira batalha, na forma de um “urbanismo épico”, na visao de
Sompeirac'®. De qualquer modo sdo todos exemplos que abrem mio de
qualquer esforco de retificacao da desordem, seguramente nem sempre
COMoO consagragao, a0 menos no planc mais remoto das intencoes — quem
sabe uma forma de explicitacao das mazelas urbanas via redundancia enfa-
tica. (E ao menos o que parece acreditar Jameson a propdsito dos megaedi-
ficios de Koolhaas e de alguns projetos de Frank Gehry, do que alias tende
a discordar seu conterrineo Mike Davis que vé nisto, especialmente nas
obras para Los Angeles de Gehry, apenas “inteligentes sublimacées™".)

16 Cf. o Projcto para a RN7, Architecture d Aujourd hui n® 262, avr. 1989, pp. 86-89.

17. Esta pelo menos € a ténica dos projetos do grupo OMA-Koolhaas no periodo. Veja-se,
por exemplo, o projeto para La Villette ou para a Biblioteca de Paris. E bem verdade
que posteriormente ele declarara ter se desinteressado pelo caos, ja sedimentado como
“besteira estilistica”, daf a diferenca de seu projeto para Lille em relagdo aos anteriores,
(Cf. entrevista publicada na revista Projeto, n* 133, 1990, pp.34-46.)

18.. Texlo cit.

19. Jameson, “O Utepismo depois do Fim da Utopia”, in Pos-Modernismo, a Ligica Cultural do
Capitalismo Tardio, trad. de Maria Flisa Cevasco, Sio Paulo, Atica, 1996, pp.171-195; “Os
Limites do Pés-modernismo”, in Espaco ¢ Imagem, Teovias do Pés-moderno, org. e trad.
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Assim, cada vez mais tedricos, arquitetos ou gestores urbanos parecem
abrir mao, nao s6 de qualquer planificagio global da cidade, mas de todo
tipo de organiza¢io, mesmo parcial, que a torne um conjunto de espacos
minimamente ordenados e que possam vir a se constituir em formas defi-
nidas e estaveis, de modo a fornecer uma imagem cocrente a ser visualiza-
da ou representada por seus habitantes como um tecido coeso, com algu-
ma pregndncia visual ou semintica, configurando (na terminologia que
dominou o pensamento urbano até recentemente) um “lugar”. Restam
quando muito formas e simbolos vazios, imagens que nio remetem a nada,
salvo a publicidade delas mesmas. Alids, 0 novo jargio se compde de ter-
mos que, ao contrario do anterior, procuram designar a nao-urbanidade
da cidade, sua atopia - a cidade como nio-territério, lugar virtual, nio-
lugar etc. Virilio chega a falar numa desurbanizacio pés-industrial, ou em
concentragoes pos-urbanas, onde a cidade desapareceria na “heterogenei-
dade do regime de temporalidade das tecnologias avancadas™. A topolo-
gla eletrénica daria origem a instantaneidade de um presente em perma-
néncia. Nao seria apenas o espago/lugar a desaparecer, mas também o
calendario de uma memoria coletiva. Os muros da cidade teriam sido der-
rubados ao som da midia.

Conclusao

Da busca quase obsessiva pela restauracao de uma urbanidade perdi-
da - a cidade como lugar piblico — passa-se pois a apologia do caos, da
cidade labirintica, da errancia, da (des)ordem etc. O que se viu foi que as
intervencgoes que desde as primeiras secessdes do Movimento Moderno
pretendiam regenerar o tecido urbano através de uma revitalizacio da
cidade, numa verdadeira empreitada de reconquista de uma identidade
local que reforcasse os lacos sociais — requalificagoes que respeitassem o

de Ana Licia Almeida Gazzola, Rio de Janeiro, Editora UFR], 1994, pp. 174-234; e Mike
Davis, Cidade de Quartzo, trad. Renato Aguiar, SP, Scritta, 1993 — espccialmente, cap.
“Fortaleza L.A".

20.Cf. O Espago Critico, R], Editora 34, 1993,
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contexto, sua morfologia ou tipologia arquitetdnica, preservando os valo-
res locais (este ao menos o discurso que acompanhava tais iniciativas) —
foram se fracionando em intervenc¢oes cada vez mais pontuais e restritas.
Assim, embora adotado por alguns dos melhores € mais empenhados
arquitetos do pos-guerra (especialmente na Europa - Bolonha tornou-se
um paradigmay), um tal esforco concentrado de salvacio da cidade acabou
se revelando uma forma, adotada inclusive pelo establishment, de adminis-
trar as contradicoes, camuflando os antagonismos € a miséria crescente.
No mais das vezes tais iniciativas se resumiam a criar cenarios destinados
literalmente a fascinar, verdadeiras imagens publicitarias das administra-
¢oes locais, sern nenhuma continuidade com préiticas sociais que lhes des-
sem conteido. Passo seguinte: recorrendo as mais avangadas técnicas de
comunicacdo de massa forjaram-se identidades para todos os gostos — pro-
liferacdo de imagens que por isso mesmo nao informavam mais nada.

A verdade é que a “modéstia” de que falavamos acabou se revelando
muito pouco modesta e, além do mais, a reboque de uma causa surpreen-
dente e, aparentemente ao menos, antagénica — a de um urbanismo anar-
quico, de refor¢o da desordem urbana. A meu ver, a ideologia do Plano
acabava sendo substituida por outra nio menos integrada - a ideologia da
diversidade, em que os conflitos sio maquiados por uma espécie de este-
tizacao do heterogéneo. Uma tal politica teria portanto redundado no seu
contrario, acompanhando o processo de modificacdo do capitalismo que
ia alterando a proépria fisionomia da cidade, ja agora convenientemente
estilhagada. A logica que ai se esconde nao € outra senao a da racionali-
dade sabidamente perversa do mundo da reproducao material da socie-
dade, para a qual o refor¢o das particularidades € a contrapartida da glo-
balizacao.

Essa mundializacao do capital, para chamar a coisa pelo scu verdadei-
ro nome, que €é econdémica, tecnologica, midiatica, gera descompassos,
segregacoes, guetos multiculturais e multirraciais, a0 mesmo tempo que
desterritorializacdes anarquicas, crescimentos anémalos ¢ transgressivos —
verdadeiros focos explosivos que devem esgotar suas energias numa cntro-
pia intransitiva, numa guerra interna generalizada, de faccoes e gangues,
enquanto consomem e exportam formas culturais ¢ religiosas cada vez
mais sincréticas, criando uma vaga sensaciao generalizada de reconciliacao

Cultura da Cidade: Animacdo sem rase




democratica (em geral videoeletrénica). Reposicao das diferencas que nao
€ sendo sublimagdo cultural, forjando, na auséncia de referéncias sociais
objetivas, identidades meramente simbélicas. Além do mais, as novas ten-
déncias estruturais de crise da regulacdo social € de desmonte dos Estados
nacionais transformam os alegados valores locais em mercadorias a serem
igualmente consumidas e recicladas na mesma velocidade em que se move
o capital. Em linhas gerais, esse o né da renovagiio urbana em andamento
tanto nos paises afluentes, quanto, com mais razio ainda, na periferia.

Mais do que um bem supremo em si mesmo que mimetizasse & distin-
cia a finada esfera superior e separada de aprimoramento individual méixi-
mo, coroando o antigo regime burgués, a cultura passa hoje por elemento
essencial ao préprio processo de reproducio material da sociedade. E o
que explica a escala de massa da animagio cultural das nossas cidades, cada
vez mais conscientes de sua propria dimensio imagética e cultural.
Digamos que esse mundo de faz-de-conta vai sendo estimulado pelo que
continua, apesar de tudo, a ser chamado de “politicas culturais”, € isto, na
mesma Propor¢ao em que a segregacdo social assume caracteristicas cada
vez mais sinistras. Nunca a cultura apresentou um cardter tao “afirmativo”,
tal o descaramento de sua funcionalidade. Por isso mesmo Ja nao € mais
necessario servi-la acompanhada de qualquer discurso ideolégico — basta
po-la em movimento, sem Jfrase, em que pese a intermindvel tagarelice de
scus animadores.
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