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A Metrépole como Espago Imageético.
A Construgéo do Olhar sobre a Cidade
na Obra das Passagens

A construgdo de seus versos é compurdvel d planta de'uma
grande cidade.

W. Beniamiv, A Paris do Segundo Império em Baudelaire

1.1 Historia como construgéo.
Geénese e recepgao da Obra das Passagens

Q texto de Benjamin publicado em 1982 com o titulo Das Passagen-
Werk (A Obra das Passagens) coloca o leitor diante de sérias dificuldades
para se orientar nesse projeto - vasto, labirintico, dificil, fragmentirio e
inacabado -, no qual o autor trabalhou de 1927 até 1940, ano de sua morte’
A dificuldade maior é a separagio arbitraria, pelo editor, entre as duas partes
constitutivas do Projeto das Passagens: de um lado, a que permaneceu
essencialmente fragmentaria (GS, V, 1 e 2); do outro lado, o livro sobte
Baudelaire (GS, 1, 2), que, a partir de 1938, se constituiu em “modelo em

Das Passagen-Werk, cd. Rolf Tiedemann, 1982, GS, V, 1 ¢ 2. Benjamin nio chegou a dar um titalo
definitivo a0 seu trabalho. Em 1927, denominou-o “Passagens Parisienses™; em 1933, “Paris, Capital do
Seculo XIX™; em 1938, (3 uma parte) “A Paris do Segundo [;

pério em Baudelaire™; durante a claboragio,
referiu-se a cle como "Projeto das Passagens”, “Trabalho das Passagens™ ou “Obra das Passagens™. Todas
cstas designagdes sio validas, dependendo do contexto.
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miniatura” da Obra das Passagens, com virios capitulos efetivamente redi-
gidos®. Outta dificuldade consiste na disperséo, por diferentes volumes,‘dos
ensaios complementares da obra’. Presa a uma idéia preconcebida, a edigio
dos Gesammelte Schriften - apesar de muito cuidadosa sob outros aspect?§
- nao oferece uma visio integrada da composigao e génese histdrica da obra
principal de Benjamin®. Para o leitor brasileiro ha ainda algumas dif{culda-
des a mais, devido a tradugOes parciais que nem sempre respeitam o
original®.

Para facilitar o estudo do Trabalho das Passagens, setia itil um “mapa
de orientagao” que apresentasse sistematicamente os textos que o compéfam,
acompanhando ctonologicamente o processo de construgao. Nesse sentido,
daremos aqui utma sinopse, registrando ao mesmo tempo as tradugdes
existentes.

1. Os primeiros esbogos, intitulados “Passagens Parisienses”, fotam
redigidos por Benjamin entre 1927 e 1929, em forma de fragmentos', f
discutidos na época com Adormno e Horkheimer em Frankfurt e Kénigstein®.
A idéia de escrever um trabalho sobre a metrépole moderna sob o enfoque
das passagens patisienses lhe veio do Surrealismo francés, da leitura do
Paysan de Paris (1926), de Louis Aragon, de quem tomou também o conceito de
“mitologia da Modemidade™ . Nesta fase, ja aparecem a idéia-guia de “dissolver
a ‘mitologia’ no espago da histéria”, e os conceitos-chave de “imagern dialética”
e “montagem™,

2. Apés uma interrupgao de mais de quatro anos, Benjamin retoma o

2. Charles Baudelaire. Ein Lyriker im Zeitalter des Hochkapitali , eds. Rolf Tied e H
Schweppenhauser, GS, 1, 509-690 (1974).

3. GS,1, 11, VII; ver notas 15, 16,27 ¢ 28.

4. Cf. Ginter Hartung, 1974 ¢ 1990, “Zur Benjamin-Edition™ [ ¢ I1), Weimarer Beitrage 12: 151-167 ¢ 36:
969-999. :

5. Nas OE, 111, 1989, o titule do texto principal do Trabalho das Passagens foi mutilade: “Paris do chunfh
Império”, em vez de A Paris do Segundo Império em Baudelaire™ - suprimindo-se o achado de com.u:uq:o:
a visio da capital do século XIX na perspectiva do poeta da Modemidade; nos cademos df: malcnals,. (0]
Fldneur™ ¢ “Jogo e Prostitui¢io™, foi suprimida a ¢3o dos frag: - imp "iluWo 20 leitor
de acompanhar a ane combinatoria de uma obra constitutiv: fra aria ¢ cc 1 § )

6.  “Erste Notizen: Pariser Passagen I, GS, V, 991-1038; “Frithe Entwiirfe: Passagen™, “Pariscr P; I »
“Der Saturnring oder Etwas vom Eisenbau™, GS, V, 1039-1063. A numeragao dos fragmentos cntre < > €
do editor, cf. GS, V, 1078, Ver tambeém o rico aparato editorial do conjunto do Projeto das Passagens, GS,
1, 1064-1222; GS, V, 1065-1350; GS, V11, 735-770 ¢ 852-872. )

7. Cf. Aragon: “Préface  une mythologie modeme”™, ¢ “Passage de 1'Opéra”, Le Paysan de Paris, ed. 1988,
pp. 9-16 ¢ 17-230. :

8. GS, V, 1016 < HY, 17>, 1038 < Q*, 21>, 1030 < O, 36> .

B

Projeto das Passagens em 1934. Sua referéncia principal, entag, ji niv é o
Surrealismo - cuja influéncia, no entanto, continua -, mas a teoria mtereis -
ciplinar. (filosofia, sociologia, psicologia social) do Institut fiir Sozialtor-
schung, emigrado de Frankfurt para Nova Yotk e dirigido por Max
Horkheimer’. Em maio de 1935, Benjamin apresenta um exposé de sen
projeto, intitulado “Paris, Capital do Século Xix*, tormando s com jsoe
pesquisadot-bolsista do Instituto'". O exposé, subdivido em zes segimentos,
coloca em paralelo petsonalidades da época e determinadas caractetislicas
arquitetdnico-utbanisticas: Fourier e as passagens, Daglierte ¢ os panora-
mas, Grandville e as exposigSes universais, Louis Philippe ¢ o intdricur,
Baudelaite e as tuas de Paris, Haussmann e as barricadas. O conceits-chave
de “imagem dialética”, bem mais elaborado que no primeito esboyo, sof1e
sevetas ctiticas por patte de Adorno'.,

3. Os trabalhos de levantamento de material na Bibliothéque Nationale
sobre a historia social da cidade de Paris no século XIX™ também foram
retomadbs por Benjamin em 1934, continuando até 1940. Acrescentados de
hotas, esses materiais foram organizados em 36 cadetnos (Konvolute),
desighados por letras maitisculas e mimisculas: “A - Passagens...”; “B -
Moda™; “C - Patls antiga...”; “D - o Tédio...”; “E - Hausstnannizagio, Lutas
nas Barricadas”...; “a - Movimentos Sociais”...; “p - Materialismo Antro-
pologico™ etc. Eessa coletanea de materiais e notas - um verdadeiro labirinto
textual, com milhares de fragmentos e ocupando cetea de 9/10 do volume -
que foi publicada em 1982 como A Obra das Passagens".

4. Tendo definido, no exposé de 1935, os prin.cipais temas do Trabalho
das Passagens, Benjamin considerou como a questao mais urgente a da

“construgao”. Sua solugdo estaria ligada ao conhecimento dos “interesses

histéricos decisivos de [sua] geracio™™; ou, metodologicamente falando, ao

9. Sobrcahistoria do Instituto, ver a “Introdugio™ deste estudo, nota 6. .

10.  “Paris, die Hauptstadt des X1X. Jahrhunderts™, GS, V, 45-59. Trad. Flavio Kothe, 1985, FK, 30:43. Em 1939,
muma situacio de crise financeira do Instituto, Benjamin foi aconselhado por Horkheimer a apresentar um novo
expost, em francés (“Paris, capilale du XIXe siécle™, GS, V, 60-T7), para tentar obter um financiaimento particular
pana o seu projeto; cf. G5, V, 1168s. :

11.  Carta de Adomo a Benjamin, de 2-8-1935 [Hornberger Brief], GS, V, 1127-1136.

O projeto de pesquisa de Benjamin constava do programa do Instituto com o titulo “The Social History of

the City of Paris in the 19th Century™, GS, v, 1097

13, “Aufzeichnungen und Materialien”, GS, V, 83-989. A numeragio dos fragmentos cntre [ ] é de Benjamin, cf,
GS, V, 1078 e 1260. Desses cademos, dois foram traduzidos para o portugués, por Jos¢ Carfos Martins Barbosa

¢ Hemerson Alves Baptista, 1989: “M - o Flineur™ e O - Prostituigdo, Jogo™, OF, 111, 185-236 ¢ 237-271.

-ommuﬁossoosmmlmm“dammfumwmdcums, GS,V,1137.

14.
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“agora da conhecibilidade”, que foi, desde o inicio, um atributo essencial da
imagem dialética. Ben jamin escreve, entio, dois ensaios teoricos fundamen-
tais: “A Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica™ (1935-
1936), que da & sua teoria estética uma configuragio “verdadeiramente
presente™’; e “Eduard Fuchs, o Colecionador e o Historiador *(1937), que
torna mais precisa sua concepgio de historiografia materialista'®. O tnico
ponto que faltava era “um estudo metodolégico fundamental sobre os
tedricos da imagem arcaica™ e do “inconsciente coletivo”, Ludwig Klages e
Catl Jung'. Quando Benjamin consultou Horkheimer, se deveria escrever
tal artigo, recebeu a resposta de que a relagio da psicanalise com a historio-
grafia materialista efa um tema de interesse tio geral para todos os pesqui-
sadores do Instituta, que era preferivel que ele postergasse essa questao,
escrevendo primeiro “um artigo materialista sobre Baudelaire™".

5. Comn 3 elabaragao do artigo, em 1937-1938, o Projeto das Passagens
comega a se tgansformar no projeto de um livro sobre Baudelaire. E em
fungio desse {jvro q:ue Benjamin reorganiza, nesse petfodo, a totalidade de
seus materiais e notas. Em carta a Scholem, de 08.07.4938, esclarece:

Necessariamente, [0 "Baudelaire™] pde em movimento toda a massa dos pensamentos

¢ estudos, 29y quais me dedico ha muitos anos. Se conseguiy escrevd-lo, ter-sg-ia um modelo
. w y wl9
muitc exato do “Trabalho das Passagens™ .

Anteriormente, o ayfor ja comunicara, em carta a Horkheimer:

Comfirmou-se a tendéncia que eu havia previsto: o livro sobre Baudelaire tormou-se
. ; 0 ‘
modelo em miniatura do Trabatho das Passagens?.

Acrescentando depois:

15.  “Das Kunsiwerk im Zcitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit™: 1t versio (1935),GS, 1, 431-469; trad.
Sérgio Panlo Rouanet, 1985, O, 1, 165-196; ~ 2.1 versio (1935-1936), GS, VII, 350-384; - versio francesa,
publicada na Zeitschrift fir Sozialforschung (Zf5F ) 5 (1936), GS, 1, 709-739; - 3* versio (1936-1939), GS,
1,471-508; trad. Jose Lino Gmenewald, 1975, Os Pensadores (P) 48,9-34. - Ver a anilise no Cap. 5 (“Culto
da Técnica: A Modemidadc Fascista™). ’

16.  “Eduard Fuchs, der Sammler und der Historiker™, GS, 11, 465-505.

17.  Cf. Canas de Benjumin a Adomio, de 17-5-1937, GS, V, 1160s; ¢ a Scholem, de 2-7-1937, 1161.

18. CrI. Carta de Benjamin a Horkheimer, de 28-3-1937, GS, V, 1157s; e de Horkheimer a Benjamin, de

13-4-1937, 1158s, o : :

19, €51, 1079, também GS, V, 1165,

20. Caita a Horkheimer, de 16-4-1938, 6s,1, 1073; ¢ GS, V, 1164,
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As categorias fundamentais das “Passagens”, que convergem na defini¢io do carater
fetichista da mercadoria, entram plenamente em jogo no “Baudelaire™?!

Com isso coloca-se uma questao polémica, que permanece até hoje: se o
projeto inicial das Passagens acabou sendo substituido ou nio pelo livro
sobre Baudelaire. Esse livro, com o titulo Charles Baudelaire — um Lirico
no Auge do Capitalismo, seria constituido por trés partes: 1. “Baudelaire,
Poeta Alegorico™; 2. “A Paris do Segundo Império em Baudelaire™; 3. “A
Mercadoria como Objeto Poético™”. Benjamin resolveu comegar por escre-
ver a parte central, subdividida nos capitulos “A Bohe‘lhe", “QO Fldneur”,"“A.
Modernidade™. O manuscrito (ou melhor: “tiposcrito™) foi enviado em
setembro de 1938 para publicagao na revista do Instituto, mas acabou sendo
recusado™. Esse veto teve duas conseqiiéncias de maior alcance. Uma diz
respeito a continuagio do Projeto das Passagens, a outra concerne a sua
recepgao pela posteridade. : ‘

6. Em termos de produgao, pode-se dizer que a recusa, por parte do
Instituto, equivaleu a uma censura, abalando profundamente a re’alizrégiéi) do
Projeto das Passagens que, nessa altura, estava se concretizando como um
livro sobre Baudelaire. Entre os comentaristas posteriores, Klaus Garber
chama o livro sobre Baudelaire “um projeto destruido por Adorno™. Antes
de entrar nas polémicas da recepgao, vejamos os fatos da etapa final do
Trabalho das Passagens, nos anos 1939 e 1940. Como pesquisador depen-
dente do Instituto, Benjamin nio teve outra escolha genio “reescrever” o
ensaio de 1938. A partir do seu capitulo central, O Fldneur”, pasceu o artigo
“Sobre Alguns Temas em Baudelaire”, concluido em fins de julho de 1939,
pouca antes de estourar a Segunda Guerra Mundial; ele foi recebido entusias-
ticamente e publicado na revista do Instituto™. Esse texto, de quarenta paginas,
foi o tinico do Trabalho das Passagens que Benjamin viu publicado em vida.

. 7. Para completar o mapa do Trabalho das Passagens, faltam mais trés: «..-

21.  Cariaa Horkheimer, de 3-8-1938, G5, 1, 1083; ¢ GS, V, 1166.

22.  Carta a Friedrich Pollock, de 28-8-1938, GS, 1, 1086,

23, “Das Paris des Second Empire bei Baudelaire™. Passaram:
texto; ver nota 32.

24.  Carta de Adomo a Benjamin, de 10-11-1938, GS, 1, 10931100,

25. K_laus Garber, 1992, Zum Bilde WBs: Studien, Portrdls, Kritiken, p. 91; cf. \ambém p. 74. .

26. “Uber cinige Motive bei Baudelaire™, Z/5F , 8 (1939) (1940]:50-89; G, 1, 605-653, Trad. Edson Aratijo

Cabral ¢ José Benedito de Oliveira Damiio, 1975, P, 35-62; ¢ Hemerson Alves Baplisla, 1989, OF, 111,
103-149. .

-s¢ trinta anos até a primeira publicagao desse
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textos: 1. “Parque Central”, uma coletanea de fragmentos escritos em 1938
e 1939, que integtariam a parte inicial e a final do livro sobre Baudelaire, ou
seja: “Baudelaire, Poeta Alegérico™ e “A Metcadoria como Objeto Poéti-
co™; 2. as thamadas “teses” “Sobre o Conceito de Histéria”, o tltimo texto
de Benjamin, escrito em 1940, considerado pela recepgio uma espécie de
testamento teérico do autor’; 3. a “planta de construgdo” do livro sobre
Baudelaire, de 1937-1938; ela faz parte dos manuscritos escondidos por
Benjamin em 1940 na Bibliothéque Nationale e reencontrados ali em 1981
por Giorgio Agamben®. Com isso, passamos da fase de construgdo da obra
para a fase de sua recepgio. '

A recepgio dos escritos de Walter Benjamin configurou-se como tma
das maiores polémicas literarias do século XX, com problemas em aberto até
hoje®. A ptimeira edigao dos Schrifren (2 vols.), realizada por Adornho em
1955, teve uma recepgio relativamente discreta. Mas os animos se acitratam
em 1967-1968 - em pleno periodo de revolta estudantil -, quando se provou
que as divergéncias tedricas dos anos 1930 se prolongavam sob forma de
distorgdes na edigao das obras de Benjamin por Adomo e seus discipulos®.
Foi gragas a essa polémica que o ensaio A Paris do Segundo Império em
Baudelaire, recusado em 1938, veio finalmente ao conhecimento do publi-
co™ - em que pesou ainda o fato de uma primeira versio do texto ter sido
descoberta, em 1967, por Rosemarie Heise, no Deutsches Zentralarchiv, em
Potsdam/RDA™, E se passaram mais quatorze anos, de 1968 a 1982, até o
publico ter em maos os “Materiais e Notas™ do Trabalho das Passagens,

27.  “Zentralpark”, GS, I, 655-690. Trad. Flivio Kothe, 1985, FK, 123-152.

28. “Ober den Begriff der Geschicliue™, GS, I, 691-704. Primeira publicagio em WB zum szachmu Los
Angeles, Institut ﬁ'erozxalfotschmg, 1942. Trad. Sérgio Paulo Rouanct, 1985, OE, 1, 222-232; ¢ Flavio
Kothe, 1985, FK, 153-164.

29. Giorgio Agamben, 1982, *Un lmperlan(c Ritr di M: itti di Walter Benjamin®™, Aut...Aut...
(189-190): 4-6. Essa * *planta de construgio®* possui um valor incomparavelmente maior que os esbogos ¢
notas até entio publicados cm G§, 1, 1136-1188.

30. Ver Klaus Garber, 1987, “Stationen der Benjamin-Rezeption 1940-1985"°, Rezeption und Reftung. Drei
Studien zu WB, pp. 121-193.

31, Idem, pp. 154-158, rememora as intervengdes na revista Alternative (ed. por Hildegard Brenncr).
Rosemarie Heise, Wemer Kraft, Helmut HeiBenbiittel, Hannah Arendt, para corrigir tais distorgdes. Essa
polémica foi estudada por Flivio Kothe, 1978, Benjamin & Adorno: Confrontos.

32.  *DerFlancur”, Neue Rundschau, 78 (1967); *Dic Modeme™, Das Argument, 10(46), 1968. “Das Pans des

Second Empire bei Baudelaire™, em Charles Baudelaire. Ein Lyriker im Zeitalter des Hochk
org. R. Tiedemann, 1969; ver também nota 2; tnds Flivio Kothe, 1985, FX, 44-122; ¢ Jos¢ Carlos Manms

Barbosa, 1989, OE, 111, 9-101. EES
33. Vernotad7. Ty
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juntamente com os primeiros esbogos, textos que, ao longo de todo esse
tempo, estiveram acessiveis exclusivamente aos editores.

Uma nova polémica surgiu a partir da descobetta dos manusctitos por
Giotgio Agamben na Bibliothéque Nationale. Baseando-se neles, os pesqui-
sadores Michel Espaghe e Michael Wetner - num artigo intitulado “Do
Projeto das Passagens ao ‘Baudelaire’: Novos Mahusctitos da Obra Tardia
de Benjamin™ (1984) - partitam para uma critica fundantental da edigio do
Trabalho das Passagerts, fornecendo materiais muito intetessantes para uma
visdo alternativa™. Os trés principais problemas levantados por Espagne &
Werner referemi-se a Separagio entre Projeto das Passagen., livto sobre
Baudelaxre, a diferenga entre “coletanea de materidis” e plano de constru-
¢a0”, e ao processo de génese do texto.

O titulo A Obra das Passagens, dado por Tiedemanh ao volutne V dos
Gesammelte Schriften, é visto pelos dois criticos como um obscurecimento do
estatuto dos textos™. De fato, em relagio ao processo efetivo de elaboragio da
obra, trata-se de tima edigio de ponta cabega: os “esbogos™ e exposés, “mate-
riais™ e *‘notas”, que constituiram a etapa inicial, sio apresentados (até hoje)
como “a obra”; a parte intermedidria, ou seja, a “planta de construgio”,
encontrada por Agamben e comentada detalhadamente por Espagne e Werner,
é pouco considerada™; e a tinica parte acabada, A Paris do Segundo Iinpério em
Baudelaire (GS 1, 1974), foi de antemao separada da “Obra das Passagens”,
como se nao fizesse parte dela”. Fiel seguidor de seu mestre, Tiedemann
imprimiu a edigao da obra de Benjamin a perspectiva de Adorno. Assim, mesmo
cinqiienta anos apés a morte do autor do Trabatho das Passagens, a edigio
continua amatrada a uma leitura preconceituosa alheia, segundo a qual a parte
redigida do livro sobre Baudelaite em 1938 “ndo representa utn modelo, mas
apenas um prelidio da Obra das Passagens™,

Esse parti pris, ja altamente questionado em 1967-1968, tornou-se
insustentavel & luz dos novos manuscritos. Pois ali se encontra a chave da
construgdo da Obra das Passagens, inclusive a decodificagio do até entio

34, M. Espagnc ¢ M. Wemer, 1984, “Yom Passagen-Projekt zum Baudclaxm Neue Handschriften zum
Spitwerk WBs™, DVJS, 58:593-657. .
35. Op.cit., pp. 594s.
36. Em GS, V11, Nachtrdge (1989), ¢ reproduzida s6 uma pequena amostra da “planla de construgio™ do livro
‘sobre Baudelaire (736-740), seguida de outros esbogos (740-770).
37. Reafirmando sua opgio pela separagio entre o livro sobre Baudelaire ¢ o ijc(o das Passagens (os textos

“acabados™ ¢ os “fragr irios™), Tied langa um desafio aos lcitores que desejam “uma edicio
completamente diferemc",GS, VII, 872,

38. Carta dc Adomo a Benjamin, de 10-11-1938, GS, 1, 1094,
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misterioso “sistema de siglas coloridas”. Tiedemann, em 1982, ndo sabendo
como decifra-lo, lhe atribuira a maior importincia:

- Se se conseguisse descobrir, de modo inequivoco, o segredo do sistema benjaminiano
das siglas, abrir-se-iam perspectivas incompardveis sobre o modo de trabalho do autor. A
tentativa valeria o esforgo de uma tese de doutorado™,

-Pois bem, em 1983 o segredo das siglas coloridas foi descoberto, gragas aos
esforgos dos dois fildlogos Espagne e Wemer®. Como eles mostram, o
préprio Benjamin fornece o cédigo®. Dispde-se, assim, da “planta de
construgao” da Obra das Passagens que, a partir de 1938, se configurou como
o livro sobre Baudelaire®. :

E o caso de lembrar que, para Benjamin, “a histéria é objeto de uma
construgao™’. A descoberta da planta de sua obra principal permite, pela
primeira vez, valorizar os estagios intermediarios de sua construgio, em
nivel de igualdade gom os textos publicados nos volumes GS, I e V.
Levando-se em conta a totalidade dos escritos disponfveis do Projeto das
Passagens e sua orden cronoldgica real, nossa descrigao anterior do proces-
so de génese do texto pode ser assim complementada:

1.0 valar dos “Materiais e Notas” (GS, V), num ptimeiro momento, niao
deve cer superestimado. Em vez de considera-los a parte essencial da obra - como
se esta fosse, de antemao, constitutivamente fragmentdria -, gles tém de ser vistos,
antes de mais pada, como “coleta de materiais”, ou.seja, o estagio inicial de

- qualquer pesquisa. O que niio impede que esses milhares de fragmentos, reunidos
num trabalho de muitos anos e organizados, coma ja vitpos, em:36 cadernos
tematicos, funcionem gomo um working lexicon da Obra das Passagens®.

2. A totalidade dos materiais das Passagens foi revista por Benjamin no
primeiro semestre de 1938 (talvez desde fins de 1937) em fungio dg livro sobre
Baudelaire. Foi um trabalho de construgio, na medida em que ele estabeleceu

39. . GS,V, 1263. . -

4. 0 artigo de Espagne ¢ Wemer, 1984, foi precedido de wma icagio feita, em junho de 1983, no
Coldquio Inlemacional sobre Benjamin, realizado em Paris: “Les Manuscrits pans:cns de WB et le
Passagen-Werk™, em WB et Paris, org. Heinz Wismann, 1986, pp. 849-882,

41,  Espagne e Werner, 1983, pp. 852-856.

42, Verasinopse da planta de construgio do livro sobre Baudelaire em Espagne ¢ Wemer, 1984, pp. 649-657.

43. GS;1,701; OF, 1, 229. A obsessio de Benjamin pelo ™ "yismo"rseuaduznumasériedcmcla'foms )

1€CNicas. P
44.  Susan Bick-Morss, 1989, The Dialectics of Seeing. WB and the Arcades Project, p. 207.

46.  Enire parénteses, os “lemas™ que foram suprimidos durante o
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32 “temas” ou “categorias centrais”, atribuindo a cada um deles uma sigla
colorida. (Esses pictogramas serviam para selecionar, dentre os milhares de
fragmentos - ja organizados por ordem alfanumérica - os que se agrupariam
em torno dessas categotias.)®. A constelagdo dos “temas”, com os respectivos
fragmentos, constitui a planta de construgio da obra. Sofrendo redugdes, no
decorrer do trabalho, de 32 para 29, depois para 19, os temas sio esbogos de
capitulos do livro sobre Baudelaire. Eis uma sinopse®:

Parte I: Baudelaire, Pocta Alcgorico

Recepgio

Sensitividade

Paixio estética (Visdo do organico)
Alegoria (Gautier)
Melancolia . (a Prostituta)

Parte II: A Paris do Segundo Império cm Baudelaire

= - Rebelde e-alcagiiete - - A Boliéme
Mercado literdrio
O Fldneur c a Massa O Fléneur
Ennui
O Heréi . A Modemidade
Lesbos

Paris ctonica -

45. A lista das “catcgorias centrais”, publicada pela primeira vez em Espagne ¢ Wemer, 1983, pp. 854s., foi
reproduzida in: GS, VI, 739. Uma reprodugio grafica das siglas coloridas encontra-se na ed. italiana, Parigi,
Capitale del XIX Secolo, 1986, p. XIX. Eis uma amostra de “categoria central™
A Mercadoria
{sigla colorida: quadrado preto com cruz vermetha)

J43a, 8 Denominagio categorica do alegorista (Gautier)

J48, 8 Fungio destridora (e potenciadora) da arte

¥49, 1 As posigbes da teoria estética de B. [sao] polos dialéticos, nio estagios cvolulivos .
J49,2 "0 pocta” nos pocmas iniciais das Flores do Mal o

F7a, 6 Michelet em 1846 nio acredita na cxpansio da produgio em massa

S6a, 4 Pintura belga de géneros .

Al 4 Le grand poéme de I'étalage (Balzac) elc. (GS, VI, 2, 737s.)

Correspondendo a categoria tematica
cademos de 'materiais (no caso: “J -

idade”, “A - Pa

“A Mercadoria™, a sigla colorida identifica, dentro do conjunto dos
Baudelaire™, “F - Construgio de ferro™, S - Pintura, Jugendstil,

gens [..]" etc.), os fragmentos pertinentes; quando listados, recebem também um
titulo-resumo. A Categoria "A Mercadoria” abrange ao todo 82 fragmentos.

processo de trabalho, sendo incorporados -
ico sdo dos capitulos efetivamenie redigidos. A ordem
pagne ¢ Wemer, 1983, p. 854, notag 5; ¢ Tiedemann, em

- Mwilas vezes em outros capitulos. Os titulos em ital

- exata dos temas ndo pode ser determinada, cf. Es,
GS, V11, 738s.
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Partc I1I: A Mercadoria como Objeto Poético

~-. A Mettadoria ~ (Dantc)
Nouveauté ’ (O dandy)
Etemo Retorrio (Elementos fisiognomicos)
Spleen . (Reagoes politicas)
Perte d’auréole {(Recepgdo em geral)
Jugendstil (Resgate/Redengao)

Tradigio (Progresso)

3. Baseado hessa planta de construgio, o autor procedeu ao terceiro
passo de fabricagdo do texto, a redagio final. Pelo exposto, isso se deu s6
com a Patte II, A Paris do Segundo Império em Baudelaire. O processo de
génese pode ser acompanhado detalhadamente, gragas ao manusctito encon-
trado em 1967 no Arquivo de Potsdam e editado em 1971 por Rosematie
Heise'’. Ampliando com esses dados a Parte Il da sinopse, temos o seguinte
quadro:

A Paris do Segundo Império em Baudelaire

Planta dc construgio Manuscrito (ed. Hcisc) Tiposcrito (ed. Tiedemann)
— O gosto —
Rebelde ¢ alcagticte O conspirador ' A Bohéme
O trapeiro
Mercado literario O mercado literario ! )
’ As fisiologias O Flaneur
A histéria de detetive
O Fldneur ¢ a Massa v O Homem da Multidao
A multidio como véu
A multidio em Hugo ¢ Baudelaire
* Ennui
O Herdi Fisiologia do heri A Modemidade
Fantasque escrime
Modemidade herdica
Aspiragdo & antiguidade
Lesbos Aheroina
- Estratégia poctica
Paris ctonica

47, Das Paris des Second Empire bei Bandelaire, org. Rosemarie Heise, 1971, Mais tarde, os manuscritos do
arquivo de Polsdam foram deslocados para a Akademie der Kiinste em Berlim Oriental.

<
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Como se vé, ndo houve um enxugamento imediato de sete “esbogos™ de
capitulos para os trés “capitulos finais”, como sugete o material visto
antetiotthente. Existe um estagio pré-final da redagio, tepresentado pelo
manusctito (de 1938), que se subdivide em quinze “proto”-capitulos, além
de uma introdugdo metodoldgica. Da revisdo dessa versao surgiu o Hposrri-
to, de trés capitulos, que é a base do texto publicado por Ticdemann™.

O processo de construgao do Trabalho das Passagehs cotno uin todo

pode ser tesumido em um diagrama, destacando-se o capitulo central “O
Fldneur™:

MATERIAIS 36 cadernos temiticos, “Q Flaneur ”

E NOTAS com rhilhares de fragmentos (cadermno M)

PLANTA DE 29 (19) tcmas centrais "O Fldneur o a Massa®
CONSTRUGAO  ou esbogos de capitulos (185 fragm. de 18 cad.)
REDACAO A Paris do Seg. Império em Baudelaire  “O Flaneur™

- manuscrito 15 proto-capitulos 6 proto-capitulos

- tiposcrito 3 capitulos finais (33p)

O texto pronto “O Fldneur” (GS, 1, 537-569) resulta portanto nao simples-
mente do cadetno de materiais e notas “M - O Fldneur™(GS, V, 524-569),
que é apenasum entre outros 35 cadernos, mas do esbogo de capitulo *O Fldneur
ea Massa”, um agrupamento de 185 fragmentos, extraidos de dezoito cadetnos
de materiais diferentes. Esse esbogo levou aum manuscrito pré-final, com novas
subdivisGes (ver o segundo diagrama), até resultar no texto definitivo, “O
Fldneur”. (Completando essas informagdes introdutdtias, o ensaio A Paris
do Segundo Império em Baudelaire seta analisado, no segmento trés deste
capitulo, como paradigma da historiografia benjaminiana.)

~ Quanto a utilizagio dos “materiais” por parte de Benjamin, as obser-
vagdes de Espagne e Werner permitem tirar algumas conclusdes. Se o autor,
na planta de construgao, usou apenas cerca de 50% de seus “materiais e
notas™®, isso quer dizer que nem todos eram indispensdveis - um argumento
a mais para questionar a apresentagao dos “Materiais e Notas™ como “a

48. Cf. no(az Sobre os diferentes manuscritos ¢ tiposcritas de A Paris do Segundo Império... ver Tiedemanny
Schweppenhiuser, em GS, 1, 1189-1210. '
49.  Espagne ¢ Wemer, 1984, p. 628.

<
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Obra”. Por outro lado, o fato de o autor ter colhido, para o livro sobre
Baudelaire, materiais tio abrangentes - extraidos de praticamente todos os
cadernos tematicos do seu working lexicon - significa que ele quis incorpo-
rar ali todas as informagdes relevantes sobre a histéria social da cidade de
Patis no século XIX. Qualquer retomada desses matetiais numa outra obra
tetia sido, portanto, pura tautologia, uma vez que o livro sobre Baudelaire
tinha se tornado o livro sobte as Passagens.

Por fim, mais duas observagdes sobre a questao da construgio. -
O elemento técnico mais importante dessa histéria social da cidade de
Patis é a perspectiva de apresentagio, ou seja, a construgdo do olhar
sobre_a metropole moderna. No exposé de 1935, tadas as seis partes
ci;e falam da cidade foram apresentadas dentro da mesma “visio
autorial”*. Ora, Bepjamin deixou claro que, naquela altura, o “grande
problema em abertq”, para ele, era a questio da construgao. Em 1937
encontrou a sqlugaaq: a apresentagio da “capital do século XIX™ se faria
dentro da perspectiva do poeta exemplar da Modernidade. Dai: A Paris
do Segundo Império em Baudelaire. Como veremos na analise desse
texto, Benjamin trabalha, o tempo todo, com um enfoque variavel em
relagio ac “seu” autor, ora se identificando com ele, ora se distancian-
do. Essa “superposi¢do” da metrépole e de um eu exemplar, e o
permanente deslocamento do olhar (do critico para o poeta, para outros
autores ou diversos caracteres sociais) sdo procedimentos técnicos que
petmitem ao ensaista-historidgrafo ora mergulhar nos “sonhos do sécu-

- lo XIX™, ota despertar deles para a Moderidade do séeulo XX.

A outra questio concerne o estatuto do Trabalho das Passygens como
obra fragmentaria. Apesar da importincia de se conhecer o processo real de
construgao, nia se pode excluir como menos valiosas as leituras do angulo
da “obra possivel”. Uma vez publicados, os “esbogos™ e exposés, “materiais™
e “notas” ndo pertencem mais exclusivamente ao autor, mas entram na
dinamica do processo de recepgio. Alids, o préprio Benjamin - impedido
de levar a termo o que ele imaginara ser a Obra das Passagens - pode ter
transformado o que era fragmentariedade contingente numa obra constitutiva-
mente fragmentria, um texto-labirinto, onde o deciframento da Modemidade

50:  Aratizezadotextode Benjamin estimula a ransposigio, para a historiografia, de termos da técnica narrativa,
Ver, entre outros, Hans Robert JauBl, 1982, “Der Gebrauch der Fiktion in Formen der Anschauung und
Daistelhung des Geschichie™, em Formen der Geschichtsschreibung, orgs. R. Koselleck, H. Lutz ¢ J. Risen,
1982, pp 435 451 e !

" os1 A dife iagic entré “frag) iedade conting
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ficasse a catgo-do leitor®. Em sua postura como critico-escritor, Benjamin
mosttou que da arte combinatdria dos leitores depende a sobrevivéncia das obras
na postetidade. Assim, por exemplo, Sérgio Paulo Rouanet (1987) procede a
uma montagem das “Notas e Materiais”, segundo a planta do exposé “Paris,
Capital do Século XIX™ enquanto Susan Buck-Morss (1989), utilizando o
recurso benjaminiano de historiografia imagética, desloca o estudo da histéria
social do século XIX para o século XX*. Em outras palavras: em vez de lamentar
o catdter inacabado do Trabalho das Passagens, alguns pesquisadores consideram-
no comno “obra aberta” a ser continuada e “potenciada” pelos leitores.

1.2 Aimagem dialética

E consenso na literatura sobre Benjamin considerar como categoria
central de sua historiografia a imagem dialética. Daremos aqui uma intro-
dugao a esse conceito, acompanhando sua elaboragio nas diversas etapas do
Trabalho dos Passagens®. e e

1. A primeira meng#o do termo “imagem dialética”, enquanto instrumento
para se decifrar a “mitologia da Modemidade ", encontra-se nos primeiros esbogos
do Projeto das Passagens, de 1927-1929%. Desde o inicio, Benjamin faz questio
de difetenciar o seu trabalho em relago ao autor surrealista que o inspirou:

Difeiéni;iagéo deste trabalho em relagio a Aragon: enquanto Aragon permanece na esfera
do sonho, propde-se aqui encontrar a constelagio do despertar. Enquanto em Aragon subsiste -
um elemento impressionista - a “mitologia™ (é a esse impressionismo se devemn os muitos
filosofemas vazics do livro), trata-se aqui de dissolver a “mitologia” 1o espago da histéria. O
que, na verdade, s se pode realizar despertando um saber ainda nio consciente do passado®®.

¢ " ¢ “fragmentariedade constiwtiva™ ¢ de Walter Moser -
1989, Romantisine et crises de la modernite. Poésie e encyclopédie dans le Brouillon de Novalis, pp. 172ss.
52.  Sérgio Paulo Rouanct, 1987, As Razdes do Huminismo, pp. 37-109.
33.  SusanBuck-Morss, 1989, The Dialectics of Seeing.
Para sua teoria da histéria, Benjamin criou uma terminologia propria. Termos como “imagem dialética™
(dialektisches Bild), *técnica do despertar” (Technik des Erwachens) e “agora da conhecibilidade” (Jety
. der Erkennbgrkeil) tém um sentido muito especifico que ¢ preciso conhecer para tami-los operacionais.
Uma das necessidades urgentes dos estudos benjaminianos é um glossario de todos esses termos, com uma
discussio ponderada das soluges em portugués.
55. Cl.noa6. ~ s ) v .
56. GS,V,1014< H‘, 17 5'(}’5715. [N 1,9]. Virios fragmentos dos Primeiros Esbogos sdo retomados no cademo
. "N-Teoriado Conlwgimauo, Teoria do Progresso™ dos “Materiais ¢ Notas™, GS, V,570-611.
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Enquanto os surrealistas escolhem a forma do “sonho” para exptessar a
mitologia da época, o historiador materialista procura elaborar uma forma
de “despertar”, como método para traduzir a linguagem inconsciente para o
conhecimento consciente. O saber ¢ obtido através de uma operagio dialé-
tica: do “aihda nédo-consciente” a consciéncia despertada, e vice-versa. O
protagoniéta desse projeto sdo as passagens patisienses, enquanto vestigio
arquitetdnico mals importante da mitologia do século x1x. De umt guia de
Paris de 1852, Behjamin transcreve a seguinte caracterizagdo:

T As passagens, ima recente invengio do luxo industrial, sio galerias cobertas de vidro,
com as paredes em mdmore, atravessando blocos inteiros de prédios, cujos proptietarios se
associaram pata esse lipo de especulagio. Dos dois lados dessas galerias, que récebem sua
luz de cima, alinham-se as lojas mais elegantes, de modo que umna tal passagem é uma cidade,
um mundo em miniatura, onde o comprador pode encontrar tudo o que precisa’-

Espécie de sintese arquitetdnica da metrépole surgida com a Revolugao
Industrial, as passagens sio um “universo em miniatura” a ‘setvigo do
consumidot, “arquipaisagem do consumo”” Esses locais da mitologia
moderna sao lugares de sonhar®

Passagens [...], Arquiteturas, nas quais revivemos, sonhando, a vida de nossos pais e
. . . . . 60
avos, como o embrido dentro da mie revive a vida dos bichos

O sonho da Modermnidade - ancorado nas passagens, cujos ultimos vestigios
Benjarﬁin, em meados dos anos 1920, ainda pdde testemunhar - leva o sujeito
de volta até a época dos pais e avos, transpondo o limiar do século XX para o
século XIX, e de 14, através da imagem do “embriao”, até os tempos arcaicos
de uma mitica proto-histéria®. O sonho se torna modelo da mitologia
modema, na medida em que Benjamin analisa “sonhos da coletividade™

57. GS,V, 1044 <a®, 1> Nas edigdes alema, italiana c fi da obra de Benjami Se uma peq
documentagio fotografica das passagens. Ver também Passag Nach WB [catilogo da exposigio do
Instituto Goethe de Paris], 1992.

58, GS5,V,993 <AL5>.

59.  Essa atmosfera onirica foi reproduzida na exposigio “WB, Theoretiker der Modeme™, Werkbund-Archiv,
Berlim, 1990-1991; uma das salas cra dedicada a figura do Sonhador, ¢ outra, as Passagens enquanto
“sarcéfago de vidro no fundo do mar™; ver o catilogo, Bucklicht Mannlein und Engel der Geschichte, pp.
21-29e56-77. .

60.  GS,V, 1054 <¢*,2>.
61.  Sobre o conceito benjaminiano de “prolo-listéria da Modemidade™ (GS, V, 379 [NJa,Z]), ver Passagen.
WBs Urgeschichte des neunzehnten Jahrhunderts, orgs. Norbert Bolz ¢ Bernd Witte, 1984; ¢ David Frisby,
1989, Fragmente der Moderne: Georg Simmel, Siegfried Kracauer, Walter Benjamin. -
%

[..] a coletividade sonhadora, que mergulha nas passagens como no interior de seu

préprio corpo. Devemos segui-la, para interpretarmos o século XIX como sua visio
62
onirica

Ao historiador cabe o papel de intérprete desses sonhos coletivos®. Para
realizar esse trabalho, é necessério desenvolver um método préprio:

E assim apresentamos o novo método dialético da historibgrafia: atravessar o passado
com a intensidade dé um sottho, a fim de experimentar o presettte como o mundo da vigilia,
ao qual o sonho se refere!®,

Além da psicanalise, Benjamin recorre também ao tomance de Proust I
Busca do Tempo Perdlido, como modelo pata a compreensio da historia.
Construida no “dialético ponto de ruptura da vida: o despettar™®, a nartativa
lhe permite consttuir utna analogia entre o despertat e o recordar. A fixagio

do ponto de vista no momento do despertar provocaria utha reviravoita na
historiogtafia:

[...] considerava se como ponto fixo o passado, atribuindo-se ao presente o esforgo
de levar o conhecimento a esse ponto fixo. Agora, essa relagio deve ser invertida, recebendo
o passado sua fixagio dialética a partir da sintese operada pelo despertar sobre as imagens
oniricas antitéticas. A polmca recebe o primado sobre a historia. Os “fatos™ histéricos
tornam-se algo que acaba de nos acontecer: fixi-los é uma questio de recordagio [Erinne-
rung]. E o despertar ¢ o caso exemplar do recordar®.

Com essa concepgao, Benjamin desafia a historiografia tradicional burgue-

sa, o historicismo, o qual, embora apresentado de modo algo esquemitico,
se constitui em alvo principal de sua critica. Equivalente, na esfera intelec-
tual, aos sonhos do consumidor nas passagens, o historicismo consiste num
mergulho dentro do passado, com o esquecimento proposital do presente.
Contra essa praxe, se dirige o trabalho do critico:

‘Boa formulagic de Bloch sobre o Trabalho das Passagens: a historia mostra seu
distintivo de Scotland Yard. Isso, durante uma conversa em que expliquei como este trabalho
[...] deve libertar as imensas energias da historia, postas para dormir com o “era uma vez"

62.  GS,V,1010 <G*,14>.
63. Cf.GS,V,580[N4,1}.
64.  GS, V, 1006 <F*,6>. Sobre o uso do modelo onirico, por Benjamin, ver nota 69.

65.  GS,V, 1012 <G*,26> . Cf. Cap. 8/2 (“Proust como modclo™.
66. GS,V,1057,<ht2>, -
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da narragio historica classica. A histéria que procurou mostrar a coisa “tal como ela de fato
acontecen™ era o-mais forte narcético do sécuio, :

O historiador aparece ai no papel do detetive, prestes a investigar os rastros
de um crime, que sao os feitos da burguesia. Seu instrumento para desfazer
a efeito do narcdtico e fazer surgir os rastros é a analise dos sonhos e a
fabricagio de imagens dialéticas. No fim dos primeiros esbogos do Trabalho
das Passagens, o autor apresenta esta definigao: '

[Na imagem dialética] est contido o tempo. Ele ja se encontra na dialética hegeliana.
Esta, porém, s6 conhece o tempo como tempo de pensar propriamente histérico, senio
psicolégico. O diferencial de tempo, no qual a imagem dialética somente é auténtica, ainda
nio The era conhecido. Tentativa de mostra-lo através da mada. [...] O momento temporal na
imagem dialética s6 pode ser obtido integralmente pela confrontagio com outro conceito.
Esse conceito é o **agora da conhecibilidade™ "%, -

Diferencianda-se de Hegel, Benjamin enfatiza um “diferencial de tempo” e
um “agora da gonhecibilidade” (Jetzt der Erkennbarkeit), substituido mais

"~ ‘tarde pelo conceito de “tempo do agora” (Jetztzeir).

Resumindo a primeira etapa de elaboragio do conceito de imagem
dialética, vimos que prevaleceu a vinculagao de Benjamin ao Surrealismo e
ao conceito central de sonho. Nos “sonhos coletivos” do século XIX - que se
tnaterializam em copstrugSes como as passagens, nas modas e ha produgio
de imagens ~ expressa-se a mitologia da Modemidade. A esse depdsito de

saber inconscjente, fundador da identidade do século XX, o histotiador tem °
- acesso, ha medida em que sabe decifrar nio aqueles sonhos em si, mas o seu ..
~ Z.ptéptio presente. As imagens oniricas s6 se toram legiveis na medida efn,_
que o presenta & pergebido como um “despertar™ num “agora da conhecebi-

lidade”, ao qual aqueles sonhos se referem. :

2. Quando Benjamin retoma o Projeto das Passagens em 1934, no

. contexto da teotia interdisciplinar do Institut fiir Sozialforschung, oobjetivo
tedtico principal é a discussdo do materialismo histérico, sobretudo do
conceito de fetichismo da mercadoria. Outra questio importante é a relagio
“entreimagem dialética e “imagem arcaica™, de cujos tedricos, Klages e Jung,

~* Benjamin procura se diferenciar por um método histérico apoiado em Marx

GS,V, 1033, <O%71>c 578 [N3,4]. . - . ) T
S, V, 1037s. <Q*,21> . Cf. nota 109. o

~.
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e Freud®. Quais os resultados nhovos, quando ele apresenta ao Instituto, em
1935, seu exposé “Paris, Capital do século X1x™? Ha um notével acréscimo
tedrico, na medida em que a imagem dialética, além de ser trabalhada com
base em materiais histdricos muito mais ricos, é definida em relagdo a outras
categorias imagéticas: imagem de desejo e utopia, fantasmagoria e fetichis-
mo da mercadoria, imagem onitica e alegoria.

A metrépole modema fundamenta uma nova mitologia, onde as cons-
trugdes assumem “o papel do subconsciente™”. Os primeiros monumentos
da Revolugio Industrial - construges em ferro, como as estagdes fetrovia-
rias e os pavilhées de exposigdes, ou as passagens como-precursoras das
lojas de departamento - repercutem fortemente no imagindrio coletivo:

A forma do meio novo de produgio que, no comego, ainda é dominada pela do meio
antigo (Marx), correspondem imagens na consciéncia coletiva, em que o novo se interpenetra
com o antigo. Tais imagens sio imagens de desejo, e nelas a coletividade procura tanto
superar quanto idealizar o cardter nio acabado do produto social, bem como as deficiéncias
da ordem social de produgio™. ’ .

= SO SR N |

O conceito de “imagem de desejo”, introduzido nesse contexto como pro-
duto do inconsciente coletivo, é ambivalente, inclinando-se ota pata a
fantasmagoria idealizadora, ota para uma utopia social emancipatdtia. Ben-
jamin enfatiza o segundo aspecto:

No sonho em que, diante dos olhos de cada €poca, aparece em imagens aquela que a
seguird, gsta Gltima aparece intimimamerite ligada a elementos da proto-histéria, ou seja, a
elementas de uma sociedade sem classes. Tais experiéncias, depositadas na inconsciente da

. coletividade, interpenctram-se com o novo, gerando a utopia que deixou seu rastro em mil
configuragdes da vida, desde as construgdes duradouras até as modas fugazes™.

69, Ométodo historiogrifico dc Benj 'vbudamnnnddafxﬁﬁwmmﬂimdcusm iragio frendiana. Como
obsaszxwd, “a reproducio das experiéncias vividas como uma cadeia continua®™ (die. Reproduktion des
Dlelferu'abf. layfende Erinnerungskette) se di proximad. doscincouitnmandhﬂc.Olmlpo
ma,dednmmnfmmcindohﬁvﬁm-ecmwivdimohu&hmvidadmpommiculzda

" i as. S0 i 'dcfmﬁ:mm&hmddaﬂxslpammc

UES, POrEm 0s, por meio de “lembrang avohidazs',mmdcnnrﬁiamvdwniﬁa(mdim
hm),mimﬂlx,?ummpumd«pam.aﬁﬁwd(lm “Ober Deckesinerungen™, GW, 1,pp. 531-554;
:.(19404) Pba Kindheits- und Deckerinnenngen”, GW, 4, 51-60. Desse modclo, Benjamin extrai uma

gr novn:\_ln" mﬂxw,cqwnidodchmmnkx&:mhm&hiﬂéﬁa.
fmxdomiﬁunqmsiomdahudomwmd.mﬂl.

70.  Vernota 10, '

78 Sigfried Gicdion, Bauer in Frankreich (1928), cit. GS, V, 1027 <O%, 8>,

T2, GS,V,46s; FK, 32, BaR e :

73. GS,V,47,FK, 32,




66 Fisiogromia da Mepole Modorna

A Melrépole como Espago Imagético 67

A imagem do desejo, conforme mostrou Susan Buck-Motss (1989), procura
relacionar as possibilidades revoluciondrias dos meios modemos de produ-
¢ad com potenclaxs arcaicos de sentldo, com utoplas que visam uma ordem
de produgdo a setvigo da felicidade geral. Ou seja: a imagem do desejo é o
sonho de uma futura sociedade sem classes, sem exploragio do homem pelo
homem, atualizando a imagem mitica da Idade de Ouro™. Na utopia de
Fourier, porém, cujos “falanstérios” se inspitam na arquitetura das passa-
gens, Benjamin vé somente uma “transformagao reacionaria”, inspirada no
“colorido idilico do Biedermeier™™.

A categoria central do “fetlchlsmo damercadotia™ aparece nd contéxto

das exposlqoes universais:

) . L . .6
Exposlgoes universais sio os locais de peregrinagio ao fetiche da mercadoria L

Aimagem do “local de peregrinagio” mostra a adoragao da mercadoria, hos
rituais de consurno, como “religiao”-da Modemidade, tomando claro tam-
bém por que Benjamin considerou a teologia o instrumento metodologico
adequado para comentar a realidade do século XIX'". As exposiqée; univer-
sais, acompanhadas por uma zelosa industria de diversdes, promovem uma
“idealizagdo do valor de troca” e a “intronizagao da mercadoria™; o homem
“entrega-se as suas manipulagdes, fruindo sua alienagio em relagio a si
proprio e aos outros”. Os tituais de adoragio do fetiche Mercadoria sao
ditados pela Moda, secundada pela Publicidade, enquanto arte de expor as
mercadorias. Grandville foi o ptimeito grande mestte dessa nova arte. Tudo
isso resulta na criagio da

**fantasmagoria da cultura capitalista, [que] atinge -seu miximo esplendor na exposigio
universal de 1867""7%,

Tais fantasmagorias se prolongam na esfera particular. Tambérm et éua. '

moradia, o burgués deseja ser alimentado com ilusées:

74, . But;k-Mo}ss, 1989, pp. 145s; a autora analisa também o potencial utdpico do iani em B

. pp.241-244.
75.  GS,V,47; FX,32s.
76. GS,V,50; FK,35.
77. . CL.GS,V, 1028, <0%, 9>,
8. GS,V,51; FK, 36. Cf. Introdugio, 2 (*Metropole - uma categoria do imperialismo onocmhsla")

[O intérieur] representa para o burgués o universo. Al, ele retine o longinquo e o
passado. Seu salon é para ele um camarote no teatro do mundo’.

O burgués assiste ao “espeticulo™ dos acontecimentos historicos, como se
fosse seu distante espectador. Ao lado do Colecionador, que reline em sua
moradia um fantastico abreviado do universo, surgein as figuras do Fldneur
e do Jogador, cultivando respectivamente fantasmagorias do espaso e e
tempo; tudo isso diante do horizonte de uma histéria da cultura que *acumula
os bens culturais comd tesouros nas costas da humamdade“ﬁo

Imagem de desejoe fantasmagoria, ou seja, 0 lado utdpico-emancipatirio
e o lado fetichista-alienahte da i lmagetlca tnoderna, se sobrepderm num hajsitant
dametropole, que é utna imagem dialética por exceléncia: o Fldneur, Mediador
entre o intérieur e as tuas de Patis, ele é uma figura alegérica essencialmente
ambigua: a0 mestho terhpo, sonhador e produtor de itnagetss, pois representa
também o literato modetno. Na poesia de Baudelaire, que intorpora o fldneur,
a imagem dialética esta imbticada 4 imagem onitica:

A ambigiiidade é a manifestae;éo imagética da dialética, a lei d4 dialética na imobili-
dade. Essa Imoblhdade é utopia, ea |magem dialética, é portanto, uma imagem onirica. Uma
imagem desse género é a mercadoria enquanto fetiche. Uma tal imagem sio as passagens,

que sdo 20 mesmo tethpo casa e rua; e também a prostituta, que é a0 mesmo tempo vendedora
e mercadoria®'.

O fato de Benjamin equacionat imagem dialética e imagem onirica surpreen-
de, pois se esperaria uma nitida diferenciagio dos dois conceitos; ao invés
disso, hd quase uma fusio. Isso provocou fortes criticas de Adomno, segundo
o qual a imagem dialética nio deveria ser localizada na “consciéncia
coletiva™ (que seria apenas uma construgao mitica, inexistente como sujeito
historico); as imagens dialéticas, em vez de serem produtos sociais, existi-
tiam como “constelagdes objetivas™ do conhecimento™. Como se vera pela
seqiiéncia do debate entre os dois pensadores, aqui se delineiam concepgoes
muito diferentes da Modernidade; Benjamin torou-se cada vez mais dlSSl-
dente em relagao ao micleo consensual do Instituto™

7. GS,V,52;FK,31. ‘
80. Cf.GS,V,57c55; ¢ ocnsaio sobre Fuchs GS 1, 478
8t. GS,V,55 FK,39s.

Cf. Carta d¢ Adorno a Benjamin, de 2-8-1933, onde critica o exposé do Trabaltho das Passagens; GS, V,
1127-1136.

83.  Ulrich Gmiinder, 1985, Kritische Theorie, nio inclui B.

82.

inentre os p dores da Escola de Frankfiunt.
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Olhando bem, tratava-se pata Betijamin niao de um equacionamento
entre imagem dialética e imagem onirica, mas de uma gproxirnaqﬁo, de uma
exploragdo do limiar entre sonho e vigilia, como numa macgofqtogr'aﬁa ou
filmagem em camara lenta. Apesar da objetivifiade, a imagem dialética nao
se opde em termos absolutos a imagem onirica, mas guarda dela um residuo
mitico. O saber obtido a partir do despertar tem rafzes no inconsciente; o
conhecimento é a revelagao das imagens arcaicas. Outro pressuposto da teoria
benjaminiana da imagem é sua localizagio em sujeitos histéricos concretos;
uma imagem dialética “objetiva”, existindo independentemente deles, seria
uma ficgao. O indice histérico atribuido por Benjamin a imagens oniricas e
arquétipos naq sé marca uma difetenga fundamental em relagao aos tedricos
da imagem arcaica, nas pde em xeque um dos tabus da historiografia.

Ainovagio metodoldgica do exposé de 1935 é o ancoramento histérico
das imagens (imagem de desejo, utopia, fetiche, fantamasgoria, imagem
onltica, imagem dialética) na consciéncia de produtores de imagens: utopis-
tas como Fougier, ppblicitirios como Grandville, poetas como Baudelaire,
e outros. Benjamin ¢hega a qonclusép d¢ que

Mo séculg XIX, p desenvolvimento fez com que as diversas formas criativas se
rneuipassem da arte, assim como no século XVII as ciéngias se separaram da filosofia. A
arquitetusa [...] a fotografia [...] a grifica publicitiria [...] a literatuga de feuilleton [...], todos
esses produtos estdo a pento de se encaminharem ao mercado enquanto mercadorias. Mas
ainda hesitam na limiar'l‘.

O fato histérico novo é que, na Moderidade, se estabelece um mercado de
imagens, que"interage com o imagindrio coletivo. Estudando esse espago
imagético, o critico mede o grau de consciéncja histérica das diferentes
classes sociais. Assjm, por exemplo, os operirios de Paris aparecemn, num
primeiro momento, como alienados executores do “embelezamento estraté-
gico” da cidade, planejado pelo prefeito Haussmann: consiroem largas
avenidas que “impossibilitam o erguimento de batricadas” e “estabelecem
o caminho mais curfo entre os quartéis e os baitros operarios”. Num segundo
momento, “tomam consciéncia do cardter inumano da capital”, o que se
torna um elemento atuante na insurreigdo da Comuna®. A experiéncia

.

84. GS,V,59;FK,43, <= '

85. Cf GS,V, 57s; FK, 413, O exemplo preferido de Benjamin para demonstrar o funcionamento da imagem
dizliica e s Rcvuiuqid, que “faz explodir o continium da historia™; f. Thesen, 15: GS, 1, 701; OE, 1, 23,
I, 16ls. o :
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histérica concreta de acontecimentos revolucionarios, em que uma “época
nao apenas sonha a seguinte, mas sonhando tem urgéncia de despertar” -
em que a agdo politica se torna “irma do sonho” -, é a razio de ser da
aproximagdo benjaminiana ehtre imagem onirica e imagem dialética®.
Compreende-se também por que o ctitico localiza sua imagética em perso-
nagens coletivos: se o sujeito do conhecimento histérico é a classe oprimi-

da”, isso significa que ela tem a chave para sua emancipagio em suas
4 q pag
proprias mios.

3. Qual € a conceituagio de “imagem dialética” na fase final do
Trabalho das Passagens, isto ¢, de 1935 em diante até 1940, quando Benja-
min escteve seu tltimo texto, as teses “Sobre o Conceito de Histéria™? Em
que medida ele levou em conta as criticas de Adorno, houve mudangas?
Coma vimos, o problema em aberto, entre 1935 e 1937, era o da “constru-
¢do”; para soluciond-lo era preciso elaborar um diagndstico mais exato da
propria época™. Um avango importante nesse sentido foi o ensaio sobre “A
Obra de Arte..."; Benjamin afirma “ter realizado ali, num exemplo decisivo,
o conceito do-agora da conhecibilidade™™. Em cartta a Horkheimer, ele
comunica estar trabalhando em “novas reflexdes copstrutivas” que “vao
muita além™ do exposé de 1935:

Trata-se de indicar o lugar preciso no presente, ao qual a minha constru{éo histérica
vai se referir como ao seu ponto de fuga®, :

A énfase dada ao “agora da conhecibilidade™ e ao ptesente como “ponto de
fuga”™ mostra que as imagens dialéticas nio sio “dadas” empiticamente, mas
resultam de uma “construgio”, por meio da qual elas se tomam objetos
histéricos®. Concluidos os trabalhos preliminates - exceto o estudo sobre
os tedricos da imagem arcaica - e tomada a decisdo, em 1937, pelo “artigo
materialista sobre Baudelaire™”, Benjamin passou a aplicagia pritica de sua

86. GS,V,59; FK,43;GS,1,604; FK, 122. A segunda cilagio é uma réplica a um verso de Baudelaire, “Certes,
je sortirai, quant 2 moi, satisfail / D"un monde oi I"action n’est pas la soeur du réve” (“Le Renicment de
Saint Pierre™, Euvres, p. 115).

87. Cf. Thesen, 12: G5, 1700; OF, 1, 228; FK, 160,

88. Cf.nota 14, )

89.  “Eu encontrei o aspecto da arte do século XIX, que é conhecivel 56 ‘agora”®, que nunca o foi antes ¢ nunca
o serd depois.” Carta a Gretel Adomo, de 9-10-1935, G5, V, 1148,

90.  Carta de Benjamin a Horkheimer, dé 16-10-1935, GS, v, 149 - T

91.  Cf. Buck-Morss, 1989, p. 221. T

92. Cf.notas 17¢18.
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historiografia de imagens dialéticas: nasceu o ensaio A Paris do Segundo
Império em Baudelaire. Como se sabe, foi sobre esse texto que incidiram
as criticas mais duras do Instituto, formuladas por Adormo: excesso de
materiais e fatos, “em detrimento da teoria”; preponderéncia da conscién-
cia e do comportamento dos caractetes sociais, com prejuizo da “objeti-
vidade™; imediatez de um materialismo antropologico que “cohfrontava
cruamente o mundo das formas baudelairianas com a pentria da vida”,
em lugar de uma “mediagdo dialética pelo processo social como um
todo™™. _ _

Na réplica de Benjamin, ha trés pontos que tesumem a impottincia da
imagem dialética para o seu trabalho de historiador’: -

a. Como ponto de fuga da construgio do Trabalho das Passagens, ou
seja, como o “agora da conhecibilidade”, Benjamin considerava a experién-
cia de sua propria geragio, lembrando a Adorno que a questao prioritaria era
a “solidatiedade com as experiéncias que todos nés fizemos durante os
tltimos quinze anos™ [1923-1938). Isso significa que o estudo histotico
sobte a Patis do Segundo Império em Baudelaire se propunha, em ultima
instancia, tornar legivel um processo histérico-politico muito ptoximo: a
passagem de um estado republicano burgués (a Republica de Weimar) para
uma ditadura fascista (o Terceiro Reich).

b. Uma vez que um dos fatores decisivos para a subida de Hitler ao
poder foi o compottamento politico da classe média®, Benjamin viu uma
chave para a compreensao do fascismo numa investigagio sobre a formagao
da mentalidade dessa classe. Assim, o Trabalho das Passagens ¢ sobretudo
um estudo do imaginario burgués e pequeno-burgués no século XIX, no
contexto da sociedade inteira. Dentro desse quadro, Benjamin pergunta
também pelo papel da intelectualidade. Os intelectuais alemaes, emn 1933,
nio estiveram sé entre os detrotados; mas, com seus mitos politicos, também
entre os co-responsaveis. Nas entrelinhas, a critica benjaminiana é também
autocritica, inclusive, da “teoria critica™ dos frankfurtianos™.

¢. Contta a recriminagio adorniana de “falta de objetividade™ e “falta de
teotia”, Benjamin deixa claro que no seu ensaio a teoria esta, sim, presente:

93. Carta de Adomo a Benjamin, de 10-11-1938, GS, 1, 1093-1100.

94, Cartade BcnjaminaAdémo,dc9-12-l938, GS,1,1104-1107.

95. Cf. Richard F. Hamilton, 1982, Who Voted for Hitler?

96. Aap g3o daintel alidade, no ensaio A Paris do Segundo Impeério..., tem fortes acentos irdnicos,
insinuando que a propria Teoria Critica poderia estar cultivando imagens oniricas ¢ fantasinagorias... -
Horkhcimer ¢ Adomo podem tes tomado isso como provocagao. Vertambém nota 131,

O Sr. [Adomo] faz alusio 4 tensdo frutifera [...] que existe entre a su teoria do consmno

do valor de troca e a minha teoria da empatia pela alma da mercadoria. Eu também ache que
aqui se trata de teoria no sentido mais rigoroso da palavra, e o meu texto sabre o flineur atinge
seu dpice com ela. Aqui € o lugar, na verdade o tinico nesta seginda patte do livro, onde se faz
juz a teoria de modo ndo-cdmuflado. Como um raio singular, ela incide numa cimara artificial-
mente obscurecida. Esse ralo, porém, decomposto num prisma, € suficiente para dar uma idéia
da qualidide da luz, cujo foco se localiza na terceira parte do livro. Pot isso, a miuha teoria do
fldneur - passivel de ser aperfeigoada em virios pontos, como thostrarei emn seguida - cunpre
essencialmente aquilo que, ha muitos anos, eu imaginei como representagic do fldneur’.
Dialogando com a teotia adorniana do consumo do valor de troca, Benjamin
apresenta a sua teoria da “empatia pela alma da mercadoria™ sob forma de
uma imagem técnica: “uma camara artificialmente obscurecida™, que poede
ser um tipo de cimara obscura, como a dos deserthistas batrocos, ou uma
maquina fotogrifica; a incidéncia do “raio singulat” sugere o momento de
flagrar a imagem, um Instantineo teérico que “expbe” o bbjeto ou a pessoa;
a “luz” que “incide” e cujo “foco™ se localiza nd tercelra parte, pode ser
analiticamente “decomposta™, fazendo passar essa “luz” ot teoria pelo “pris-
ma” de uma verificagdo. Enfim, a maquina inteira, como toda boa teoria, pode
ser desmontada e verificada, além de ser “passivel de melhorias”. A ctitica
adorniana de “falta de objetividade”, Benjamm responde com a “Sbjetivida—
de” das imagens dialéticas flagradas pela “objetiva”™ da maquina-teotia™.

Com essa “camara” tedtica podem ser apanhados, sucintamente, os
elementos que faltam para elucidar o conceito de “imagem dialética™.
Trata-se de trés esferas imagéticas superpostas: o

Num primeiro plano, temos o fldneur enquanto colecionador de sen-
sagdes da grande cidade, um sonhador de imagens de desejo e fantasmago-
tias”, Sua mentalidade se expressa num género que estava em voga pbr volta
de 1840, as “fisiologias™, que “teciam, a seu modo, a fantasmagoria da vida
parisiense™'®. Sobretudo, o fldneur é a ilustragio da teotia benjaminiana da
empatia pela alma da mercadoria: '

97.  GS,1, 1102,
98. Ai nag 'da a p bém num dos fragr de introdug3o ao livro sobre Baudelaire: “Tenos
aqui uma imagem de Baudclaire. Ela ¢ compardvel a imagean dentro de uma camara. A tradigio social €

essa camara. Ela faz parte dos instrumentos da teoria critica. [...} O historiador materialisia trabalha com
essa cimara”. GS, I, 1164.

99.  Limitamo-nos aqui a apresentar o fldnenr comno fetichista da doria. Na obra benjaminiana, essa figura
tem muitas outras fungdes. Como “guia™ pelos géneros lileririos urbanos, o fldneur sera estudado no Cap.
1/3; como instrumento de percepgio ¢ map to da sociedade, no capitulo final deste livro.

100. GS,1,541; FK, 68; OF, 11, 36.
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A embriaguez a que se enirega 0 fldneur, é a da mercadoria rodeada e levada pela

101
torrente dos fregueses "

O fléneur é o fetichista da mercadoria. Ele companilha_c'pm elaa mesma
condigao, mas nao sabe que ele também é mercadoria, “ndo tem consciencia
b
desse detalhe™. ‘ o o
Num segundo plano, esté a obra poética de Baudelaire, que se 1c§enhﬂca
e parte com o imaginrio do fléneur, sobretudo em relagao a multidao:

Se Baudelaire sucumbiu ao poder, com o qual a multi.déo da metr?'pole o a;x::;
incorporanda-o enquanto fldneur, nem por isso deixou de sentir a natureza dxerlmlr;\zana
multidio. Ele se toma seu cumplice e, quase no mesmo instante, separa-se dela™™".

Enquanto o fldneur continua preso ao encanto da multiddo e das mercado-
rias, o poeta petcebe o carater ilusorio desse univefso e o desencanta como

produtor dg imagens alegéricas. Como ¢ que isso funciona, qua:ie a t{elaqao
i i jami i irma:
*da alegoria com a mercadoria, 0 que Benjamin quer :dngxj quando afi ma:

' -~ L 0103
A tnercadoria ocupou o lugar da forma de exposigao alegorica?

E pteciso lembgar qﬁe, na Idade Média e na Barroco, a fungao da alegoria

consistia pa desvalorizagio de imagéticas estabelecidas; por exemplo, do

pantheon dos antigos'. No século XIX, ela perdey essa fungio; no universo
capitalista, o jogo alternado entre valorizagio e desvalorizagao, que‘dffu_\e
o qﬁc & “povo™ e o que é “vetusto”, passa a sef comandado pelo trindmio
Moda—Publicidade-Mgrcadoria:

A degradagiodo ﬁ\;md;z das coisas pelaalegoria é ultrapassada no proprio mundo das

. 105 - .
coisas pela mercadoria™. = -

Essa desvalorizagdo atinge também a poesia. Baudelaire sentiu que estava

8; FK,82; OE, I, 51s." .o .
:?)”i ?é;)llrsosh\lac b:ioﬂ,vcboiiBlu(.k_l@irc(", GS, 1, 626; OF, 111, 121, Cf. lamben-L Emprestar us:\z: a':: ; ;s::
multid2o é o descjo mals intimo do fidneur. {...] Certos reflexos dessa ilusdo ndo podem ser ig!
obra de Baudelaire™. GS, 1, 618 .y OF, 111, 113,
103, “Zentralpark™, GS, 1, 686 < 397; FK, 148.
104. Vertambeém Cap. 2/4 ("Alegoria barroca alegoria mod.cma“).
105. GS, 1, 660 <5>; FK, 126. : -

A Malrdnela-come Fenaen | B 73
A-Metropoie- Como tSpage

e 13

representando o papel de “poeta™ diante de {...] uma sociedade que ja nio precisa do poeta
de verdade!®,

Contra a desvalorizagio do artista pela lei do mercado, Baudelaire reage, fazendo
do mecanismo da degradagao seu tema poético central. Contra os procedimentos
de degradagao surgidos com o capitalistno, o poeta mobiliza o poder cotrosivo da
alegoria, extraindo dela um potencial critico'”’. Em sintese, o sentido da poesia
alegdrica em Baudelaire é construir significagdes novas com materiais desvalori-
zados. Com isso, a alegotia se aptoxima da imagem dialética:

Se[...] a vida moderna é em Baudelaire o repertdrio das imagens dialéticas, isso implica que
ele se posicionou diante dela de modo semelhante ao do século XV1I diante da Antigiiidade'%®,

Num terceiro plano, atua Benjamin como critico e historidgrafo,
intetpretando as alegorias baudelairianas, transformapdo-as em imagens
dialéticas. Sua relagio com Baudelaire assemelha-se a2 do poeta com o
fldneur: um enfoque mével, combinando aproximagéo e distanciamento,
empatia e diferenga: ‘A questido “Como se produzem imagens dialéticas?”
pode ser elucidada por um estudo da pritica benjaminiana da “critica
tedentora”, que desenvolve esse tipo de imagens'”. A critica redentora
arranca a obra de Baudelaire das classificagdes convencionais, para trans-
forma-la num instrumento de leitura do presente:

., Dizem que o método dialético visa fazer jus 2 situagio histérica concreta do objeto
estudada. Mas trata-se também de fazer jus 4 situagio histrica concreta que suscita o
interesse pelo objeto estudado''?, '

O “interesse” do critico pelo poeta se evidencia pela superposigio da época
da génese da obra com aquela que a “revela e conhece™: a época dele,
Benjamin'"', No seguinte comentario do ensaio A Paris do Segundo Império

106, GS, 1, 662 <8>; FK, 128.

107. Cf. GS, 1,671 <20>; FK, 135,

108. GS, 1,657 <1>; FX, 123. . .

109. *A imagem dialética ¢ um lampejo. Como uma imagem que lampeja, deve ser flagrado o passado, no *agora
da conhecibilidade’, A critica redesitora 56 se reatiza com aquilo que no proxi Jja esta perdido.”
GS, V, 391s. [N9, 7). Nas “teses”, Benjamin fala de um “apropriar-se da Imagem histérica auléntica (das
echte historische Bild), quc lampeja fugaz™. GS, 1, 696; OE, 1, 225; FK, 156. Gt

110, G5, V, 494 [K2, 3]. Ver também os esbogos de capitulos “Recepgio” ¢ “Resgate™, cuja plania se encontra, -
em Espagne ¢ Wemer, 1984, pp. 649 ¢ 657.° e .

111, Cf. "Literaturgeschichic und Literaturwissenschaft™, GS, 111, 290,
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em Baudelaire, propde-se estudar como as imagens dialéticas funcionam na
pritica, como o repertério baudelairiano de imagens é retrabalhado pelo
historiégrafo materialista.

1.3 Historiografia como ensaio cinematografico:
A Paris do Segundo Império em Baudelaire

Como paradigma da historiografia benjaminiana, apresenta-se,
antes de tnais nada, a parte efetivamente redigida do Trabalho das
Passagens, o ensaio A Paris do Segundo Império em Baudelaire'”.
Sintetizando sua visio da Modetnidade, Benjamin estuda alj a “era do
capital”, tal como ela se instaurou em meados do século XIX na
metrépole Paris'”. Como perspectiva de apresentagio, escolhe a obra
de um poeta exemplar da época, estabelecendo com ele uma afinidade
eletiva: assim, Baudelaire se totna o alter ego de Benjamin. O subtexto
do ensaio sobre o Segundo Império, que derrotou as forgas democra-
ticas de 1848, é a passagem da Republica de Weimar para o Terceiro
Reich'"* '
funcionamento da historiografia benjaminiana baseada em imagens dialéti-
cas. Completando as informagdes tedricas anteriores, mostratemos sua
aplicagio pratica. Uma das caracteristicas do texto é a combinagio de ciéncia
e poesia. A histotia social da cidade de Patis no século Xix é apresentada por
uma seqiiéncia de i lmagens dialéticas. Para qualificar esse tipo de discurso,
optamos pela expressio “ensaio cifiematografico”, cuja feitura passamos a
descrever'”,

112. “Das Paris des Second Empire bei Baudclaire™ (1938), GS, I, 511-604; FK, 44-122; OE, 111,9-101. O texto
escrito depois, “Uber einige Motive bei Baudelaire™ (1939), G5, I, 605-653; P, 35-62; OF, 111, 103-149,
nao se situa no mesmo plano, pois nclc Bcn_;a.mm teve de fazer concessdes, devido i recusa do primeiro.
Ver também nota 145

113. Asdatas da ¢poca da por Benjamin - o Segundo Império, 1851-1870 - praticamente coincidem com
as da “Era do Capital”, 1848-1875, descrita por Hobsbawm, 1976; em ambos os autores, o ponto de panida
¢€a Revolugio malograda de 1848, e 0 pontode chegada, a expansio iniperialista dos paises industrializados.

114. As referéncias explicitas aos anos 1930 sio poucas ¢ discretas, mas balizam o ensaio todo, sinalizando o

“diferencial de tempo™ ¢ a “superposigio™ da(s) Modemidade(s) de Baudelaire e dc Benjamin.
115. Cf. Willi Bolle, 1987, “A Modemidade scgundo WB”, p. 52 Como obscrva Arlindo Machado, 1982,

Eisenstein - Geometiia do Extase, o diretor russo falava em ™ 1" ou “intel ", atraves
desses termos, consideravaa possubdxd:de de construir um “ensaio ¢ grifico™. No segr 4 deste
capitulo, veremos a forte influéncia do ci 2ws procedi benjamini de gem. Assim’

como um filme pode ser recortado em scqucncias ¢ plancs, também o “ensaio cinematogrifico™ pode ser
subdividido em seqiliéncias de isnagens com cnucb& [ 3 %-n cc ivas ¢ i
dialéticas singulares. <

. Analisaremos aqui a forma de construgio do texto, ilustrands o

O grande sintagma da composigio comega com um capitulo cujo
protagonista é um personagem coletivo: “A Bohéme™'®. Aqui, como no
ensaio todo, a perspectiva de apresentagdo é de maior importancia. O ponto
de vista do historiografo acompanha de perto o de Baudelaire. Em cada
parigtafo, o poeta é sistematicamente citado, exemplificando as contradi-
¢des e confusdes de sua época. No limiar dos tempos novos, sua Obfd
sintetiza uma indefinigao, prépria do seu meio,

toda essa massa indefinida, desarticulada, dispersa, que os franceses chamam la boheme'!”,

Da bohéme provém a maiotia dos literatos'®. Focalizando esse rieic, Ben-
jamin ilustra o processo de proletarlzagao do escritor autoncmo, com Bau—
delaire em primeiro plano.

* Na primeira seqiiéncia do ensaio", a visio politica de Baudelaire é
confrontada coth a dos principais politicos seus contethpotﬁneos: rebeldes
e conspiradores, dentre os quais Blanqui, e representantes do poder: a pdlfcia
politica e o proptio chefe do Estado, Napoleao III. O ctitico registra a atitude
ambigua do poeta diante da Revolugdo de 1848, seu pdthos tebelde, que
lembra os partiddrios de Blanqui, e, por outro lado, seu tulte de la blague,
retomado mais tarde pela propaganda fascista. A prinfeira seqiiéncia de
imagens desemboca num paralelo entre Baudelaire e Blanqui (“enigmatico
estoque do alegorista”, “enigmatica mania do conspirador™), enfatizado,
mais tarde, como imagem final do ensaio. A apreséniégéo do poeta da
Modetmnidade no contexto dos conflitos politicos da época tmduz uma visao
da histétia como luta de classes.

Investigando a historia social, Benjamin quer mostrar como ela se
atticula enquanto discurso, isto é, como expressio de sentimentos, mentali-
dade e consciéncia de classes. Com “tomadas™ dos pontos de encontro da
bohéme, os bates, o ensaista procura captar um tableau polifénico da
histéria, onde tém a palavra conspitadores e agentes policiais, cidadaos
cultos e catadores de lixo, historiografos oficiais e gente setn posses120 0]

116. “Die Bohéme™, GS, 1, 513-536; FK, 44-64; OF, 1il,9-32. Benjamin avisa que faltamn as paginas iniciais do
texto; segundo os ed:loms ndo chegaram a ser escritas; GS, 1, 1193s. De qualquer modo, existem
infc ¢S p na planta de construgio, nos esbogos de capitulos “Mercadk L:lenno e
“Rebelde e Alcagfiete™; ver Espagne ¢ Wemer, 1984, pp. 651s. T

117. Kzrlen, 1852, Der achtzehnte Brumaire des Louis Bonaparte, cit. G5, 1, 513s; FK 45; OE, 11, 10.

118. Umad mais detalhada da bohéme seri dada no Cap. final deste estudo,

119, Seqt')encnl 1: GS, 1, 513-519; FK, 44-50; OF, 11, 9-15.

120. Seqiiéncia 1.2: GS, I, $19-528; FX, 50-57; OE, 111, 15-23. » I
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eixo dessas tomadas é o poema de Baudelaire “O Vinho dos Trapeiros™?'.
Situado entre as classes, Baudelaire assimila, dos de baixo, o gesto de
revolta, dos de cima, o cinismo. No satanismo encontrou uma forma poética

propria para expressar essa contradi¢io. Um trago marcante, ha relagao do -

poeta com outros autores, é sua atitude oscilante e dibia: ora se posiciona
contra o l’art pour l'art, ora contra a Revolugio. Essa ambigtiidade, ao invés
de ser condenada por Benjamin, é valorizada:

A ruptura com g lart pour 'art permitiu [a Baudelaire] transmitir uma idéia da
amplitude de suas ppgdes gnquanto autor, Esta era sua vantagem sobre os escritores de sua época
-sem excluir os maiores. Assim fica claro, o que o situava acima da vida literdria a0 seu redor' 22,

Ambigiiidade ¢ atitude de ruptura sio resgatadas como valores heuristicos,
como potencigis de gonhecimento dialético da sociedade, e especialmente
da mentalidade da classe a que pertence o poeta'®.

Numa terceira seqiiéncia de imagens, Benjamin mostra Baudelalre no
contexto da farmagio do mercado literario'™. Trata-se de uma modalidade

-nova de histéria litegaria, na medida em que a ljteratyya é apresentada em

estreita inter-relagia com a histéria da imprensa e da informagio'™. A
compatago com a Alemanha do perfodo anterior ajuda a compreender
melhor a amplitude das transformagdes ocorridas: 14, um pais agtatio, sem
micleo metropelitano; aqui, a “capital do sécula X1x”, onde se fez sentir o
pleno impacta da Revolugéo Industrial *’. Assim coma a invengéo da foto-
grafia modificou a gituagio da pintura, também as inpvagdes técnicas no
campo da infarmag3o repercutiram profundamente na litetatura. A i impor-
tincia crescente dos jornais em detrimento das revistas sinalizou o inicio de
um ritino ncva de escrever:

121, Bawklair, “Le Vin des chiffonniers™ G’:‘uvre.\',m 101s, cit. GS, 1, 520; FX, 51; OE, 111, 16. €. notas 131 ¢ 166.

122. GS,1,528; FX, 57, OF, \lI, 23.

123, Naprimcira mdagzo dognsaio, Benjainin declara; “Fazpouco smlldo qucrq- mcotporx' Baudehm: na rede
das mais avangadas posigdes pela futa de Lib ¢iodah id pectivas ores se of
qmndoseacanpanln;uasnamoaasnoseupmpnomcmmcampo d irio. {...] Baudelaire cra um
agente sccreto - um agepte da insatisfagio sem:(a de sua clasv: com sua prdpria dominagio™ (org. Helsc
1971, p. 26, noka). ¢

124. Seqiiércia 1.3: GS, 1, 528-536; FK, 57-64; OF, 111, 23-30

125. ~leenicamente falando, o jomal representa a posigio literiria mais i
conferéncia “O Autor como Produtor™ (1934), GS, 11, 689; FX, 191

126. Nandiopega “O Que os Alemies Liam, enquanto Scus Clissicos Escreviam™ (1932), apresenta-sc a“Voz
do Século XIX™, ou “Voz da Cultura Média™ s podendo sermda'ada como elo entre a vida litcriria na

" “Alemantia por voltade 1800 ¢ 3 Paris do Segundo Império; ve:Cap.ﬁdcs(e estudo A Modmudadc tomo
Pega de Aprendizagem™), -

e ", observa Benjamin na

A Metrépole como Espago Imagético ks
A informagio curta e abrupta comegou a fazer concorréncia ao relato ponderado'?.

Trés inovages técnicas, introduzidas no jornal na década de 1830, definiram
os rumos: a diminuigao do prego de assinatura, a insergao cada vez maior
de antincios e o romance-folhetim, como isca para atrair mais leitores. A
essas condigSes novas de produgio, os literatos tiveram de se adaptar,
aptendendo técnicas de escrevet mais rapido, mais diversificado, mais leve:
nasceu o “estilo folhetinesco™. Nio taramente tratava-se de mero “preenchi-
mento de linhas™; e também nio podiam faltar, ao lado das matérias “instru-
tivas™, as fofocas sociais e as intrigas. Os cafés literdrios, a imprensa
sensacionalista, o telégrafo elétrico, na metrépole do século )j(lx, sd0 os sinais
de um ritmo cada vez mais acelerado da industria de infarmagio. Para a
literatura, como para o jornalismo, passaram a valer as mesmas condigbes
de produgio das demais mercadorias: era fabricada em ritmo industrial'?®. A
produgio mais adequada ao mercado era premiada, no romance-folhetim,
com altos honorarios: Alexandre Dumas, Eugéne Sue e Lamatrtine tornaram-

lucrativas opottunidades pohtlcas

Definidas as novas condigdes de produgio literatia, marcadas pela
implantagio do sistema capitalista, Benjamin, na tltima seqiiéncia do capi-
tulo “A Bohéme™, mostra como a carreira politica dos escritores se traduz na
feitura de seus textos e como estes devem ser avaliados'™. A titulo de
exemplo, focaliza o “sentimento de classe™ de Lamartine, que tentou equi-
parar sua prosperidade de autor de sucesso i situagio dos pequenos campo-
neses, identificando sua criagio poética com a atividade do viticultor. Numa
montagem contrastiva, o critico cita obsetvagdes sarcgsticas de Marx sobre
o endividamento do campesinato - desnudando a retorica lamartiniana - e
um comentirio de Baudelaire, que considera o autor dag Meditagoes e
Harmonias “um tanto oferecido, um tanto prostitufdo”. Essa passagem
ilustta 0 modo de construgio do capitulo todo: seu Ieumottv sd0 as imagens
sobre o “vinho™; elas organizam o texto e criam sua atmosfera. Retrospec-
tivamente, percebe-se que Baudelaite, com o poema “O Vinho dos Trapei-

127. GS$, 1, 5285; FK, $7s; OF, 111, 235. No livro Rua de Mdo Unica (Contramdo, 1928), Benjamisn mostra o que
significa esse ritmo novo de cscrever no século XX; cf. Cap. 7 (A Cidade como Escrita®).
128, Cf. GL-A Sain(c-&,uvc, 1839, "Dc la Littérature industrielle™, Revue des deux mondes, 19(4): 68lss

se os best-sellers de seu tempo'®. Além do mais, abriam-se.a esses aitores

129. H dos bew, entre 1838 ¢ 1851, § inilhdes de francos; Baudclaire, pelo

conjunto de sua obra, naomalsdoquc 15 000 frances; GS, I, 531 ¢ 535; FK, 60 ¢ 64; OF, 111,25 ¢ 29,
130, Seqiléncia 1.3.1: GS, 1, 533-536, FK, 61-64; OE, 27-30 (subitem da seqiiéncia “Mercado Literari ).
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ros”, se antecipou ao “brinde” de Lamattine aos viticultores. “Conhecedor
dos alucinégenos™, ele superpde 4 imagem do trapeito bébado o retrato
(auto-)irénico do produtor de fantasmagorias e paraisos artificiais™'. A
auto-ironia marca também o fim do capitulo: o mercado literario é visto com
o olhar desenganado de Baudelaire, que ali tem de ganhar sua vida. O
trabalho litetdrio é aptesentado.em duas imagens alegéricas: a Ptostituta,
uma vez que o poeta se da conta de que ele também vende sua intimidade;
e o Fldneur, um tipo de identificagio que lhe petmite contempotizar sta
ambigiiidade.

Para a leitura do capitulo central, O Flineur'”, o guia aproptiado é o
petsonagem-titulo - um tipico carater social do século XIX, que vive a
metropole como espetaculo, registrando ao vivo as sensagdes urbanas, e
tepresentando o escritor:

Como fldneur, [o literato] vai ao mercado, achando que ¢ para olhar, mas na verdade,
¢ para encontrar um comprador.

Uma vez no mercado, o escritor olhava ao seu redor como num panorama. Um genero
literdrio espeécifico régistrou-suas primeiras tentativas de orientagio’>? -

O fldneur é o medium, através do qual o historiografo 1& o “texto da cidade”.

Sensagoes e sonhos, devaneios e imagens-de desejo, fantamasgorias e

utopias dos habitantes da Grande Cidade encontram sua expressio em

génetos literarios especificos: romance-folhetim, “fisiologias™, histéria de

detetive e poesia do apache. A andlise desses géneros leva a compreensao
" do imaginario social e da mentalidade.

O tema utbano por exceléncia sio “as massas”. Benjamin estuda sua
trepresentagio nos esctitores do século XIX. A posigio litetatia mais impottante,
do ponto de vista domercado, era o tomance-folhetim, em tomo do qual giravam
os demais géneros. O folhetim efa a escola dos esctitores da Modetnidade,
inclusive Baudelaire. Cronologicamente falando, a literatura fisiogndmica ut-

bana comega, em meados da década de 1830, com as “fisiologias™"**. Aseguinte
estatistica mostra a conjuntura do género no mercado: . -
131. Cf. nota 121. E possivel quc Adomo tenha sentido as passagens de Benjamin sobre o “vinho™ como

provocagio. Ver tambeém nota 96.
132. “DerFlancur™, GS, 1, 537-569; FK, 65-92; OF, 111, 33-65.
133. GS,1, 536s; FK, 64s; OF, 111,30¢33..
134, Seqiiéncia 2.1: G5, 1, 537-542; FK, 65-69; OF, lH 33-38.
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1836: 2 fisiologias
1838: 8 fisiologias
1841: 76 fisiologias
1842: 44 fisiologias
1843 15 fisiologias

Da fislologxa dos individuos passou-se  fisiologia das cidades [...] J» pois, vein a
fisiologia dos povos {...], em seguida, a dos animais [...}. Finalimente, esgetados os teas, os
autores passaram a sé representar a si mesmos e nos deram a Fisiologia dos fisicicgistas'?.

O procedimento das fislologias - precursoras das attais revistas ilustradas
e géneros afins - conslstia em “apresentar uma revista tolossal da vida
burguesa”. Nio s trata 86 de “preenchimento de linhas”, ms de ocupar todo
o espago disponivel - 0 trabalho da midia que, no caso negativo, “isola os
acontecimentos do Ambito onde pudessem afetar a experiéhcia do leitor™',
Cultiva-se a ficgdo de uma comunicagio “imediata”, Procura-se “transfor-
mar o boulevard em intérieur”, e o flineur cottespohde n#t medida em que
sente a rua como parte de sua morada. Cria-se assim tima ehotme fantasma-

goria: uma coexisténcia harmoniosa entre a esfera particular burguesa'e 0™

mundo da rua. O trabalho do critico consiste em desmontar esse sonho.

A principal critica feita por Benjamin ao género pequeno-buggués das
fisiologias € que elas idealizam as condigées de vida na metropole com
retratos idilicos e “uma imagem amigdvel” das relagdes humanas. Essa visio
é contestada em nome de uma realidade em que

as pessoas se conhecem como devedores e credores, vendedores e chcnles, palroes e
empregados e, sobretudo, como concorrentes'?’,

Como antidoto contra as fisiologias idealizadoras e indcuas, Benjamin

propoe estudar
a literatura que se ateve aos aspectos inquietantes e ameagadores da vida urbana'?®,

Em vez de colecionar pitorescos “tipos urbanos”, trata-se de conhecer os
“interesses” que movem as pessoas e “as fungdes da massa na grande

135. Charles Louandre, 1847, Statistique littéraire, cit. GS, V, 972 [p 1a, 1].

. 136. Cf.GS,1,610; P,37, OE, 111, lOG(‘SobmAlgunsTmuscmBaudchm')

137, GS, 1, 541; FX, 68; OF, 1iI, 36s.
138. GS, 1,542; FK, 69; OE, 111, 38,
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cidade”. Para tal fim, o critico se vale de um insttumento literario mais
apropriado: a histétia de detetive, género inventado nz:iécada de 12540 por
Edgar Poe e assimilado por Baudelaire a sua maneira™ . O n0\.ro género —
gragas a observagdo aguda e a exatidio de uma “narrativa &:,lentiﬁca” -
permite focalizar a cidade no seu aspecto mais ameagador e perigoso: como
lugar do crime. .
A histéria de detetive (como também a frontier novel de James Feni-
more Cooper) nao deixou de ser amplamente incorporada a literatura _de
consumo, na forma do romance-folhetim: haja vista Les Mystéres de Paris
(1842-1843), de Eugéne Sue, e Les Mohicans de Paris (1859-1863), de
Alexandre Dumas. Por outro lado, houve uma desmontagem do género por
parte de Baydelaire que, a partir de seus disiecta membra - a vitima, o lugar
do crime, a jnassa, o assassino -, construiu um género novo: a poesia do
apache, que postra o ctime da perspectiva do marginal'. Benjamin, por sua
vez, tenta fazer da histdria de detetive um instrumento de historiografia do
cotidiano, complementado com informagdes da crimpinalistica. Ambas lhe

fornecem chaves-para a leitura do intérieur burgués; do estilo de morare do- -

comportamento palitico-social. A busca burguesa de “identidade”, o critico
justapde az medidas administrativas de “identificagio”, com as quais o
Tstado eontrola o cidadio. Numa época em que gs maiotes crifmes sdo
praticados per Estados totalxtanos, o critico-hjstotiador assume o papel de
detetive. .
‘ Os géneros literdrios urbanos assim caracterizados sdo para Benjamin
a base para uma leitura comparada das representagoes da Multidio nos
escritores da géculq X1x''. Como texto-guia, escalbe o conto de Poe “O Homem
da Multidao®, caracterizando-o como “radiografia de uma historia de detetive™*?,
A pattir dal, Benjamin define seu préptio projete: elahorar uma radiografia da
metrépole modema, o que implica decifrar sua “figura oculta”™ ou “@crita secreta™
a Multidio'”’. Como se fabrica tal radiografia? Quais os procedimentos em jogo?

*Como principio geral, deve ser lembrado que a critica é concebida por Benjanin,’

139. Seqiléncia 2.2: GS, 1, 542-550; FX, 69-76; OF, 111, 38-45. Cf. a anilise no scgm. 4 deste Cap.

140. Sobre a poesia do apache, ver GS, 1, 581-584; FX, 102-104; OE, 111, 77~ 79("AMOdcmldadc ).

141, Seqiiéncia 2.3: GS, 1, 550-569, FX, 76-92; OF, 111, 45-62. o

142, Seqiéncia 2.3.1: GS, 1, 550-552; FK, 76; OE, 11, 4547 ( bitem da
Mulidio™).

141, Sobre a niultidio como “figura ingrinseca™ ou “figura octilta”™ da obra chludehu'e,vu' GS,1,618 ¢ 621s;
P, 41 ¢ 3s; O, 11, 113 € 115-117. A expressio da “multidio como escrita secreta”, aplicada 3 obra de
P, € de. Adomo; cf. canta a Benjamin, de 1-2-1939, GS, |, 1111,
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de acotdo com o Romantismo de Iéna, como uma “potenciagio” da literatura
jA existente™. O projeto do critico-escritor consiste em “revelar” os géneros
literdrios urbanos do século XIX, para tomar visiveis as estruturas profundas da
metrépole no século XX. Isso implica um mergutho nos sonhos do século passado,
codificados pela literatura, e um trabalho de “despertar”. Techicamente falando, o
autor realiza uma séfie de montagens contrastivas ou montagens em choque das
quais seguem aqui algumas amostras'®,

Uma das montagens contrastivas fala da “atmosfera” da cidade, mos-
trando-a - como uma encenagio num palco - sob iluminagses diferentes'*
Na cidade pés-Revolugio Industrial, onde “lua e estrelas nio v&m mais ao
caso”, mas onde o cenatio utbano “surge, de um sé golpe, ao fulgor da luz
elétrica”, Benjamin registra a nostalgia do sistema antigo. Diferentemente
dos lampices a gés, que faziam com que “a multidio se sentisse em casa
(heimisch) na rua, mesmo a noite”, cultivando o noctambulismo, a luz
elétrica € sentida por um autor como Robert Louis Stevenson como um

“choque brutal”, devendo “incidir apenas sobre assassinos e crlmmosos
politicos ou iluminar os cotredores de manicémios - i terror féito | para ’
aumentar o terror”. Mas nem todos os contemporaneas sentiam assim. Em
Poe, as lamparinas de gés, com sua “luz trémula e dura”, criam um cenario
higubse e inquietante: das Unheimliche.

Numa outra passagem, hd uma justaposigéo de visoes da cidade: a otica
do fldneur e a perspectiva das classes operarias'’. Em mejo a cxvnllzagao
industrial, o fldneur cultiva o deseJo de dcio, ilustrado pela moda, na Paris
de 1840, de “levar tartarugas a passear pelas passagens”, deixando que elas
ditassem o ritmo. Essa utopla teve uma certa repercussio no ceticisto de
Baudelaire diante do progresso. Por outro lado, tem-se, na mesma década,
uma descri¢ao da multidio por Friedrich Engels (4 Situagdo da Classe
Operdria na Inglaterra, 1848), para quem o tumulto nas ryas de Londres

tem “algo de repugnante, algo contra que a natureza humana se revolta™ Q" -

contraste entre Paris e Londres se condensa nas figuras do Fldneur, um
ocioso que se sente em casa nas passagens, e o Homem da Multidio, que

144, Cf. “Der Begniff der Kunstkritik in der deutschen Romantik™ (1920), GS, 1, 7-122.

145. Sobre as técnicas de montagem, ver tambéim Cap. 1/4. Seu uso conseqiiente no "Baudclam:"dc 1938 ¢ uma
das principais diferengas em relagio ao de 1939; vernota 112,

146. Seqiiéncia 2.3.2: GS, 1, 552-555; FK, 78-80; OF, 111, 47-49,

147. Seqiiéncia 2.3.3: GS, 1, 555-557; FX, 80-82; OF, 11, 49-51.
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petcorte compulsivamente a cidade, “errando pelo labirinto das mercado-
rias”.

Através da montagem dos génetos literarios urbanos, o ensaista acom-
panha de perto o fluxo de consciéncia do flineur'**. Por meio dessa figura,
Benjamin expde sua teoria da “empatia pela alma da metcadoria”. A visao
fantasmagbtica que o fldneur tem da multidao é desmontada por uma
“radiografia” critica. O que confere 2 multidao seu “charme” é, na verdade,

o fetiche da mercadoria:

A presenga em massa dos clientes, que constitui o mercado e faz com que & mercadoria
se torne mercadoria, aumenta o charme desta aos olhos do comprador™. -

Ateoria da empatia pela metcadoria é, para Benjamin, o instrumento para fazer
uma ctitica do fldneur enquanto alegotia da consciéncia pequeno-burguesa'”.

As paginas finais do capitulo **O Fldneur” tratam da nvahdade entre
Baudelaire e Victor Hugo quanto & reptesentagao da multidao'™. Segundo
Benjamin, nenhum dos dois autores enxergou, atras da aparéncia, a esséncia
da multiddo. Nem Hugo que, enquanto citoyen, se identificava com a massa,
idealizando-a e festejando-a como herdi (em que pesava também o interesse
pela sua clientela), nem Baudelaire, que cuidava dos valores do individuo,
opondo 4 massa o herdi. Ao ensaio de Benjamin sobre o ﬂaneur subjaz uma
reflexao sobre a relagio dos intelectuais com as massas. Serd que a intelec-
tualidade alema, nos anos finais da Repubhca de Weimar, compreendeu a
esséndia politica dos movimentos de massa? Serd que fez tudo o que estava ao
seu alcancé para impedir que o potencial democratico fosse pervettido por um
sisterna ditatorial? Tais perguntas, levantadas pelo texto, mostram que a critica
benjaminiana da consciéncia do fldneur ¢ uma tentativa 'de despettat: nio so das
fantamasgorias do século XX, mas também das do século XX, das quais s6 se
despetta na medida em que séo decifrados os sonhos que o prepararati.

A denominagdo “ensaio cinematografico”™ aplica-se plenamente ao
terceiro e ultimo capitulo do ensaio sobre a Paris do Segundo Império. Com
efelto o texto “A Modemidade” se apresenta, do comego ao fim, como uma

148. Sequiéncia 2.3.4: GS, 1, 557-562; FK, 82-86; OF, 111, 51-56.
149. GS, 1, 559; FK, 83; OE, 111, 53.
150. Veraandlise detathada no Cap. 1/4.

" 151 Scqiéncia 2.3.5: GS, |, 562-569; FK, 86-92; OE, 111, 56-62. Possivelmente, trata- -se aqui também deuma .

alegoria das rivalidades entre os escritores nos anos finais da Repiiblica de Weimar.
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seqiiéncia de imagens dialéticas'”. Em nenhum outro texto, Benjamin deu

uma amostra tao detalhada da operacionalidade de sua historiografia ima-
gética. Logo no inicio sao apresentados os dois conceitos -chave: o inctodo-
logico (a “imagem™) e o temético (o “herdi™):

Baudelaire moldou sua imagem do artista segundo a imagem do heréi'>

Benjaminrse mantém fiel ao espitito da obra do poeta, que escolli<u 1> hetdi como
ideal ou “imagem-guia” (Leitbild) para expressar sua experiéncia dos tempos
modemos'™. O ehsaio “A Modetnidade™ propde “tomnar presente o ritmo
acompanhar o modo de trabalho de Baudelaire”, passando etn mvista todas as
encarnagdes do heroi. O conjunto dessas figuras, tiradas da multidio dasnetrpole,
forma uma constelagio de imagens dialéticas que o critico se propoe revelar.

Na primeira seqiiéncia'*’, Benjamin mostra como Baudelaire reptesen-
ta seu trabatho artistico & como esta vinculado a grande cidade ao seu fedor.
O poeta aparece sob “a thetifora do esgrimista”, seu trabalho sob “a imagem
da esgrimia”. O ctitico vé ali uma cetta idealizagio do trabalho poético, que
“disfar¢a” uma peniria material e espiritual. Por isso, evoca a contra-ima-
gem prosaica do “sem posses”. Baudelaire ¢ lido a luz de uma passagem de
Marx, onde o sem posses aparece “sob a imagem do herdi” - mas de forma
irdnica, integrando o exército do Segundo Império, imitagio degradada da
Grande Armée de Napoleio 1. Aparentemente, a poesia de Baudelaire se aproxi-
mava do heroismo oficial'*. Precisamente esse é o momento de intervengio do
critico para resgatar a lucidez. Entre o poeta “esgrimista™ e o “sem posses” - no
caso, 0 marodeur, metrcenario-lumpem de Napoledo 11 -, Benjamin constroi, por
meio de um trocadilho, uma superposigdo de imagens:

O olhar que se volta dessa visio para a imagem do poeta esgrimista encontra-a, por
um instante, sobreposta pela imagem do marodeur, o mercenirio que erra pela regiio
batalhando (“esgrimando™) para sobreviver'?’.

152. "Die Modeme”, GS, l 570604 FK,92-122; OE, IiI, 67-101.

153. GS, 1,570, FK, 92; OE, 111, 67.

154. “O Heroi” € o esbogo de capilulo que engendrou o tlexte “A Modemidade™; quanlé a “heroina da
Modermidade™, ver o ésbogo “Lesbos™,

155. Sequiéncia 3.1: GS, I, 570-577; FK, 92-98; OE, 1ll, 67-73.

156. Fato tomado ao p¢ da letra por Peter Klassen (cit. GS, 1, 575; FK, 97; OE, 111, 72, em nota), que “apresenta
Baudelaire por assin dizer sob o Stahihelm (Capacete de Ago)™, organizagio guerreira ultranacionalista
na Republica de Weimar.

157. GS, |, 575; FK, 97; OE, 111, 72. Evidentcmente, a tradugio “pocta esgrimista™ ¢ “mercenario batalhando
para sobre-viver” fica aquém do trocadilho dzrﬁchlendz Dichter, der anders ‘fechiende’ Séldner. A
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Esse instantineo é uma imagem dialética, destinada a despertar a atengao do
leitor, fazendo-lhe perceber a discreta ironia no retrato baudelairiano das
bandas militares, que :

. x sy s 158
Pdem um pouco de heroismo no coragio dos cidadios ™.

Nota-se o distanciamento do poeta em relagao ao heroismo oficial e a
proximidade com o sentimento das maes que ouvem como seus ﬁl.hos S30
chamados pgra a guerra. Esse é o momento do ensaio em que a imagem
individual engendra a imagein coletiva: como pano de fundo diante do qual
“se destaca o perfil do heroi” aparece a “populagao doentia”™. O critico mostra
o trabalho dq poeta da modernité contra o fundo das massas urbanas.

Na segunda seqiiéncia de imagens'®, a “reflexdo da poeta sobre sua propria
condigio” proporciana um mergutho dentro do imagindrio coletivo. A busca por
um “herdi modema” se observa também em oufros aytores cantemporineos,
como Balzac, que identifica o caixeiro-viajante com um gladiador. Aparentemen-

' _te, Baudelaire usa ua imagem semelhante (“fiéle athléte de la vig"); no entanto, .

niose trata de idealjzé:;éo, e sim - como Benjamin sugere com a palavra-rfxonta—
gemdo “escravo-esgrimista” (Fechtersklave) - da apresentagao da proletario, que
ndo possui nagla, a nao ser sua forga de trabatho.

Esta imagem é da mesma matéria de que s3o feitos os momentos de maior sagacidade
. L . - 160
em Baudelaire; ela nasgeu da reflexio sobre sua prépria condigao™ .

'

A poesia como auto-reflexdo - com isso, a poesia urbapa moderna reatualiza
o gesto critico da Aufkidrung de Kant e do Romantismo de Iéna. At.ravés da
imagem dialética do “escravo-esgrimista” - na qual sobrepdém as imagens
do herdi e do escravo, do poeta e do trabalhador explorado, todos eles
lutadores sem perspectivas, Benjamin chega ap diagnéstico de que a Mo-

* dernidade é essencjalmente hostil ao desenvolvimento pleno do ser humano:

Ele leva essa viso até o limite:

supressio da explicagio do sentido de fechter na giria - que constava do proto-texto, ‘:‘0 Heroi” (¢£. GS, V,
453 [J73a, 5]) - mostra que o autor dificultou propositadamente o texto final. )

158, “Versent quelque heroisme au cocur des citadins”, Baudelaire, “Les Petites vicilles™ ((Euvres, p. 87), cit.
GS$,1,576; FK, 98; OE, 1If, 72.

" 159, Seqiiéncia3.2: GS,Y, $77-$82; FK, 98-103; OF, 111, 73-78..

160. G5, 1, 577; FK, 99; OE, 111, 74.
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A Modemidade deve se colocar sob o signo do suicidio, chancela de um querer
heréico, que nada concede 4 ideologia que lhe é hostil'®",

O critico procura cotroborar essa sua visio por mejo de documentos do
imagindrio coletivo -

Na mesma época [1845), a idéia do suicidio tornou-se familiar nas massas trabalhadoras' %2,

- e da teoria baudelairiana da modernité, que faz o didgndstico da época a
pattir da leitura de sua epiderme, a moda. A vestitnenta preta do herdi
moderno € interpretada como “simbolo de eterna tristeza” e “expressao do
estado de espirito piblico™, desembocando na visio de uma “imensa procis-
sao de papa-defuntos™ - & a Modernidade como Trauerspiel™, Na medida
et que o poeta se distancia de “temas oficiais"e do “heroismo politico” de
outros autores, ele se volta para “temas da vida privada™ “A imagem do
herdi passa a ser pteenchida pelo apache™. Com isso, Baudelaire totna-se
fundador de um género, a poesia do apache; ela perdura até a época de
Benjamin, que comenta itonicamente:

Os poetas encontram pela rua o lixo da sociedade, e no propria lixo o seu molde
herdica’®,

O lixo da sociedade enquanto modelo da produgao literdria? Q trapeiro como
her6i? Nova imagem dialética, novo momento de reflexio. |

Inicia-se uma terceira seqiiéncia de imagens'”, mostrando a Moderni--

dade como época de degradagio. A imagem anterior & completada por um
texto de Baudelaire sobre o trapeiro:

Eis um homem que tem de recolher na capital o lixo do dia que passou. Tudo o que
a grande cidade jogou fora, tudo o que ela

166

perdey, tudo o que desprezoy e esmagou - gle
fegistra e coleciona'®. . '

161. GS,1,578; FK, 99; OF, I, 74s.

162. GsS,1, 579; FK, 100; OF, 111, 75. Cf., na Repiiblica de Weimar,
ins Gliick (1929) e a retomada do tema no fi

163. CL. GS,1,580; FK, 101; OE, I1l, 76. Ve Ca

164. G, 1, 582; FK, 103; OE, I11, 78, _ B}

165. Seqiéncia3.3: GS, I, 582-593; FK, 103-112; OF, 11, 7888~~~ . & %7 coos ¥ T

166. Baudelaire, “Du Vin et du hachish™ (@uvres, p. 327), cit. GS, 1, 582; FK, 103; OF, 111, 78. Cf. 0 pocma “Le
Vin des chiffonniers™, vernota 121, -« .

o filme de Phil Jutzi Mutrer Krausens Fahrt
Ime de Slatan Dudow ¢ Bertolt Brecht Kuhle Wampe (1932).
p- 2 ("A Modemidade como Trauerspiel™).
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A interpretagio benjaminiana dessa passagem como “metifora do procedi-
mento do poeta” ndo ‘é aleatoria. O autor do Trabalho das Passagens
caractetiza seu proprio fazer em termos muito semelhantes:

- Método deste trabalho: montagem literaria. Nio tenho nada a dizer. S6 a mostrar. Nao
surripiarei preciosidades nem me apropriarei de formulas espirituosas. Mas os farrapos e o
167,
lixo: estes niio quero inventariar, mas fazer-thes justiga do unico modo possivel: usando-os

Em nenhum mofmento do ensaio, o interesse do critico-esctitor pelas técnicas de
reptesentagio da Metrépole é tio evidente como aqui’®*. A relagio entte material e
construtor, entre tetratado e retratista, é tematizada. As alegorias do poeta sio
assimiladas pelo ctitico em forma de imagens dialéticas: a metropole atrai um
ntimero cada vez maior de habitantes e estd se tornando “inabitavel™; a capital
modemizada pelas obras de Haussmann se transforma num “campo de escom-
bros™; juntamente com o “embelezamento estratégico™ da grande cidade sdo
apetfeicoados os “meios para arrasa-la”; 4 concentragéo fascinante de tantas pessoas
num ponto ptivilegiado do planeta subjaz a crescente disposigdo ao suicidio

coletivo... A visdo baudelairiana da caducidade da metrGpole modemma, sob o sigho

da Antigiiidade, é potenciada por Benjamin sob o sigho do memento mori barro-
¢0'®. Cotnparando sua prépria época com a de Baudelaire, observa o critico:

E verdade que Paris ainda estd de pé; e as grandes tendéncias do desenvolvimento

social ainda s3o as mesmas. Porém, o fato de terem permanecido estiveis, tornou mais
s . w . 170

caduco, na experiéncia, tudo o que se apresentara sob o signo do “autenticamente novo™ .

Para essa visio das aglomeragdes humanas, em que “a necessidade [!] do
suicidio [...] predomina sobre o instinto de sobrevivéncia”, o pano de fundo
histdtico sdo os preparativos de uma nova guerra mundial. A caducidade do
cenrio cotresponde a degradagio do herdi; no fim da seqiiéncia imagética
do “esgrimista” esta uma figura de tempos finais: o catador de lixo, espetan-
do com sua vara as imundicies da rua'”".

167. GS,V,574 (N1a, 8}, )

168. Vertambém: “Serd que a escoria fomece os herdis da grande cidade? Ou serd que o herdi ndo € muito mais
o pocta que 2 partir desses materiais constroi sua obra?"* GS, 1, 583; FK, 104, OE, 79.

169. “Baudelaire quer ser lido como um clissico™, GS, 1, 593; FK, 112; OFE, 11, 88, Antigiidade ¢ Barroco s3o

os modelos de ambos 0s escritores na luta por uma obra que deve registrar a memdria coletiva e ser digna

para encontrar nela o seu lugar, *
170. GS,1,593; FK, 112; OE, 111, 88,
171, Cf. o catador de lixo como irnagem final do ensaio “Politizagio da Intclectualidade™ (1930), em que a

perspecliva ainda era “o raiar do dia da Revolugio™. GS, 111, 225; DCDB, 120.

Como contraponto a esse quadro sotutno, sao evocadus, na Uitima
seqiiéncia do ensaio' ™, as imagens de descjo e utopias sociais do secuio XIX
(saint-simonismo, fantasias de Enfantin, manifestos feministas, teorias re-
voluciondrias). Passa para o ptimeiro plano uma figura feminina: a *heroina
da Modemidade™. Segundo Benjamin, ela encamna ha lésbica dos poemas de
Baudelaire, onde um ideal (Leitbild) erético se inlerpencira coin un ide !
historico. A fim de esclarecer a apresentagao contraditoria ¢ “cotifusn” da
lésbica em Baudelaire, o critico investiga o imaginario colztivo de ende eln

se originou. A luz de um texto de Claire Detnar (Ma Loi d avenir, 1854}, cix

interpreta a 1ésbica como representagao de uma utopia de emancipagio: utna
muther “libertada dos homens, que lhe pagam o prege do stu copo”,
militando para que a humanidade “se liberte da lei da auto-espoliagis™. Em
seu estudo das itmagens do poeta, o critico proctra extrair um potencial
dialético mesmo das passagens mais obscuras; ou de preferéncia delas, pois
ai estdo codificadas as contradigdes da Modermidade'”. O exame das ima-
gens baudelairianas de desejo e de suas utopias - inclusive a tentativa (inutil)
de embarcar pata uma civilizagio melhor, em “L’Intvitation au Voya ge™™ -
nao faz sendo reforgat a.conclusio final:

O herdi nio esta previsto na Modernidade; ela nio tem emprego para ele!'™,

O herdi como antitese da Modernidade, figura incompativel com ela e
catalisadora de suas contradigdes -~ eis o balango do estudo benjaminiano
sobre Baudelaire e sua época. Diante da falta de perspectivas, o critico opla,
no final, por uma determinada interpretagio. A partir do gestus de revolta,
inerente & obra baudelairiana, ele sobtepde, numa ultima imagem, as figuras
de Baudelaire e Blanqui, o poeta e o revolucionario. Produto de um tempo
de trevas da histdria alema, o ensaic de Benjamin termina com o réquiein
de uma luta perdida: uma revolugio que nao deu cetto.

Ao lidar com a historiografia alegérica, com sua superposi¢io de

172. Seqiiéncia 3.4: GS, I, 593-604; FKX, 113-122; OF, 111, 88-98.

173, Como observam Plicido Alcantara ¢ Ricardo Henrique Ferreira - “O Corpo, o Poeta ¢ o Filosofo. WB, Leitor
de Baudelaire™, Perspectivas, Rev. de Ciéncias Sociais da UNESP, (prelo) -, a imagem baudelairiana da lisbica
&2 imica onde o critico n3o perdoa a0 poeta sua “obscuridade”, mas faz questio de “esclarecé-la™; assim fazeido,
racionaliza o “amor proibido”, de acordo com uma determinada normatividade.

174. Cf. o comentario da “Invitation au Yoyage™ na “Introdugio™ deste estudo.

175. GS, 1, 599; FK, 118; OFE, 111, 93.
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épocas diferentes, é preciso insistir no diferencial de tempo entre as épocas
envolvidas - em nome do conhecimento da histétia e da préptia teoria da
imagem dialética. Diante da opgio final de Benjamin que, de alguma

maneira, “dirige” a leitura, é legitimo recuperar o projeto de Baudelaire,’

ideologicamente indeciso, mas, por isso mesmo, mais abetto:

- Diferentemente de Gautier, Baudelaire nio encontrou satisfagio em sua época; nem
pdde, como Leconte de Lisle, enganar-se com relagio a ela. Nio dispunha do idealismo
humanitirioc de um Lamartine ou Hugo, nem teve o dom de Verlaine de refugiar-se na
devogio. Como nio possuna -nenhuma convicgio, assumia sempre novos personagens”6

E assim que Benjamin catactetiza a poética baudelairiana, antes de confina-
la num parentesco com Blanqui. Ora, aquele “outro” Baudelaire, que expe-
timentava sempre novos papéis, hovas mascaras - o “poeta sem convicgdes”
- torna-se novamente relevante, quando se trata de expressar uma época sem
convict';ém e sem perspectivas de verdade. Um eco dessa figura se faz sentir

.na Modemidade latino-americana, desde “o herdi sem nenhum cariter” e a..

visio do centro de decisdes do Brasil, sob o signo do desvario'”. Estudar as
passagens urbanas de Benjamin sob esse angulo é um exercicio propicio de
percepgao da metrdpole no presente.

14 Radiografia da Metrépole;' Técnicas de moptagem

Juntamente com a imagem dialética, o principio de montagem é para
Benjamin a bage de sua historiografia'”®. A anélise anterjor do ensaio A Paris
do Segundo Impéria em Baudelaire sera completada aqui por uma descrigao
das técnicas benjamijnianas de montagem, através das quais sdo fabricadas,
com os fragmentos da histéria da Modemidade, as imagens dialéticas. Se
até agora foi vista sobretudo a parte concluida da Obra das Passagens;
levar-se-4 em conta, dotavante, também seu aspecto fragmentirio. Isso,
também, porque os procedimentos de montagem sublinham o seu carater de
“obra abarta”, fazendo com que o leitor se tome co-autor do texto, efetuando
 montag=m por sua conta. Daremos inicialmente uma sinopse das tradiges

{76, GS.1,600; FK, 119,06, 94, _ . -+ .- _ L ]
177. €S o conentisio de M. ima ¢ Paulicél Desvairada, na “Introdugio™.
178, Cf. notas 167 ¢ 199. . :
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e dos modelos de montagem aos quais recorre Benjamin (1-5) e, em seguida,
um informe sobre as técnicas especificas que ele elaborou (6-10).

A montagem ¢ um procedimento caracteristico das vanguardas do
inicio do século xx. E sobretudo essa tradigio que esta presente ha obra de
Benjamin: os conceitos de montagem do Dadafsmo, do Surrealismo, do
teatro épico e dos meios de comunicagio de tmassa jornal e cinema'”. Ha
também influéncias do Barroco (a alegotia como precursora do principio de
montagem)™, do Romantismo (a estética do fragmento) e da Revolugio
Industrial (construgdes-montagem como a totre Eiffel). Em casos-limite,
como no Dadaismo, a dialética de montagem e desmontagem leva 4 ruptura
com a obra de arte e a0 questionamento da arte como instituigio'®. Essa
tendéncia de ruptura esté presente também em Benjamin, mas na maioria
das vezes ele utiliza a montagem como procedimento construtivo.

1. Conceito dadaista de montagem e fotomontagem. Entre os movi-
mentos de vanguarda, foi o Dadaismo que mais intensamente usou os

procedimentos de montagem e cola gem tanto ho Sentldo de constltuxgao
da obra, quanto o sentido de ruptura:

A forga revoluciondria do Dadaismo consistiu em submeter a arte ao teste da
autenticidade. Compunham-se naturezas mortas com bilhetes, carretéis de linha, tocos de
cigarro, juntamente com elementos de pintura. Colocava-se tudo isso dentro de uma moldura.
E se dizia a0 publico: Vejam, a sua moldura faz explodir o tempo; o menor fragmento
auténtico da vida cotidiana diz mais que a pintura. Assim como a sangrenta impressio digital
de um assassino, na pagina de um livro, diz mais que o texto'®’,

Nessas poucas frases estdo presentes varios conceitos-chave da estética
benjaminiana: o potencial revolucionério das vanguardas; a questio da
autenticidade da obra de arte e do documento; as particulas de realidade
como elementos constitutivos da montagem; a moldura que separa o espago

179. Estasinopsc deve sugestdes importantes a Ansgar Hillach, 1976, “Allegorie, Bildraum, Montage. Versuch,

einen Begriff gardististischcr Mont aus B Schriften zu begrinden™, em Theorie der

Avanigarde. Aniworten..., org. Martin Ludkc,pp 105-142.

Qcorg Lukics, 1972, Asthetik, ¢ Peter Biirger, 1974, Theorie der Avantgarde, interpretam o livro de

Benjamin sobre o Barroco como uma “teoria da vanguarda™.

Esse momento de “ruptura® ¢ enfatizado por Hillach, 1976, que cnhca Bilrga, 1974, Theorie der

Avanigarde, por ver 2 montagem benjamini bretudo como um p itutivo da obra™.

182. :Vex Norval Baitcllo, 1987, Dic Dada-Internationale; ¢ Richard Fabcr 1979, Der Collage- Essay. Eine
i .A,LD il ’"l.!' anB

183. “Der Autor als Produzent”, GS I, 692; FK, 194,

180,

181.
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da arte da praxis da vida, e que pode set rompida - e com isso, in nuce: a
imagem dialética; o estilhago e o estilhagar; o indicio da violéncia. Como
resultadd especialmente relevante do Dadaismo, Benjamin realga a foto-
montagem de John Heartfield, que atrancou as fotos do “desgaste médico™,

para conferir-lhes um “valor de uso revolucionario™®,

2. Conceito surrealista de montagem. A construgao de Contramado
(1928), livro de estréia de Benjamin como esctitor, segue ptincipios de
montagem'®. Na época, o autor acompanhou intensamente o processo de
evolugio do Surrealismo: da experimentagdo inicial ligada ao mité e ao
sonho, até a politizagao em diregio a0 comunismo'*. Contramdo - unt livro
de iniciagdo a mltologxa da Metrépole Modema - contém uma série experi-
mental de imagens oniricas. Esse esbogo é retomado, em grande escala, no
Trabalho das Passagens, onde Benjamin passa a colecionar sistetnaticamen-
te os sonhos coletivos de uma época, para decifta-los. Alias, sua postura
diante da obra de Aragon foi de uma coeréncia notavel. E verdade que ele
criticou a permanéncia desse esctitor na esfera do sonho e do mito, opondo-
lhe um projeto de “despertar”, inspirado no materialismo dialético. Quando,
porém, Aragon se convette ao comunismo, renegando suas obras surrealistas
experimentais, entre elas Le Paysan de Paris, Benjamin resgata aquela obra
“jogada fora” pelo autor, incorporando seus impulsos em forma potenciada
no Trabalho das Passagens'”’

3. Conceito de montagem do teatro épico. Um contraponto ao Sutrea-
lismo é o teatro épico de Brecht, com ‘quem Benjamin travou conhecimento em
1929, ligando-se a sua obra com a mesma intensidade que aos surrealistas.
Enquanto estes merguthavam no sonhoe nomito, Brecht cultivava a sobtiedade,
a consciéncia vigilante, a lucidez da Aufkidrung. Numa época em que conti-
puavam sendo celebrados os tradicionais rituais burgueses da atte e em que
irrompeu a teatralidade do fascismo, com suas encenagdes de massas,
Brecht conceben como fungio primordial do teatro romper o circulo

“hipnético™ de tais eventos'®. Dai, seu conceito de montagem como ruptura:

184. GS, 1I,692s. Ver Eckhard Siepmann, 1977, Montage: John Heartfield. Sobre o uso alegérice da folomon-

tagem, ver Buck-Morss, 1989, pp. 60-63.

185. Veraanilise de Contramdo no Cap. 7 (*A Cidade como Escrita™).

186. Cf. “Der Siirrealisinus™, GS, 11, 295-310; DCDB, 106-115.

187. CE. GS, V, 579s. [N3a, 4] (Esbogo de cap. “Recepgio™).

188. Ver Bertolt Brecht: “Anmerkungen zur Oper ‘Aufsticg und Fall der Stadt Mnha;onny' e GW AT, pp.
1004-1016; ¢ “Uber die '[‘hcau-ahkdesl’aschismm GW, 16, pp. 558-568.

Assim, [Brecht] conseguiu transformar a relagio das fungées entre palco e publico,
texto e encenagio, diretor e ator. [...] Aqui, o teatro épico - com o principio da interrupgio
- retoma um procedimento que se tornou familiar aos Senhores, nos ultimos anos, através
de cinema e radio, imprensa e fotografia. Refiro-me ao procedimento da montagem: pois o
elemerito montado interrompe o contexto em que esta montado'®®.

As técnicas brechtianas de montagem sdo desctitas detalbndminente oot
Benjamin nas duas vetsdes do seu ensaio “O que é o Teatto Epico?”: ruptura
vs. hipnose; espanto vs. empatia; arranjo expetimental vs. esquemas prontos;
extragdo do gestus a partir do comportamento cotidiane'™. O * "QOSILS eIl
vel”, ou seja, 9 instafitineo da postura emotiva do sujeito, & um eizinento
fundamental pata a construgio da imagem dialética.

4. Concelto jornalistico de montagem. “Tecnicamente falando®”, o
Jjomnal era para Benjamin “a posigao literaria mais ithportante™”'. Seu lay-on:
nio linear e, sim, espacial, sua disposigiao multidimensional da escrita, consti-
tuiu um enotme desafio para a cultura tradicional do livto. Benjamin evoca
Mallatmé, o primeiro a incorporar na poesia “as tensdes gtificas da publicida-
de”, ou seja, o principio de composigao simultanea, constelacional'®?, Contudo,
o jornal nio serve s6 a causa da emancipagio: “Katl Krats nio se cansou de
demonstrar até que ponto o estilo jornalistico tolhe a imaginagio do leitor” -
efeito provocado sobretudo pela atomizagio das notfcias:

[O objetivo da imprensa] consiste em isolar os acontecimentos do imbito onde
pudessem afetar a experiéncia do leitor. Os principios de informagio jornalistica (novidade,
concisdo, inteligibilidade e, sobretudo, falta de conexio entre uma noticia e outra) contribuein
para esse resultado tanto quanto a diagramagio e o estilo'®>.

Amontagem aparece ai sob o signo da “falta de conexio” entre os elementos:
um caos de informagdes que impede a “formagao” de experiéncia. Cabe ao
escritor recupera-la através da arte de citar. A técnica da “citagio desmasca-
dora”, desenvolvida por Karl Kraus, foi incorporada por Benjamin'®*. Como

189. GS, 11, 697s; FK, 198.

190. “Was ist das epische Theater?", 1 versio (1931), GS, 11, 519-531; OE, 1, 78-90; FX, 202-212; 2* versio
(1939), G5, 11, 532-539; FK, 212-218.

191, Vernota 125.

192. Einbahnstrafe, GS, 1V, 102; OF, II, 27.

193. GS, 1, 610s; P, 37;0E, 111, 106s.

194. Sobre a importincia de Karl Kraus para o estilo de Benjamin, ver Josef Firnkis, 1988, Surrealismus als
Erkennmu pp. 252-287.
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precursor deve ser lembrado também o conto de detetive de Edgar A. Poe,

“O Mistério de Marie Rogét”, em que a descoberta do criminoso se da por
uma montagem de citagdes tiradas da imprensa'®,

5. Conceito cinematogrdfico de montagem. O principio de montagem
é representado de modo exemplar pelo cinema, que deve a ele sua existéncia.
Como mostra Benjamin no ensaio “A Obra de Arte na Era de Sua Reprodu-
tibilidade Técnica”, o cinema realiza de forma radical o principio de
fragmentagéo: os elementos isolados “nao significam nada”, o sentido nasce
a partir de uma combinatéria “segundo uma lei nova”. Por causa de seus
principios de constyugdo, o cinema transformou o carater geral da arte,
produzindo, inclusive, uma “outra™ natureza, yma “natureza de segundo

»

grau™:

A natureza ilusdria [do cinema) é uma natureza de segundo grau; é o resultado de uma
montagem. -
{...] . 7
O roteiro pode exigir, por exemplo, que um personagem se assuste, quando ouve uma
batidana poﬁa. A interpreiaqéo pode niio ter sidosatisfatoria. Nesse caso, o diretor {...] podera
ocasionalmente, sem av{so prévio, mandar disparar um tiro is costas do ator. Seu susto nesse
momento pode ser registrado e incorporado ao filme'®,

O olhar da camara conquista novas esferas de percepgio -

Na tomada em close, amplia-se 0 espago, em cimara lenta, o movimento [...] Assim
A - 197
fica evidente que a natugeza que fala para a cimara é diferente da que fala para o otho'”’.

- e particular a da “inconsciente ético”, complementando o “inconsciente
instintivo”™ descoberto pela psicanalise'”*. Com jsso, o principio cinemato-
grafico da montagem - que pode ser combinada com os procedimentos do

itnagindrio coletivo, : : —

trabalho onirico - toma-se um meio muito adequado para a investigagao do

Todas essas téenicas de montagem desenvolvidas pelas vanguardas e

pela midia convergem na ensaistica benjaminiana. Desde os primeiros

195, Veraanilise desse conto por Willi Bolle 1978, “Narrativa ¢ Persuasio. Um Modelo de Formagdo de Oplnido
Publica num Conto Policial de E. A. Poe™, Através (2): 109-120.

196. “Das Kunstwerk...", 2! versio, GS, VI, 373 ¢ 368. Cf. trad. da 1" versio, OE, I, 186 ¢ 181.

197. G5, VI, 376; cf. OE, 1, 189. : R

198. Ver Sérgio Paulo Rouanet, 1981, Ifdipo e 0 Anjo. Ilir_ter(a'n‘u Freudianos em WB, pp. 11-13.
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esbogos (1927-1929) da Obra das Passagens, o autor optou pela montagem

como método; na retomada do projeto, nos anos 1930, tratou de elaborar os
detalhes:

A primeira etapa consistird em transpor o principio de montagem para a historia. Isto
&: as grandes construgdes serio realizadas com elementos minimos, confeccionados de modo
agudo e cortante'”,

Operando dessa forma, com imagens dialéticas montadas a partir de frag-
mentos, a historiografia materialista devetia provar sua superioridade em
relagio ao método tradicional’™. Ora, os resultados parciais dessa historio-
grafia nova - o exposé “Paris, Capital do Século X1x” e, sobretudo, o ensaio
A Paris do Segundo Império em Baudelaire - suscitaram criticas veemen-
tes, como foi mostrado. Alis, a carta de Adorno, de 1938 - fazendo-se
abstragdo do seu carater de recusa - contém uma descrigao magistral das
técnicas benjaminianas de montagem: “eliminagio da teoria e da inter-
pretagao™, “falta de mediagao através do processo social integral”, “rela-

-»—cionamento,materialista'dé,trago,s concretos singulareés”, “uso de

categorias matetialistas que nio coincidern com as marxistas™, “confron-
to abrupto das formas poéticas baudelairianas com a pentitia da vida”,
“localizagéo do trabalho na encruzilhada entre magia e positivismo™*.
Os procedimentos sio identificados com precisio, porém sem a disposi-
§0 de atribuir-lhes 0 mesmo valor construtivo como quetia o autor do
Trabalho das Passagens. .

Em sua resposta, Benjamin lembrou a Adorno que a “aparéncia de um
universo fechado de fatos™ se dissolve, na medida em que o objeto - a
historia social da Paris oitocentista - & “construido dentro da perspectiva
histérica”, sendo que as linhas de fuga dessa construgio convergem “na
nossa propria experiéncia histérica™®, Ora, “construgao na perspectiva
histérica” significava: compor o Trabalho das Passa gens como uma monta-
gem de imagens dialéticas. Benjamin tedigiu a parte central, mas, com o
veto do Instituto, em 1938, ficou impossibilitado de levar esse trabalho a
termo; seu ensaio de 1939 é um compromisso, onde a teoria é explicitada,

porém em detrimentc da estética fragmentaria-constelacional e do principio

199, GS,V,575 (N2, 6].

200. Cf.GS,V,578[N3,3). .

© 201, "Cf. Cartade Adomo 2 Benjamin, de 10-11-1938, G, 1, 1093-1100.

202. Cartade Bcnj:a_min a Adomo, de 9-12-1938, GS, I, 1104,
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de montagem®®. A tarefa da critica atual consiste em resgatat esses elemen-

tos. Nesse sentido, mostraremos em seguida o funcionamento das principais
técnicas benjaminianas de montagem.

- 6. Coletdnea de materiais ¢ montagem. “Método deste trabalho:
montagentliteratia. Nao tenho nada a dizer. S6 a mostrar™**, Essa declaragao
de Benjamin sobre o método da Obra das Passagens deu margem a equivo-
cos. Adorho estava inclinado a ver os manusctitos do espdlio como um
“imenso tesouro de citagdes™ - portanto, uma coletanea de materiais - e ndo
como um trabalho de construgio™. Benjamin, porém, tinha deixado claro
que ndo ptetendia “inventariar”, e sim “utilizar” os materiais’. O problema
foi retomado, cotno vimos, na polémica entre Espagne/Wetner (1984) e Tiede-
mann (1989), no confronto da “planta de construgéo™ do livro sobre Baudelaite
com os “Materiais e Notas” editados como “a Obta™ das Passag 27,

Mostra a planta que a montagem benjaminiana da obra se faz a partir de
determinados grupos tematicos e imagéticos - Rebelde e Alcagiiete, Metcado
literdrio, o Fldneur e a Massa, o Tédio, o Herdi etc. - em que se exptessa a vida
social da época. Diferentemente dos “Materiais e Notas”, em que os fragmentos
ainda se encontram em estado de dicionario, a planta da construgio mostra a
sintaxe segundo a qual eles se articulam. E embora as pattes I e Il do livro sobre
Baudelaire nao pudessem conctetizat-se, os esbogos de capftulos, como Recep-
¢do, Sensitividade, Paixao Estéticae A Mercadoria, Nouveauté, Etetho Retorno
etc., tragam um petfil dos textos nao escritos, “Baudelaire, Poeta Alegérico™ e
“A Mercadoria como Objeto Poético”. Nas “imagens reagrupadas” nessas
constelagdes aparece ao menos a silhueta da “proto-historia do século X1x™**.

Nio é uma razio, porém, para desvalotizar os matetiais publicados por
Tiedemann, uma vez que sio eles que dio a planta de construgio o seu pleno
valor. Na verdade, os dois tipos de texto se complementam. O working lexikon
de Benjamin, organizado segundo a “sintaxe” da planta de construgdo, configura

203. Cf. Carta de Benjamin a Horkheimer, de 1-8-1939: “Ev me esforcei, nesse ensaio, de evitar tudo o que &
fragmento™, GS, 1, 1123; e carta de Benjamin a’Adomo, de 6-8-1939: “De bom grado accitei a sua sugestio
de trocar a visio panorimica dos materiais por uma maior explicitagio teérica™ G, 1, 1124.

204. GS,V, 1030 <02, 36> ¢ V, 574 [N1a, 8]. Ver nota 167,

205. Carta de Adomo a Scholem, de 9-5-1949, GS, V, 1072; e Adomo, 1970, Uber WB, p. 26.

206. GS, V, 1030 <0°®, 36> ¢ V, 574 [N1a, 8]. Importa também o tipo de materiais usados: “farrapos” ¢ “lixo”,
Na tradigio dos alegorisias barrocos ¢ de Baudelaire, Benjamin mostra como conslruir significagdes a partir
de maleriais desvalorizados; ver Irving Wohlfahrt, 1986, “Et Cetera? De I'historien commc chiffonnier™,
WA et Paris, pp. 559-609.

207, Cf.Cap. /1. )
208. Cf. GS,V,579 [N3a,2]. o

uma “obra”, na medida em que os materiais, fragmentos, citagdes, notas -
todos os elementos isolados que, por si, nio significam “nada™ - ganham
um sentido novo através da “remontagem” pelos leitores.

7. Montagem como desmontageni. A histotiografia como constrogis
pressupae um trabalho de “destruigio” e “destnontagetm™™’. O cbjetive
dessa “destruigao construtiva” é formar “uma constelagio, onde o passado
se junta, como num reldmpago, com o agora”. Para tal fim, os dois principais
procedimentos sdo o fazer explodir o continuum da historia, pars rancar
lhe os objetos, e a citagio™:

Assjm, a Rortia antiga era para Robespierre um passado carregado de terspo do agors
[Jerztzeit}, arrancado por ele do continuum dahistéria que ele fez explodic [ieraussprengen).

A Revolugio Francésa se via como uma Roma ressurreta. Ela titava 4 Romua a1
moda cita um vestudtio antigo?'!.

digacomo a

Assim como os fundadores da Republica Francesa estabeleceram afinidades

com a res publica antiga, também Benjamin constréi analogias entre Segun-

do Impétio e Terceiro Reich, no sentido de tornar thiais “legivel™ a propria’
época. Citando Baudelaire, que procura os herdis da Modernidade entre

criminosos e prostitutas, o critico observa: '

O poeta, o suplente do herdi antigo [...] teve de recuar diante do heréi moderno, cujos
feitos sdo noticiados pela Gagette des Tribunaux®'?.

. \ . Ca
A “poesia do apache” torna-se objeto de uma revisdo critica, como mostra
a nota que complementa a citagio:

Trés-quartos de século depois, se reatualizou o confronto do cafetio com o literato.
Quando os escritores foram expulsos da Alemanha, instaurou-se na literatura alema a lenda
de um Horst Wessel?'?,

Trata-se de um cafetao, nazista, morto por outro cafetio, e transformado pela
propaganda em miattit e heréi: “um jovem idealista, militando junto ao povo

209. Cf.GS,V,587 [N7, 6].

210. Cf. GS, V, 578 [N3, 1J; 5925 [N9a, 6}; 594 [N10, 3}, [N10a, 1]; 595 (N11, 3].
2il. Thesen,14: GS, 1, 701; OF, 1, 229s; FK, 161.

212.GS,1,584; FK, 104; OE, 11, 79.

213, Ibidem, nota, )
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e assassinado pelos comunistas™'. Num contexto historico onde elementos

do submundo dirigem os negécios do Estado, o critico mostra o absurdo de
uma idealizagio do apache. E um exemplo de que, para o historiador
materialista, “cada época estudada por ele é apenas pré-historia da época que
Ihe interessa™'*. “Escrever a histéria” é para Benjamin “citar a historia”, e
o conceito de citagdo implica que o objeto histérico seja “atrancado do seu

216
contexto™®;

8. Montagem como arte combinatdria: “ensaio cinematogrdfico™ e
“radiografia da Metrépole™. Cinema e sonho forneceram a Benjamin os
modelos para construir, a partir dos fragmentos das Passagens, um “organon
da histéria™. Ja foi explicado em que medida o texto A Paris do Segundo
Império... ¢ uma montagem de imagens dialéticas que se pode chamar de
“ensaio cinematografico”. Combinando a sintaxe do cinema com a seman-
tica do sonho, chega-se a uma sintese dos dois modelos: o ensaio “radiogra-
fico™. Pois o “inconsciente dtico™ do século XiX se revela, ha medida em que
o autor decifra as imagens onificas coletivas™’. Apoiado nos procedimentos
do cinema ¢'do soenho, a ensaistica benjaminiana - como forma de “narrativa-
cientifica™ - penetra no imaginario coletiva da Modernidade, dialogando’
com o mito.

Dos sonhas coletivos, como expressdq do inconsciente social, é ex-
traido o canhecimento histérico, através da “técnjca do despertar”, Como
isso é feita? Na esteira de Poe - cagador do saber jnconsciente, que soube
decifrar a gnultidio como “escrita secreta” da metyépole num conto que é
uma “radiografia da histéria de detetive™'® ~ Benjamin procura combinar o
elemento cognitivo arcaico, contido na “narragéo através de imagens™, com os
conhecimentos da ciéncia modema. Seu objetjvo é a elabora¢ao de um ensaio
que “radiografe™ ps sonhos coletivos, ou seja, a mitojogia do século XIx.

Como se fabrica tal radiografia? De um modo geral, a ensaistica
benjaminiana é uma arte de transitar entre a esfera do sonho e da vigilia.

. Trata-se de uma compreensio mimética do imagindrio coletivo. Como um

214, Scbre os mecanismos de fabricagdo dessa lenda, ver Bertolt Brecht, 1935, “Die Horst-Wessel-Legende™,
GW, 20, pp. 209-219.

215. GS,V, 593 [N9a, 8). .

216, G35, V, 595 (NI}, 3], « Arrancar o objeto do continuum da histdria faz parte da construgdo da imagem
dialitica; ef. V, 595 [N10a, 31. S

217. A pantir dessa perspeetiva fica mais claro por que Benjamin, no exposé de 1935, tinha equacionado imagem
dislética ¢ imagem onifica. CF. nota §1. RS

218. Cf. nota 142.

el
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autor sutrealista ou como um ator, o escritor mergulha hesse mundo de
imagens (s?nhos," devaneios, fantasmagorias, ‘desejos etc.) para vivé-las;
como um cientista, ele submete essas amostras do inconsciente a testes no
laboratério da critica. Os dois procedimentos especificos usados sio: a
montagem em forma de choque e a técnica de superposicio.

9. Montagem em forma de choque (schockhafte Montage). O termo é

de Adomo, que caracteriza assim a. técnica benjaminiana de “renunciar a

~qualquer interpretagdo explicita, realgando. as significagdes somente por
uma t’nontagem dos materiais em forma de choque™”. Esse tipo de monta-

gem ¢é uma técnica de despertar de fantasmagorias, assim como a superpo-

sigdo; mas, diferentemente desta, onde a tomada de consciéncia se di aos

poucos, a montagem por meio de contraste, antitese e choque provoca a

Irrupgao imediata do despertar™. Sua fungio consiste em confrontar a visio

amena da metrdpole, expressa ha mentalidade de Jldnerie, com seus “aspec-
tos inquietantes e ameagadores™':

A rua se toma moradia para o fldneur, que, entre as fachadas dos prédios, sente-se é'm
c€asa como o burgués entre suas quatro paredes. Para ele, as reluzentes placas esmaitadas das
ﬁ_mlas $d0 uma decoragio tio boa ou melhor que a pintura a 6leo no salio do turgués; muros
$30 a escrivaninha onde apdia seu caderno de notas; bancas de jomnal sio suas bibliotecas, e
os terragos dos cafés, as sacadas de onde, ,

apds o trabalho, ele contempla sua esfe
doméstica®?, , ’ -

Essa visio pitoresca é abalada pelamontagem em choque com informes sobre
o mercado imobilidrio, onde repercutem os efeitos da haussmannizagio:

Por mais que se construisse,

; ! 0s prédios novos eram insuficientes para receber os
desapropriados. Disso resultou uma

grave crise dos pregos de aluguel: eles duplicaram?®,

A especulagio repugnante, desenfreada, que a cada ano diminui o pé-direito dos
angian;s, que comprime um apartamento inteiro no que antigamente era um salio, que faz
desaparecer os jardins - nio deixari de ‘répércutir nos cosfumes, Logo mais, as ﬁesééas A
estardo obrigadas a viver mais fora de casa do que dentro®®, '

© 219, Adomo, 1970, Uber W8, p. 26.

220. “A imagem dialética [...], a meu ver, contém o
© Adomo, de 16-08-1935, G$, V, 1140.

221.  Alguns exemplos de montagem em choque ja foram vistos no Cap. 1/3.

222, GS,1,539; FK, 66s; OF, HI, 35. o

223. L. DubecheP. D*Espezel, 1926, Histoire de Paris, cit, GS, V, 192 {E5, 3.

224. Balzac, Les Petits bourgeqi.\', cit. GS, V, 296 {16, 4).

pontode isrupgio do despertar™, carta de Benjamin a Gretel
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A rua, em vez de ser uma agradavel extensio do apartamento para passear
e desfrutar do espeticulo da cidade, é mostrada da perspectiva daqueles que
sio obtigados a morar na rua, porque nao tém outra opgio™>

" Uma montagem em forma de choque, combinada com a superposigao,
encontra-se no comentario benjaminiano do conto de Poe “O Homem da
Multidio™: Depois de descrever como se comportam os pequeno-burgueses,
quando tecebem emputtdes no meio da multidio, o critico observa:

~ Poder-se-ia 'pensar'que se trata de individuos semibébados, miserdveis. Na verdade, trata
sa de “pessoas de boa familia,comerciantes, advogados e especuladores da bolsa de valores™°,

Na esteira da “imaginagao conscientemente deformadota” de Poe (ptopicia
pata radlografat estruturas sociais latentes), a leitura de Benjamin projeta
sobre a imagem das pessoas de boa condigio a visdo de pobres e miseraveis.
Esse tipo de montagem visa abalar a certeza burguesa ligada 4 “boa educa-
do” e i “esfera particular™; tais refiigios estio cada vez mais ameagados na
Modetnidade. A situagio da classe dos pequeno-burgueses é comentada de
modo pessimista:

Na escalasocial em questio, essa classe se encontrava apenas no inicio de seu declinio.
Inevitavelmente, muitos tinham de, um dia, sentir o choque {ihnen mupte aufstofien} da

natureza mercantil de sua for¢a de trabalho227

Presa a suas ilusdes, a classe média cultiva fantasmagorias, objetxvamente

ela se proletariza™, ;

10. Montagem como superposigio (Uberblendung). A superposigio
de imagens é a mais propicia, entre as técnicas benjaminianas de montagem,
para “radiografar” o imagindrio coletivo. Em parte, ela se inspira no cinema,
em que a “fusdo” de duas imagens ¢ obtida pelo esvanecer (fading out) da
primeira, da qual surgem, cada vez mais nitidos (fading in), os contornos da
segunda. Ao lado dessa passagem “suave”, existe a “superposi¢ao” proptia-

225. Essa scria logo mais também a situagio de Baudclaire: “Fugindo dos credores, escondeu-se em cafés ouem
circulos de lcitura. Chegou a morar em dois domicilios 20 mesino tempo - mas no dia em que vencia o
aluguel, pernoitava-nuin terceiro, em casa de amigos. Perambulava, assim, pela cidade que, hd muito tempo,
deixara de scrum lar para ofldnenr. Cada cama em que deitava, havia se tomado para ele um *leito amriscado’.
Crépet conta catorze enderegos de Baudelaire, entre 1842 ¢ 1858." G5, 1, 550; FK, 75; OE, 111, 44s.

226. GS, 1, 555; FK, £0; OE, 111, 49.

227. GS$,1,561; FK, 85, 0E, 111, 55.

228. Nessa visio da historia pesa lambcm a cxperiéncia de paupcnzacao doautor.

mente dita, que consiste no encavalamento de um plano em cima de outro:
por exemplo, a projegio de uma transeunte contra um fundo de multidao™
Ambas as técnicas sdo incorpotadas a Uberblendung benjaminiana, que
expressa tanto a simultaneidade de percepgdes diferentes, quanto um pro-
cesso cognitivo no limiar entre inconsciente e consciéncia. Além do cinema,

ha também a influéncia de modelos de supetposigio mals antigos: o sonho
(condensaqao e deslocamento de imagens), a lingta (ambigiiidade, ironio,

tradugao, palavtas sob as palavras) e a escrita (palimpsesto). Para alcangar
o objetivo de extrair 0 saber da esfera do inconsclente ou semiconsciente,
procura-se reproduzir & mecanismo do despertar, quando © mdmduo esfrega
os olhos, como $e quisesse certificar-se de sua percepgiio:

Als sie a\sgczogcn war [...}

Como traduzir esta passagem do fragmento “Porcelanas da China™! -
Quando cla sc mudou -

ou:

Quando estava despida??*®,

O que é alucinagio e o que é realidade? Eis um exemplo de oscilagio
individual, subjetiva da percepgio, tirado do livro Contramao; no Trabalho
das Passagens sido apresentadas oscilagdes do imaginario coletivo, tentan-
do-se decifrat esses processos em termos de historia das mentalidades. A
superposigdo de palavras, no hivel microlégico do texto, correspondern, no
grande sintagma da composigio, superposigdes de personagens e caracteres
sociais, de perspectivas e géneros literirios - e de épocas, uma vez que se
trata de historiografia alegorica.

Um exemplo de superposigio de géneros é a transformagao da historia
de detetive em poesia de apache™'. Benjamin mostra esse processo através
de uma leitura simultanea do conto de Poe “O Mistério de Marie Rogét”, e
do soneto de Baudelaire “A uma Passante™*?, Em primeiro lugar, trata-se de

229. Agradegoa Arlindo Machado ¢ Ismail Xavier os esclarecimentos quanto i terminologia cinematogralica.

230. Einbahnsirafle, GS, 1V, 90; OF, 11, 15s.

231. Cf.GS,1,544-548; FK, 71-74; OE, l1, 40-43.

232. Cf. Edgar A. Poc, “The Mystery of Marie Rogét™, Collected Works, org. Th. O. Mabbott, 1978, vol. 3, pp.
715-788; ¢ Charles Baudclaire, “A une P; ", Euvres, pp. 88s.




Y00 Fisiognomia da Matrdpola Moderna

arrancar o poema da tradigio das leituras imprecisas: da superficialidade de
um Thibaudet e da visdo preconcebida de um Stefan George, que o traduziu
nos moldes de uma “timida elegia”. De fato, a construgio desse soneto sobre
o encontro do poeta com uma desconhecida, no meio da multidao, favorece
despistamentos - assim como, no conto, os artigos de jornal sobre Ma.lrie
Rogét, que sao examinados pelo detetive Auguste Dupin para descobrir o
rastro do assassino®. “Na verdade, existe uma profunda ruptura entre os
quartetos, que apresentam o acontecimento, e os tercetos, que o idealizam._"
O poema esconde e revela algo a0 mesmo tempo: o espitito do crime. A
chave esté nos versos 6 a 8:

Moi; je puvais, erispé comme un extravagant,
Dans son oceil, ciel livide o germe I’ouragan,
" La douceur quj fascine et le plaisir qui tue®,

O verso 8 costuma ser interpretado metaforicamente, no sentido de que o
‘poeta queira “morrer de amor” pela dama fascinante que passa. Nao é essa
“a leitura de Benjamin:

O que faz com que o corpo se retese num espasmo nio é o impacto de uma imagem
que se apodera do sujejto em todas as células do seu ser; & o choque de umdese_]o imperioso,

que subitamente acomete o homem solitario™>,

De que natyreza é esse desejo que, de tepente, toma conta do individuo,
impulsionando-o 4 agdo? A tradugio benjaminjana do verso decisivo:

Und habe Lust zum Tode dran genossen®S
~ Senti p deseja de morte [o desejo de matar} -,

como também a leitura paralela do poema e da historia do assassinato de Marie
Ragét sugeremn o sentido verdadeiro. A atracio pela mulher que passa é tio forte
que o sujeito é-capaz de ir até as ultimas conseqiifncias. Enquanto o crime, no

233. Vernota 195.
234. “A uma Passante™, trad. Jamil Almansur Haddad: “Eu bebia perdido em minha crispagio I No seu olhar,
.. 2. céulivido que germina o furacdo, / A dogura que cmbala ¢ o frenesi que mata™.
. 235, GS,1,548; FK, 74; OFE, 111, 43, "
236, “Charles Baudelai , “Tabl parisiens’, Deutsche Ub g [...} von Wlllu‘ Benjanun (1923), Gs,

&

= -1V, 4%, Nas tradu¢des de Guilherme de Almeida e de lvan ira y , 0 ido da agio

q h (3

: que envolve e 0 prazer que assassina™,

2
D Rihliatnan

- toma-se explicito pela cscolha do vesbo final: A dogura que encanta ¢ & pru.erque asaswu" “A docnm ;
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conto de Poe, é decifrado a posteriori e “de fora™, da petspectiva do detetive,
em Baudelaire, ele é flagrado no momento em que esta para acontecer, “de dentro™
do sujeito, quando “a atmosfera carregada de impulsos” esta para desencadear o
mecanismo de satisfagéo itrefreada do prazet. ‘Assim, o poema se revela como
uma potenciagio do conto, pela montagem do critico, que mclarece

Baudelaire nio escreveu nenhuma histéria de detetive porque, pela sua estrutura instin-
tiva, a identificagio com o detetive lhe era impossivel. O calculo, o elemento construtivo de sua
obra, esti.do lado do personagem associal. Esti inteiramente a serviga da cmeldadez"'_".

Deslocando a visao do crime para dentro de um personagem virtualmente
associal e violento, Baudelaire ctia um género nova, a. poesia do apache;
Benjamin resgata esse instramento, para penetrar mais profundamente den-
tro do tecido social™®,

A técnica de superposigao ¢ usada por Benjamin em tiltima instancia
para decifrar o espago imagético politico-social. Isso se mostta na maneira
como ele acompanha, no meio da multidio, o rumo do fléneur, personagem
alegérico da mentalidade pequeno-burguesa: A perspectiva é escolhida de
tal modo que o leitor possa participar do fluxo de consciéneia do fldneur’.
Num primeiro momento, a multidao é vista, na ética do fldneur, “de dentro”,
coma um “alucinégeno”; ela tem “charme”, ela é erotizada. Em segUlda
num ¢ontraplano de “visao de fora”, o ﬂdneur € mostrado como

cin Preisgegebener in der Menge
- expressao ambigua, que significa, ao mesmo tempo,

um individuo abandohado

um que tem o seu prego no meio da multidio?*

Uma superposlgao de sngmficagoes como essa tem uma func;ao chave na
caracterizagao benjaminiana de processos mentais. A amblgmdade da pala-

237. GS,1,545; FK,72; OF, 111,41. O fato de 2 passanic aparccer veslida de luto ndo s6 projeta sobre cla a idéia

de morte, como sugere um erotismo perverse,
238. Na resenha do Romance dos Trés Vinténs, dc Brecht (1934), Benjamin mosm como “a poesia do apache™ &
desmontada, cedendo lugar a um retrato da sociedade b BUCSa Como dad GS, 111, 440449,
239. Cf.GS, 1, 557-562; FK, 82-86; OE, 111, 51-56 (' ,' aqui a anilise do fldneur, do Cap. 1/3.
240. GS,1, 557, FK, 82; OE, 111, 51. o
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vra mascata a realidade e, ao mesmo tempo, a revela. A identificagio do
fléneur com a multidio é proporcional ao seu grau de inconsciéncia e
alienagdo. Objetivamente, o Preisgegebener “compartilha a situagio da
mercadoria”, mas “nio tem consciéncia desse detalhe”™. Ele é uma represen-
tagdo alegbrica da classe média alema, sacudida pela crise econémica dos
“anos 1929 a 1933; uma classe que gstaVa cada vez mais se proletarizahdo,
mas procutou mascarar esse fato com'fantamasgprias, acabando por ehga-
jar-se na aventuta politica do nazismo. A representagio fisiogndtnica desse
tipo de mentalidade foi visionariamente antecipada na figura do Hometn da
Multidao, como tevela a técnica benjaminiana de montagem. Pois o Hothem
da Multiddo é “um desconhecido, que escolhe seu caminho de modo a se
manter sethpre no meio da multidao™'. Ocorre af uma superposigao alegé-
rica de épocas. Através do conto de Poe, Benjamin faz o retrato do oportu-
nista anénimo (Mitldufer); aquele que procura estar sempre “‘1to meio da
maioria”. Nao foi esse o elemento constitutivo da *“massa” na época de
ascensdo e triunfo do nazismo*?? No meio da massa, o pequero-burgués
sente-se protegido, isento de responsabilidade e a salvo de identificagdo
(assim como o ctiminoso que nela procura refigio). Com um verso ‘de
Baudelaire o critico evoca a imagem cambiante dessa multidao:

oi1 tout, méme 1"horreur toume aux enchantements?*>,

De um lado, a multidio como espetaculo fascinante (para quem caminha
junto com ela), do outro, essa massa compacta como encamnagao de um
movimento de terror. Do olhar fascinado do fldneur sobre a multidio,
distancia-se o critico que analisa o marketing politico dos “Estados totalita-
tios, que utilizam para seus fins de modo permanente e obtigatério o
ajuntamento em massa de seus clientes”. Disso resulta uma imagem da
multidao, sem o véu do fascinio: '

O que é realmente o Novo, o fldneur o ensina melhor que ninguém. O que sacia sua
sede pelo Novo é a aparéncia de uma Multidio que tem seu proprio movimento e sua alma.
Na verdade, essa coletividade nao passa de aparéncia. Essa “Multidio™, com a qual se deleita

241, GS$, 1, 550; FK, 76, OF, 111, 45
242. ' Ver Willclm Reich, 1946, The Mass Psychology of Fascism; e Sigmund Freud, 1921, Massenpsychologie
+ - und Ich-Analyse.
243.° Trata-se de um verso (do poema “Les Pelites vicilles™, Baudelaire, (Euvres, p. 85) incorporado 2o texto;
: GS, 1, 562; FK, 86; OE, 111, 56. Ver epigrafe ¢ nota 1 do Cap. 2 deste estudo.
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o flaneur, é o molde onde se forjou, setenta anos depois, a “nagio unida” [Volksgemeinschafi].
O fldneur, que se Yanglcriou de sua esperteza e originalidade, ficou também na vanguarda
de seu tempo, por ter sido a primeira vitima de uma fantasmagoria que, desde entio, iludiu

milhSes de pessoas®,

Conforme mostra a montagem benjaminiana de textos, aquele que caminha
junto com essa multiddo (o Mitldufer) pode tornar-se co-auter de vty crime
coletivo; mas pode tortiar-se também uma das vitimas, ja que é apenas pega
de manobta nuth célctlo politico (Preisgegebener). Letnbrando a teotia
benjaminiana da empatia pela mercadoria: aquele que vive fascinade p=in-

condigio de “ter um ptego no meio da tultidio”, “menos empatia sentit
pela mercadoria™*. Sé que o fldneur - como representante da mentalidaic
pequeno-burguesa - ndo sabe disso; ou, no fundo sabe, mas nio quer saber.
O ensaio-montagem de Benjamin contém ambos os tipos de leitura: a
histéria real e a historia possivel.

A Metrépole Moderna como espago imagético: pela superposigio de
palavras, géneros literdrios e petspectivas de apresentagio, Benjamin cria uma
radiografia da mentalidade das classes médias, que marcaram decisivamente a
fisionomia da Modernidade. Os fragmentos da Metrdpole sio reunidos cotno
provas num dossié sobre a histéria social da Modernidade, por um historiégrafo

que se comporta tomo um detetive que desconfia de que # histéria esta mal
contada™®,

244. Gs, V, 436 (J66, 1] (Esbogo de cap. “Nouveauté™).
245. Cf. GS, 1, 561; FK, 85; OF, 111, 55. o
246. Sobre o historiador como delctive, ver Carlo Ginzburg, 1989, Mitas, Emblemas, Sinais, pp. 143-179.



