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Preliminar

UMA histéria da arquitetura moderna tem o dever

de apresentar os acontecimentos gontemporaneos
dentro da moludura de seus antecedentes proximos;
deve, portanto, remontar ao passado naquﬂo que for
necessario para completar o conhec1me9to do preseate
€ para colocar os fatos contemporineos em uma pers-
pectiva satisfatéria.

As primeiras dificuldades que se apresertam re-
ferem-se ao campo da pesquisa: até onde é necessdrio
remontar na cadeia dos acontemmeutos passac:los‘7 E,
<omo o conceito de arquitetura nio eslta estabelecido
em termos definitivos, mas varia, também ele, no
tempo, a quais fatos deve-se estender a pesquisa? Am-
bos estes problemas referem-se & colocagio da obra, e
_convém prestar contas, logo, ao leitor){ do modo pelo
qual se tentou resolvé-los.

1. — Até a segunda metade do século XVIII, é
facil compreender os fatos da arqmtetura dentro de
um quadro unitirio; as formas, os métodos de proje~
tar; 0 comportamento dos projetistas,|dos que enco-
merdam as obras ¢ dos que as executam variam de
acordo com o tempo e de acordo com o lugar, mas
se desenvolvem no imbito de um irelacmnamento
substancialmente fixo e certo entre arquitetura e so-
-ciedade; variam os quesitos partlculares feitos aos
arquitetos ¢ as respostas que estes fomecem mas a
natureza do servigo que o arquiteto presta a socxedade
¢ 0s encargos que a sociedade lhe delegou nio estdo
sujeitos a discussdo por muito tempo.'}

té aqui, portanto, aplica-se comodamente o pro
ento usual da histria da arte, que coloca e

qud ‘estes, interpretados de modo adequado, recom
pilam\ todas as circunstincias e os reIacmnamentps
s, € revelam, com suas variagbes, a variagio

um dos outros fatores. /

Depuig da metade do século XVIII, seni que
conﬁnuidaz{wwgde
algum interrompida, p drio, enquantg.-4 lin-

guagem arquitetdnicad ece adqumt especial
densidade, as relagbes entre ar 1e ra ¢ sociedade
comegam a se transformar radicalmente. Pode-se se-

guir o antigo fio condutor, e continuar a fazer a histéria
da arquitetera de fins do século XVIII e do século-
XIX sobre o modelo da histéria precedente -— como
se faz nos manuais gerais ~ - utilizando as mutagdes
do repertério formal para distinguir artistas, escolas,
periodos; pode-se, dessa forma, depois do barroco,
falar do neoclassicismo, do ecletismo, e assim por
diante, Mas, em um certo ponto, percebe-se que a
atividade de que se fala cobre apenas uma-pequena
parte da produgdo ¢ dos interesses culturajs contem-
porineos, que seus vinculos com a sociedade afrouxa-
ram-se, ¢ que novos problemas, surgidos ionge do
sulco tradicional, vieram para o primeiro plano.

E necessdrio, portanto, alargar o campo de obser-
vagio & examinar diretamente muitos fatos técnicos,
sociais, econdmicos que, de 1750 em diante, sofrem
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ripida mutagio, mesmo que inicialmente nio fique
evidenciada, de imediato, sua conexio com a arquite-
tura. Em vérios campos, dentro e fora dos limites
tradicionais, véem-se emergir novas exigéncias mate-
riais e espirituais, novas idéias, novos instrumentos de
participagdo que, em um ponto determinado, confluem
em uma nova sintese arquitetonica, profundamente di-
versa da antiga. - Assim & possivel explicar o nasci-
mento da arquitetura moderna que, de outra forma,
seria totalmente incompreensivel; com efeito, se nos
limitdssemos a uma histéria das formas, dever-se-ia
postular uma nitida solugio de continuidade, um rom-
pimento em relagfio A tradicdo, que pode ser formulado
em termos de polémica, mas que ndo € historicamente
admissivel.

O movimento moderno estd profundamente en-
raizado na tradigio cultural evropéia, e estd ligado ao
passado por meio de uma sucessio gradual de experi-
éncia. Existe, entretanto, uma diferenga de extensdo
enire o campo do qual emerge o movimento moderno
— que é muito amplo especialmentg no inicio, e com-
preende vérias pesquisas que amadurecem em setores
diversos da civilizagio industrial — e o campo em
que se fecha, progressivamente, a heranga dos movi-
mentos arquitetdnicos passados. Enquanto nos dois
campos os acontecimentos evolvem com continuidade,
o deslocamento da cultura arquitetdnica de um para
outro campo nfdo pdde, necessariamente, ser continuo,
mas foi alcangado com repetidos rompimentos e ao
preco de fortes contrastes; por isso o movimento mo-
derno §, sob um ouiro aspecto, uma experiéncia revo-
luciondria que interrompe ¢ transforma a heranga
cultural passada.

Portanto, de inicio atribuiremos & palavra “arqui-
tetura” o significado mais amplo possivel. Para quem
quiser uma defini¢do de acordo com as regras, indica-
mos estz, escrita por William Morris em 1881:

A arquitetura abrange o exame de todo o ambjente fisico
que circynda a vida humana; nfo podemos subtrair-nos a ela,
até que fagamos parte da sociedade urbana, porque a arquite-
tura é o conjunto das modificagdes ¢ das alteragGes introdu-
zidas sobre a superficic terrestre, em vista das necessidades
humanas, excetuado somente o puro deserto.l

Nio tentaremos circunscrever este conceito pela
via tefrica e especificar, em abstrato, qiais aspectos
devem ser levados em consideragio e quais ndo o
devem, nessa obra de modificagio do ambiente hu-

1. “The Prospects of Architecture in Civilization” confe-

réncia proferida na London Institution em 10 de margo de
1881, In: On Art and Socialism, Londres, 1947, p. 245.
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mano; o préprio desenvolvimento histérico indicard
qual a extensdo a ser dada, hoje, a esta ilustre ¢ tra-
dicional nogdo, “arquitetura”, que se transforma a todo
momento sob nossos olhos.

Segundo o rigor da l6gica, isso pode parecer um
circulo, porque a coisa a ser procurada nio é definida
de antemio e adquire significado no decurso da pes-
quisa; mas nosso método nfo pode ser rigidamente de-
monstrativo, porque ndo possuimos o suficiente desta-
que que tem o assunto tratado, e imaginamos que
nossos leitores tampouco sio impassiveis e desin-
teressados, mas empenhados — como arquitetos, come
empresirios, como comitentes ou cOmMC USUATios —
na repovagio do ambiente em que vivem.

Uma histéria da arquitetura moderna tem neces-
sariamente por esséncia o presente, € a referéncia
fundamental para todo nosso discurso é a arquitetura
de hoje, que nos vincula, desde o momento de partida,
com uma escolha eficaz, antes de tornar-se objeto de
indagacéio histérica. Esta vincuolagdo limita a certeza
dos juizos, mas cremos que n3o possa ser eliminada
por meio de um simples esforgo de abstracio;.£ me-
lhor aceiti-lo explicitamente e leva-lo em consideragio
moderando a seguranga das avaliagOes criticas.

II. — Usamos o termo “movimento modemo”
que, na linguagem contemporinea, assumiu um signi-
ficado bastante preciso.

Também aqui, desejando-se adotar uma defini-
¢do, a mais apropriada parece-nos ser esta, de Morris:
“A arte para a qual trabalhamos é um bem do qual
todos podem participar, e que serve para melhorar a
todos; na realidade, se todos nio participarem dela,
ninguém poder4 dela participar”.2 Aqui se encontra,
provavelmente, o relacionamento profundo entre a ar-
quitetura moderna g a civilizagio industrial; assim
como a inddstria tornou possivel .produzir os objetos
de uso e os servigos em tais quantidades que permitam,.
como objetivo realizdvel, que todos os homens par-
ticipem das mesmas oportunidades materiais, do mes-
mo modo a arquitetura moderna tem o encargo de
transmitir em igual medida a todos os homens cerias
oportunidades culturais antes hicrarquicamente diferen-
ciadas segundo as virias classes sociais, e pode cha-
mar-se de “um programa de redistribuicio dos bens
artisticos” 3 segundo as exigéncias da sociedade mo-
derna,

2. *The Art of the People”, conferéncia proferida na
Birmingham Society of Arts and School of Design, em 19 de

fevereiro de 1879. In: On Ar and Socialism, pp. 47-48.
3. ARrcaN, G. C. Walter Gropius e la Bauhaus, Turim,

1951, p, 27.




nguem pode ainda dizer quais sejam as conse-
qiiéncias desta assungdio, porque apenas se comegou
a trabalhar neste sentido e a definigéio CIEada é somente
uma indicagdo provisdoria que diz respeito principal-
mente ao trabatho futuro.

De pouco adiantam por enquantol muitos outrog
discursos. O termo “movimento moderno” pode ser
julgado apropriado ou nio, e preferir-sejeventualmente
uma outra locugfo, mas entrou em uso e é conveniente
ater-se a ele porque nio somente € um Itermo historico
como também um programa vivo, uma! regra de con-
duta; tentaremos precisar e retificar seu sxgmflcado
com uma.descri¢io histérica, mas consideramos im-
prudente circunscrevé-lo @ priori com) uma férmula
tedrica. !

¥ necessario, pelo contrdrio, definir seus limites
de aplicagio em relagio ao passado. jPode-se deixar
de lado 2 pergunta “o que & a arquitetura moderna?”
porém ¢é necessirio responder a esta outra' “em que
momento’ ela comega?”’ Em nossa opmlao, podem-se
dar trés respostas diferentes, segundo o|que se entenda
por “comegar”:

a) A arquitetura moderna nascej das modifica-
gOes técnicas, sociais e culturais relacmnadas com a
Revolugio Industrial; portante, se se pretende falar dos
componentes smguIares, que depois irfo confluir em
uma sintese unitaria, pode-se dizer que a arquitetura
moderna comega logo que se dellnc'}am as conse-
quenc1as para a edificagio e urbamzagao da revolu-
gao industrial, isto €é, entre fins do seculo XVIHI e
principio do século XIX e, mais precxsamente no pos-
guerra subseqiiente a Waterloo. Em um primeiro mo-
mento, estes componentes estdo cont:dos em diversos
setores da vida social e néo se pode fazer uma ligag¢do
entre eles se se permanece dentro dos termos da cultu-
ra da época; descobre-se sua unidade de tendéncia
apenas quando se considera aquilo quei} acontece mais
tarde,

b) Apds terem-se delineado !rt:om suficiente
clareza os componentes singulares, surge a exxgenc:a
de sua mtegragao reciproca. Quando” essa exigéncia
torna-se um juizo formulado explicitamente e depois
um programa de trabalho, nasce a arq1u1tetura moder-
na enquanto linha coerente de pensamemo e de agfio.
Isso ocorre pela primeira vez, com bastante nitidez,
na Inglaterra, gracas a Morris. Nesse; sentido, pode-
se dizer que a arquitetura moderna comega quando
Morris dé inicio a sua atividade prética; para aqueles
que amam a exatiddo, em 1862, anoH em dque entra
no coméreio a firma Morris, Faulkner, |]'.\/Iarshall & Co.

¢) Uma vez individuado o fim, resta a questio
referente a um método adequado para atingi-lo, bas-
tante geral para poder revnir os virios esforgos indi--
viduais e para tornar transmissiveis os resultados obti~
dos. Este € o ponto crucial de todo o desenvolvimen-
to, e exige 0 maximo de esforgo, porquanto se trata
de langar uma ponte entre a teoria e a prética e de
se. empenhar no contato com a realidade, tendo em
conta todos os seus aspectos. Esse passo concretiza-se
através da Primeira Guerra Mundizl, e a data precisa
pode ser 1919, guando Gropius abre a escola de Wei-
mar. E somente neste ponto que se pode falar, em:
sentido correto, de “movimento moderno”.

E de unpartancm levar em consideragio a con—
tinuidade entre as trés fases, bem como as diferengas
entre uma e outra, ¢ especialmente entre a segunda e
a terceira.

No primeijro pés-guerra, acreditou-se que podia
ser estabelecido desde logo um novo sistema de for-
mas universalmente vélidas, refutando-se polemica-
mente todas as vinculagGes com o passado, Os acon-
tecimentos demonstraram a intempestividade daquela
tentativa, e a cultura contemporinea, sob a impressdo
vivida desse insucesso, dedicou-se a um vaste trabalho
analitico de reexame e verificagio de suas®teses, ex-
plorando as oportunidades desprezadas a principio e
avaliando a heranga do passado, a fim de distinguir
aquilo que estd vivo ¢ aquilo que estd marto. Por
essa razdo, estudam-se com curiosidade renovada as
experiéncias colaterais e as experiéncias precedentes,

Enquanto esse reexame nécessdrio é levado a efei-
to, existe o perigo-da acomodagio em um novo ecle-
tismo, tomando cada experiéncia como sendo boa, des-
de que esta seja de molde a ter repercussdes na fantasia.
A histéria da arquitetura pode encorajar esse perigo, ao
apresentar imparcialmente o passado como um desfile
de obras ou de tendéncias, todas igualmente inte-
ressantes.

Essa imparcialidade ficticia pode ser iitil provi-
soriamente, para.fazer um primeiro inventdrio do pas-
sado recente, ainda pouco notado e pouco documen-
tado, porém, .parece que chegou o momento de
aprofundar o discurso histdrico e de distinguir, no
passado, as experiéncias fundamentais daquelas mar-
ginais, aguelas que ja estio encerradas e aquelas ainda
abertas, a fim de indicar uma orientagio fundamentada
a. quem trabalha no presente.

Em nossa opinifio, existe uma linha fundamental
de pensamento e de agdo, que come¢a com Owen e
os utopistas da primeira metade do século XIX, passa
por Ruskin e Morris, pelas experiéncias de vanguarda
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eurgpéia entre os anos de-1890 e 1914, recebe a con-
tribuigdo dos construtores americanos ¢ de Wright,
adquire importdncia geral no primeiro pds-guerra gra-
¢as a Gropius e Le Corbusier, e produz um movimen-
to unitdrio, capaz de crescer muito além das premissas
iniciais.

Pessoa alguma é capaz de medir o peso exato da
passagem ocorrida em 1919 no seio da histéria uni-
versal, mas pode-se demonstrar que é a passagem fun-
damental para a situagiio hodierna. As experiéncias
sitnadas logicamente antes dessa passagem — as expe-
riéncias de Morris, Horta, Wagner, Hoffmann, Berla-
ge, Loos, Perret, Sullivan ¢ Wright — sio interessan-
tes ¢ importantes, visto que tornaram: possivel a for-
mag¢do do movimento moderno; pertencem, porém, a
um outro momento histérico, resolvem problemas di-
ferentes dos nossos. Deles, podemos receber nobres
exemplos e iteis exortagbes, mas Le Corbusier, Gro-
pias, Mies van der Rohe, Jacobsen, Tange, Bakema
deram inicio a uma experiéncia na qual todos estamos
envolvidos e da qual depende nosso modo de vida.

A primeira parte deste livio propde-se descrever
os componentes da cultura arquitetGnica modermna,
procurando sua$ origens nos diversos campos dos quais
emergiram, e seguindo seu movimento convergente de
1760 a 1914. O relato serd necessariamente frag-
mentirio e descontinuo, ¢ deverdo ser abordados mui-
tos argumentos que parecem ndo ter parentesco com
a ‘arquitetura, mas que contém as raizes de alguns
aspectos da arquitetura moderna. A unidade deste re-
lato depende daquele que o segue; por ¢ssa razio, os
acontecimentos deste periodo serio apresentados em
uma perspectiva um tanto vasariana e serio julgados em
razdo de sua contribuicdo 3 formagio do movimento
moderno.

Como jd ficou dito, niio acreditamos poder elimi-
nar essas referéncias; ndo mais pensamos, como Vasa-
ri, que chegamos hoje & mancira perfeita, a época
durea, ¢ sabemos que o £&xito da tentativa que estd
em curso ndo estd, de fato, garantido a priori, mas
sustentamos que o caminho tomado pelo movimento
modemo é o dnico a ser percorrido, a Wnica possibi~
lidade de entendimento ¢ de continuidade com o pa-
trimdnio cultural passado.

Tentou-se descrever, em primeiro lugar, os even-
tos materiais dos quais nasce a cidade curopéia mo-

derna, entre 1760 e 1890, respeitando-se, tanto quan- .

to possivel, a contemporaneidade dos fenémenos (Parte
I}, depois tentou-se tragar nesses eventos a linha de
pensamento que conduz a William Morris (Parte II),
retomar a narrativa para a cidade americana, expli-
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cando a razdo pela qual certas experiéncias acontecem
ali com. antecipagdp em relagio i Europa (Parte III)
e, finalmente, descrever os movimentos de vanguarda
europeus entre 1890 e 1914 (Parte IV).

A segunda parte, dedicada ao movimento moder-
no, relata um evento que teve lugar durante tempo
mais ou menos equivalente ao dos outros — de 1919
até hoje — sendo, porém, mais denso ¢ articulado e,
portanto, ocupando aqui maior espago; tentou-se man-
ter a narrativa o mais coesa possivel e ressaltar a
unidade do movimento, abandonando o sistema de bio-
grafias separadas para os virios arquitetos.

Para cada um dos mestres mais importantes, ji
existem vérias monografias, onde o leitor pode encon-
trar dados biogrificos e documentais, mas também
onde a perspectiva histérica quase sempre vem fal-
seada a fim de fazer ressaltar a continuidade dos
caracteres individuais,

A arquitetura moderna comporta nio somente um
nove repertério de formas, como também um nove
modo de pensar, cujas conseqiiéncias ainda ndo foram
calculadas em sua totalidade. E provédvel que nossos
hébitos mentais e nossa terminologia sejam mais anti-
quados do que o objeto de que se fala,

Parece aconsethavel, portanto, nio fazer esforgos
para que a argumentagdo se encaixe dentro dos esque-
mas metodolégicos correntes, mas sim procurar adap-
tar a metodologla a argumentagio e tentar colher, no
préprio movimento moderno, as indicagbes historio-
gréficas que ele contém em estado virtual. Os riscos
dessa tentativa parccem ser compensados pela proba-
bifidade de melhor penetrar no sentido dos aconte-
cimentos.

Nota a quarta edicfo

Todos os livros de Histdria estfio ligados ao mo-
mento em que sdo idealizados, porque a pesquisa
histérica vai mais adiante e discute seus resultados, e
também porque os compromissos do presente fazem
com que se-veja o passado sob uma luz sempre diver-
sa, imprevisivel pela indagacdo cientifica. Se, além
disso, o livro fala de uma experiéncia em curse, como
a arquitetura moderna, tais dificuldades sio ainda
maiores; o ponto de partida da narrativa pode haver
sido escolhido por razdes visiveis, porém .0 ponto de
chegada é 0o momento presente, o qual interessa por-
que é em seu contexto que devemos operar, nio por-
que medimos sua singularidade no quadro geral dos
acontecimentos, A passagem do tempo forga 'a uma




reconsideracgiio continua das decisbes ope.!{'atlvas mesmo
que nio oferega uma distdncia suficiente para emitir
um juizo hist6érico mais fundamentado.|f Assim, a ar-
gquitetura moderna nfo pode ser cu‘cunscnta como a
da Idade Média ou a do Renascnmento e cada juizo
emitido a seu respeito deve ser revisado de ano em
ano, uma vez que 0s iltimos anos sao' sempre, para
nds, os mais 1mportantes e os mais mstrutlvos. Nio
hé4 como escapar a tais embaragos, e xqms vale anali-
sé-lo abertamente, de modo que o leitor conhega as
incongriéncias do livro ao menos téo ibem quanto o
autor e o utilize de maneira razodvel para orientar-se,
por sua vez, dentro das o::1rcuns.tam:1asI do momento
atual,

Este livro foi escrito entre 1957 e: 1959 e publi-
-cado pela primeira vez em 1960, A traducfo para o
espanhol de 1963, e para o alemﬁo,"de 1964, ba-
seiam-se na primeira edi¢io italiana ¢, portanto, ja
estavam desatualizadas por seis ou sete anos no mo-
mento de sua publicagdo, como obse‘rvaram alguns
resenhistas. Quanto mais o tempo passava, mais se
tornava evidente essa impressdo; o amplo debate ocor-
rido apds a publicagio do livro foi ﬁtilli para todos, e
também para o autor, na melhor compreensdio do
significado da histéria passada; as publicagdes sobre a
histdria da arquitetura moderna talvez hajam redobra-~
do em numero, de 1960 em diante, e fornecem agora
uma docementagio adequada a algLns epis6dios im-
portantes: a utopia de principios do [século XIX, a
arl nouveau, a arqultetura soviética dos anos vinte;
os Gltimos acontecimentos -—— a morte dos mestres, Le
Corbusier, Gropius & Mies van der Rohe entre 1965
e 1969; a obra dos arquitetos da geragao segumte,
Jacobsen, Bakema, Candilis, Tange; as experiéncias
originais nos pafses a31at1cos, sul- amencanos, africa-
nos; o empenho cada vez maior das escolhas urbanis-
ticas nos paises desenvolvidos e naqueles em vias de
desenvolvimento -— articulam-se dlretamente no rela-
to dos fatos precedentes e modificam a interpretagio
de toda a histéria da arquitetura modexl-na

O autor nic se resignou a conservar o livio como
“documento de uma fase da pesquisa hlstonca, porém
tentou atualizi-lo, a fim de conservar |o vinculo ime-
diato com os empreendimentos operau,vos contempo-
rdnecs, coisa que era uma das amb;goes do texto
original; assim, o autor revisou ja guatro vezes o texto
e as ilustragbes: para a segunda edigio em italiano
de 1964, para a terceira de 1966, para a traducio
inglesa feita entre 1968 e 1970 ¢ publicada em 1971,
e para esta edigio, impressa em um sollvolume e diri-

gida a um pdblico mais vasto, composto especialmente
de estudantes.

E inGtil descrever as ctapas desta revisfo; basta
comparar o livro de 1960 com o de 1971, que foi
praticamente reescrito, sendo sempre, porém, uma
adaptagdo de um trabalho precedente, com os méritos.
¢ os defeitos que aquela operagiio comporta.

Quando esta Histdria foi comegada, eram passa--
dos dez anos desde o final da Segunda Guerra Mun--
dial. A parte mais importante da histéria da arqui-
tetura moderna parecia ainda ser aquela sitcada entre
as duas guerras, e¢ a tarefa mais urgente parecia ser
uma avaliagiio correta daquele acontecimento — a
formagiio de um método unitirio e racional, no pri-
meiro pds-guerra; as realizagdes exemplares nos anos
vinte; os obstdculos politices e a retragio ncs anos
trinta — que pudesse frutificar, a fim de dar inicio a
um ciclo de experiéncia mais extenso —- a reconstru-
¢do quase concluida e a planificagio apenas come-
gada, aberta em diregBes muito diversas. Importava
recuperar a continuidade com as experiéncias prece-
dentes e evitar, a0 mesmo tempo, 0s erros e insucessos
j4 provados,

Parece que as dificuldades dos anos trinta devem-

.se sobretudo a uma situagdo politica anormal, ao

fascisme, ao nazismo, ao stalinismo; a intransigéncia
e a prudéncia dos mestres da arquitetura moderna,
naqueles anos, pareciam justificiveis ainda mais en-
quanto defesas momentineas contra as lisonjas ou as
perseguigdes dos reg1mes de entdo, a serem substituf-
das agora com um empirismo maior ¢ com uma maior
disponibilidade; com efeito, a restauragio da liberdade
democratica no Ocidente ¢ o degelo no Oriente pare-
ciam bastar para garantir um novo espago para o
progresso da arquitetura, espago esse cujos limites
ainda ndo haviam sido medidos.

Especialmente na Italia, parecia que bastava re-
mover alguns preconceitos e alguns interesses tradicio-
nais: imper os planos urbaristicos, como o de Ro-
ma, projetado entre 1954 ¢ 1958 e recusado pela ad-
ministragio de centro-direita em 1959, porém langado
pelo governo e pela admiristragio de centro-esquerda
em 1962; desautorizar os antigos académicos que ha-
viam tomado posse das Universidades, e substitui-los.
pelos arquitetos modernos até enmtdo marginalizados
(este foi o tema das liitas estudantis entre 1960 e
1964). O esbogo da Histdria da Arquitetura Moder-
na foi feito nesse clima; devia servir para reafirmar
a linha mestra do movimento moderno contra as di-
vagagOes, as revisdes, a nostalgia pelas experiéncias
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anteriores ou colaterais {o ecletismo, o liberty, a exal-
tagio de Wright) ¢ contribuir para um desenvolvimen-
to das aplicagGes concretas, que pareciam estar ao
alcance da mdo. .

A primeira parte, ou seja, o relato dos primeiros
cingiienta anos, desde o inicio da Revolugio Indus-
trial até a guerra de 1914, tinha sobretudo a finalidade
de explicar as escolhas fejtas em 1919, em uma pers-
pectiva vasariana, como ji ficou dito no principio,
perspectiva essa, entretanto, demasiadamente parcial e
scletiva, Com efeite, ela subestimava as descontinui-
dades politicas, econdmicas e culturais intermedidrias:
partia da primeira revolugdo industrial de 1760-1830,
porém passava por cima das transformag@es sucessivas
igualmente importantes (estava errado em considerar
uma s revolugfo industrial, como observou Reyner
Banham, na resenha publicada em Architectural Re-
view; de fato, Banham sublinhou, com acuidade, a
importincia da sucessiva revolugio técnica e econd-
mica situada parte no século XIX e parte no século
XX, em seu livro de 1960, Theory and Design in the
First Machine Age*); analisava corretamente a “era da
reorganizagio” entre 1830 e 1848, porém descuidava
a reviravolta politica decisiva apés 1848, a qual deter-
mina, em larga medida, as praxes urbanfsticas ainda
vigentes nas cidades atuais, e contestada apenas nos
liltimos cinglienta anos do movimento modetno (a fim
de corrigir esse relato, o autor escreveu um novo livro
em 1963, Le origini dell'urbanistica moderna, tenta-
tiva de uma melhor interpretagio do relacionamento
entre politica e arquitetura na sociedade burguesa pés-
liberal).

A segunda parte relatava o desenvolvimento do
movimento moderno e, sobretudo, a primeira fase, en-~
tre 1919 e 1933, que era analisada problema por pro-
blema nos Caps. XII a XV: as condigbes iniciais,
as, experiéncias fundamentais, os relacionamentos com
o piblico, o acercamento aos problemas urbanisticos;
o campo das experiéncias fundamentais era alargado
0 mais possivel, incluindo-se, ao lado de Gropius, Le
Corbusier ¢ Mies van der Rohe, também Mendelsohn,
Oud e Dudok. ZLogo apés, o relatc mudava de tom
¢ transformava-se em uma descricio das aplicacdes,
divididas por temas e por lugares: a difusdo na Eu-
ropa até 1940, a difusdo na América antes e depois
da Segunda Guerra Mundial, os novos desenvolvimen-
tos na Enropa do pds-guerra, os desenvolvimentos

* Trad. bras.,, Teoria e Projeto na Primeira Era da
Mdquina, Ed. Perspectiva, 1975, Debates 113 (N. do E.).
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ocorridos no Terceiro Mundo., As dificuldades sur-
gidas depois de 1933, compreendidos os desencontros
com Os regimes autoritdrios, eram interpretadas como
incidentes da difusdo, e reconduzidas i nova estrutura
da pesquisa ¢ as relacGes desta com a estrutura tradi-
cional da sociedade. De 1960 em diante, nm grande
ndmero de estudos histéricos fez com que se conhe-
cessem melhor os fates sucessivos ao movimento, re-
velou a importincia dos arquitetos da segunda gera-
c¢io (além de Aalto, também Jacobsen, Brinkman e
Van der Viugt, Bakema e Van der Broek, os Smithson,
Stirling, Candilis, Tange etc.). Principalmente as ex-
peri€ncias, contudo, fizeram ver que os conflitos subs-
tanciais estdo tudo, menos superados; deram a medida
da energia dos velhos mestres que souberam permane-
cer na primeira linha (Le Corbusier e Mies van der
Rohe); demonstraram que os novos mestres, por
exemplo Bakema, Candilis e as equipes inglesas, tra-
balham na mesma linha, com igual capacidade inven-
tiva e com um risco talvez maior, face a vastidic e a
delicadeza das tarefas empreendidas, -

Tudo isso forga a uma consideragio algo diversa
da histéria da arquitetura moderna: procura-se na his-
téria remota, ndo somente as origens das dificuldades
iniciais, mas também ¢ acima de tudo as dificuldades
permanentes, nio resolvidas hoje depois de cingiienta
anos de estudos e de experiéncias; reconhece-se, na
histéria recente, nio somente a unidade, como tam-
bém a articulagio cbjetiva da pesquisa em curso, na
escala mundial que lhe compete. )

A primeira parte foi modificada para ser levada
em conta a tese apresentada em Origini dell'urbanistica
moderna; ao invés de efetuar uma fusfo entre os dois
relatos (coisa que teria levada i elaboragio de um
novo livro, com outra base documentidria: uma hist6-
ria da cidade moderna, em vez de histdria da arquite-
tura moderna), preferimos acentuar a estrutura do
relato original, isto é, a dupla exposigdo da histéria
oficial da cidade européia do século XIX (Caps. 1 a 4)
e da histéria oficiosa, que resulta do debate ideoldgico
(Caps. 5 e 6), de modo a isolar e fazer sobressair a
linha ideal de oposigdo na cidade burguesa; desta li~
nha, procede o movimento moderno, que se empenha.
em construir, justamente, um novo tipo de cidade,
como alternativa i precedente.

Para tornar essa exposicio bastante clara, foram
necessdrias duas amplas modificagBes, no inicic dos
Caps. 3 e 5; além disso, o Cap. 3 foi ampliado, a fim
de descrever, juntamente com o plano de Haussmann
para Paris, as principais iniciativas da urbanistica neo-




conservadora da segunda metade do sécplo XIX, inclu-
sive as que tiveram lugar nos tcmt;anos coloniais,
Foi também inserida uma mengio sob"re as primeiras
reahzagoes da edificacéo subVencmnada, deslocando
aqui, 'em parte, algumas informagdes que se encontra-
vam no Cap. 11.

Na introdugiio 4 Parte IV, foi ampliada a expli-
cagdo sobre a corjuntura econdmicalle politica que
condiciona o decurso da art nouyeau. Partindo-se des-
sa explicacio, foi corrigida a redagao do Cap. 12, isto
€, o relato das condigGes historicas com que comega
a pesquisa da arquitetura moderna,

A segunda paste sofreu uma transformagao mais
radical, corrigindo-se o quadro do Cap 13, ou seja,
acentuando-se a importincia do trabalho de Le Cor-
busier ¢ da Bauhaus com refeséncia 2] obra dos con-
temporfineos alemdes o holandeses, reescrevendo-se 0
Cap. 15 sobre as experiéncias urbamsuca.S' desmem-
brando-se o Cap..16, do qual foram extraidos um ca-
pltulo sobre o compromissamento politico nos paises
mais importantes (Rdssia, Alemanha, llFrang:a, 1tdlia)
e outre sobre o progresso da pesquisa nos paises euro-
peus entdo periféricos (Inglaterra, Escandméwa Ho-
landa, Suj¢a); transformando-se o pen ditimo capltulo
em uma descrigio da reconstrugiio européia nos pri-
meiros dez anos depois da Segunda Guerra, e trans-
portando a descrigio das expenenmas mais recentes
para a conclusio, onde se tentou fazer nfdo somente
um discurso tedrico, como também uma erumeragio

ll

e uma classificacfio das diregGes mais promissoras no
futuro préximo.

O quadro tornou-se mais complexo e menos oti--
mista mas, provavelmente, mais realista; a confianga
no trabalho que se faz deve ser corrigida pela amar-
gura pelo trabalho que deixa de ser feito e que nfio
pode ser feito, todas as vezes que a arquitetura es-
barra com o “contrato social” {como dizia Le Cor-
busier), isto é, com a estrutura de poder que, em
nosso campo, tem-se tornado quase que constante faz
um século. Esta estrutura é muito dificil de ser mu-
dada, e os arquitetos ndo podem pretender mudi-la
sozinhos; para tentar fazé-lo, contudo, por certo sio
de utilidade duas coisas: conhecer objetivamente essa
estrutura, retirando-se a cobertura cultural que a pro-
tege, e representar claramente, na teoria e na pratica,
os modelos espaciais alternativos, de modo que os
grupos interessados na modificagiio possam organizar-
se em torno de propostas precisas e tecnicamente fun-
damentadas. Eis as tarefas da pesquisa arquitetonica
no momento atual.

Agradego aqui a todos que me auxiliaram nas
sucessivas atualizagGes: os pesquisadores Carlo Me-
lograni, Italo Insolera, Reyner Banham e muitos ou-
tros; os amigos, entre os quais principalmerte Tomma-
so Giura Longo, a quem devo o ponto de partida da
nova conclusio; minha mulher Renza, que juntamente
comigo fez a paginagiio desta nova edigfo.

L.B.

17




1, A casa do pobre, gravura de C. N. LEDOUX, L'Archiecture considerée sous Ie rapport de Iart, des moeurs et de la législation, 1806, “'Este vasto
universo que nos maravilha & a casa do pobre, € a casa do rico que foi espoliado, Ele tem como teto a abgbada celests ¢ comunica-se com a assembléia
dos deuses... O pobre pede uma casa, onde nfo serfo admitidas quaisquer das decoragSes empregadas com profusio nas casas dos PlutGes modernos. A
arte deverd interpretar suas necessidades e submetg-la A proporgio adequada.”
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I
iINTRODUGAO: A HFVOLUOAO INDUSTRIAL ¥ A ARQUITETURA

M 14 de abril de 1791, a Unifio Fraterna dos
Trabalhadores em Construqao de Paris - os ope-
ririos das obras de Sainte-Genevidve,]da Place de la
Concorde, das novas pontes sobre o Sena — convida
os empreiteiros a instituir, de comum|acordo, um re-
gulamento dos saldrios, com base emjum saldrio mi-
nimo, !

Um més antes, um decreto da Assembléia Consti-
tuinte abolira o ordenamento tradicional das corpora-~
¢bes, que até entdo regulava as relagoes de trabalho.
Qs operdrios, excluidos das eleicdes pela Constituinte,
permaneceram fora do espirito dessa|ld1sposxgao; ndo
lamentam as antigas corporagocs, onde eram opn:m-
dos pelos mestres, porém nio demonstram um parti-
ciilar entusiasmo pela liberdade de trabalho proclama-
da pelos economistas liberais, como ge pode ver nos
cahiers, apresentados em 1789; preocupam—se com seu
sustento imediato, e defendem. a 1dé1a5 de que o novo
ordenamento deva produzir uma melhora de seu nivel
de vida ou, ao menos, deixar-lhes uma margem para
que defendam por si mesmos seus 1nteresses. Por essa
razio, dirigem-se diretamente aos empresérios a fim de
conv1da-los a fazer um contrato,

Os empresirios nfo ddo resposta. [Entdo a
Unido Fraterna dirige-se ao Mumclpm de Paris, para
que este intervenha em seu favor. O prefeito de Paris,

1. Os dados e as citagles referentes a este episédio foram
extraidos de Le mouvement ouvrier a Parls pendant la Révo-
lution Frangaise, de G. M. JAFFE, e sio mencionados no Cap.
11 do livio de C. BARBAGALLO, Le origini della grande indus-
tria contemporanea, Florenga, 1951,

i

Bailly, percebe que sob essa discussdo encontra-se
uma grave questio de principios, e prefere responder
publicamente por meio de um manifesto que & afixado
nas ruas de Paris em 26 de abril, onde ele reafirma
solenemente os principios teéricos do liberalismo que
levaram & aboli¢io das_ corporagfes, e condena a pro-
pria existéncia das associagdes de operdrios, ainda
mais que seus pedidos:

A lei ab-rogou as corporacSes que detinham o mono-
pSlio da produgdo. 'Ela, portanto, nfio pode autorizar coalizBes
que, em substituigio Aquelas, irfam estabelgcer um novo géne-
ro de monepélio. Por isso, aqueles que entrarem nessas coa-
lizes operarias, que as suscitarem ou fomentarem, sdo evi-
dentemente tefratirios i lei, inimigos e ¢ puniveis
como perturbadores da paz e da ordem piiblica. (Assim, o
pedido de determinar o saldrio por lei ndio pode ser acolhido.)
E bem verdade que todos os citladdos sio iguais em direilos,
porém nfio o sdo, de fato, em capacidade, talentos e meios;
é, portanto, impossivel que eles se iludam pensando que podem
todos obter os mesmos ganhos. Uma coalizio de operarios,
para levar os salarios difrios a um prego uniforme e para
forgar aqueles mesmos que pertencem ao seio operdrio a sub-
meter-se a essa decisdo, seria, por conseguinte, evidentements
contriria aos verdadeiros interesses dos mesmos, 2

Em 30 de abril, também os empresirios endere-
gam uma petigio 4 Municipalidade; afirmam ¢les que
as associagOes operérias sfo contririas & lei vigente e
que pretendem impor pela forga scus préprios pedi-
dos; essa conduta “constitui um atentado aos direitos

‘2. BarmacaLro, C., Op. cit., pp. 30 e 31,
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do homem e i liberda individuos'- e opbe-se_aos
principios da_economia, “sendo bastante a concorrén-
cia para conter os interesses reciprocos dentro dos
limites naturais”. 3

A agitagio operdria espalha-s¢ para outras cate-
gorias, em Paris ¢ fora dela, enquanto também os
empresirios organizam-se entre si; muitos trabalhado-
res entram em greve e, a 22 de maio, o problema €
levado perante a Assembléia Nacional. Os emprega-
dores sustentam que as associagGes operdrias s30 um
novo disfarce para as antigas corporagdes; os traba-
lhadores refutam energicamente essa comparagdo, afir-
mando que se trata de uma nova forma de organizagio,
indispensivel em virtude da modificagio no estado das
coisas, ¢ que também os_empregadores entram em
acordo_entre si, e mais facilmente, dado seu menor
ndimero.

A Assembléia Nacional — afirma um memorial operirio
—, ao destruir todos os privilégios e a mestranga ¢ ao declarar
os dircitos do homem, por certo previu que aquela declaragdo
serviria para algo pata a classe mais pobre, que por muito
tempo foi o joguete do despotismo dos empresirios, 4

Em 14 de junho, o deputado Le Chapelier —
representante do Terceiro Estado — apresenta seu pro-
jeto de lei que acolhe, em substincia, as pretensSes dos
empresdrios e reafirma a neutralidade teérica do Es-
tado nas relagdes de trabalho. O problema levantado
estd vinculado 3 liberdade de reuwnifo, sancicnada na
Declaragio dos Direitos do Homem; porém *“deve-se
proibir os cidaddos pertencentes a determinadas pro-
fissdes que se refinam tendo em vista seus pretensos
interesses comuns”, porquanto o nove Estado nio re-
conhece de fato a existéncia desses pretensos interes-
ses: “no Estado, ndo se encontram mais do que o inte-
resse particular de cada individuo e o interesse gerai”. ®

Le Chapelier, pessoalmente, estd convicto de que
as pretensdes dos operdrios sdo justas; mas a Assem-
bléiz nio pode ¢ ndo deve intervir & apoié-las por meio
de uma lei pois, com tal passo, seria recolocada em
pé toda a antiga estrutura das corporagbes, € os mejho-
ramentos momentineos scriam compensados com um
dano permanente.

A lei Le Chapelier, aprovada em 17 de junho de
1791, proibe imparcialmente “quer as associagbes ope-
rarias para provocar aumento no saldrio quer as coa-
lizGes patronais para reduzi-los”; ® nega, tanto a uns

BarBaGALLO, C. Op. cit, p. 33,
BarBaGALLO, C, Op. cit, p. 35.
BarBAGALLO, C. Op. cit., p. 40.
BarsagalLe, C. Op. cit., p. 41,
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quanto a outros, também o direito de reunido, proibe
que o corpo administrativo ouga pretenshes desse gé-
nero, ¢ estabelece virias penas — ainda ndo graves —
para 05 transgressores.

C exemplo daFranga é seguido, poucos anos mais
tarde, pelal{lnglaterr . Em 1800 — também aqui logo
apés uma agitagic dos operdrios na construgdo — ¢
promulgado o Combijnation_Act, que proibe toda asso-
ciagdo de categoria. ~Défine-se, assim, no periodo cru-
cial da Revolugio Industrial, a conduta do poder po-
litico no campo das relagdes de trabalho segundo um
erunciado teoricamente inatacdvel. Os fatos, porém,
encarregam-se logo de demonstrar que a solugio & in-
sustentdvel, Na Franga, a crise da agricultura, a des-
valorizagio do papei-moeda e as' dificuldades bélicas
impedem que o governo revolucionério mantenha a
diregdo liberal na cconomia, e modifica bem rdpido
essa diregio para um sistema de controles rigidos;
vem depois o Império, que ndo somente restabelece
coativamente, em 1813, as associagdes de categoria,
como também impulsiona o controle econdmico a¥m
da prépria monarquia, chegando a ponto de instituir
uma indGstria estatal. Na Inglaterra, a diregio libe-
ral é parcialmente’ mantida mesmo durante a guerra
napolednica; entretanto, o Combination Act mostra-se
inadequado para regular a cconomia inglesa em ex-
pansio e, apds ter sido moderado, € abolido na pri-
tica em 1824,

Assim, apds uma geragio, o problema encontra-
-se¢ novamente em aberto e deve ser enfrentado de
maneira muito diversa daquela que tinham em mente
os deputados franceses de 1791: nio por meio de
uma declaragdo de principios, mas construindo, pouco
a pouco, uma nova estrutura de organizagdo, diferen-
te da antiga e nZo menos complexa.

Cs motivos imediatos desses acontecimentos sdo,
indubitavelmente, os interesses de classe. A burguesia
francesa, depois de ter conquistado o peder com o
auxilio do Quarto Estado, ndo pretende dividir com
este as vantagens da nova posigio. Na Inglaterra, os
trabalhadores manuais ainda estido excluidos da vida
politica ativa. .

Mas ndo é tudo. Os legisladores de 1791 e de
1800 sdo movidos nio apenas pelos interesses como
também por uma visdo tebrica que parece, no momen-
to, a tnica, possivel; por enquanto, os operdrios nao
tém meios de opor-se sendo lamentando-se por sud
condigdo, ou por uma vinculagiio retrégrada as insti-
tuiges ultrapassadas, Le Chapelier é um jurista in-
dependente, animado por uma intransigéncia tedrica




que nio o impede de reconhecer, na mesma exposi¢do
em que apreseata sua lei, o nivel p'or demais baixo
dos saldrios atuais e a necessidade de elevd-los. A
causa dos operdrios é defendida, ¢ verdade, pelo
Ami du Peuple de Marat, porém o mesmo jornal,strés
.meses antes, também protestou contr?. a abolico das
corporagoes, sem encontrar outros argumentos senao
os mais reacionirios lugares-comuns contra o Progresso
industrial. 7

Entre os discursos que sio feitos e os problemas
que devem ser resolvidos, encontra—se’um eviderte de-
sequilibrio. Uma questdo real e plena de dificulda-
des é traduzida em -termios ideals e resolvida por essa
maneira, ;dbstraj tamente as dificuldades mais
importantes; uma, snuag:ao en'mentemente dinfmica é
discutida eq termos ésfaticos e os racxocnmos sio colo-
cados em j%mﬁ@;ta, como se as teses sustenta-
das tivesseii o valor de serem etemas e naturais. As
dificuldades concretas, por outro lado, estfio presentes
e visiveis aos olhos de todos, e portanto a abstragfo
que é feita é, em certa medida, proposxtal por uma
convengdo aceita ‘por todas as partes

Os termos do discurso tedrico sdo aparentemente
A,
clarissimos; porém(_ambigups-em sua[ substdncia.  As

{palavras usadas pelos politicos, pelos empresirios e

pelos operirios ndo possuem o rnesmo significade; “li-
berdade” significa para uns um programa originado
nos filésofos iluministas, para outros,i} uma diminuvicio
do controle estatal sobre sua iniciativa, para os iti-
mos, o direito de obter um nivel de vida razodvel.
Todos, contudo, adotam as mesmas |3frases - aceitam
que a discussdo se desenvolva por petaforas, por
clcalos ou por| habitos. Assim, a formulagioa que
tse ch/ga- parece resolittiva € inatacivel mas, na reaii-
dade] é aberta e provxsona‘ ao invés de encerrar a
questao, abre uma série ilimitada de|rovos desenvol-
vimentos.

Essa constatagio é aplicivel a muitos outros cam-
pos. A teoria demonstra-se madequada. para resolver
as dificuldades praticas dos processos gue, entretanto,
ajudou a colocar em mov1mento, e consegl.e manter-
-se coerente somente , através de uma restrigdo con-
vencional de scu propno campo.

Uma vez que 0 destln_gL_da\arq_mtetura depende
do equilfbrio entre tgofia e pritica’ — ¢ uma vez que,
afinal de contas, as ¢ nd1§0eﬁ% operdrjos na cons-
trugio civil fazem parte da a.rqmtetl..'x"a, embora a cul-
tura da época ndo estivesse disposta a admiti-lo —-,
nosso relato deve tomar impulso nesse ponto.

7. BareagaLro, C. Op. cit, p, 38. ||
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E arriscado dizer que a lei Le Chapelier sobre-
pbe-se ao problema nascente da organizagio sindical

. como as fachadas neocldssicas &s nascentes construg¢des

industrais, que contém implicitamente exigéncias total-
mente diversas?
—Fanto num-quanto-em outro caso;-o-problema &
dado por resolvido ao se postular a coincidéncia entre
certos modelos tebricos e a realidade concreta. Na'
realidade, pelo contrario, abre-se um processo de re-
visdo de toda a cultura contemporinea, revisio da‘
qual as convicgdes correntes sobre economia politica e
sobre arquitetura saem profundamente modificadas.

Nio se pode, por conseguinte, comegar a falar
de arquitetura, tomando como ji descontada a na-
tureza e os limites daquilo gue se entende como ar-
quitetura nesse momento. E necessirio tecer breves
consideragbes sobre o quadro geral das mutagBes so-
ciais e politicas, os juizos que a cultura da época for-
mula sobre essas mutagbes, & o lugar que ocupa, nesses
relacionamentos, o sistema de nogdes e de experiéncias
transmitido pela tradi¢io arquitetonica passada.

As mutagGes da Revolugdo Industrial delineiam-
-se na Inglaterra, a contar da metade do séctlo xXvigy
em diante, e’ repetem-se, com maior ou mencr atraso,
nos demais Estados europeus: aumenta da popula-
¢do, aumento gg,_p_ﬂmchx_gﬁ_o_windustrial e Imecanizagio
dos sistenras—d& produgdo.
A-Inplateres; em meados do século XVIII, possui
cerca de seis milhdes e meio de habitantes; em 1801,
quando ¢ feito o primeiro recenseamento, contam-se
8892000 e, em 1831, cerca de 14 000 000. Esse
aumento ndo se deve a um crescimento do coeficiente

de natalidade — o qual se mantém quase que exata-
mente constante durarcte todo o periodo, entre 37,7
¢ 36,6 por mil —, nem a ur excesso das imigracdes

em relagio As emigragbes, mas sim a uma decisiva
redugdo no coeficiente de mortalidade, que baixa de:
35, m’m 1 (na década
1811-21}.3% E certo que as causas dessa redugdo sio
sobretudo de ordem higiérica: melhoria na alimen-
tagdo, na higiene pessoal, £as instalagBes piblicas, nas
moradias, progressos da Medicina e melhor organiza-
¢do dos hospitais.

O aumento de populagdo é acompanhado por um
desenvolvimento na produgdo jamais visto antes: a
produgiio de ferro passa, nos setenta anos que me-
deiam entre 176C ¢ 1830, de vinte mil para setecen-
tas mil toneladas; a produgao de carvio, de quatro’

8. AsHTON, T. St La rivoluzione industrinle 1760-1830.
Trad. it., Bari, 1970 pp. 5-7.
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milhGes e trezentos mil, a cento ¢ quinze milhdes; a
indistria algodoeira, que em meados do século XVIIX
absorvia quatro milhGes de libras, em 1830 transfor-

ma cerca de duzentos e setenta milhdes de libras. Q.

incremento ¢, ao mesmo tempo, quantitativo e quali-
~tativo: multiplicam-se os numeros—das inddstrias, di-
ferenciam-se os produtos e 0s processos para
abrica-los.
™ O incremento-demogrifico e o industrial influen-
ciam-se mutzamente de modo complicado. _
T —Alguns_dos melhoramentos higiénicos dependem
da inddstria; por exemplo, a melhoria na alimenta-
¢do & devida aos progressos no cultivo ¢ no trans-
porte, e a limpeza .pessoal & favorecida pela maior
quantidade de sabdo e roupas intimas de algodio a
prego razoédvel; as -moradias tornam-se mais higiéni-
cas gragas & substituicio da madeira e da palha por
materiais mais durdveis, ¢ ainda mais pela separagio
entre a casa ¢ a oficina; as redes de esgotos ¢ de
dguas mais eficientes tornam-se possiveis pelo progres-
so da técnica hidréulica etc. As causas decisivas,
porém, sio provavelmente os progressos da Medicina,
que produzem cfeitos também nos paises europeus ndo
industrializados onde, de fato, a populagio aumenta
no mesmo periodo através do mesmo mecanismo.

Por sua vez, a necessidade de alimentar, vestir
e formecer habitagio a uma populagio crescente &
certamente um dos motivos que estimula a produgio
de manufaturados, mas que poderia também produzir
uma simples redugdo do nivel de vida, como ocorreu
na Irlanda na primeira metade do século XIX e como
ocorre ainda na Asia, observa-se que a rdpida meca-
nizagdo da inddstria inglesa ¢ devida, entre outros fa-
tores, ao desequilibrio entre a mio-de-obra que pode
ser empregada nas manufaturas e as exigéncias do co-
mércio, ou seja, exatamente ao fato de que a popu-
lagdo nio aumenta tio rapidamente quanto o volume
da produgdo industrial; e que a mecanizagio tardia
da indistria francesa estd relacionada, em compensa-
$d0, 2 populagio muito mais abundante, vinte e sete
milhGes quando irrompeu a Revolugio.

A industrializacio é uma das possiveis respostas
ao aumento de populagic e depende da capacidade
de intervir ativamente sobre as relagdes de produgio,
a fim de adaptd-las as novas exigéncias.

Tendo em vista explicar esse fato, foram colo-
cadas em evidéncia virias circunstincias favordveis
expansio econbémica: na Inglaterra, o aumento-dos.zen-
dimentos agricolas em conseqiiéncia-do fcchamo.:l}”;
a presenga de enormes capitais favorecida_pela-distri-

—— -
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buigdo desigual dos lucros; a baixa taxa de juros; a
crescente oferta de mao-de-obra; as numerosas inven-
¢Oes técnicas que dependem do nivel de pesquisa cien-
tifica pura e do alto grau de especializagio; a abun-
dancia de empresirios capazes de aproveitar a presen-
¢a, ao mesmo tempo, das invengdes, da capacidade
técnica ¢ dos capitais (a forte mobilidade vertical en~
tre as classes cria a situagfio mais rentdvel para o apro-
veitamento dos talentos naturais); a liberdade relativa
concedida aos grupos ndo conformistas e¢ aos dissi-
dentes religiosos que, de fato, se revelam muito ativos
na indistria; a atitude assumida pelo Estado no sentido
de impor vinculos menos rigidos do que o usual 3
atividade econ6mica, seja gragas ds menores preocupa-
¢bes estratégicas e fis@s,,sejfr—pelo-inﬂuxo das teo-
rias liberais expostas por Adam Smith e transmitida &
importantes homens do governo;-tais como Pitt.

Se se deseja encontrar uma base comum no con-
junto_dessesfatos, é preciso levar em consideragio o
es%prcende r, o desejo ndo preconcebide de
novo: tados; e a confianga em poder obté-los por
meio de célculos e reflexdes,

Em cada época, os escritores maravilham-se pela
insia dennfovﬁé’ qua tém os contemporaneos, poréim,
na segunda-metade do século XVIII isso se transforma
em um motivo muito fregiiente e quase uninime; es-
creve um autor inglés: *“O século vai ficando cada
vez mais desvairado 3 cata de inovagbes, todas as
coisas deste mundo estio sendo feitas de uma maneira
nova; & preciso enforcar as pessoas de maneira nova,
e talvez nem mesmo o patibulo de Tyburn permane-
¢a imune a esta firia inovadora”; ® e um alemio: “O
presente estado de coisas parece ter-se tornado hostil
a todos, e objeto de freqiientes censuras. E de admi-
rar o fato de hoje em dia se julgar desfavoravelmente
tudo que é velho. As idéias novas abrem-se caminho
até o coragio da familia e perturbam a ordem desta.
Nem mesmo nossas velhas domésticas querem mais
deixar-se ver ao redor de seus velhos mdveis”, 10

Contudo, o mesmo espirito de iniciativa impele
os protagonistas da Revolugio Industrial a decisdes
arrisca a agdes incompletas e_contraditérias, e faz
com que se€ cometam erros a cada passo, erros que
pesam sobre a sociedade na medida proporcional as
novas quantidades em jogo.

Toda descrigio histérica deste periodo, ao ter de
atribuir um peso diverso 3s grandes diretrizes do de-

9. Dr. Johnson, citado por T. S. AsHTON, op. cit., p. 16.
10. Citado por C. A. TOCQUEVILLE, em L'antico regime &
la rivoluzione (1856). Trad, it., Turim, 1947, p. 45.
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senvolvimento e aos incidentes ocasiopais, corre sem-
pre o perigo de dar uma idéia por demais simplificada
do fenémeno e de mostrar que as coisas aconteceram
de modo mais ficil do que ocorreu pa realidade. Pelo
contririo, os_progressos da Revolugiio Industrial-sdo
perturbados por uma_série-continua-de~insucessos,—de-
retrocessos momentineos,—de_crises e de sofrimentos
para vastas categorias_de cidadfos; os contemporineos
da época,segundo tenkam sido atingidos pelos aspéc-
tos positivos ou negativos, deixaram-nos dois retratos
contrastantes do periodo: um, réseo e otimista, o outro,
tétrico e pessimista.

Dickens, em 1859, faz este balango surpreenden-
te*da&o]ugﬁo Industrial:

e ———

Era a melhor época de todas, e a pior de todas, era a
época da sabedoria e da loucura, era a €poca da fé, era a épo-
a da incredulidade; era a estagcdo das Luzes e a estagdo da
scuriddo; era a Primavera da esperanga ¢ o Inverno do deses-
pero; tinhamos tudo a nossa frente e nada a nossa frente;
famos dirctamente em dirégio ao Céu, € em diregio ao oposto
do Céu; em suma, estava tdo afastada da época atual que
algumas das mais proeminentes autoridades mais insistiam em
rqualifici-la somente no superlative, como boa ou mé. 13

Os males decorrem sobretudo da falta de coor-
denagio entre o progresso cientifico e técnico, nos se-
tores singulares, e a organizagiio geral da sociedade;
em particular, da falta de providéncias administrativas
adequada: para controlar as consegiiéncias das mudan-
gas econOmicas.

As teorias politicas dominantes naquela época
sao, em grande medida, responsdveis por essa defasa-
gem. Os conservadores nem mesmo percebem gque
estdo vivendo em um periodo de ripidas mudangas.
Edmund Burke, por exemplo, que publica em 1790
suas Reflections on the French Revolution, maravi--
tha-se pelos acontecimentos de além-Mancha, os quais
lhe parecem ser um horrivel monstro, ¢ preocupa-se
com que aquelas mudangas ndo venham a perturbar a
ordem constituida na Inglaterra,

Como se expressa Trevelyan, os conservadores
“com ironia inconsciente proclamam todos os dias sua
aversio por toda sorte de mudanga. Nio chegam a
compreender que eles mesmos estdo vivendo em meio
a uma revolugdo mais profunda do que aquela que
atrai todos os seus pensamentos para 14 da Mancha,
¢ ndo levantam um dedo para impedir seu curso
fogoso™, 12

11, Dickens. A Tale of Two Cities. 1859.

12, TreVELYAN, G.M. Storia dellInghilterra nel secolo
XIX (1922). Trad, it., Turim, 1945, p. 197.
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Os liberais seguidores de Smith e os radicais que
se inspiram em Malthus percebem que estdo vivende
em uma época de transformagdes, e solicitam uma re-
forma da sociedade existente, concebendo essa refor-
ma, porém, como reconhecimento das leis inerentes
a0 movimento da sociedade e remogio dos vinculos
tradicionais que constituem seus obstdculos.

Em 1776, Adam Smith publica a Inguiry into
the Nature and Causes of the Wealth of Nations. Essa
obra did uma fg cientifica e inelutivel] 3 ia li-
bera! e persuade seus contemporineos de que o mundo
da economia é regido por leis objetivas e impessoais,
como ¢ mundo da natureza; os principais fundamentos
de tais leis niio sdo as exigéncias do Estado, mas a
livre atividade dos individuos, movidos pelo préprio
interesse pessoal. .

O Essay on the Principle of Population, de Tho-
mas Malthus, publicado em 1798, possui uma impor-
tincia quase igual na determina¢io do comportamen-
to prético dos protagonistas da Revolugio Industrial.
Malthus relaciona, pela primeira vez, o problema do
desenvolvimento econdmico com o da populagdo, e

démorisira que somente a pobreza de um certo nimero
de pessoas mantém em equilibrio os dois fatores, pois
o aumento natural da populagio é mais ripido do que
o aumento dos meios de subsisténcia e encontra sua
limitagio apenas na fome, a qual impede uma ulterior
multiplicagdo.

- Tanto Smith, quanto Malthus — e especialmente
aquele — explem reservas e admitem numerosas ex-
cecOes a suas teorias. O piblico, porém, interpreta-
-as talvez com maior rigidez; muitos liberais pensam
que o Estado de fato nio deva intervir nas relagdes
econdmica§ ¢ queé basta deixar livie a cada um para
quese ocupe de- seus. interesses-para—tutelar também
0 ﬁmma-melhor»maneira; muitos sus-
tentam que Malthus- demonstrou a impossibilidade de
/ abolira~miséiia € a_jiutililade. de toda intervengio
filantrépica em favor das classes menos abastadas.

Essas idéias coincidem com os interesses das clas-
ses ricas, as quais detém o poder politico e, por esse
motivo, parecem ser tdo persuasivas em relagiio aos
governantes; contudo, a explicagio politica ndo é su-
ficiente para dar a razio de sva influéncia. Uma
convicgio comum a todos é a de que o conjunto ndo
coloca um problema distinto da soma de seus com-
ponentes, e que basta ocupar-se do elemento singular
- - a iniciativa singular, a invengdo singular, o ganho
singular etc. — para que o conjunto resulte automati-
camente equilibrado. Pensa-se que se estd caminhan-
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do para um ordenamento “natural” da economia e
da sociedade, cognoscivel a priori pela andlise de seus
elementos, como o mundo fisico de Newton. As es-
truturas da sociedade tradicional — os privilégios po-
liticos de origem feudal, o ordenamento corporativo
da economia, as limitagBes politicas & liberdade dos
negdcios — aparecem como obstdculos artificiais, su-
primidos os quais pensa-se poder atingir o imaginado
ordenamento natural.

J4 foi observado que a teoria do liberalismo in-
glés reflete sobretudo o estado da economia antes de
1760, quando a inddstria dava os primeiros passos, e
cada um de seus elementos — homens, capitais, apa-
relhamentos ete. — era dotado de elevada fluidez, en-
quanto que as exigéncias de organizacio eram relati-
vamente ténues. Por conseguinte, a teoria subestima
os aspectos referentes & organizacao do_mundo que
estad saindo~da Revolugio Industrial, e impele prin~
cipalmente a desmantelar as antigas formas de convi-
véncia, através da violéncia ¢ de um sé golpe da Fran-
¢a, através de evolugBes insensiveis da Inglaterra; é
apenas mais tarde que s¢ torna nitida a necessidade
de substitui-las por novas formas, apropriadas, de
organizacio.

Na Franga, o tom adotado pelas teorias sociais
¢ econdmicas torna-se ainda mais abstrato pela abo-
ligio de toda vida politica espontinea e pela inguie-
tagdo social que tornard inevitivel, dali a pouco, a
Grande Revolugio.

Tocqueville escreve:

O préprio modo de vida dos escritores predispunha-os a
apaixonar-se pelas teorias gerais e abstratas em matéria politica
e a abandonar-se totalmente. Muitissimo distanciados da pra-
tica, nenhuma experiéncia podia intervir como fator de cor-
regio de sua fuga espontinea; ...tornaram-se, por isso, muito
mais ardentes em seu espirito de inovagfo, mais advidos de
sistemas e ds__pﬂncipins‘&f_a’i_; mais depreciadores da antiga
prudéncia, mais confiantes em seu raciocinio individual do que
<ostumam ser comumente os autores dos tratados de especula-
<do politica; (a Revolugio, em sua primeira fase) foi condu-
zida exatamenie—com o _mesmo_espitito gue hayia_jnformado

..tan“tgws_di_ssert:it_;é__,es_a,bg,tm}gs sobre a arte de govemar?hg?ﬁ‘es‘
ma simpatia pelas teorias gerais, pelos sistemas legislativos
<completados ¢ dominados por uma exata simetria entre as nor-
mas, o mesmo discutido em relagdo aos dados de fato reais, a
mesma confian¢a na doutrina, a idéntica tendéncia & origina-
lidade, a sutileza, & novidade das instituigSes, o igual desejo
de refazer, de uma s6 vez, o estatuto-inieiro segundo os dita-

-Ines_da l6gica ¢ segundo um tnico plano, Wdﬁ;ntar
emendar suas partes singulares.13 |

E_ AT AT VYWD ;4 .'\u“fmq"\’ v

3 13. TocqueviLLe, C. A. Op, cit, pp. 176 e 183,
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O mesmo espirito de critica e de inovagio investe
a cultura arquitetdnica, porém encontra-se frente a
uma tradigio sui generis ji vinculada, do Renasci-
mento em diante, a uma exigéncia de regularidade
intelectual.

o

A Egggu_etu@forma com a e a e@
a triade™ das artes maiores; estas ¢ as demais arie§
estdo condicionadas a um sistema de ye deduzidas.
em parte da Antiguidade, ¢ eniparie individuadas por-
convergéncia pelos artistas do Renascimento, que se
consideram universais e permanentes, tendo-como fun~
damento a natureza das coisas e a exp_e;im:_i_a_gw-—
tiguidade,. concebida como uma segunda natureza.

Essa disciplina pode ser interpretada de vérias
maneiras,  enquanto orientagio espontinea ou refieti-
da; de fato, a limitagio que dai deriva demonstrou-se
extremamente fecunda em resultados.

A existéncia de algumas regras gerais garante a
unidade da linguagem, a capacidade de adaptagio a
todas as circunstincias e a transmissibilidade dos re-
sultados, Tratando-se, além dissd,” de modelos ideais
e nio de protdtipos reais, aqueles vinculam apenas
parcialmente a espontaneidade dos artistas, os quais
permanecem livres para imitd-los de muitos modos di-
ferentes; a liberdade individual é transferida, pode-se
dizer, para um campo mais restrito, no qual as virias
experiéncias podem ser confrontadas com maior fa-
cilidade ¢ podem ser somadas umas com as outras e,
por outro lado, as diferencas de interpretagio adqui-
rem um relevo extraordinirio, gragas & referncia a
um termo fixo de paradigma.

Assim, nos_iltimos trés séculos, o repertério
classico foi adotado por todos os_paises civilizadds, e
foi-adaptado a5 mais-variaveis exigéncias praticas e de
gosto; a universalidade intencional das formas candni--
cas foi quase traduzida para a realidade, através do-
nﬁmcro-qw@iiglo,das‘a licagGes.

Todo o sistema da arquitefifa cldssica, entretan-
to, rege-se por uma convengio inicial, a de atribuir
caréter necessirio e sobre-histérico a uma escolha par-
ticular. As leis supostamente naturais e imutdveis da
arquitetura concretizam-se em certas constantes, dedu-~
zidas ap%damente dos monumentos-romanos;-de

Vitrivio, ou, ainda;—da—expériéncia dos mestres mo—
0 — . e T e P |
dernos; sua universalidade-é-uma—qualificagdo histé—

- -—""ﬂ * »
rica, simbolizada e impropria.
-—-_'——u—-—__-—-"-_-‘—-___.____--‘

Essa conveng@o, enquanto se permanece dentro
da cultura cléssica, nio pode jamais ser enunciada di-
retamente; é percebida de vez em quando, como limite
e como insucesso, no caminho de algumas experién—
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cias mais aprofundadas, e a tensfio que disso deriva
¢ uma das forgas principais que dio impulso a cultu-
ra arquitetOnica, especialmente nas WGltimas fases.\ P
O Iluminismo, contudo, no século XVIII, pro-
poe-se discutic as_as instituicbes tradicionais, ava-
liando-as & luz da razdo. Aplicado & culfura arqui-
“{etdnica, o esprit de raison investe contra e langa luz
sobre aquilo que havia permanecido nas sombras des-
de o século XV em diante, isto & o alcance exafo
das regras formais do Classicismg, analisando objeti-
vamente oy iigredientes da linguagem corrente ¢ estu-
dando suas fontes histéricas, ou seia, as arquitcturas
antigas e do Renascimento. Assim che 2cessaria-
mente a negar a susteatada universafidade dessas_re-
gras e coloca-as sob uma correta perspectiva_histdrica,
subvertendo os pressupostos do proprig. Classicismn. e

dando fim, depois de mais de t:&s séculos, ac_moyi-

meén €m tals pressupostos.

Pode-se perceber a nova orientagfo jd na primei-
ra metade do século, coin uma mudanga de na
produglo arquitetdnica e com o desenvolvimento dos
tudos arqueolégicos

Considere-se, por exemplo, a transigio entre a
arquitetura de Lufs XIV e de Luis XV, na Franga,
ou a mudanga de diregio do barroco romano ocorri-
da em 1730 com Clemente XII. A observincia dos
preceitos candnicos torna-se mais rigorosa e o controle
racional do projeto, mais exigente ¢ sistemdético; a con-
tinuidade” da linguagem barroca € atenuada, em nome
de uma crescente tendéncia 2 anslise de cada parte
do edificio; freqlientemente, prefere-se desvincular as
ordens arquitetdnicas do invélucro murédrio e colocar
em evidéncia a moldura de colunas e de cornijas.

] Exige-se, a0 mesmo tempo, que os monumentos
antigos sejam conhecidos com exatidio, por meio de
acurados exames diretos ¢ niio através de vagas apro-
ximagdes. O patriménio argueol6gico, apenas tocado
de leve pelo Renascimento nao obstaiite-o-éntusiasmo
dos humanistas, é agora explorado_de maneira siste-
mética. Iniciam-se nesse periodo as escavigoes de
Herculano (1711), do Palatino (1729); de Vila Adria-
na em Tivoli (1734), de Pompéia (1748); publicam-
-s¢ as primeiras colegGes sistematicas de relevos, ndo
limitadas as coisas rgimands, mas procura-se um conhe-
cimento direto da grega_(Gronovius, 1694), pa-
leocrista (Boldetti, 1 Of rusca- (Gori, 1734), e até

£ Ty .
mesmo da pJEh_l;,tona, a eito da qual discute-se
em Paris por volta de 1730. Assim, a Antiguidade
clissica, que até agora havia sido_guardada como uma
idade do ouro, colocada idealmente nos confins do
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tempo, comega a ser conhecida em sua objetiva estru-
tura temporal.

A conservagdo de objetos antigos deixa de pare-
cer um passatempg particular e torna-se problema pi-
blico.—Em 1732, inaugura-se em Roma o primeiro
museu piblico de escultura antiga; em Campidoglio,
1739, tornam-se acessiveis as colegdes do Vaticano;
em 1750, as do Luxemburgo em Paris; em 1753, Sir
H. Sloane deixa & nagfio inglesa seus objetos de arte,
¢ sua casa em Bloomsbury é aberta ao piblico em
1759, constituindo o primeiro ndcleo do British
Museum.

As contribuigGes recolhidas na primeira metade
do século sdo postas a produzir frutiferamente e sdo
sistematizadas racionalmente por Johann Joachim
Winckelmann (1717-1768) no comego da segunda
metade.

'Winckelmann chega a Roma em 1755, ¢ sua
principal publicagio, a Storia dell’arte antica, vem &
iuz em 1764. Pela primeira vez, ele se propde es-
tudar a produgiio artistica dos antigos como ela é,
objetivamente, ¢ ndo como € acolhida pela moda da
época, o que faz com que ele mereca sér chamado de
fundador da histéria_da arte; ao mesmo tempo,_pro-
— ; — .
poe_as obiras antigas como 0_modglos precisos a serem
imitados e torna-se o te6rico do novo movimento: o
neoclassicismo.

Winckelmann assim exple suas intengles:

Aqueles gque até agora tém tratado do belo, por preguica
intelectual bem como por falta de saber, nutriram-se ¢om idéias
metafisicas. Imaginaram uma infinidade de belezas, e reco-
nheceram-nas nas estituas gregas; ao invés, porém, de apon-
ta-las, falaram sobre elas em abstrato... como se quase todos
os momentos houvessem sido aniguilados ou perdidos. Para
tratar, entiio, da arte do desenho dos gregos... e para acen-
tuar suas virtudes de maneira proveitosa, secja em relagio a
quem dela usufrui, seja em relagio aos artifices, é necessério
passar do ideal ao sensivel, e do género ao individuo; ¢ deve-se
fazé-\lo.h@mo‘de’dxscursos yatgs_g indefinidos, mas
wdc vma determinagao precisa daqueles contornos e

delineapieiitos, ofide nasteasaparéncias 3 gifais chamamos.
de_helas formas. 14

Em 1763, ele escreve esta surpreendente defimi-
¢do: “o verdadeiro sentimento do belo”é semelhante a
um gesso fluido derramado sobre a cabega de Apolo
(do Belvedere), que a toca ¢ recobre todas as suas

Dell'arie del disegno de' Creci e

14. WINCKELMANN.
In: . I bello nellarte, Turim, 1943,

della bellezza (1767).
p. 125, -
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partes”. 15 Nessas palavras encontra-sei 0 mesmo es-
pirito de pesquisa sem preconceitos ¢ de conflanga em
suas proprias forgas da qual se falou” anteriormente
a propésito das invengdes e das iniciativas industriais;
a0s mesmo tempo, prenuncia-se a fol{mulagﬁ'o com.
que se bloqueia a cultura artistica da época.

Com efeito, as regras_cldssicas, wma vez reconhe-
_ —<cida—experime Hefife sua contingéncia, sdo manti-
das_gomo_modelos_convencionais parajios artistas da

época. Por conseguinic, A apAréfcia mada muda
porque_se_continua-a-fazer-uso—das_mesmas formas;

em substﬁncja,.-porém,\ocorre uma verdadw_a_—_
Jgolta cultural, por que L@Wargem entre
as_regras-gerais_e_as_realizacoes concretﬁm

postos modelos podem ser conhecidos com to(cha.’ap;g-
cxsamdese]ar. A adequaciio a“tai modelos
depende somente d& uma decisdo abstrata do artista,
tomada fora de toda condicfo real; o Clﬁ_&&l&lsﬂlg,._o
momento_em que chega a ser g;gg_ﬁ_&d.n_cmnuticamen—
te, torna- onvencio arbitraria e transforma-se
em neoclagsicismo.

Contudo, a nova posigdo ampha—se, logo, para
além das formas classwas, convengic por convengio,
o mesmo tratamento & aplicével a todo[tlpo de forma
do passado, aquelas Ce(hqvals, exéticas etc., produ-

7.

zindo os respectivos {revivalg: o neogotrio ¢ neobizan-
tino, o neo-drabe, por diante.jj Os escritores
anglo-saxoes chama fa—esta\mowmento, em sua for-
ma mais ampla, d¢ historicism.-que se ipoderia tradu-
zir literalmente como—*historicismo”, filelxando se de
lado o significado que se d4 A palavrajna Historia da
Filosofia.

As teses da cultura humanista -—} a unidade da
linguagem e a liberdade concedida aos artlstas no am-
bito da propria linguagem —- transformam-se, neste
ponto, em uma contradigio sem safda.

A unidade da linguagem, de um ponto de vista,
parece definitivamente garantida, pois o conhecimento
objetivo dos monumentos histéricos permite imitar um
dado estilo passado com toda a fidelidade possivel;

- mas os estilos sio muitos, e apresentam-se a0 mesmo
tempo na mente do pro_|etlsta dai ser o repertorio
historicista, em seu conjunto, absolutamente descon-
tinuo.

A margem de liberdade mdmdual num certo
sentido, é reduzida a zero, e, em outro aumentada
desmesuradamente. Na aplicaglo concreta de cada es-

Dissertazione sulla capacity del sentimento
capacity stessa

15. IpEM.
del bello nell’arte e sull'insegnamento della
(1763). In; If bello nellarte. pp. 77-78.||

tilo vale o critério da fidelidade histérica; o artista
podé aceitar tajs referéncias ou recusd-las, ou mani-
puld-las, porém as recebe de fora ¢ ndo possui uma
margem (teoricamente} para assimild-las a seu modo,
porque ndo se trata de modelos ideais, mas sim ds
exemplos reais que podera ser conhecidos pela expe-
riéncia. Pelo contririo, em abstrato, o projetista goza
de uma liberdade ilimitada, pois pode decidir em ter-
mos absolutos s¢ ird empregar o estilo A ou o estilo B.

O historicismo..pode ser considerado. cgmo uma
espm_cl_ca__ﬂgc_i_g_gao ao absurdo -da-cultura_renascén-
tista, e surge como um epilogo que.encetry o ciclo
trés vezes secular_do classicismo europeu.. Entretan-
fo, Telacionando-o com as mudangas econdmicas e
sociais e com os dessenvolvimentos subsegiientes, o
historicismo parece também uma abertura para o fu-
turo, uma vez que consentiu, exatamente em virtude
de sua qualidade de abstrato, em adaptar a lingua-
gem tradicional, até o ponto em que foi possivel, as
novas exigéncias, e amadurecer, nesse interim, as novas
experiéncias que irfio conduzir ao_movimento moderno.

[

Nos precedentes relatos sobre a unidade e liber-
dade artistica, fica claro que os termos antigos assu-
miram um significado diverso do tradicional e torna-
ram-se ambivalentes, da-mesma forma como os relatos
politicos feitos no inicio. Trata-se, tanto em um
quanto em outro caso, de discursos formais que es-
capam ao verdadeiro problema; porém, a tentativa re-
petida de aplicar 3 realidade essas solugbes formais
ensina a procurar mais a fundo na prépria realidade,
e a conduzir os fatos no sentido das solugbes materiais.

Uma conseqiiéncia imediata do_historicismo € a
divisio_da_tarefa do arquiteto Metenems mais
d1“\£1:‘s_zls__ A diféreiiciagio "ehitte projeto e execugdo
comega na Renascenga, quando o projetista avoca para
si todas as decisdes, deixando aos outros apenas a
realizagio material do edificio. Isso, entretanto, nio
impede que projetistas e executores se entendam entre
si, uma vez que, atingida uma unidade estilistica es-
tivel, se o projeto nio se modela sobre a execugdo,
como acontecia na Idade Média, a execucio pode, nio
obstantg, modelar-se sobre o projeto e atingir, por
outro caminho, a mesma harmonizagio.

Agora, contudo, os estilos sdo virtualmente in-
finitos e, na primeira metade do século XIX, tornam-
-se de fato incontdveis; portanto, os executores, a me-
nos que se especializem em executar somente cons-
trughes em um determirado estilo, deverio manter-
-sg, por assim dizer, neutros entre 0s numerosops re-
pertdrios diferentes, e iimitar-se ao trabalho mecinico
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do traduzir determinados desenhos para a pedra, ma-
deira, ferro ou alvenaria, sem possibilidade de parti-
cipagio pessoal no trabalho. O meio de execugiio
adequado a essa situagBo & exatamente a mdiquina, a
qual, neste periodo, estd invadindo a inddstria ¢, em
certa medida, também os canteiros de obras.

A miaquina é muito exigente e leva inexoravel-
mente para solugdes menos custosas; por ouiro lado,
as exigéncias do estilo limitam-se &s aparéncias for-
mais dos objetos e, portanto, tende-se a restringir cada
vez mais o conceito de estilo & a considerd-lo, afinal,
como uma simples vestimenta decorativa, a ser apli-
cada a cada vez a um esquelefo—de~sustentagio ge-
nérico; o arquiteto reserva-se a ’stica-e.d\ei:jca
para_os outros a parte dé constmgio_e-técnica=-Assim
nasce o duahsmo de competéncias que ainda hoje é
expresso pelas cluﬂgw%do enge-

giro -

Também esse fato deve ser ofhado, por assim
dizer, do direito e do avesso, para ser interpretado
corretamente,

Em relagio & unidade cultural das épocas prece-
dentes, esse dualismo constitui uma grave passividade.
Aqueles que continuam a levar o nome de “arquite-
tos” colocam-se acima da contenda, proclamam-se ar-
tistas puros e ocupam-se dos problemas formais, des-
cuidando dos técnicos. Qs filésofos, no entanto, atri-
buem a esta arte pura um valor au{énomo e muitas
vezes demasiadamente alto, como é o caso de Schelling.
Os técnicos estio em uma situagio um pouco methor
e, cmbora scjam considerados com um certo desprezo,
ndo perdem jamais inteiramente os contatos com a
vida real, ao menos dentro do Ambito restrito de seu
proprio setor; contudo, sdo os primeiros a se conven-
cer de que as decisGes sobre as finalidades remotas
de seu trabalho cabem a outros, e sua agfo torna-se
abstrata, por outra raziio, cu seja, por estar pronta
a adaptar-se a qualquer situacfio, a seguir qualquer
direcdo.,

Assim, a aquitetura em sua unidade é deixada
fora dos problemas importantes de seu tempo: os ar-
tistas, que deveriam discutir os fins da produgdo ar-
quitetdnica, ocupam-se de problemas ficticios em pru-
dente isolamento; os técnicos, empenhados nos meios
de realizagfo, esquecem o objetivo dltimo de seu tra-
balho e deixam-se empregar docifmente para qualquer
fim.

Vejamos, contudo, também o avesso. O isola-
mento reciproco € a condigo que tormou possivel,
para uns e para outros, levar a termo suas respectivas
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tarefas imediatas, segundo os métodos analiticos da
cultura paleocindustrial, e garantir a continuidade das
experi€ncias, tendo-se em vista os progressos futuros;
aos artistas, permitiu que fizessem uma revisdo de
todo o repertdrio tradicional, a fim de tragar as formas
adequadas as novas necessidades de distribuicio e
constru¢dc e, assim, liquidar pouco a pouco, toda a
carga da tradigio e os habitos visuais conexos; aos
técnicos, permitiu que enfrentassem as conseqiiéncias
imediatas da Revolugdo Industrial no campo da cons-
trugio e que fizessem progredir a teoria e a prética
da construgfio, preparando os meios para as experién-
cias futuras.

As relagBes entre artistas e técnicos, condiciona~
das pela dualismo acima mencionado, nio ficam, por
esse motivo, truncadas na pritica. Estando constran-
gidos a trabalhar, ndo obstante tudo, no mesmo tem-
po, os respectivos métodos sio adaptados entre si e
produz-se uma espécie de paralelismo entre os fatos
que competem a uns e a outros — principalmente,
como ser visto, entre repertSrio neocldssico e habitos
de construgio —, paralelismo esse que permite, no mo-
mento oportuno, que se adaptem as duas ordens de
fatos, desvinculando o trabalho de uns, daguele dos
outros.

Esst relagfio é puramente instrumental, mas per-
mite que se acumule a experiéncia necessdria para o
restabelecimento, mais adiante, de uma nova unidade
cultural, a qual obviamente ndo poderd consistir em
um retorno puro ¢ simples 4 situagdo pré-industrial,
quando o arquiteto resumia sozinho todas as habili-
dades, mas deverd levar em conta a divisdo de tarefas
¢ a especializagdo, agora jd indispensdvel no mundo
moderno.

Em suma, a arquitetura, que ¢ um fato de coor-
denacgdio e de sintese, é dissociada em seus elementos,
por obra da mudanga de rumo ocorrida na segunda
metade do século XVII. Para essa transformagio,
agem alguns motivos comuns da cultura iluminista: o
espirito de pesquisa analitico ¢ a confianga de que
existe um tipo de organizagio natural de todos os ele-
mentos, dedutivel dos préprios elementos; este dltimo
motivo, ao deparar com a reveréncia que se tem por
uma tradi¢fo ilustre, comporta-s¢ de modo a que a
linguagem cldssica sobrevia formalmente e cubra com
a aparente continuidade de repertério a transformagéio
em ato.

Por conseguinte, aquela parte da cultura arqui-
tetdnica que prossegue em abstrato com a tradigdo an-
tiga perde pouco a pouco o contato com a realidade
de seu tempo. Enquanto isso, preparam-se os elemen-
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tos de uma nova sintese, que se ird realizar quando
os artistas accitario empenhar-se sem reservas na or-
ganizagdo da nova sociedade.

O episddio narrado no principio ilustra bastante
bem a natureza do problema de organizagic que se
coloca & sociedade industrial.

Considere-se a afirmagio de Le Chapelier: no
novo Estado, “ndo existem mais do que os interesses
particulares de cada individuo, e o interesse geral”.
Esse conceito encontra-se j4 em Rousseau, que atribui
o poder politico & “vontade geral” da comunidade; a
vontade geral consiste naquilo que é comum a vontade
dos vérios individuos, subtraindo-se as diferengas de-
vidas aos interesses pessoais. A fim de que a von-
tade geral possa se ‘manifestar, & preciso que os ci-
daddos julguem a cada um por si mesmos; entio as
diferengas pessoais “destroem-se reciprocamente, e res-
ta como soma das diferengas a vontade geral”.

Mas, quando se crmam associagles parciais as custas da
comunidade, a vontade de cada uma delas transforma-se em
geral em relagio a seus membros, e em particular em relagfo
ao Estado; pode-se dizer, entio, que ndo existem mais tantos
volos quantos s&80 os homens, mas apenas tantos quantos sdo
as associagles. As diferengas tornam-se menos numerosas e
fornecem um resultado menos geral. Enfim, quando uma des-
sas associagfes € tdo grande que prevalece sobre todas as
outras, nio se terd como resultado uma soma de pequenas
diferengas, mas uma diferen¢a tnica; entio ndo existe mais
vontade geral, ¢ a opinido que prevalece nio é sendo uma
opiniio particular, E necessirio, portanto, para que se tenha
verdadeiramente a expressio da vontade geral, que ndo exista
no Estado nenhuma sociedade parcial e que cada cidadio n3o
pense sendo de acordo cem seu jufzo. 18

A “vontade geral” de Rousseau é um conceito
tedrico; na atuagfio pritica, seu lugar é assumido logo
pelo Estado autoritirio que, ndo encontrando no ca-
minho a resisténcia de nenhuma sociedade parcial, tor-
na-se o Gnico juiz daquilo que se deve entender por
pablico e por privado. Assim a democracia passa a
ser tirania, sem que os termos aparentes do discurso
devam ser modificados, uma vez que o cidadio “po-
dera ser forgado a ser livre”, como diz Rousseau, com
uma frase da qual hoje podemos apreciar toda a tri-
gica ironia.

Assim, na férmula usada por Le Chapelier, en-
contram-s¢ indicados implicitamente os dois principios
que movem a Revolugdo Francesa: as duas almas,

16. Rousseau, 1.J. Il contrato socialeé (1762), livro IL
Cap. 3.
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como diz Salvatorelli, ¥ que dai a pouco entrardo em
conflito e condicionario todo o pensamento politico
moderno: a exigéncia de liberdade individual e a reij-
vindicagio da autoridade do Estado.

Um processo semelhante de polarizagio da estru-
tura social j4 estd ocorrendo faz tempo na Franga, sob
o Ancien Régime; como diz Tocqueville: “o poder
central... ji conseguiu destruir todos os poderes in-
termedidrios, e nenhum outro existe entre ele e os po-
deres particulares, sendo um imenso espago vazio”, 1¢

Por enquanto, nesse espaco, defrontam-se dois
principios abstratos, o da liberdade ¢ o da autoridade
e, como acontece no debate tedrico, repentinamente
um transp8e o outro, pois falta a resisténcia de toda
a estrutura intermedidria.

O pensamento moderno, entretanto, nio se con-
tenta com essa alternativa e procura obstinadamente
uma integragio entre liberdade e autoridade, integra-
¢do essa que as transforme, de nogbes abstratas e opos-
tas, em realidades concretas e complementares. Tra-
ta-se de preencher, pouco a pouco, o “espago vazio”
de Tocqueville com novas instituicdes que levem em
conta as condigdes mudadas de economia e técnica,
trata-se de aplicar o mesmo espirito de pesquisa sem
preconceitos que produziu tantos resultados nas inicia-
tivas singulares, aos problemas de coordenagio e equi-
librio entre as iniciativas mesmas, de aprender a colo-
car as varias escolhas nos tempos e nas escalas opor-
tunas, a fim de se obter um mdiximo de liberdade, com
um minimo de vinculagdes.,

No campo politico, essa tentativa leva o nome de
democracia; no campo econdmico, leva o nome de pla-
nificagdo; as esperangas de melhorar o mundo que esta
sendo iransformado pela Revolugdo Industrial estio
confiadas a essa possibilidade que dd agora os pri-
meiros passos inseguros, continuamente exposta ao
perigo de fixar-se nas decisGes autoritirias, ou de es-
vair-se na multiplicidade das iniciativas individuais. A
arquitetira moderna nasce quando a atividade de cons-
trugdo € atraida para a esfera dessa pesquisa.

Nos proximos capitulos, seguiremos o caminho di-
ficil e niio linear da arquitetura entre os acontecimen-
tos na Revolugio Industrial, partindo da posigdo pri-
vilegiada de distanciamento na qual por enquanto ela
se fixou, até retomar contato com os problemas con-
cretos e retomar seu lugar, com plena consciéncia, na
obra de reconstrugdo da sociedade contemporinea.

17. SALVATORELLL, L. Storia del Novecento. Mildo, 1947,

p. 855,
18. TocgueviLLe, C.A. Op. cit, p. 97.
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I
1. AS MUDANGAS NA TECNICA DAS

CONSTRUCGES DURANTE A REVOLUGAO INDUSTRIAL

palavra “construgtes”

XVIII, um determinado numerg de aplicagdes
técnicas: edificios pubhcos e particulares, estradas,
pontes, canais, movimentos de terra e' obras urbanas:
aquedutos e esgotos. Compreende, aproxunadamente,
todos os manufaturados de grandes dunensoes em que
nfdo seja_preponderante 0 aspecto_mecanico.

Antegs da Revo'lugao Industrial, 2 arte de cons-
truir as Maquinas estava associada mais estritamente
2 arte de cdli_m agora que o progresso técnico trans-
formou as construgbes mecnicas de maneu'a tdo ra-
dical, estas caem cada vez mais nas maos dos especia-
listas, e a palavra ‘construgdes” sem ad_]etlvo designa,
em esséncia, as atividades ainda ligadas aos sistemas
tradicionais e habitualmente associadas ao conceito de

rquitetura”. No momento em que'l alguma de tais
aﬁﬁiﬂ'&?desenvolve-se por sua conta de modo con-
siderdvel, ela se destaca das outrasle transforma-se
em uma especializagio independente; assim, por exem-
plo, até 183C-40, as vias férreas fazerln parte dos tra-
tados sobre construgbes, e apds essq§ data desapare-
cem e ddo lugar a uma literatura independente.

Naturalmente, a continuidade relatwa com siste-
mas tradicionais nfo exclui o fato de que a arte de
construir sofra transformagdes nesse“ periodo e que
surjam muitos problemas novos. Mﬁﬂgﬂ&pnn01-

odem ser resumidas em trés, pnr.:‘los.

m_primeiro lugar, a Revolugig Industrial mo-
dlflca@:’%f;ae das ¢ nstrugﬁ" es, embora possa. fazé-lo
de mane sxvel do que enlll outros setores,

md1ca, em fins do século-

Os materiais tradicionais, pedra, tijolos e telhas, ma-
deira, sdo trabalhados df’:jr’n_o]clq_gc_iglgl e sdo distribui-
dos de maneira mais liberal; a eles, juntam-se novos
materiais, tais como o ferro gusa, o vidro_e_ mais tarde
0 concrefo; os progressos da ciencia permltem que 0s
materiais sejam empregados de maneita mais conve-
niente e que sua resisténcia seja ida; melhora-se
o aparelhamento dos canteiros de obras e difunde-se
o uso das mdquinas de construir; os degenvolvimen-
tos da Geometria permitem que se representem por
desenhos, de modo rigoroso e univoco, todos os as-
pectos da construgﬁo, a instituigdo das escolas espe-
cializadas fornece a4 sociedade grande ntimero de pro-
fissionais treinados; a imprensa e os novos métodos.
de reprodugfio grifica permitem que todas as con-
es sejam prontamente difundidas.
! b}m segundo iugar, aumentam as qiantidad
0stas em jogo; sfio construidas estradas mai’s‘ampl’a{
canais mais largos e profundos, e cresce rapidamente
o desenvolvimento das vias de transporte por 4gua
e por terra; o aumento da populagio e as mipragOes
de lugar para lugar requerem a construgio de novas
casas, em namero.jamais visto até agora; o cresci-
mento das cidades requer implementos cada vez mais
extensos e capazes; o aumento das fungdes pidblicas
requer edificios pablicos mais amplos, anquanto a mul-
tiplicacfio das tarefas e o impulso dado pelas especia-
lizagbes requerem tipos de edificacio sempre novos.
A economia industrial nfc seria concebivel sem um
novo aparclhamento de edificios e de instalagdes n¢
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— fébricas,

bri jas,..depésitos, podos — que devem
ser consfruidos em tempo relativamente curto, apro-
veitando a redugdo na taxa de juros, a qual Permite a
imobilizagdo de vultosas somas em aparelhamentos que
irio frutificar somente a longo prazo.

=~y Finalmente, os edificios ¢ os implementos, atrai-
dos para o giro da economia capitalista, adquirem um
significado um tanto diverso daquele que possufam no
passado. Ndo sf3o mais vistos como arranjos feitos de
uma vez por todas mediante o desembolso de um ca-
pital que, no fundo, estd perdido, mas como investi-
mentos amortizdveis regularmente, juntamente com os
outros meios de produgdo. Como observa Ashton,
“um novo s¢nso da época foi uma das mais notdveis
caracteristicas psicolgicas da Revolugdo Industrial”;?!
antes, os objeos, modificados muito lentamente, po-
diam ser considerados como de fato iméveis, mas. ago-
ra as exigéncias de funcionamento mais preciso e o
hébito de fazer preyisbes econdmicas mesmo a longo
prazo ndo permitem que esse paralelismo seja man-
tido. Torna-se um hébito o fato de perceber com
acuidade as modificagdes dos valores, e.a atengfio passa
a voltar-se aos aspectos dindmicos, antes do que aque-
les estdticos. .

Para essa finalidade, é de grande importincia a
distingdo entre edificio e _terreno. Enquanto um edi-
ficio era consiﬁeﬁ;mmatado de uma duragio
indefinida e o terreno como empregado de maneira
estivel, o valor deste estava, por assim dizer, incorpo-
rado ao valor do edificio; contudo, se a duragio do
edificio é considerada limitada, o terreno adquire um
valor econdmico independente,-varidvel de acordo com
as circunstincias ¢, se as transformagdes de edifica-
¢do forem bastante freqiientes, nasce vm mercado dos
terrenos. .

Exatamente nessa época, gracas & influéneia das
teorias econdmicas liberais e 3s exigéncias do erdrio
piblico, o Estado e os demais entes pGblicos alienam
quase em toda parte seus dominios, e o solo da cidade
praticamente passa is mfos dos particulares, Desa-
parece, assim, qualquer obstdculo A livre compra ¢ ven-
da dos terrenos.

No préximo capitulo, serdo vistas as conseqiién-
cias de tais fatos sobre o organismo urbano; por en-
quanto, devemos notar que o valor potencial do ter-
reno, face 2 uma possivel transformacfo, torna-se uma
medida de suma importancia para julgar a convenién-
cia econOmica do edificio que o recobre e, quanto

1. AsuartoNn, T. S. Op. cit,, p. 129.
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mais rapidamente. varia o valor do terreno, mais curto
se torna. o ciclo econdmico e a prépria vida do edificio,

Neste capitulo falaremos dos progressos da téc-
nica de constmigdo; os outros dois pontos serido reto-
mados a seguir, posto que as conseqiiéncias das mo-
dificagbes quantitativas e da velocidade diferente das
transformagGes tornar-se-do evidentes e apresentar-
-s¢-30 sob a forma de novos problemas somente depois
de 1830.

1. Os progressos cientificos 8 o ensino

A ciéncia das construgbes, da maneira como é
entendida hoje, estuda algumas conseqiiéncias parti-
culares das leis da mecinica e nasce, pode-se dizer,
no momento em que essas leis sfo formuiladas pela
primeira vez, no século XVII; Galilen, em 1638, de-
dica parte de seus dialogos a discussdo de problemas

de estabilidade. *

Em 1676, R. Hooke formula a célebre lei que
leva seu nome; entre fins do século XVII e inicio
do século XVIII, numerosos-homens de ciéncia, entre
0s 4uais encontram-se Lej nis, Mariotte ¢ Bernoulli,
estudam o problema da flexdd, e Mariotte, em 1684,
introduz a nogdo do eixo neutro (lugar das fibras que
rio sfo nem comprimidas, nem cstiradas, em um sé-
lido submetido a flexdo), mas define sua posicio de
maneira errada; a solugio correta é encontrada por
Parent em 1713,

Enquanto isso, a difusdo do espirito_cjentifico ¢ a
aspiracdo dos arquitetos em verificar os limites do em-
prego dos matertais e dos sistemas de construgiio tra-
dicionais estimulam vérias pesquis erimentais,

Em Roma, discute-se sobre as condigbes de esta-
bilidade da cilpula de S. Pedro, e Benedito XIV con-
fia ao marqués Poleni, fisico e arquedlogo da Univer-
sidade de Pidua, uma pericia sobre o assunto, publi-
cada em 1748.

Em Paris, nasce amplo debate em relagdo as obras
da igreja de Sainte-Geneviéve,? idealizada em 1755
por Soufflot, com a intengfio de atribuir aos elementos
tradicionais uma fungfio estdtica precisa. e as dimen-
sOes minimas compativeis com- tais fungbes. Nessa
ocasifo, 0 conceito de carga de seguranga ¢ tornado

2. Gauwtl, G. Dialogo sui myssimi sistemi (1638). I
Dialogo, dia III.

3. RONDELET, G. Trattato teorico e pratico dellarte di
fabbricare (1802-17). Trad. it., Mintua, 1832, Introdugio.
p. IX.
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prcclso, ¢ inventam-se mecanismos- capazes de medir a
resisténcia dos materiais.

Quase que datam da mesma epocg os estudos fei-
tos por Coulomb sobre a torgdo, sobre o impulse das
terras e da rotagac, € 0 ¢ de—sc'dbnmento de uma equa-
¢io geral para a determinagic do eixolneutro, segundo
as colocagdes de Parent.

Todos os resultados desses estudos sdo coorde-
nados ¢ completados nos primeiros decénios do século
XI1X por Louis-Marie H. Navier (1785 -1836), con-
siderado o fundador da moderna c1enc1a das constru-
¢des; o texto de suas aulas dadas na Ecole Polytechni-
que de Paris ¢ publicado em 1826,

A ciéncia das construgbes, como|diz Nervi, “de-
mocratizou e popularizou o fato estétiéo”T”ﬁemitindo
que muitos projetistas enfrentassem de maneira corre-
ta, com férmulas preex:stentes, alguns temas antes
reservados a uma minoria de pessoas excepcmna mente
bem dotadas. Além disso, produzm“ uma separagio
entre engajamento tedrico e pratico, contribuindo para
a desagregagiio da cultura tradlcxonal mas também
para a mobilizaciio do repertério de métodos e de for-
mas herdados da Antiguidade.

A._pesquisa_cientifica age sob outro aspecto sobre
a técnica das construgdes, mod:ﬁcando 0s instrumen-
tos de projeto; também aqui as duaslmovagoes prin-
cipais tém origem na Franca: a mvengao da geome-
tria descritiva e a introdugio do mstema metrico
‘decimal. Il
——As regras de geometria descritiva, sdo formuladas
por Gaspard Monge (1746-1818) entre_os Wltimos
anos da Monarquia e os primeiros da Revolugdo. ©
Generalizando os métodos introduzidos pelos tratadis-
tas do Renascimento, Monge dd uma forma rigorosa aos
vérios sistemas de representagio de um'lobjeto tridimen-
sional sobre as duas dimens@es da folha de papel; os
projetistas estdo, assifii;"dé posse de um proccdlmcnto
universal para determinar um.vocamenlte por meio do
desenho, quaisquer disposigdes dos elementos da cons-
trugdo, por mais complicada que esta}i seja, e 0s exe-
cutores possuem uma orientagdo parajinterpretar uni-
vocamente os graficos elaborados,

O sistema métrico decimal é_gntrqd_;xdg.pela Re-
volugaGT‘rancesa em seu esforgo de mudar as institui-
c;ocs da velha sociedade de acordo com modelos ra-
ciorais,

4. Nervi, P, L. Tecnica costruttiva e architettura.
In:  Architettura d'oggi. Florenga, 1955, pis.

5. MONGE, G. Géoméirie descriptivell Fdigio de 1799
em diante, "

Em 1790, Talleyrand apresenta A Assembléia
Constituinte um relato no qual’ deplora a variedade ¢
a confusio das velhas unidades de medida ¢ propde
a adogio de um sistema unificado. Apos longa
discussdo, nomeia~se Uma comiss3o composta por C.-
Borda, A. Condorcet, J. L. Lagrange, P. S. Laplace e
G. Monge, para decidir quanto A unidade mais opor-
tuna; discute-se se¢ se deve tomar como referéncia o
péndulo (uma vez que seu comprimento, de acordo com
a lei de Galileu, é proporcional ao tempo de oscilagdo)
ou uma determinada fragdo do equador ou do meridia-
no, ¢ ¢ proposta a quadragésima milionésima parte do
meridiano terrestre, Os trabalhos de medigdo, con-
fiados a uma comissdo geodésica, duram até 1799, en-
quanto uma outra comissio decide quais as regras de
formagiic das demais unidades ¢ propde, ¢ em 1795,
o sistema métrico decimal. O modelo em platina do
metro, de acordo com as medigdes efetuadas, é depo-
sitado no Museu de Artes e Oficios de Paris em 4
Messidor do ano VII (22 de iunho de 1799) e ¢ novo
sistema é tornado obrigatério na Franga em 1801.

Napoledo niio v& com simpatia essa inovagio
abole-a em 1812, porém as exigéncias de uniformidade
e de certeza que levaram os revolucionirios a insti-
tuir uma nova unidade de medida tornam-se cada vez
mais evidentes com o desenvolvimento da inddstria, e
muitos Estados aderem ao sistema métrico decimal: a

tilia em 1803, a Bélgica e a Holanda em 1820, ¢
os Estados sul-americanos depois de 18305 em 1840,
o sistema & retomado na Franca. O modélo definiti-
vo é construido em 1875, ¢ em 20 de maio do mesmo
ano € ratificada a Convengiio Internacional do Metro,
a4 qual aderem gradualmente todos os paises, exceto
os anglo-saxGes e poucos outros.

e

A adogdo de um sistema unificado facilita a_di-
fusdo dos conhecimentos, as trocas comerciais, e for-
nece a iecnica das-construgdes um instrumento geral,
cuja precisio pode ser levada até onde for preciso,
segundo as exigéncias cada vez mais rigorosas dos no-
vos procedimentos. Ao mesmo tempo, influi nos pro-
jetos, e “introduz uma certa desintegra¢io da arqui-
tetura”, como expressa Le Corbusier, ® porque & uma
medida convencional, independente do homem, en-
quanto que as antigas medidas — pés, bragas etc. —
continham sempre uma certa referéncia i estatura
humana.

SIER. Oeuvre Compléte 1938-46. Zurigue,

6. Lt Cor
1955. p. 170,
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A Franga, que estd na vanguarda do progresso
cientifico, serve como modelo is outras nagbes quan-
to 4 organizagio diditica.

O ensino da arquitetura compete, no Ancijen Ré-
gime, 4 Académie d’Architecture, fundada em 1671,
Essa instituicio goza de grande prestigio, é guardia
da tradiciio clissica francesa e do grand godt, porém
se mantém aberta s novas experiéncias e ao progres-
5o técnico, discute as teorias racionalistas, e participa
com vivacidade na vida cultural de seu tempo.

No entanto, as tarefas sempre mais extensas e
complexas que s3o assumidas pela administragio do
Estado colocam a exigéneia de formar um pessoal tée-

r),mo\es_pe_ci_.r_alizauio; as tradigbes humanistas da Acade-
mia e da escofa’ anexa nfio se prestam & instrugfo de

técnicos puros €, assim, em 1747, funda-se a_Ecole

%wm@%pam preparar o pessoal do

orps des Ponts et Chaussées, fundado em 1716 e,
em 1748, institui-se a Ecole des Ingénieurs de Mé-
ziéres, da qual saem os oficiais do Génio. O ensino
fundamenta-se em rigorosas bases cientificas.

Estabelece-se, pela primeira vez, o dualismo entre
“engenheifos”_ e “arquitetoss~por-engiianto, o britho
a Academia ofusca as prosaicas escolas de pontes e
estradas e de Méziéres, e os engenheiros parecem estar
destinados a ocupar-se com algung temas secundirios;
o progresso da. ciéncia, entretanto, age de modo a am-
pliar as tarefas dos engenheiros e a restringir as dos
arquitetos. Em um certo ponto, a Academia percebe
que as polémicas sobre o papel da razfo e do senti-
mento na arte ndo sdo apenas discursos tedricos, mas
sim signos de uma irresistivel reviravolta cultural e de
organizagdlo, e fecha-se, pouco a pouco, em uma defesa
intransigente da “arte” contra a “ciéncia’.

A intervenciio da Revolugio modifica mais uma
vez a situagio. A Academia de Arquitetura, bem
como outras de Pintura e Escultura, é suprimida em
1793; a escola & provisoriamente mantida com vida
e quando em 17935, forma-se o Institut para substi-
tuir as velhas academias, a escola passa s dependén-
cias da segio de Arquitetura do novo complexo.

O controle das obras pela administrago estatal,
contudo, passa para o Conseil des Bétiments Civils, o
qual organiza uma escola prépria “para os artistas en-
carregados da diregiio das cobras piiblicas”. E, mais,
com a supressdo da Academia, o titulo de arquiteto
perde todo valor de diferenciagfio; mediante o paga-
mento de uma taxa, quem quiser dedicar-se 4 Arqui-
tetura pode ser chamado de arguiteto, independente-
mente dos estudos feitos.
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Essas providéncias enfraquecem o prestigio 4
escasso dos arquitetos; ao mesmo tempo, 4 posicio
dos engenheiros & reforgada, reunindo todos os ensi-
namentos especializados em uma organizagiio unitdria,
Entre 1794 e 1795, ¢ instituida a Ecole Polytechnique,
que utiliza uma boa parte do pessoal da escolz de
Meéziéres; a escola acolhe um nimero limitado de jo-
vens, apds exames severos e apés haver-se assegurado
“do apego aos principios republicanos”; estes estudam
em comum por um biénio, depois passam para a es-
cola de aplicagiio: a Ecole des Ponts et Chaussées de
Paris, a Ecole d’Application d’Artillerie et de Génie
Militaire de Metz, a Ecole de Mines de Paris, a Ecole
du Génie Maritime de Brest. A ordem dos estudos,
baseada na Matematica e na Fisica, & fixada por
Monge.

O exemplo francés é seguido por muitos Estados
do continente europeu; em 1806, uma escola técnica
superior € instituida em Praga; em 1815, em Viena,
em 1825, em Karlsruhe. A ordem dos estudos —
nessas escolas, como nas demais que virdo posterior-
mente - — é sempre modelada sobre a parisiense.

A Inglaterra constitui lg_a_t/e&ﬁgﬁo, e o ensino
técnico somenie serd-organizado em moldes sérios no
Gltimo decénio do século XIX. Os protagonistas da
Revolugdo Industrial sic, em grande parte, autodida-
tas — como George Stephenson, que aprendet a ler
e escrever quando tinha dezoito anos? -, ou saem
das academias fundadas pelo zelo dos ndo-conformis-
tas, tais como Boulton, Roebuck e Wilkinsor, junta-
mente com Defoe ¢ Malthus. 8 A Ipstitution of Civil
Engineers, fundada em 1818, contou com apenas trés
diretores graduados dentre seus dez.

Por essa razio, e pelo cariter menos rigide da
sociedade inglesa, o contraste-entre engenheiros ¢ ar-
quitetos nfiio é tdo forte quantgwexis&no con-
tinente; os arquitetoss#o menos ciosos de suas prer-
rogativas culturais, e tanto uns guanto outros freqiien-
temente passam de um género a outro de projeto. Th.
Telford, antes de dedicar-se as pontes e as estradas,
constrdi casas em Edimburgo entre 1780 e 1790; John
Nash nio desdenha a oportunidade de projetar uma
ponte de ferro; I. K. Brunel, autor da célebre ponte
suspensa de Bristol, também é construtor de navios a
vapor e, mais tarde, uma arquitetura representativa
como o Paldcio de Cristal pode ser confiada a um
jardineiro como.J. Paxton.

7. TREVELYAN, G. M. Op. cit., p. 225.
8. Asuton, T. S. Op. cit, pp. 27-29.




Também na Inglaterra, contudo, iuo progresso téc-
nice termina restringindo as atribuigSes tradicionais do
arquiteto e faz com que nma parte cada vez maior das
tarefas profissionais caia nas mdos dos técnicos espe-
cializados; isso parece evidente sobrctudo depois de
1830, ao mesmo tempo que a soc1cdade transformada
pelo Revolugdo Industrial fixa-se em formas mais
estaveis. !

i
2. O epsteigoamento dos séslemas de m&o
tradicionalgs i b

Uma das principais preocupagdes de governantes

e empresirios, no século XVIII, é a construgdo de
novas ¢ eficientes vias de comunicagdo: estradas ¢
canais.
""""N—Franga, a Monarquia ded:cai grandes cuida-
dos ao sistema vidrio; as estradas reais, segundo o
regulamento de Colbert, frequentemente sfio muito lar-
gas — de treze a vinte metros —, maxs por razies
visuais do que por exigéncias do trinsito, e sio tra-
gadas com extrema regularidade, geralmente em linha
reta de um centro a outro; uma ordenat;ao de 1720
recomenda que as estradas tenham |l“° alinhamento
mais direto possivel, por exemplo, de campanério a
campandrio”, * Sua qualidade ndo corresponde a essa
perfeicio: o empedrado e o leito da estrada, executa-
dos por métodos tradicionais, exlgemz reparagdes de-
masiadamente freqiientes, as quais devcm ser feitas
pelas populagdes dos territérios atravessados, pelo
sistema das corvées; este é um dos encargos mais
pesados sobre os ombros dos trabalhadores franceaes,
pois as prestagbes variam entre trinta a cingiienta
dias por ano.

Na Inglaterra, até a metade do século XVIiI,
rede vidria é quase impraticdvel; melhora de 1'745
em diante, quando o Parlamento comega a promulgar
suas Turnpike Acts, que concedem aos particulares 2
construgdo e manutengio das estradas por conta pré-
pria, exigindo dos usuirios um pcdagzo. Assim o
custo desse servigo piblico € sustentado pelos parti-
culares interessados em manter as vnas em boas con-
digbes. As Turnp1ke Acts, no tercelro quarto- do
século XVIII sdo mais de quatroccntos e cinqiienta;
os projetistas sdo ainda expenmantadores que seguem
métodos tradicionais e, dentre estes, destaca—se a figu-
ra de John Metcalf (1717-1810), uma das persona-

9. ALBENGA, G. “Le strade e i ponti”;} In: Storia della.
tecnica dal Medioevo ai nostri giorni. Mﬂaoi, A, Uccelli, 1945,
p. 665. |
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econdmicos:

gens versftels mais extraordindrias da £poca. Cego
desde a idade de seis anos, isso ndo o impede de pas-
sar por vdrios oficios: tocador ambulante, organizador
de brigas de galos, comerciante de cavalos, sargento de
recrutamento, comerciante de tecidos de algodiio, con-
trabandista de chd e de bebidas, condutor de diligén-
cias, até que em 1765 decide dedicar-se & construgio
de estradas e projeta pessoalmente mais de cento e
oitenta milhas. Figura do mesmo tipo é James Brindley
(1716-1772), construtor de moinhos, analfabeto, que
executa, em 1759, o primeiro importante canal nave-
givel na Inglaterra, para o Duque de Bridgewater.

Em finais do século, os engenheiros crescidos no
novo clima cientifico suplantam esses projetistas irre-
gulares. Na Francga, P. M. J. Trésaguct (1716-1796),
na Inglaterra, Thomas Telford (1757-1834) e John
Macadam (1756-1836) introduzem melhoramentos
técnicas decisivos. Trésaguet € funcionirio por pro-
fissio em Limoges; Telford, fitho de um pastor de
ovelhas escocés, é uma das personahdades mais impor-
tantes na hlsténa da Engenharia, e seu nome vird
novamente 2 tora quando abordarmos as pontes de
ferro. Macadam € um comerciante que passa a oficial
durante as guerras napolednicas e se dedica, j4 com
uma certa idade, & construgao de estradas; ele efetua
O passo tecnicamente mais importante, abolindo as
fundagGes de pedras grandes e sugerindo o uso de um
extrato superficial tio meermeéveﬂfigiﬁ'(iﬁ’_t—o pos-
s_gf__e_l,_ tornado compacio cofi p6-de materidis ais calcdrios;
éssa inovagio diminui em muito o custo das estradas,
e 0 macadam — como & chamado ainda esse método
— torna-se de uso geral.

Enquanto isso, os progressos da geometria des-
critiva permitem dar forma satisfatéria aos projetos
que, antes, deparavam-se com dificuldades intranspo-
niveis de representagio, ¢ deviam praticamente ser
definidos no local da execugiio; aprende-se a repre-
sentar o terreno com curvas de nivel, e desde 1791
Monge propde um método cientifico para calcular os
transportes de terra.

As construgbes de estradas e canais sdo intensi-
ficadas nos primeiros anos do século XZX; enquanto
05 governos ocupam-se¢ sobretudo das estradas, que
possuem: conjuntamente fungGes comerciais e estraté-
gicas — & digno de nota o vasto programa de estradas
realizado por Napoleio —, os canais muitas vezes sdo
construidos por particulares, com objetivos estritamente
530 as vias de transporie essenciais para
as matérias-primas necessdrias 2 indidstriz e para as
mercadorias que saem das oficinas.
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15. A ponts sobre o rio Limmat em Wettingen (J. U, Grubemann, 1777; em Trattate, de G. Rondelet, prancha 103),

16. Representagh

o do corte das pedras (do Trastato de G, Rondelet, prancha 40),
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17. A ponte de Neuilly (J. R. Perronet, 1768; de J. R; P., Description des projects et de la construcion des ponts, 1788).
18, Paris, a ponte da Concdrdia (Y. R. Perronet, 1787).
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As novas construgdes do cstradas efetuadas entre
fins do século XVIII e principio do XIX re-
querem um grande nimero de novas pdntes;’freqtien-
temente muito trabalkosas. Este tema ¢stimula, mais
do que qualquer outro, o progresso dos métodos tra-
dicionais de constru¢ic em madeira ¢ em pedra de
corte, e solicita o emprego de novos materiais: o
sa,

Os novos conhecimentos cientificos permitem que
se aproveite os materiais até o limite de suas possibi-
lidades, ¢ a experiéncia assim adquirida é empregada
frutiferamente em um grande nimero de temas mais
propriamente relativos a, edificios.

O uso da madeirs nas pontes e nas grandes co-
berturas possui um icio ininterrupta desde a Ida-
de Média em diante, e produziu obras notdveis e
complexas, as quais, entretanto, nio se afastam dos
conceitos estdticos elementares: a trave, a trave re-
forgada por flechas, a armagfo triangular de susten-
tagdo, o arco. No século XVI, Palladio formula numa
teoria de traves reticulares, porém suas aplica¢des sdo
extremamente escassas; agora este conceito é retomado
pelos construtores suigos e permite que Johann U.
Grubemann (1710-1783) execute pontes de concepgio
brilhante: 4 ponte sobre o Reno em Sciaffusa, com
duas arcadas de 59 metros cada, ¢ a ponte sobre o
Limmat em Wettingen (1777-78), com uma s6 arcada
de 119 metros; infelizmente, esta dltima foi destruida
em 1799 por motivos bélicos 1° (Fig. 15).

Nos Estados Unidos, em 1804, constréi-se a pon-
te de 104 metros sobre o Schuylkill, perto de Filadél-
fia; no mesmo ano, Burr executa a ponte de Trenton
sobre 0 Delaware, com duas arcadas de 59 e 61 me-
tros. Em 1809, Wiebeking — engenheiro educado na
Franga — fabrica a ponte sobre o Regniz, em Bam-
berg, com 71 metros.

Na Franga, enquanto isso, a construgio em @l?a )
de corte é levada ao mais alto grau de perfeigio, ¢ os
construtores franceses servem de exemplo a toda a
Europa, como nos tempos do gético. Também neste
campo é determinante a obra dos engenheiros saidos
da Ecole des Ponts et Chaussées.

Jean-Rod Perronet (1708-1794), diretor da esco-
la parisiense desde sua fundagio (1747), renova a
técnica das pontes em alvenaria; ele & o autor da ponte
de Neuilly (1768) (Fig. 17), da ponte da Concdrdia
(Fig. 18), terminada pouco antes da Revolugdo, e

10. Ver G. RONDELET, Traltate c¢it., livro ¥ e pranchas
[02-104,
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de muitas outras em vérias cidades da Franga; ele se
ocupa também de obras de estradas, constrdi o canal
de Borgonha ¢ uma parte dos esgotos de Paris, Mui-
tas das inovagles introduzidas por Perronet ainda es-
tio em uso: o arco circular rebaixado, as cornijas
mais altas do que o nivel méximo da dgua e os pilares
de dimensdes reduzidas funcionando somente para car-
gas centrais; procurando tornar mais leve a estrutura,
decompde, ainda — na ponte de Saint-Maxence -,
os pilares em grupos de colunas, e projeta a mesma
disposi¢io para a ponte da Concérdia, sende porém
obrigado 2 abandoné-la em virtude da hostilidade de
seus colegas. Procurando aproximar-se¢ do limite de
resisténcia dos sistemas de construgfo, ird sofrer con-
tinuas critiéas; contam as crdnicas que um membro da
Assembléia de Pontes e Estradas, em 1774, teria ex-
clamado, irritado: *“Ah, maldita leveza! Serd, entdo,
necessdrio que sempre teu culto e teus altares se es-
tabelegam no seio de minha pétria?” 11

A “leveza das pontes de Perronet € obtida cui-
dando-se perfeitamente do aparelhamento em pedra de
corte, da armagfo e das fundagBes, Nessa época, Ron-
delet e outros dio forma cientifica 3 stereotomia —
“arte de talhar as pedras segundo uma forma dada” ¥
— baseada nos principios da geometria descritiva de
Monge; qualquer encaixe ou combinagdo de elementos
de pedra, embora de forma complicada, pode ser re-
presentado exatamente e levado a efeito (Fig. 16).

As obras de Perronet — pontes e canais, com
todas as suas particularidades de construgio — sio
publicadas em 1782, em uma espléndida série de pran-
chas; o volume & reimpresso em 1788, com a adigdo
de outros projetos e de dois memoriais sobre as arma-
¢Oes ¢ sobre os movimentos de terra.!* Durante a
Revolugdo, o velho construtor dedica-se aos estudos
tebricos e publica, em 1793, um Memorial sobre a
pesquisa dos meios para consiruir grandes arcos de
pedra de duzentos, trezentos, quatrocentas e até qui-
nhentos pés de vio.

3. Os nov %erials
S

O ferro ¢ o vidro-sio empregados na construgio
desde tempos_imenioriais, mas é somente neste perio-
do que os progressos da indistria permitem que suas
aplicagbes sejam ampliadas, introduzindo na técnica
das construgbes conceitos totalmente novos.

11. Cit. em G. ALBENGA, op. ¢it., p. 692.
12. RownpeLeT, G, Tranate cit., . 1, p. 227.
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a armagéio em ferro da pronave (do Trattato de G. Rondelet, prancha 151), a

19, 20, 21. Paris, a igreja de Sainte-Genevidve (J. G. Soufflot, 1755)

planta ¢ a fachada.
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22, 23, A ponte schre o Severn em Coalbrookdale (T. F. Pritchard 1777) e a ponte sobte 0 Wear em Sunderland (R. Burdon, 1796,

do Trattato de G,

Rondelet, pranchas 157 e 158).
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O ferro é usado inicialmente apenas para tarefas
acessérias: para correntes, tirantes ¢ para ligar entre
si as pedras nas consirugoes em pedra de corte, Por
exemplo, na pré-nave construida por Rondelet para o
Panthéon de Souiflot, em 1770, a estabilidade real da
cornija é assegurada gragas a uma fina rede de barras
metalicas, dispostas racionalmente de acordo com as
varias solicitagGes, quase como a armagio de uma
obra moderna em concreto * (Fig, 19).

No mesmo periodo, o ferro € adotado para algu-
mas coberturas pouco carregadas como a do Théitre
Frangais de Bordeaux, devida a Victor Louis (1786).
Contudo, o desenvolvimento pequeno da inddstria si-
dertirgica coloca um limite intransponivel & difusfo
desses sistemas. Na Inglaterra, ddo-se os passos deci-
sivos, .que_permitem, em fifis da século;Taumentar a
produgdo de ferro na medida adequada as.novas.exi-
géncias.

O minério de ferro era fundido, tradicionalmente,
com carvido vegetal; o produto era refundido e derra-
mado em férmas para a obtengfio da gusa ou trabalha-
do na forja para a obtengfo do ferro doce. Em época
ndo precisada, durante os primeiros decénios do século
XVIlI, Abramo Darby, de Coalbrookdale, substitui o

g T 2
carvio vegetal pelo '{;"l/? e mantém O processo ent se-
gredo;‘ﬁmﬂando-o cus descendentes. Em 1740,
Huntsmann, relojoeiro de Sheffield, consegue fundir o
ago em pequenos cadinhos, obtendo um material mui-
to melhor do que o conhecido até entiio,

Depois da metade do século, esses progressos sdo
de domfnio ptblico, ¢ a procura de armas para a
Guerra dos Sete Anos favorece o nascimento de muitos
novos estabelecimentos, dentre os quais o de John
Wilkinson (1728-1808) em Broseley. Wilkinson ¢ a
figura central na histéria das aplicagdes técnicas do
ferro;. ele ajuda Boulton e Watt a aperfeicoarem a
n@ﬁ@.’,ﬁéﬁﬁ utilizando sua patente para a abertu-
ra dos canhdes, que & aplicado ao cilindro do nove
engenho; introduz na Franca a primeira méquina a
vapor; estuda sempre novos sistemas para o aproveita-
mento industrial da gusa. Morto em 1808, ¢ sepulta-
do em uma barra de gusa e uma coluna de gusa é
dedicada a sua meméria em Lindale,

Provavelmente deve-se a Wilkinson a idéia da
primeira ponte de ferro, que &€ construida de 1777 a

13. PerrONET, J. R. Descriptions des projets et de la
construction des ponts de Neuilly, de Nantes, d&'Orléans, de
Louis XVI etc. Paris, 1788.

14. Ver G, RONDELET, Tratiato cit., prancha 151,
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1779 sobre o Severn, perto de Coalbrookdale.®* O
desenho é preparado pelo arquiteto T. F. Pritchard,
de Shrewsbury; o arco no pleno centro do vio de cem
pés € formado pela unifio de dois semi-arcos de um s6
pedago que sdo fundides na oficina vizinha dos Darby
(Figs. 22 e 24).

Em 1786, Tom Paine (1737-1809) — que de-
pois ird tornar-se famoso como escritor politico — de-
senha uma ponte em gusa para o rio Schuylkill e vem
4 Inglaterra para patented-la e para fazer com que os
pedagos sejam construidos na Rotherham Ironworks.
Os elementos da ponte sio fundidos em Paddington,
e expostos ao piiblico mediante pagamento; porém,
com a irrupgdo da Revolugio Francesa, Paine parte
para Paris e deixa a ponte nas m#os dos credores; os
pedagos sio adquiridos por Rowland Burdon, que cons-
tréi em 1796, sobre o rio Wear, a ponte de Sunder-
Tand, com o considerdvel vio de 236 pés (Fig. 23).
No mesmo ano, Telford constréi uma segunda ponte
sobre o Severn, em Buildwas, com 130 pés de compri-
mento ¢ pesando 173 toneladas, em vez das 378 da
primeira ponte em Coalbrookdale. .

As pontes de Paine e Telford sdo construidas com
um sistema bastante diverso do empregado por Wil-
kinson. As arcadas sdo compostas por um grande
niimero de pedagos de gusa, colocados uns ao lado
dos outros como os pedagos de pedra; a maior resis-
téncia do novo material permite naturalmente vios
maiores, pesos menores — os pedagos sdo formados
como conchas ocas — ¢ uma execugico muito mais
rapida, porque os pedagos chegam jd trabalhados da
fundigio.

Em 1801, Telford propde a substitui¢do da ponte
de Londres por uma Gnica arcada em gusa, com 600
pés de comprimento; o empreendimento € abandonado,
nio porque se ponha em didvida as possibilidades téc-
nicas ou a cofivenincia econdmica, mas em virtude
das dificuldades para expropriar os terrenos nas duas
extremidades da ponte,

Nas trés primeiras décadas do século XIX, Tel-
ford emprega a gusa para construir numerosas pontes,
pontesccanais e pontes-aquedutos; a seu lado, traba-
lham' I. Rennie e J. Rastrick. Também John Nash
(1752-1835) engaja-se na construgio de uma ponte
para um cliente particular; a ponte desaba no momento
em qie é terminada, mas o cliente ndo se da por ven-
cido e faz com que ele construa uma segunda ponte,
em 1797, que ficard em pé até 1905. Supde-se tam-

15. Ver G. RoNpELET, Trattato cit,, livio VII, segio 3 ¢
praachas 147 a 171.
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26. Brighton, o pavilhfio real (J, Nash, 1818).

27, Berlim, projeto para o Marschallbriick (K. F. Schinkel, 1818). ‘
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28, 29, Paris, a Pont des Arts (De Cessart e Dilion, 1803; prancha 160 do Trattato de G, Rondelet),
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30. A ponte sobre o estreito de Conway (Th. Telford, 1826; do Trattate de G. Rondelet, prancha U).
31, A ponte sobre 0 Avon em Bristol (I. K. Brunel 1836).

gt s P Guh W WE S A et W AR el <o .




y

bém que Nash terha tido alguma participagdo no pro-
jeto da ponte de Sunderland.

Enquanto isso, a gusa difunde-se largamente na
construgdo~de €dificics; colunas e vigas em _gusa for-

Weto"de muitos edificios™ indusiriais e per-

mente (enues € I 130 inflamiveis. E digno de nota o
Projeto para a fiagdo de algodio Philip & Lee, em
Manchester, construido por Boulton e Watt em 1801, ¢

Um viajante francés, visitando a Inglaterra em
1837, escreve:

Sem a gusa e o ferro, aguelas construgfes tio bem are-
jadas e iluminadas, tio leves em aparéneia e que, entretanto,
sustentam pesos enormes, come Os armazéns de seis andares
na doca de Santa Catarina em Londres, seriam masmorras
espessas e escuras, com postes pesados e feios de madeira, ou
paredes com contrafortes de tijolos. 17

J. Nash emprega a estrutura em gusa para o pavi-
lhdo real de Brighton em 1818 (Fig. 26}; grades de
janela, balaustradas, cercados e decoragbes em gusa
sdo cada vez mais usados nas construgdes comuns e
também das obras representativas, como na base da
Carlton House Terrace em 1827.18  As decoragdes
em gusa deste primeiro periodo — 1iltimas décadas do
século XVIII e primeiras do XIX — freqtientemente
sio de dtima fabricagio e bastante supericres aquelas
comercializadas no periodo seguinte, Os melhores ar-
tistas, tais como Robert Adam, fornecem s vezes os
desenhos.

Tadas_essas-aplicages-sdo-possibilitadas pela-de-

senvolvimento extraordindrio da_indiistria_siderdrgica
inglesa. Nas nagGes do continente, tal indastria ainda

estd no comego e, durante todo o século XVIZI, as
aplicagbes do ferro e da gusa sfio limitadas; 3s nume-
rosas e arrojadas pontes inglesas podem ser contra-
postos poucos manufaturados de identidade modesta,
tais como a ponte de Laasan, de 19 metros de com-
primento, construida em 1796 pelo Conde von Burg-
haus, e algumas pontes de jardins franceses,

Nos primeiros anos do século XIX, o regime na-
polebnico encoraja a indistria sideriirgica francesa; a
produgdo de ferro, de 1789 a 1812, aumenta de 115

16. GiepioN, S. Spazio tempo e architettura (1941).
Trad. it.,, Milio 1954. pp. 181-185.

17. CuevaLler, M. Letires sur PAmérique du Nord,

Bruxelas, 1837, v. I, p. 354, Cit, em C. BARBAGALLO, op. cit.,
p.. 309.

18. Ver J. GLoAG e D. BRIDGEWATER, A History of Cast
Iron in drchitecture, Londres, 1948, pp, 152-155.
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mil para 185 mil toneladas. Assim, torna-se possivel
a construgio de grandes empreendimentos em ferro:
a Pont des Arts, executada entre 1801 e¢ 1803 pelos
engenheiros De Cessart ¢ Dillon (Figs. 28 e 29) e
a cdipula da sala circular do Halle au BIé de Paris,
construida por Francois J. Bélanger (1744-1818) em
1811.%* Até mesmo Percier e Fontaine, assim come
os arquitetos ingleses do tempo, ndo desdenham o
emprege da gusa em muitas aplicagGes secunddrias e
decorativas.

Depois da Restauragio, o emprege do ferro es-
tende-se, na Franga, a um grande nimero de manu-
faturados para a construgdo. Em 1824, Vignon
constrdi, em ferro a cobertura do mercado de Made-
leine; em 1830, Lenoir executa em Paris um armazém
inteiro de ferro; em 1833, A. R. Polonceau (1778~
1847) executa a ponte em gusa do Carrousel; em
1837, a cobertura de madeira da catedral de Char-
tres ¢ substituida por uma estrutura de ferro revestida
de cobre, Em 1836, surge o Traité des constructions
et poteries en fer de Eck e, em 1837, Polonceau in-
venta a armagio triangular de sustentagio que leva seu
nome.

Em fins do século XVII, toma consisténcia a
idéia de pontes suspensas por correntes de ferro, que
se adaptam melhor do que as pontes de gusa com gran-
des vdos ¢ oplem uma rigidez menor as solicitagdes
dindmicas. ¢

O primeiro exemplo de que se tem noticia é uma
passarela para pedestres sobre 0 rio Tees, de 70 pés
(1741). Virios exemplos podem ser encontrados na
América no ftltimo decénio do século XVIII, Tel-
ford, em 1801, pensa em construir uma ponte sobre
o estreito de Menai, em Gales, porém as aplicagbes
concretas aparecem somente depois da crise ocorrida
no bloco napoleénico. Em 1813, Samuel Brown, ca-
pitio da Marinha inglesa, constréi uma ponte sobre
Tweed, com 110 metros, que é considerada o protd-
tipo das pontes suspensas européias; entre 1818 e
1826, Telford executa a ponte sobre Menai, com 176
metros €, No mesmo ano, uma ponte andloga sobre
Conway, com um vdo menor (Fig. 30). Em 1823,
Navier, enfrentando muitas dificuldades, constréi a
Pont des Invalides; em 1825 — com a ponte de Tour-
non sobre o Rédano — principia suas atividades Marc
Séguin {1786-1875), fundador de uma empresa que
executa na Franca mais de oitenta pontes suspensas;

19. Ver G, RONDELET, Tratiato cit., pranchas 160 e 164.
20. Ver G. RONDELET, Trartato cit., pranchas 162 e
apéndice (de prancha P em diante).
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Hiver nos Champs-Elysés (de E, Texier,
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33, 34, 35, 36, Pranchas ilustrativas da Encyclopédie (1751-1772), po verbete Architecture.
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37, Pavimento em madeira, do Traitato de G. Rondelet (pranchas 85 ¢ 87).
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38, 39. Acabamentos e estruturas de sustentagio em ferro (do Trattate de G. Rondelet, pranchas 101 e 152),
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em 1834, termina-se a ponte sobre Sarine em Friburgo,
devida ao francés Charley, até entfio a mais longa da
Europa, com seus 273 metros de vio; em 1836, Isam-
bard K. Brunel (1806-1859) constréi a ponte sobre
o Avon em Bristol, com 214 metros, a qual é conside-
rada uma das obras-primas da engenharia do século
XIX (Fig. 31).

A inddstria do@ faz pgrandes progressos téc-
nicos na segunda metade/do século XVIIL e, em 1806,
€ capaz de produzir liminas de 2,50x1,70m. Na In-
glaterra, entretanto — que é o maior produtor —, as
exigéncias fiscais durante as Guerras Napolednicas
opbem graves dificuldades as vidrarias, ¢ é somente
depois do tratado de paz que a produgfo pede retomar
seu desenvolvimento.

O consumo inglés de vidro em liminas passa, de
1816 a 1829, de aproximadamente dez mil a sessenta
mil quintais, e os pregos diminuem; o uso do vidro pa-
ra fechar espagos ¢ agora universal, e comega-se a ex-
perimentar aplicagGes mais comprometedoras, associ-
ando-se o vidro ao ferro para obter coberturas trans-
licidas.

Grandes clarabdias em ferro e vidro sio usadas
em numerosos edificios pablicos como, por exemplo,
na Madeleine de Vignon; em 1829, Percier e Fontaine
cobrem de vidro a Galerie d'Orléans do Palais Royal,
protétipo das galerias piiblicas do século XIX. ©O

idro~& empregado na construgdo de algumas ‘grandes
g§tufas: por Rouhault, no Jardin des Plantes de Paris,
emr-1833; por Paxton, em Chatsworth, em 1837; por
Burton, nos Kew Gardens em 1844. Por vezes, as
estufas transformam-se em locais para passeios, como
nos Champs-Elysées de Paris (Fig. 32). As primeiras
estaghes ferrovidrias reqwggs de wvi-
dro, e o0s novos estabelecimentos comercials com
grandes vitrinas de exposi¢do habituam os arquitetos a
projetar paredes inteiramente de vidro.

O Palicio deCristal;de"Paxton, em 1851, resume
todas essas experiéncias, e inaugura a séric das gran-
des galerias envidragadas de exposigio, que prossegue
na segunda metade do séeulo XIX.

— T —
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4, Os progressos técnicos da construgdo comum

Sobre os grandes empreendimemomistemmuif
tas informagdes; pelo contrario, sio escassos os dados
para avaliar as modificagSes da téenica de construgio
comum e relativa as moradias, que a Revolucio ™n-
dustrial estd reunindo em torno das cidades.

56

Normalmente, sustenta-se que os métodos de
construgdo permaneceram os mesmos (na histéria da
urbanistica de Lavedan: “enquafifo que, na origem
da transformagio industrial, éncontram-se considerdveis
progressos técnicos, nio existe nenhum, por assim dizer,
que se refira 4s moradias: constréi-se no século XIX
como no XVIII ¢ como na Idade Média”) 2! e, to-
mando-se como ponto de partida as dendncias dos
higienistas ¢ dos reformadores sociais na primeira me-
tade do séeulo XIX, considera-se confirmado o fato
de que a qualidade das moradias piorou, em conse-
qiidacia da _pre; as exigéncias especulativas. Am-
bos esses lugares-comuns devem provavelmeénte ser
corretos.

O espirito iluminista do século XVIII dirige sua
curiosidade a todas as aplicag@es técnicas, independen-

temente da importncia que a cultura tradicional atri-
bui MWMﬁ?lArquitetos célebres ocupam-se
de invengOes modestas, como Boffrand, que aperfeicoa
a miquina de empastar a cal, e Patte, que inventa
dispositivos para diminuir. os riscos de incéndio. A
Encyclopédie (1751-1772) publica um extrato dos ar-
tigos referentes A técnica de construgio corrente, a fim
de melhorar a preparagio dos empresdrios (Figs. 33-
35).

O emprego dos materiais tradicionais muda, en-
quanto isso, por varios motives. Os produtos de olara
¢ o madeiramento s3o produzidos industrial e, com
melhor qualidade, ¢ a rede dos canais permite que
sejam transportados.para qualquer parte, a baixo custo,
nivelando assim as diferengas de fornecimento existen-
tes de lugar para lugar.

Difunde-se, nesse periodo, o uso do vidro_para
janelas, em lugar do papel (em fins 4o século XV,
existiam ainda na Franga as corporagbes dos chdsses-
siers, que tinham por tarefa cobrir os caixilhos das
janelas com papel oleado)} %2, ¢ o uso da arddsia ou
de telhas para as coberturas, em lugar de palha. - Em-
pregam-se largamente o ferro e a gusa, onde quer que
seja possivel: nos acessorios dos utensilios para fechar,
nas cercas, nas balaustradas (Fig. 41) e por vezes
mesmo nas estruturas de sustentagio.

Os pavimentos nos edificios comuns sdo sustenta-
dos, via de regra, por traves de madeira, com disposi-
¢oes variadas (Figs. 36 e 37). J. B. Rondelet (1743-
1829), em seu Traitato de 1802, compara o ferro doce

21, LAVEDAN, P. Histoire de l'urbanisme, époque contem-

poraine. Paris, 1952. p. 74, .
22. Ver M. HENRIVAUX, Le verre et le cristal, Paris, 1883,

p. 228.




49, 41, Berlim, profeto para o monuraento 2 Frederico If na Leipzigerplatz (F. Gilly, 1797),
42, A casa para a guarda agricola em Maupertuis (C 1I\!. Ledoux, 1806).
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43, 44, Dos fascfeulos do cerso de Durand; os elementos dos ediffcios, e o método a seguir no projeto de um ediffcio qualquer.
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45, 46, Dos fascfeulos do curso de Durand: 'exemplos de plantas e perspectivas obtidas pelo método precedente.
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3 madeira, e afirma que o primeiro pode ser usado a & Convengéo, pedindo que seja proibido o uso do fer-
fim de substitvir o segundo. Contudo, o ferro em  ro na construgio, salvo para fechaduras, 2

traves de secfio retangular nio é adequado, evidente- No século XIX, retomam-se as tentativas para o
mente, para substituir a mf.ldeira, pOiS a maior rigidez uso do ferro nos pavimcntos; porém uma soluqﬁo sa-
nio compensa O peso maior, Prosse'gue 'ele: “Para tisfatéria é encontrada somente em 1836, quando as
evitar o emprego de barras grossas, imaginou-sé Uma  oficinas comegam a produzir industrialmente as traves
espécie de cavalete ou armadura, que dé maior rigidez  em ferro com formato de T duplo. A partir desse
ao ferro aumentando sua forga, em propor¢do maiof  momento em diante, os pavimentos de ferro substituem
do que o peso” e descreve um sistema idealizado- por pouco a pouco os antigos assoalhos de madeira.

M. Ango, formado pela associagio de duas barras, E preciso também considerar o andamento dos

uma, ligeiramente arqueada, ¢ 3 outra tensa como WMA o ococ © ) custo dos materiais de construgdo diminui
corda, sob a precedente.. quase que ¢ toda parte depois das periurbagoes das.

) Os comissdrios nomeados pela Academia Real de  Guerras Napolebnicas; assim, os materiais que antes
Arquitetura para efetuar o exame de um pavimento de  estavam reservados s construgBes para as classes su-
19 pés de comprimento por 16 de largura, construido  periores podem ser aplicados também aos edificios po-
dessa maneira, em Boulogne, perto de Pars, assim se  pulares, Os saldrios dos-operdrios, ao. contririo, es-
expressam no relatério de 13 de junho de 1785: “Nés 1ip _em auméfifo copstante; também este fato contri-
o encontramos solidissimo, sem qualquer desfolhamento  py{ para o progresso técnico (uma vez que os em-
ou oscilagdo, seja qual for o esforgo que se faga sal-  presdrios acolhem com boa vontade qualguer achado
tando em cima dele”. Os detalhes sdo encontrados na  que permita simplificar o trabalho de construgio e
Encyclopédie, nos verbetes abdbodas e pavimentos de  economizar na execugdo, mesmo que eventualmente o
ferro. Terminam eles seu relatério dizendo: “E, por- custo das matérias-primas possa Ser major.

tanto, dpsejével que o processo de M. Ango seja pgsto As casas da cidade industrial sdo, em conjunto,
em prética por todos os construtores, a fim de que u mais_hjgiénicas e confortiveis do que aquelas em que

grande nimero de exemplos venha a confirmar a boall{ havia vivido a geragao precedente; a diminuigio da
opiniZo que formamos na experiéncia que estamos re-\ mortalidade infantil nio deixa dividas a esse respeito,
latam?o ’ Existem, naturalmente, grandes diferencas de um lu-
- Rondelet confirma com cdlculos esse parecer e gar para outro ¢ de um perfodo para outro; como
fornece o desenho de um pavimento de ferro preen- sempre aconteceu, constroem-se também tugirios ina-
chido com tijolos, com 20 pés de vdo: “Resulta de _bitdveis, que:sio descritos com colorido viv%gﬁlwpes-
tais experiéncias que os cdlculos que foram apresenta-  quisas inglesas e francesas levadas a efeito entre 1830
dos podem ser aplicados & toda sorte de armagdes, e 1850. T~
tanto para as abdbadas, quanto para os pavimentos de Ao avaliar tais descrigbes, é preciso ter em men-
ferro ou outras obras do género” ** (Fig. 39). te que quase sempre as piores construgdes dependem
Em 1789, N. Goulet experimenta um sistema and- d¢ circunstincias excepcionais, como acontece na In-
logo em uma casa da Rue des Marais, sobretudo com  glaterra durante as Guerras Napolednicas. Por outro
a inten¢do de evitar os incéndios: djspde, entre as lado, se as reclamagbes contra as moradias feias 5§0
traves de ferro, pequenas ab6badas de tijolos ocos, e  mais fregilentes nesse periodo, ndo € tanto em razio
substitui por pavimentos de ladrilio os tradicionais de sua qualidade ser pior de uns tempos para ¢, mas

-parquets. Ele recomenda também a substituigdo da  em razdo de que o padrdo empregado para a compa-

madeira dos batentes de portas e janelas por ferro ou  ragdo é sempre mais elevado. O aumento do nivel
cobre. ¥t de vida e a nova mentalidade tornam intolerdveis os

Contudo, 2 crise econdmica que se segue A Re- inconvenientes que um século antes eram aceitos como
y inevitdveis.

volugdo Francesa interrompe experiéncias. Os . is violento d

metais tornam-s¢ impossiveis de ser encontrados e, O que constitui o ponto mau; Vll\g “-‘iﬂ Y éas P:S

em 1793, o arquiteto Cointreaux dirige um memorial quisas de Chadwick ou do conde de Melun, € a con
vicgio de que as misérias constatadas ndo séo um des-

23. RONDELET, G. Trattato cit., t. II, p. 105, ting inevitdvel, mas podem ser eliminadas com os meios’
24, HAUTECOEUR, L. Histoire de I'Architecture classique .
en France. Paris, 1953, t. V., p. 330, 25, Hautecoeur, L. Op. cit., L.V., pp. 108-109,
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. Nash, 1812).

47, Paris, rue de Rivoli (Percier e Fontaine, 1805).

48, Londres, as casas de Park Square (I,

.

61

R g 2 N

o, sl ot gt
e M e

?Jrsxzr_i&i..lajarur.i.} s =2 a

TELLLLL

i

s

L SOV . O, V- IEY



Ce§

que se encentram & disposigio. Como observa Toc-
quevile, "o mal que pacientemente era tolerado como
ipevitdvel; pa impossivel de ser suportado no mo-
MM&MMQ
elgl .28

A fim de formular uma opinido justa sobre as
casas em que moraram as primeiras geragbes da idade
industrial, é necessério distinguir a qualidade do edi-
ficio singular e o funcionamento do bairro e da ci-
dade; a const gﬁo—palcbindgstrial entra em crise so-
bretudo no @w, como serd visto no ca-
pitulo seguinte?

5. Engenharia e neoclassicismo

O periodo de 1760-1830 que, para os historia-
dores da economja, é o periodo da Revolugio Indus-

trial, corresponde, nos livros de Histdria da Arte, ao
negclassicismo.

A ligacdo entre os dois fendmencs exige explica-
¢Oes mais detalhadas. Observa-se, com acuidade, que
nesse periodo a_argnitetura comeca a destacar-se_dos
problemas da prética de constru¢iio; estés passam 2s
mios de uma categoria especial de pessoas, os enge-
nheiros, enquanto que os arquitetos, perdido o con-
tato com as exigéncias concretas da sociedade, refu-
giam-se em mundo de formas abstratas. Os dois
fendmenos, portanto, Segiem paralelamente, porém
sem que se encontrem; pelo contririo, divergem cada
veZ mais entre si; produz-se, como diz Giedion, “a ci-
sdo entre a ciéncia e sua técnica, de um lado, € a
arte, do outro, isto &, entre arquitetura e construgio”, 27

A palavra “classicismo”, entretanto, cobre uma
pluralidade de correntes que se relacionam de manei-
ras diversas com o desenvolvimento da técnica de
construcio. .

O espirito “iluminista,y aplicado ao repertério da
tradigio renascentista, réconhece naquelas formas %)_i_s
motivos de validade: a_correspondéncia com os mode-
los_da arquitetura antiga, grega e romanz, e a racio-
nalidade das prépria§ forimas, naquilo que os elemen-
tos. arquitetonicos tradicionais podem ser assimilados
a_clementos de construgdo: as colunas de sustentagdo
vertical, o travejamento de sustentagfio horizontal, as
cornijas no cimo dos telhados, os timpanos nos en-
coniros entre dois planos de cobertura etc.

26. TocgueviLLE, C. A, Op. cit., p. 215.
27. GiIebloN, S. Op, cit, p. 209.
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O progresso dos estudos arqueoldgicos permite
definir o primeiro relacionamento c¢om toda a preci-
sdo possivel: a Antiguidade classica nfio é mais uma -
M@ ouro, situada nos confins do tempo, w
mas, sim um petiodo histdrico estudado com método-
cientifico; assim, as regras eldsticas e aproximativas da
tradi¢do podem ser transformadas em referéncias exa-
tas. O mesmo espirito histérico, porém, faz com que se
perceba que a Antiguidade greco-romana € um perio-
do como todos os outros, e o valor normativo atri-~
buido a_s elos & o em diévida.

De modo andlogo, o progresso da técnica permi-
te tornar mais precisos os raciocinios de construgdo e
funcionamento; a atengfo maior dada a este fato induz
a uma espécie de retificagiio e de restrigio das regras
tradicionais; por exemplo, a celuna & justificada so-
mente se estiver isolada, o timpano somente se tiver
por tras um teto etc, Frezier, no Mercure de France
de 1754, chega a sustentar que as cornijas usadas no
interior das igrejas sdo um absurdo, pois deveriam
corresponder a beirais de telhado, e que um “selvagem
de bom senso” (personagem tipico dessas polémicas
setecentistas) iria perceber logo o erro: “embora a
arquitetura gética seja tdo malvista, ele lhe daria sem
dilvida preferéncia, uma vez que ndo apresenta com
pompa uma imitagio tdo fora de propdsito”, 28

O sistema da arquitetura tradicional nio é ade-
quado para sustentar criticas desse género;-e.a corres-
pondéncia aproximada entre elementos formais e de
cohstru;‘z‘?, dada até entdo combo-certa; hdo resiste a
uma-verificagfio analitica; o cardter de necessidade que

PRy

era_atribuido, como conseqtiéncia, aos elefentos clds-

sicos, nfo pode mais ser sustentado.

e =t . T "
Por ambos os caminhos que se tome, os titulos de

legitimidade do_antigo repertério séio colocados em dis-
cussdo; a persisténcia das formas cldssicas, da ordem
€ic., deve, portanto, ser motivada de outra maneira, ¢
0s argumentos possiveis sdo os seguintes:

Ou se recorre as supostas leis eteinas da_beleza,
que funcionam como uma espécie de principio de legi-
timidade na arte (deve-se notar, & margem, que s6 se
recorre explicitamente a este recurso quando a opinifo
piiblica ja estd pondo em divida o tradicional estado de
coisas); ou invocam-se razbes de conteido, isto &,
sustenta-se que a arte deve inculcar as virtudes civi-
lizadas, e que o uso das formas antigas faz lembrar
os nobres exemplos da histéria grega e romana; ou
entdo, mais simplesmente, atribui-se ao repertério clas-
sico uma existéncia de fato, gragas & moda ¢ abito,

28, HAUTECCEUR, L. Op. cit., t. III, p. 461.
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, 1812-1825),
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A primeira posi¢fio, sustentada porytedricos como
Winckelmann e Milizia, é formada exAtamente pelos
membros mais intransigentes da Academia, como Qua-

tremére de Quincy, preocupados em pdr a salvo a.

antonomia da cultura artistica, e leva a obra de alguns
arfistas vinculados de modo mais rigoroso 3 imitagio
dos antigos: Canova, Thorwaldsen, L. P. Baltard. A
segunda é prépria da geragio envolvida na Revolugio
Francesa, de David e de Ledoux, que adotam a arte
como profissdo de fé politica, e produz uma excitagio
expressiva peculiar, encontrada também em outros de
seus contemporineos, em Sloane e em Gilly (Figs.
40-42). A terceira posigdo baseia-se nas premissas
dos racionalistas setecentistas, tais como Patte ¢ Ron-
delet, ¢ é teorizada nas novas escolas de Engenharia,
sobretudo por Durand, e seu nicleo é formado exata-
mente pelos projetistas mais felizes que trabalham na
época da Restauragio: por Percier e Fontaine, na
Franga, por Nash, na Inglaterra, por Schinkel, na Ale-
manha, além da multiddo de engenheiros de ambigGes
artisticas (Figs. 43-33).

Os primeiros e os segundos formam uma minoria
culta ¢ batalhadora, que atribui ao neoclassicismo um

valor cultural univoco: seu -neoclassicismopode_ ser
chamadwﬁmm%

~~—~Pafa os outros, 40 CONtrarivUTisto &, para a maio-
ria dos construtores, o neoclassicismo é uma mera

- A P - . s . TET—
gnvencdo, & qual ndo € atribuido qualquer significa-

do especial, mas que permite abstrair os problemas for-

mais, deixando-os de lado, a fim de desenvolver de

modo analftico, como o requer a cultura técnica da

época, os problemas préticos de distribui¢io e cons-

trugio, ¢ que podem ser chamados de neoclassicismo
irico. -

Enquanto uns carregam as formas antigas de sig-
nificados simbdlicos e travam, acima da realidade con-
creta, uma batalha de ideologias, os outros empregam
as mesmas formas, porém falam delas o menos possi-
vel e, ao abrigo de tal convengdo, aprofundam as no-
vas exigéneias da cidade industrial.

A batalha entre as correntes do neoclassicismo
ideclégico € o episédio mais visivel, que normalmente
vem colocado em primeiro plano na perspectiva his-
tdrica, mas ndo constitni_o_episddio mais importante
pata nosso refato.  Aqueles que parecem ser os inova-
dores de major audicia, tais como os arquitetos “re-
voluciondrios” Etienne Boullée (1727-1799) e Claude
Nicholas Ledoux (1736-1806), na realidade n3o saem
das convengGes académicas e nio representam a parte
mais avangada da cultura da época, O papel que se
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lhes quis atribuir, de precursores do movimento moder-
no, baseia-se em parfmetros formais e nio resiste a
uma verificacdo histdrica.

Também as conseqiiéncias escassas de suas expe-
riéncias podem ser facilmente explicadas. As teses do
classicismo ideolégico, a despeito de suas justificativas
rigorosas e elaboradas sdo, na realidade, pouco duri-
veis, 0 que permite que elas sejam confrontadas no
mesmo terreno filoséfico e politico de outras teses e
substituidas por estas. Da mesma maneira como
Boullée interpreta o antigo de acordo com os ideais
leigos e progressistas da filosofia fluminista, do mesmo
modo Chateaubriand, que, em 1802, publica o Génie
du Christianisine, interpreta o gético de acordo com as
tendéncias do neocatolicismo e efetua sua reavaliagio,
associando-0 a0 misticismo medieval; o destino de um
e do outro estilo varia, dessa maneira, segundo a po-
pularidade dos respectivos pontos de referéncia.

A associagio do gosto clissico com a pritica de
construir, pelo contririo, apesar de baseada em uma
suposigdo convencional, demonstrou possuir grande
tenacidade, e ainda tem influéncia em nossos dias, co-
mo o demonstram as obras de alguns grandes constru-
tores, como Perret, Nervi, Candela. E, todavia,
evidente o paralelismo dos instrumentos mentais: com
efeito, os métodos correntes de célculo das estruturas
impelem freqiientemente engenheiros, hoje como entdo,
na direcio de solugdes simétricas e dotadas de uma
espécie de propensio para certos efeitos tipicos do
neoclassicismo. Esse relacionamento pode ser explica-
do em termos histéricos, visto que tanto a sensibilidade
neocléssica quanto os métodos de calculo, derivam, am-
bos, de maneira diversa, da mentalidade analitica do
periodo, porém a coincidéncia parcial e relativa entre
resultados cientificos e principios do estilo classico é
facilmente transmudada em uma espécie de harmonia
preestabelecida, necessaria ¢ total. Durante todo o
século XIX, os engenheiros repetem, com Eiffel, que
“as_auténticas-leis da forca estdo sempre em confor-
mjdade_com._as-leis-secretas da_harmonia”. *

Convém procurar as origens dessa posigdo nas
escolas de Engenharia, onde se graduam, de agora em
diante, a maior parte dos projetistas, Na Ecole Po-
Iytechnique de Paris, o curso de Arquitetura é mi-
nistrado por J. L. N. Durand (1760-1834), discipulo-
de Boullée e espectador das batalhas doutrinais trava-
das no periodo revoluciondrio; ele emprega esse legado

29. Cit, em M. Besset, G. Eiffel, trad. it., Mildo, 1957,
o 17.
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complex0 e eminentemente tefrico para transmitir i
geracdo seguinte um sistema de regras racionais e pré-
ticas, adaptada & vastiddo de tarefas que se apresen-
tam,

O objetivo da Arquitetura, exorta ele, é “a ufi-
lidade piblica e particular, a conservacio, o bem-estar
dos individuos, das familias e da sociedade”.3® Os
meios que a arquitetura deve empregar s3o a conveni-
éncig e a_economia. A conveniéncia impSe que o
edificio seja s6lido, salubre e c6modo; a economia, que
seja de forma tdo simples quanto possivel, regular e
simétrica. “ W g LN

Durand critica a nogfo tradicional das ordens e
refuta as teorias de Laugier e dos tratadistas, as quais
pretendem atribuir as ordens uma pretensa universa-
lidade, fazendo-as derivar da cabana ou do corpo hu-
mano; “é preciso concluir, necessariamente, que as
ordens ndq.formam,.de-fato, a esséncia da arquitetura;
que o prazer que se extrai de sua utiliza¢do e da dé-

coragao que dai resulta ndo existe; que gssa_jnesma
d era ¢ as despesas a que leva

constituem u a,"” &1

A arquitetura, contudo, niio é redutivel 2 um fato
técnico, A beleza deriva necessariamente da coerén-
cia com que o arquiteto atinge seu escopo utilité:io,
e a “verdadeira” decuragao resulta da disposico mais
conveniente ¢ mais econdmica dos elementos estru-
turais,

Até esse ponto, o programa de Durand (deixando
de lado a identificagiio da economia com as formas
simétricas) parece prenunciar o funcionalismo -
00 Ele, porém, tem em meffe a “disposigio” em
sentido estrito, como combmagao de elementos dados.
Seu método compreende trés fases: primeiro, a des-
cngao dos elementos; depois, os métodos gerais de
assocxagao dos eclementos, onde sdo obtidas as partes
dos edificios e os edificios; e, finalmente, o estudo dos
tipos de edificagdo. Por “elementos”, refere-se aos
materiais, com swas propriedades, e as formas e pro-
porgoes que os materiais assumem quando colocados
em agdo (Fig. 43).

As formas e as proporgBes sic de trés tipos:

“aquelas que disfargam a natureza dos materiais e o
uso dos objetos para cuja construgio sdo empregadas'
aquelas que foram tornadas de alguma maneira neces-
sarias pelo héabito, ou seia, as formas e proporgdes

30. DuranD, J. L. N. Précis des ie;ons données d I'école
royale polyrechmque Paris, 1823, v. I, p. 6.
31. Durmanp, J. L. N. Op, cit,, v, I, p. 16.
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imitadas dos edificios antigos; aquelas que, sendo mais
simples ¢ mais determinadas, devem obter nossa prefe-
réncia, em virtude da facilidade que temos em apre-
endé-las”, 32

Durand esboga, como 0s antigos tratadistas, uma
série de consideragBes sobre a construgdio da qual se
deduz uma descrigio grosseira das ordens arquitetd-
nicas; contudo, diferentemente daqueles, ¢ rigorosa-
mente 16gico e percebe perfeitamente que as formas de
construgiio “nfio sdo fixadas de tal maneira pela na-
tureza das coisas, de modo que nada se lhes possa
ser acrescentado ou retiradd, portanfé nada impede
que elas sejam determinadas langando-se mdo das
formas do segundo tipo, extrafdas dos edificios anti-
gos”, que sfo justificadas somente pelo hébito; “e, uma
vez que estas variam um tanto nos edificios gregos
imitados pelos romanos ¢ naqueles, por sua vez, imi-
tados pelos povos modernos da Europa, estamos livres
para escolher entre estas as formas e as proporgdes
que, sendo as mais simples, sio mais adequadas a sa-
tisfazer o olho e o espirito, favorecendo a economia
do edificio.” 32 Ele efetua, assim, uma espécie de se-
iegdo das formas tradicionais, dando preferéncia as
mais simples e esqueméticas.

Concluindo, os projetistas deveriam usar as for-
* mas clissicas, porém preocupan&o-se o menos possivel:

Deveremos igualmente preocuparmo-nos pouco com as
formas do primeiro tipo, derivadas da utilidade, ainda que
sejam as mais importantes, dado que nascem naturalmente do
uso dos objetos e da natureza dos materiais empregados em
sua execucio; as formas do segundo tipo serio consideradas
como fatos puramente locais, destinadas unicamente a néo
ferir nossos hébitos; por conscguinte, ao se construir na Pérsia,
ou na China, ou no Japdo, deveremos fazer abstragio de
seu uso, caso contrdrio estarfamos agindo contra os usos do
pais; as formas do terceiro tipo seric usadas porque favore-
cem a economia em muitas circunstincias e facilitam sempre
o estudo da arquitetura. [Eanfim, os projetistas dedicar-se-Go
sobretudo A disposigdo, que, quando é conveniente ¢ econdmica,
atingindo o fim que a arquitetura se propde, torna-se a fonte
da agradével semsagio que os edificios nos fazem experi-
mentar. 34

O que serd entiio esta “‘arquitetura” ensinada aos
alunos da Ecole Polytechnique, uma vez que a parte
técnica foi absorvida pela ciéncia ¢ a conformagio dos
elementos & apenas um dado de conveniéncia externa?

32, Duranp, I. L. N. Op. cit, v. I, p. 53,
33. Duganp, 1. L. N, Op. cit., v. I, pp. 53-54.
34. Duranp, L. L. N, Op. cit.,, p. 71.
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Durand faz disso uma espécie de teoria combinatéria,
a fim de associar entre si os elementos dados, de
todas as maneiras possiveis, primeiramente em abstra-
to, prescindindo de sua destinagio, (Fig. 44), e depois
segundo as exigéncias de distribui¢io dos vérios temas.

As figuras do tratado de Durand s3o identificiveis
pela grafia, conforme ao gosto da época (Figs.
45 e 46), porém prenunciam toda a produgio dos
engenheiros do século XYX. Estio j4 claros todos
os caracteres: o modo de composi¢do por justaposi-

¢a cinica, a inHEpendéncisiz‘_'_d_d}’;amlho estrutural
do-a%tiof eleineéntos; 4 predilegdo pela cota
em niimeros redondos epelas-form mentares, que
reduzem a0 minimo o arbitfic do projetista; eles serdo
encontrados nas obras de Paxton, de Eiffel, de Con-
tamin, de Le Baron Jenney, de Hennebique.

Hoje, que as obras desses construtores sofreram
uma re@gio enquanto uma das fontes do movi-
mento moderno, e levando-se em conta que freqtien-
temente a admiragdo vai além da representagdo, &
necessirio ter em mente que a produgio dos enge-
nheiros tem virtudes e defeitos estritamente indepen-
dentes uns dos outros e estd estreitamente ligada a
produgiio dos arquitetos-decoradores.

Tanto uns quanto outros pensam que, no projeto,
devem-se tomar como manifestos certos aspectos a fim
de que se possa_concentrar a_algNcAc_em -quiros, da

“Iesnid Taneira como nos calculos atribui-se um valor
convencional a alguma das varidveis a fim de encon-
trar outras.

A aplicagio dos acabamentos em - estilo. —-espe-
cialmente-daqueles—neocl4ssicos, que sdo usados: com
tanta maior boa vontade quanto menos é percebida

sua motivagio — serve ndo er,_mas sim
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para dissimular os problemas de composicio, para iso-
laros~problemas de construgdo e fazer-lhe face comr
maior facilidade. . .

Esse fato impede que da experiéncia repetida dos
novos processos de construgdo resulte uma verdadeira
tradi¢do. O termo functional tradition, cunhado pelos
ingleses que pela primeira vez reconheceram os valores
arquitetdnicos espontineos das construgbes utiitiriag
do século XIX, é acurado somente pela metade; tais
valores vém & luz, pode-se dizer, apenas quando seus
projetistas pensam em outra cois2, ¢ de preferéncia
nos particulares isolados da composigio do conjunto,
¢ que, portanto, permanecem como contribui¢des frag-
mentérias, que jamais podem ser somadas umas as
outras ¢ formar um sistema unitdrio. A unidade pres-
supGe uma sintese e um consciente exame minucioso,
enquanto que, neste ponto, intervém o hébito da asso-
ciagio estilistica, que impSe uma sintese exterior e
convencional.

Assim, os engenheiros fazem progredir, durante
o século XIX, a técnica das construg@es e preparam os
meios de que se ird servir o movimento moderno, po-

. 1ém, a0 mesmo tempo, colocam sobre esses Teios uma

pesada hipoteca cultural, associando a eles uma es-
pécie de indiferenga pela qualificagio formal e legando.
os hébitos de construgio a certas correspondéncias ha-
bituais aos estilos passados.

Esses vinculos somente podem-ser-rompidos por
meio de um esfor¢e muito ingente. O movimento mo-
‘derio deverd-empenhar-se por muito tempo;-antes de
‘consegnir efetud-lo, e devera atribuir, por um determi-
nado tempo, uma énfase particular 3 pesquisa formal
pura, de cujas .conseqiiéncias ainda hoje nos res-
sentimos.
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2. A ERA DA REORGANIZAGCAO I%
A

AS ORIGENS DA URBANISTICA|MODERNA

e —

1. As reformas politicas e as primeiras leis urbanisticas

-

O quarto decénio do século XIX principia com uma
s€rie de acontecimentos pohncos“lmportantes. a
Revolugio de Julho na Franga, a 1ndependenc1a da
Bélgica (1830), os movimentos poIoneses e italianos
de 1831, a reforma da Constituigdo 1nglcsa de 1832.
No breve intervalo de deis anos, [0 sistema poli-
tico construido pelo Congresso de Viena é abalado
de uma ponta a outra da Europa. Eml alguns Iugares,
como na Poldnia e na Itdlia, a ordem antlga pode ser
restabelecida mas, na Franga, o soberano legitimo &
expulso por uma revolugio que ehmmla as estruturas
residuais do Ancien Régime e concede o poder poh-
tico & burgue51a liberal; na Bélgica, aI insurreigio vi-
toriosa cria um novo Estado, com uma Constituigio
ainda mais liberal do que a francesai na Inglaterra,
sobe ao poder o partido dos whigs, que empreende
uma série de reformas substanciais no“ complexo esta-
tal, A solidariedade dos soberanos e dos governantes
europeus para a manutengio do status quo desfalece,
eaq pnrmtwo sistema rigido, baseado no principio da
legitimidade, & substituido por um equllfbno din&mico,
‘baseado na competxgao de interesses contrastantes.
Nos paises economicamente mais avancados, ex-
traem-se as conseqiiéncias politicas da; Revolugao In-
dustrial; a dlstnbmgao do poder polmco é adaptada
dquela do _boder econdmico, o sistema administrativo
adapta-se a composi¢io modificada dal sociedade,
Sendo a lei inglesa de reforma eleitoral de 1832
resultado de um compronmsso parlamentar nfo possui
o cariter de uma inovagio rcvolucxonana, mas exata-
mente por isso registra com elogiléncia o peso das
mutagdes ocorridas.

A:Revolu¢io Industrial ocasionou profundas mo--
dificacdes na distribuigﬁo dos habitantes sobre o terri-
tério inglés. Na primeira metade do sécuio XVIII, a
Inglaterra é um pafs ainda predominantemente rural e

"mesmo a inddstria tem sede sobretudo no campo, FEn-

quanto o trabatho com minérios de ferro ¢ feito com
carvio de lenha, os altos-fornos surgem onde quer
que existam bosques; a indistria téxtil baseia-se mna
organizagdo do trabalho a domicilio, e os proprios cam-
poneses e suas familias alternam os trabalhos no
campo com a tecelagem e a fiagio, com aparelhos a
mio de sua propriedade ou cedidos por empréstimo
dos empregadores.

Quando, porém, o ferro comega a ser trabalhade
com carvio fossil, os altos-fornos concentram-se nos
distritos carboniferos; quando R. Arkwright descobre,
em 1768, a maneira de aplicar a energia hidrdulica &
fiacdo, e E. Cartwright, em 1784, a maneira de aplicé-
la & tecelagem, estas operagBes concentram-se onde
quer que seja possivel utilizar a energia da 4gua cor-
rente; ¢, quando a mdquina a vapor de Watt, ‘paten-
teada em 1769, comega a ser usada em substituigio 4
forga hidraulica (entre 1785 ¢ 1790), a concentragiio
pode cocorrer em qualquer lugar, mesmo distante dos
rios; a rede de canais, construida de 1759 em diante,
diminuindo ¢ preco dos transportes mesmo paraz os
materiais pobres, torna sempre menos vinculadas as
sedes dos empreendimentos industriais.

Os locais Ele concentracio das indistrias tornam-
se centros de hovos aglomerados humanos em ripido
desenvolvimento, ou mesmo, surgindo ao lado das ci-
dades existentes, provocam um aumento desmesurado
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em sua populagio. Calcula-se que, no principio da
Revolugiio Industrial, cerca de um quinto da populagiio
inglesa vivia em cidades e quatro quintos no campo;
por volta de 1830, a populagio urbana ¢ quase igual
4 rural, enquanto que, em nossos dias, a proporgdo
foi invertida e os quatro quintos dos ingleses vivem
na cidade.

Contudo, a ordenagio politica e administrativa,
até 1832, nio leva em conta essas novidades. O siste-
ma ‘eleitoral baseia-se ainda na velha organizacdo rural,
e um niimero considerivel de cadeiras sio atribuidas
a burgos semidesertos, por nomeagio de parte de seus
proprietarios, enquanto que as cidades oriundas ou
ampliadas por obra da Revolugdo Industrial nio pos-
suem uma representagiio adequada.

A lei eleitoral de 1832 abole aproximadamente
duzentos de tais burgos e reparte os assentos de nova
maneira, destinando-os sobretudo #s cidades indus-
triais; por outro lado, rompe o antigo vinculo que liga
os direitos politicos & propriedade de bens iméveis,
fazendo, assim, uma equiparagfio entre os industriais e
0s comerciantes aos proprietdrios de terras.

Dessa forma, ndo s6 a representagdo politica é
colocada de acordo com a realidade econdmica e so-
cial da regiio, mas também, atribuindo 3s novas classes
um poder proporcional a seu peso econdmico, a lei
eleitoral abre o caminho para uma série de reformas
de todo género, conformes aos interesses da indiistria
e s exigéncias da nova sociedade.

Em 1833, ¢ promulgada a primeira lei verdadei~
ramente eficaz sobre as fibricas, obra principalmente
de Lord Ashley: as horas de trabalho sio reduzidas
a 48 para criangas de menos de 13 anos ¢ a 65 para
os jovens de até 18 anos; sdo fixados intervalos regu-
lares para as refeigSes e ¢ instituido um Corpo de
Inspetores centrais para fazer respeitar essas disposi-
¢Oes. A lei € melhorada em 1842, vetando o' emprego
de mulheres e criangas nas minas, e, em 1844, proi-
bindo o emprego de menores de 9 anos na inddstria
téxtil; as sucessivas limitagBes ao emprego de criangas
sio acompanhadas por extensGes sucessivas da ins-
trugiio escolar obrigatéria, No mesmo ano de 1833,
Lotd Wilbeforce consegue a aboligio da escravatura
em todas as colnias.

Em 1834, reforma-se a antiga lei sobre os pobres;
o sistema em vigor, instituido em 1795 e conhecido
pelo nome de Speenhamland, assegura a cada um um
determinado nivel de subsisténcia, vinculado ao prego
do pio: se a remuneragio percebida for inferior, a
diferenga € coberta por um subsidio. Os reformadores,
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animados pelas teorias radicais, propSem-se abolir
gradualmente o sistema. dos subsidios, porém tambény
sdo contrrios 2 fixa¢Ao de um saldrio niinimo obriga-
tério e preferem manter com vida as tradicionais
warkhouses ou asilos de operdrios, tomando cuidado
para que as condigdes de vida em tais estabelecimentos-
sejam inferiores aquelas do mais infimo trabalho mo
exterior; ao mesmo tempo, submetem a aplicacio da
lei 2 um controle central, de modo a abolir os abuses
locais.

Em 1835, sio instituidas as administragSes muni~
cipais eletivas, em lugar das antigas instituigdes, de
origem feudal; cada cidade é assim provida de uma
autoridade democritica, & qual incumbe, de agora em
diante, todas as intervengdes piblicas nos assuntos
de construgiio, de viabilidade, de melhoramentos ur-
banos (antes dispersos em uma infinidade de institui-
¢Oes de especiais) e, como conseqiiéncia, a planifica-
¢iio em termos reais; essas administragdes estdo sujei-
tas a duas solicitagBes complementares: de baixo, o
eleitorado, que impde a satisfagdo das exigéncias lo-
cais e, do alto, a autoridade central, que cuida dos
interesses gerais. A vida administrativa, assim, vé-se
constrangida a sair de seu longo imobilismo. *

Este periodo, desde o Reform Bill de 1832 até
a aboli¢io da taxa sobre cereais em 1846, é chamado
por Belloc de “a era da reorganizagfio”.? Fica agora
claramente visivel o contraste entre liberdade e autori-
dade, do qual se falou na Introdugfo. Os reformado-
res whigs, imbuidos de seus ideais radicais, rompem
definitivamente com a organizagio do Ancien Régime
e os velhos vinculos que se opSem & liberdade das
novas iniciativas; ao mesmo tempo, entretanto, devem
resolver os problemas de organizagdo causados por
novas desenvolvimentos, ¢ devem adotar, pouco a pou-
co, um sistema de regras adequado & sociedade in-
dustrial, que terminard limitando a livre iniciativa de
modo muito mais enérgico e circunstanciado do que
o velho sistema.

Escreve H. M, Croome: -

Quanto mais cresce a técnica capitalista, tanto mais tor-
nam-se complicadas as relagbes econOmicas; quanto mais o
povo se concentra pas cidades, mais a prosperidade de um
estd ligada & de pzssoas que jamais terd comhecido, ¢ mais-
se torna necessirio que a conduta de cada um seja conforme

1. Apenas em 1888, os territorios rurais obtém um orde-

. namenio democratico local como o das cidades, com a insti-

tuigio dos comnselhos do condado.
2. BeLvroc, H. Breve Storia dell'Inghiiterra (1925-1931).
Trad. it, Roma, s.d., v. II, p. 244.




ao modelo estabelecido. Por exemplo, a Sal;lde de um habi-
tante da cidade nfio é mais assunto unicaniente seu, porque
a doenga que o afeta pode contagiar os v:zmhos com maiores
probabilidades do que ocorre com' umi habltante do campo e
uma casa isolada. A educagfo torna-se mais importante. E
torna-se mais importante a responsabmdade' social, o sentn-
mento de que “somos todos membros do mesmo corpo”.
Assim, seguindo o desenvolvimento do capitalismo, encontra-
mo-nos face a uma situagio paradoxai: a iqéia individualista
destr6i a velha solidariedade, e torna possrfel o desenvolvi-
mento do capltahsmc)' este, por sua vez, a}iJlmentahdo a de-
+ pendéncia reciproca, favorece o retorno daquela mesma soli-
dariedade, 3

Neste momento — e partlcularmente nas duas
décadas entre 1830 e 1850 — npasce a urbamsuca mo-
derna. A convivéncia dos homens na cidade indus-
trial coloca novos problemas de organ}zagaO' os anti-
gos instrumentos de intervengdo reveIam—se inadequa-
dos e sdo elaborados novos, adaptados as condigdes
modificadas. j|

As cidades crescem de ano para 'ano, e algumas
delas atingem dimensdes excepcxonais- em termos
absolutos, como Londres —— (Figs. 54-56) que, em
fins do século XVIIIL, redne um mllhao de habitantes,
primeiro dentre todas as cidades europexas — ou em
relagao a sua origem, como Manchester que, em 1760
possui doze mil habitantes e, em meados do século
XIX, cerca de quatrocentos mil. |

Os recém-chegados sfio principalmente operirios
da inddstria; suas hdbitages, como ajremuneracio e
as condigbes de trabalho, dependem i[unicamente da
livre iniciativa e estfio reduzidas ao nivel mais baixo
compativel com a sobrevivéncia.

Grupos de especuladores — os jerry builders - -
encarregam-se de construir filas de casas de um andar,
que mal servem para morar, tendo co mo objetivo so-
mente o maximo lucro: “desde quelficassem de Pé
{ao menos temporariamente), e desdejque as pessoas
que nfio tinham outra escolha pudessem ser induzidas
a ocupi-las, ninguém se importava se 'eram higiénicas
ou seguras, se tinham Iuz e ar ou se eram abomina-
velmente abafadas”. * .

Nas cidades inglesas, existem ainda numerosas
instituigGes e corpos administrativos dé origem antiga,
encarregados de controlar a atividadelde construgio,
os melhoramentos urbanos, os fomecmlentos de ali-
mentos etc.; somente na cidade de Londres, contavam-

3. CRrooME, H,-M, & HAMMOND, R !Sron'a economica
dellInghilterra. Trad. it.,, Mildo, 1951 p 263.
4, CrooMe H. M. & HaMmumonD, R. J. Op ¢cit., p. 278.

se cerca de trezentos, porém tais organismos sio in-
capazes de intervicr na nova escala dos fendmenos,
exauridos e encarados com suspeita pela opinido pi-
blica como residuos do Ancien Régime e participantes
da inércia de toda a vida administrativa local, até a
lei de 1835. Por conseguinte, praticamente falta giral-
quer controle da autoridade piblica sobre a atividade
dos particulares.

Exatamente enquanto renuncia a influir com os
regulamentos sobre a qualidade da construgdo privada,
a autoridade priva-s¢ também de suas propriedadess
fundidrias, as quais lhe permitiiam intervir por via
indireta e controlar ao menos a posicio dos novos
bairros,

J4 em 1776, Adam Smith aconselhava aos gover~
nos que vendessem seus terrenos dominiais para sal-
darem seus débitos.® Assim, em muitas cidades, as
dreas construiveis caem sob o controle exclusivo da
especulaciio privada, e as exigéncias especulativas im-
poem sua lei 4 cidade: forte densidade de constru-
¢Oes, crescimento em anéis concéntricos em torno dos
velhos centros ou dos Iugares de trabalho, falta de
espacos livres.

Um semelhante estado de coisas ndo piora ne-
cessariamente os elementos singulares — casas, estra-
das, instalagBes — porém d4 lugar a graves inconve-
nientes reunidos, os quais se tornaram evidentes so-
mente quando o crescimento das cidades atingin um
determinado limite.

Muitos dos jerry buildings sio miseraveis e
pouco acolhedores; porém, a familia que, por volta
de fins do sécuioc XVIII, vem habitar nessas casas,
provavelmente chega de uma casa de campo igualmen-
te pouco acolhedora e abafada e, além de -tudo, im-
pregnada do p6 de um tear manual, Falando em ter-
mos estatisticos, ¢ certo que as casas construidas nesse
periodo sdo de melhor qualidade que as precedentes,
mas os jerry buildings sdo um exemplo tipico.da l6gica
smithiana da época, a qual, ap6s haver fornecido um
tipo de construgdo relativamente sélido e que funcio-
na, pensa poder tolerar muitos exemplares desse tipo,
ao infinito, sem que as coisas mudem. E exatamente
gquanto ao relacionamento entre os vérios alojamentos
que a construgio da primeira era industrial entra emr
crise. -
Hoje podemos dizer que os novos bairros ope-
rérios estavam errados em sua localizagio urbanistica,
mais do que em termos de construgio em si, porém

5. BERNoULLL, V. H. La cittd e il suclo urbano (1946).
Trad, it.,, Mildo, 1951, p. 54.
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os homens daquela época ndo poderiam ter apreciado
com facilidade uma distingfio desse género. Todavia,
as conseqiléncias concretas saltam a seus olhos e a
seu nariz: a insalubridade, o congestionamento, a
feitira. .

A falta de uma instalagio racional para trans-
formagdo dos residuos lighidos e sélidos pode passar
despercebida no campo, onde cada casa possui muito
espago a sua volta para enterrar e queimar o lixo e
para realizar a céu aberto as operagbes mais incdmodas,
mas isso ¢ fonte de graves perigos no aglomerado
urbano, e tanto mais quanto mais extensamente a ci-
dade cresce. O fornecimento de dgua pelas fontes
pablicas pode ser feito facilmente onde as casas estio
distribuidas em grupos pequenos, mas torna-se traba-
lhoso nos novos bairros muitos extensos e compactos;
por outro lado, os usos industriais da édgua excluem
os usos civis. As funges que se desenvolvem no
espago externo -— a circulagio de pedestres e carros,
as brincadeiras das criangas, a criagio de animais do-
mésticos, e assim por diante — ndo perturbam uns
aos outros onde o espago ¢ abundante, porém inter-
ferem de maneira intoleravel se sio obrigados a se
desenvolver uns sobre os outros nas estreitas passa-
gens entre as casas. O ambiente que resulta dessas
circunsténcias é feio e repulsivo além de todo comen-
tirio; como em um grande aquirio, a infecgio de
cada parte infecta rapidamente o conjunto, ¢ nio &
necessirio um altruismo especial para se interessar pe-
lo que ocorre, uma vez que as contaminagSes e as
epidemias que dai derivam difundem-se, dos bairros
populares, para os burgueses e aristocriticos.

J4 que os males dizem respeito a cidade em seu
conjunto, os remédios devem ser igualmente de ordem
geral, e competem & autoridade pdblica, ndo aos par-
ticulares. Por conseguinte, essa sitnagfo, nascida da
confianga na liberdade ilimitada dos individuos e da
falta de meios tradicionais para controle piblico, im-
pele as autoridades, irresistivelmente, a intervirem de
outro modo, impondo novas limitagSes as iniciativas
imobilidrias particulares.

A necessidade, contudo, de uma disciplina uni-
tdria do espago em que se move a sociedade indus-
trial é demonstrada, da maneira mais persuasiva,
também pelas realizagbes ulteriores da prdpria indis-
tria e, sobretudo, por um fato que, por sua vez,
caracteriza nitidamente a era da reorganizagio: a
criagdo de uma rede ferrovidria (Figs. 58-61).

A primeira ferrovia aberta ao piiblico & executada
na Inglaterra em 1825 e a primeira locomotiva de
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Stephenson corre em Rockill em 1829; logo depois,
a ferrovia surge na Franga e nos Estados Unidos
(1830), na Bélgica ¢ na Alemanha (1835), na Rissia
(1838), na Itdlia e na Holanda (1839) e forma rapi-
damente uma fina rede sobre o territério dos Estados
europeus.

A ferrovia é um dispositivo tecnicamente bastan-
te vinculante; mesmo que se trate de iniciativa priva-
da, & necessirio um acordo preliminar sobre certas
caracteristicas fundamentais — por exemplo, sobre
a bitola, que é fixada por Stephenson em 1825 em
quatro pés, oito polegadas e meia — e a autoridade
deve preocupar-se em regulamentar as mdltiplas rela-
¢bes entre a ferrovia e as localizagbes urbanas e rurais:
onde, portanto, € o Estado que promove diretamente
esse servigp — como na Franga ¢ na [tilia — a
autoridade tem em mios um novo meio, muito po-
tente, de intervengdio para modificar o aspecto do
territério, e & levada a rever, cada vez com sentido
menos liberal, as leis sobre expropriagio, a fim de
conseguir obter as dreas necessdrias para as constru-
¢Oes ferrovidrias em condigles favordveis.

Assim, por caminhos diversos, amadurece a exi-
géncia de uma coordenagdio das iniciativas de cons-
trugSes na cidade industrial, Pode-se dizer que as
métodos da urbanfstica moderna partem destes dois
fatos: a natureza vinculante das novas realizagDes
técnicas — especialmente as ferrovias — e as medidas
pleiteadas pelos higienistas a fim de serem remediadas
as- caréncias sanitdrias das instalagBes paleoindustriais.

A formagio das primeiras leis sanitirias merece
ser contada extensamente, pois faz com que se veja
claramente como se chega, comegando de um setor
especifico, a uma série de disposicbes complexas, re-
ferentes a cada aspecto da vida da cidade.

Na Inglaterra, como semprs, a agfo das autori-
dades é precedida por algumas associagOes privadas de
natureza filantrépica, como a Entidade Sanitiria de
Manchester; sua agio é quantitativamente insignifi-
cante, porém, é importante porque suscita o interesse
da opinido pidblica e mostra que o methoramento dos
bairros insalubres é realizdvel com os meios contem-
porineos existentes.

Em 1831, quando as desvantagens da urbaniza-
¢do foram j4 fortemente apontadas, a clera propaga-
se da Franga para a Inglaterra. No ano seguinte,
Edwin Chadwick (1800-1890) ¢é nomeado assistente
da Comissdo dos pobres; ele desempenha um grande
papel na formulagdo da nova lei de 1834 e, durante a
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pesquisa feita pela Comissdo real, obtém meios de
conhecer com exatidio e com muitos detalhes as con-
digbes de vida das classes menos favorecidas.

E mérito de Chadwick haver apreendide com
clareza as relagdes entre os problemas sociais e as con-
dicGes fisicas do ambiente: de agora em diante, até
retirar-se da vida piblica em 1854, eleserd o ani-
mador de todas as iniciativas do governo para me-
jhorar o ambiente na cidade industrial.

Em 1838, o Assistant Commissioners’ report
sobre as condigfes de vida dos teceldes manuais des-
creve de seguinte maneira as novas estradas construi-
das em Bethnal Green nos tltimos decénios “por es~

1,

peculadores da construgdo do tipo mais desenvolvido™:

. Muitas delas sdo as piores que se possa imaginar, total-

menle desprovidas de esgelos comuns,  As casas geralmente
tém dois andares; as fundagbes muitas vezes foram colocadas
diretamente sobre a zona herbosa e sobre terreno vegetal, e
néo existe qualguer ventilagdo enire os pavimentos dos locais
de habitagio ¢ o terreno nio drenado que se encontra ime-
diatamente abaixo; a pavimentagio das estradas é do tipo
mais miserdvel, fregilentemente composta por residuos ter-
rosos e moles e pé de tijolos empastado pela umidade. A
dgua abre seu caminho sob as casas e, unida aos liquidos que
saem das fossas negras, freqiicntemente vem A tona com va-
pores nocivos, e ecstes chegam até as salas de estar, $

Em outros lugares, entretanto, o quadro ¢ diverso:

[Em Coveniry] as casas dc methor categoria dos teceldes,
<omparadas aquelas dos trabalhadores agricolas, sio moradias
boas e confortaveis; algumas estio bem mobiliadas.? [E em
Barnsley] a maioria das casas sio construfdas em pedra, em
posigiio arejada e ensolarada, para o que a cidade e seus
arredores oferecem espago abundante.  As oficinas em que
trabalham nfo sio mais dimidas do que é desejivel para sua
atividade. Mesmo quando os habitantes sofrem pela extrema
pobreza, suas casas tém um aspecto de limpeza e de ordem. 8

Engels, em seu livro sobre 4 situacio da classe
operdria na Inglaterra de 1845, ressalta, além da in-
salubridade dos edificios, o congestionamento da ci-
dade ¢ a falta de qualquer regra para o aproveita-
mento dos terrenos: .

[Em Manchester] filas Gnicas de casas ou grupos de
ruas surgem aqui e ali, como pequenas vilas, sobre o
novo solo de’argila, no qual nio cresce nem ao menos grama;

6. Cit. em J. H. CLAPHAM, An Economic History of Mo-
dern Britain, the Early Railway Age, Cambridge, 1939, p. 39.

7. CraruaM, JLH. Op. cit, p. 40.

8. Crarmam, JH, Op. cit, p. 41,
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as ruas nio sio nem pavimentadas, nem servidas por
esgotos, mas abrigam numerosas coldnias de porcos encerrados
dentro de pequenos currais ou péitios, ou vagando sem restri-
¢bes pela vizinhanga.? {No antigo miicleo} a confusio foi
levada ao extremo pois, onde quer que o programa de cons-
trugdo do periodo precedente deixou uma porgdo fnfima de
espago, foram acrescentadas outras construgdes, até nio restar
entre as casas uma sé polegada de terreno onde ainda se
possa construir. [MNos novos bairros, a situagio € ainda pior
porque) se antes s¢ iratava de casas Unicas, aqui cada pétic e
cada quintal & acrescentado ao bel-prazer de cada um, sem
levar em conta a situagdo dos demais. Ora uma ruazinha vaj
em uma diregio, ora vai em outra; em cada extremidade caf-se
em um beco sem saida, ou gira-se em torno de uma ilha
acrescentada, que leva o visitante ao ponto de partida. 19,

O tratamento dos detritos & um dos problemas
que mais preocupam.

[Em Bradford, 1844, um depdsito de lixo] situa-se na
zona mais fregilentada da cidade, exatamente no centro co-
mercial, e contém detritos ¢ restos provenientes dos agougues,
dos sanitirios e dos mictérios. E de propriedade particular e,
por essa razio, os vigilantes sustentam que nio podem obri-
gd-lo a s¢ mudar.11 [Em Greenock, 1840} em uma parte
de Market Street existe um monte de esterco, mas tfalvez
seja muito grande para ser chamado de monte. Nio ¢é exagero
avaliar seu conteitdo de imundicies em cem jardas cibicas. B
a instalagio comercial de uma pessoa que comercia com ester-
co; ele o vende em pequenas porgdes e, para favorecer seus
clientes, conserva sempre a parle central, uma vez que quanto
mais velho, mais alto ¢ sen prego. 12

Em Londres, existe o grave problema da conta-
minagio dos rios. Existe na capital uma massa in-
forme de antigos regulamentos e de organismos de ins-
pegdo, porém operam com critérios antiquados. Por
exemplo, os esgotos foram concebidos inicialmente
como canais para recolher as dguas pluviais, e € proi-
bido ligd-los 3s casas ou aos edificios puablicos, em-
bora os dejetos liguidos possam passar, das fossas ne-
gras, para os esgotos. Quando, entretanto, generali-
za-se o uso dos sanitdrios, essa proibigdo cai em de—
suso, entre 1810 e 1840, Todos os esgotos confluem

9. CrapmaM, J.H. Op. cit, p. 539. Extraido de F.
ENGELS, Die Lage der arbeitenden Klassen in England,
Leipzig, 1845.

10. Git. em P, LAVEDAN, Histoire de Purbanisme, épogue
contemporaine, Paris, 1952, p. 72.

11. CrapHaM, J.H. Op. cit, p. 539, em Commission oit
the State of Large Towns and Populous Districts Report, 1844,
p. 338.

12. -CrarHaM, J.H. Op. cit, p. 540, cm Report on the
Sanitary Conditions_of the Labouring Population, 1842, p. 381.
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56. As docas de Londres (de J. Gailhabaund, Monwriz'en:.r anciens et modernes, 1850).
57. Uma pégina da caderneta de Schinkel (da terceira década do século XIX), com vista de construgSes industriais inglesas.
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para o Témisa, enguanto que esse mesmo rio fornece
dgua para a cidade; assim, uma causa permanente de
epidemias aflige a capital inglesa,

Nesse periodo, estudam-se numerosos sistemas
para melhorar a situagio, mas & incerteza dos crité-
rios administrativos soma-se a das solugbes técnicas.
Por volta de 1840, os membros do Parlamento e 03
provaveis reformadores “estio irritadissimos com as
controvertidas opinibes dos peritos quanto as dimen-
soes ¢ as formas dos esgotos, quanto aos respecti-
vos valores das bocas-de-lobo, das grades e dos al-
gaples, e quanto aos mistérios da hidrdulica”, 13

Em torno de um péintano chamado de lagoa de
Wellington, irrompe, em 1838, uma violenta epidemia.
As autoridades locais apelam ac novo Comité da lei
dos pobres, ¢ uma comissdo de médicos enviada ao
Iocal publica um relatério que obtém vasta repercussio
chamando a ateng¢do da opinifo piblica.

No mesmo ano, entra em vigor a lei de 1837
sobre registro de nascimentos, 6bitos ¢ casamentos,
que permite classificar as mortes de acordo com as
causas; assim, torna-se possivel englobar o conheci-
mento dos fendmenos isolados, estudados pelas comis-
sOes de investigagio, em um correto quadro estatistico.

Em 1839, até mesmo o prelado de Londres in-
siste para que seja estendida a todo o pafs a investi-
gagdo sobre safide realizada em londres, ¢ Lord Russell
encarrega a Comissdo dos pobres de redigir o relatério,
o qual é publicado em 1842,

Chadwick, que é o impulsionador da pesquisa, tra-
¢a um quadro impressionante das condigdes higiénicas
das cidades inglesas:

As prisfes caracterizavam-se, antes, pela imundicie e pela
falta de ventilagio. No entanto, as descrigSes feitas por
Howard das pjores prisGes que visitou na Inglaterra — ¢ ele
as considerava como entre as piores que viu na Europa —-
sdo superadas em todos os sentidos por aguilo que o
Dr. Arnotft e eu vimos em Glasgow e em Edimburgo. Mais
detritos, maiores sofrimentos fisicos e desordens morais do
que as descritas por Howard podem-se encontrar enfre a
populagio operdria das oficinas de Liverpool, Manchester ou
Leeds, e em grande parte da capital. 14

Enquanto isso, um Comité da Cimara dos Co-
muns publica, em 1840, um relatério sobre as con-
digdes de higiene das grandes cidades e coloca o pro-

13. CrapHam, JLH. Op. cit, p. 542,
i4. CrapmamM, J.H. Op. cit.,, pp. 537-538, em. Report on
the Sanitary Conditions etc., 1842, p. 212,
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blema em escala mais vasta, evidenciando 2 falta de
qualquer legislacdo sobre construgdes e sobre insta-
lagbes urbanas. A fim de dar continuidade aos estn-
dos nesse sentido, institui-se uma Comissdo real sobre o
estado das grandes cidades e dos distritos populosos,
a qual publica seu relatério em 1845; nele, faz-se,
entre outras, 2 recomendacio, no sentido de que, antes
de fazer um projeto de esgotos, seja preparado “um
relevo ¢ uma planta em escala adequada™; que, jun-
tamente com os esgotos, fornega-se a pavimentacdoy
que as autoridades locais possam impor as casas cer-
tos requisitos higiénicos minimos, como a presenga de
servigos higiénicos em cada apartamento; que possam
obrigar os proprietirios a limpar as casas sujas e a
munir-s¢ de uma licenga para estipular os contratos
de locagHo; que possam nomear oficiais médicos; que
possam obter fundos para melhorar e alargar as ruas
e para abrir parques publicos *porquanto as gran-
des cidades de Liverpool, Manchester, Birmingham,
Leeds e muitas outras nio possuem hoje qualquer par-
que para passeios piblicos”. ® Partindo das exigén-
cias sanitdrias, chega-se, assim, a um programa urba-
nistico completo,

O Parlamento ¢ incumbido da questio de 1846;
uma nova epidemia de célera chega para apressar a
discussdo do problema e a opinido piblica pressiona
os legisladores; contudo, as dificuldades a serem supe-
radas s@o muitas. Uma primeira lei, proposta, em
1847, & retirada e s6 no ano seguinte € aprovada a pri-
meira Public Health Act, que constitul. a base de toda
a legislagdo subseqiiente,

A Act de 1848 nido inclui Londres, porém, ao
mesmo tempo, ¢ instituida a Metropolitan Commis-
sion of Sewers, com amplos poderes. No ano se-
guinte, a supervisio dessa matéria & atribuida ao pri-
meiro Board of Health, composto por Lord Shaftesbury,
Lord Morphet, Chadwick e Southwood Smith.

A competéncia desse comité é muito grande. Em
1851, coloca pela primeira vez, em escala nacional, o
problema da construgiio subvencionada, e consegue que
as cidades com mais de dez mil habitantes tenham a
faculdade de construir casas econdmicas para as clas-
ses trabalhadoras, porém com escassas resultados, uma
vez que as administragbes locais ndo tiram partido dessa
disposigio.

No mesmo ano, a publicagdo dos resultados do
censo permite avaliar a importincia do fendmeno da

15.. CrarHaM, J.H. Op. cit., pp. 544-545, em Commission
on the State of Large Towns erc., 1844, p. 68.
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58, As obras da ferrovia Londres-Birmingham em’ 1836 (de S, C. Brecs,
The Hustrated Glossary of Practical Architecture, 1852),

. i
59, A ferrovia subterriinea de Londres{ de Um‘vem!:; flustrato, 1867).

60, 61. Londres, a estagio de King's Cross (L. Cubitt, 1850-52; de J.
Fergusson, History of the Modern Styles of Architecture, 1373).
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aglomeragio urbana. Segunde os calculos oficiais,
dentre 3 366 000 habitantes com mais de vinte anos,
residentes em Londres e outras sessenta e uma cida-
des, apenas 1337 000 nasceram no local e, dentre
1 395 000 londrinos, apenas 645 000.

W. Farr, discipulo de Chadwick que ingressou em
1838 no Registrar General’s Office, apresentando tais
atos escreve:

Até agora, a populagic emigrou dos territérios muito ou
bastante salubres do campo para. as cidades e os centros pot-
tudrios, nos quais poucas familias viveram durante duas geras
¢bes. E evidente, porém, que de agora em diante as cidades
grandes ndo poderic mais ser consideradas como acampa-
mentos — ou seja, como lugares em que as pessoas que vém
de fora exercitam sua atividade e sua indistria — mas sim
como local de nascimento de uma grande parte da estirpe
inglesa, E necessirio, portanto, agir sobre as cidades, a fim
de que o pior lugar dentre todos os locais de nascimento —
o quarte abafado, as acomodagbes promiscuas de muitas fa-
milas — nio seja o lugar de nascimento de uma parte con-
siderdvel de nossa populagio. 16

Em 1866, € promulgada uma lej sanitdria nova,
mais avangada, e a Artisans’ and Labourers’ Dwelling
Act retorna ao argumento da construgio popular, in-
troduzindo o conceito de expropriagio com indeniza-
¢80 inferier ao valor do mercado que, de agora em
diante, serd um dos pontos fundamentais de todo pro-
grama urbanistico. Sio dados outros passos i frente
em 1875 e 1890, quando a Housing of Worker Class
Act unifica todas as leis sanitdrias e leis sobre cons-
trugdes populares.

N&o se deve pensar gue os beneficios das pri-
meiras leis sanitirias e daquelas sobre as construgdes
populares hajam rapidamente transformado os bairros
operarios. As leis tornam-se eficazes somente depois
de um periodo de assentamento e depois que se for-
mou, ao lado da administragdo pdblica, um pessoal
adequado, capaz de colocd-las em pritica; as limi-
tagGes introduzidas pelas leis tornam, assim, mais
caros os alojamentos, e os inquilinos que ndo se en-~
contram em condigdes de suportar os aumentos sdo
impelidos para novos alojamentos precirios em zonas
mais periféricas; enfim, as normas das primeiras leis,
puramente quantitativas, remediam algumas das mais
graves deficiéncias de ordem higiénica, mas tornam
ainda mais uniformes e obscssivas, se é que é possi-
vel, as ruas dos bairros operdrios e sdo responsiveis

16. Census of 1851, cit. em JL.H. CrLapHAM, op. cit.,
p. 537.
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pelos alinhamentos mecénicos de muitos bairros na se~
gunda metade do século XVIII (Figs. 63 e 64).

Contudo, da mesma forma que, em termos poli-
ticos, o Reform Bill sanciona a iniciativa popular e
a capacidade de adaptar gradualmente as instituigGes
ao desenvolvimento das idéias e das condigdes mate-
riais por meio da atividade parlamentar, também as
primeiras e imperfeitas leis sobre construgbes estabe-
lecem um precedente para um controle continuo pela
autoridade local e pelos Grgdos centrais sobre o de-
senvolvimento e a transformacio da cidade.

Mesmo os campos de respectiva agfio das duas
autoridades siio estabelecidos desde o principio, ficando
confiada & administragdo local as iniciativas concretas,
e aos 6rgdos centrais os fundamentos legislativos ¢ a
definigdo dos standards minimos e maximos: distingdo
ainda valida para a planificagdo moderna.

Na Franga, o curso dos acontecimentos é diferen-
te, porém as orientagdes sd3o semelhantes. A indus-
trializagio é mais lenta, mas prossegue durante a Res-
tauragdo e, com maior rapidez, sob a Monarquia de
Julho, ao abrigo das barreiras alfandegdrias, provocan-
do a urbanizagiio e as conseqiientes dificuldades de
organizagio, sobretudo nos departamentos setentrio-
nais. A atividade politica e administrativa, contudo,
nido prossegue com continnidade o curso das mudan-
gas econdmicas e sociais; o regime de Luis Filipe re-
tira-se rapidamente para posigdes conservadoras e ali-
ena as simpatias da classe instruida; as pessoas com
capacidade para denunciar os novos problemas de con-
vivéncia que amadurece se encontram, assim, em gran-
de parte, na oposi¢io e elaboram solugbes tedricas
arrojadas e generosas, porém perdem contaio com o
exercicio do poder e perdem a familiaridade com os
obsticulos concretos.

Somente no breve periodo da Segunda Republi-
ca, entre a Revolugdo de 1848 e o golpe de Estado
de 1851, o pensamento desses reformadores pode in-
fluir diretamente sobre a atividade legislativa; nesse
periodo, com efeito, sfo feitas as mais importantes
inovagtes jurfdicas e administrativas.

Também aqui o ponto de partida € a constata-
¢do das dificuldades higiénicas nos novos aglomerados
urbanos. As pesquisas mais conhecidas, como o rela-
tério de Blanqui sobre a situaco das classes operdrias
em 1848 e o3 estudos da Sociedade de S. Vicente de
Paula sobre os habitantes das moradias de Lille, re-
petem gquase que literalmente as expressdes de Chad-
wick e de Engels; é como se estivéssemos lendo um
sinistro relato, em que as situagbes se apresentam ac
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infinito, e cada vez que se abre a porta de uma mo-
radia, seja em Lille ou em Manchester, sabe-se que a
mesma cena serd vista ainda uma vez, como a fusti-
gagio no esconderijo do Processe de Kafka:

Muitas familias de Rouen dormem promiscuamente sobre
um estrado de palha, como os animais em um estdbulo; sua
louga consiste em um vaso de madeira ou de cerimica desbei-
gado, que serve para todos os fins; os filhos menores dormem
.sobre um saco de cinzas; os outros, pais e fithos, irmios e
irmds, deitam-se todos juntos sobre aquele leito indescritivel.
[Em Lille, as ruas® dos bairros operdrios levam a] pequenos
patios que servem ao mesmo tempo como esgoto e depdsito
de lixo. As janelas das moradias ¢ as portas dos alojamen-
tos abrem-se para essas passagens infectas, ao fundo das quais
uma grade é colocada horizontalmente sobre bocas-de-lobo
que servem como latrinas pidblicas, dia e noite. As habitagbes
da comunidade estdo distribuidas em torno desses focos de
pestiléncia, dos quais a miséria local se compraz em exirair
um pequeno rendimento, 17

Durante a breve vida da Segunda Repiblica, o
Conde A. de Melun, proveniente da Sociedade de S.
Vicente e deputado no Norte, consegue fazer com que
seja aprovada a primeira lei urbanistica francesa, em
1850. As Comunas estio autorizadas, de agora em
diante, a nomear uma comissdo, que deveri indicar
“as medidas indispensaveis de arranjo dos alojamentos
¢ dependéncias insalubres, alugados e ocupados por
pessoa diversa daquela de seu proprietirio”; na co-
missdo, devem estar presentes um médico e um ar-
quiteto, e o proprietirio pode ser obrigado a pagar as
obras, se for responsivel pelos mconvementes, ot a
Comuna pode substituir-se ao proprietdrio, exproprian-
do “a totalidade da propriedade compreendida no pe-
rimetro das obras a serem efetuadas”, 18

Esta dltima disposigdo € a mais importante, uma
vez que atribui novo significado & expropriagio. A
lei napolebnica de 1810 e a de 1833, emanada no
principio do regime orleanista, consideram a expro-
priagio como uma operagdo excepcional; a lei de 1841
facilita seu procedimento, mas estabelece que a auto-
ridade somente se pode valer da mesma para a
execucdo de grands travaux publics e, de fato, serve
como, preparativo para a lei de 1842 sobre a nova
rede ferroviaria. Agora, contempla-se 2 expropriagdo
até mesmo para o saneamento dos bairros residenciais
e diz respeito a todo o perfmetro dos trabalhos, por-

17. A. Branqur, cit. em P, LAVEDAN, op, cit., p. 68,
i8. Cit. em P. LAVEDAN, op. cit, p. 89,
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tanto, também 3s obras que deverfo retornar as mios
dos particulares, como as novas casas; transforma-se,
assim, em um instrumento urbanistico geral, com o
qual a autoridade intervém no processo de transfor-
magio das cidades, discriminando as exigéncias piibli-
cas e particulares,

E 2 lei que permitird que Haussmann, dai 2 pou-
co, efetue seus grandiosos trabalhos de transformagio
de Paris. A aplicagfo ocorrerd em um ¢lima politico
autoritdrio, num espirito diferente daguele dos legis-
ladores republicanos.

2. O movimenio neogolico

O ano de 1830, que assinala o inicio das refor-
mas sociais ¢ urbanisticas, assinala também o é&xito
do movimento neogético na arguitetura.

A possibilidade de imitar as formas géticas, ao
invés das cldssicas, estd presente na cultura arquite-
tonica desde a metade do século XVII e acompanha,
com manifestagGes marginais, todo o ciclo do neoclas-
sicismo, confirmando implicitamente o cariter conven-
cional da escolha neoclassica.

Na quarta década do século XIX, essa possibili~
dade concretiza-se em um verdadeiro e préprio mo-
vimento, que s¢ apresenta com motivagBes precisas,
quer técnicas, quer ideoldgicas, e que se contrapde ao
movimento neocldssico. O #xito desse contraste escla-
rece de maneira decisiva os fundamentos da cultura
arquitetdnica; com efeito, o novo estilo ndo substitui
nem se funde ao anterior, como ocorria em épocas
passadas, mas ambos permanecem um ao lado do
outro como hipdteses parciais, ¢ todo o panorama da
histéria da arte surge rapidamente como uma série de
hipéteses estilisticas miltiplas, uma para cada um dos
estilos passados.

Assim talvez se possa ver a relagio que liga o
movimento neogétice as reformas estruturais desse pe-
rodo. As reformas comegam guando os problemas
de organiza¢fio, emersos da Revolugio Industrial, deli-
neiam-se com clareza suficiente, e fica evidente a im-
possibilidade de conservar as velhas regras de condu-
ta. Ao mesmo tempo, ha arquitetura, parece impossi-
vel conservar a continuidade ficticia com a tradigdo
classica, e vem 2 luz a natureza convencional do re~
curso aos estilos passados, embora o problema fique
em aberto, aguardando uma solugio nfio convencional.

No século XVIII, o uso de formas géticas apre-
sentava-se como uma variedade do gosto pelo exdtico,
e possuia um cariter fortemente literdrio. B. Lan-
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65. Londres, o paldcio do Parlamento (C. Barzy, 1836).

66, A Villa de H. Walpole em Strawberry Hill (1750; de J. Gloag, Men 67. Esbogo de K, F, Schinkel para uma igreja gética (cerca de 1814).
and Building, 1950),




gley, em 1742, publica um curioso tratado, Gothic
Architecture Restore and Improved, no qual tenta de-
duzir, das formas medievais, uma espécie de ordem de
novo género, porém sua tentativa nfo encontra qual-
quer seguimento, Em 1753, o romancista H. Wal-
pole faz reconstruir em estilo gbtico sua casa de
Strawberry Hill em Twickneham (Fig, 67); em 1796,
J. Wyatt constréi para o literato W. Beckford a resi-
déncia de Fonthill Abbey que, de acordo com os dese-
jos de quem a encomenda, deve ser “um edificio or-
namental que tenha a aparéncia de um convento meio
em ruinas, mas que contenha alguns cémodos ao abri-
go das intempéries”. 1?

Nz Franga, o chamado estilo rroubadour nio estd
menos carregado de significados literdrios; em 1807,
Chateaubriand embeleza sua villa de Vallée aux-Loups
com decoragbes gdticas. Um pouco em toda parte,
surgem construgdes de jardins, méveis e algumas fa-
chadas em estilo gético. | Os estilos medievais siio as-
sociados ao espirito roméntico e sdo apreciados, nio
como um novo sistemd de regras que substituam as
classicas, mas, antes, porque se suple que niic possuem
regras e derivem do predominio do sentimento sobre a
razgo; o gbtico parece, por enguanto, como uma massa
confusa de pequenas torres, pindculos, estantes enta-
lhadas, abdbadas tenebrosas e luzes filtradas por vitrais
multicolores.

Debret, na Encyclopédie moderne de 1824, tece
Iouvores ao estilo gético, considerando-o, porém, “o
delirio de uma imaginagfio ardente que parece ter trans-
formado sonhos em realidade™. 2° Victor Hugo, no ro-
mance Notre-Dame de Paris, de 1831, exalta a arqui-
tetura medieval e critica os monumentos classicos, mas
descreve a catedral parisiense como um antro escuro e
desmesurado no qual habita, como genius loci, o dis-
forme Quasimodo.

Visto sob essa Iuz, o estilo gdtico difunde-se ra-
pidamente na pintura, na cenografia, na tipografia e
no mobilidrio, mas surge como uma imagem remota
da pritica de construgdo e parece nio ser adequado
a aplicagdo em larga escala na produgdo de edificios,
enquanto a associagdo entre Classicismo e engenharia
€ segura e acertada.

A experiéncia que permite a introdugiio do géti-
€o nos projetos correntes provém das restauragies dos
edificios medievais que comegam no primeiro Império

19, Cit. em E. TEpEscur, L'Architettura in Inghilterra,
Florenga, s. d., p. 141.

20. Cit. em L. HavTEcoeur, Histoire de Parchitecture
classique en France, Paris, 1955, t. VI, p. 288.
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¢ se tornam cada vez mais freqiientes durante a Res-
tauragio. Napoledo manda restaurar, em 1813 — de-
sastrosamente — o interior de Saint-Denis a fim de
ali introduzir o timulo de sua familia; o mesmo ar-
quiteto, J. A. Alavoine (1777-1834) restaura, em
1817, a Catedral de Sens e, em 1822, a de Rouen.

Ao mesmo tempo, tem inicio a polémica dos I~
teratos para a conservagio dos monumentos medievais,
secularizados ou expropriados pela Revolugio e caidos
em mdos de particulares, gue fazem deles o que bem
entendem. V. Hugo, escreve a “Ode sur la Bande
Noire”, em 1834, é constituida a Société Francaise
d’Archéologie e, em 1837, a Comission des Monuments
Historiques; na época da Monarquia de Julho o mais
célebre dos restauradores é J. B. A. Lassus (1807-
-1857), que trabatha em 1838 em Saint-Germain-
-I'Auxerrois e na Sainte-Chapelle e, a partir de 1845,
dirige, juntamente com Viollet le Duc, as obras de
Notre-Dame de Paris.

Nos trabalhos de restauragfio, a relagiio entre for-
mas medievais ¢ problemas de construgio deve forgo-
samente ser enfrentada pelos projetistas. Depois de
1830, esses conhecimentos passam, pouco a pouco, aos
projetos dos edificios novos e enfrentam-se ndo 56 te-
mas decorativos ou residéncias para literatos de van-
guarda, mas também casas de moradia normais e edi-
ficios piblicos ccupados.

Na Inglaterra, numerosos edificios ‘medievais sdo
restaurados e ampliados no mesmo estilo, tais como
o St. John’s College em Cambridge (T. Rickman e
H. Hutchinson, 1825) ou o castelo de Windsor (J.
Wyatville, 1826): e, quando o vetho palicio de West-
minster € destruido em 1834 por um incéndio, o con-
curso para a nova sede do Parlamento inglés prescre-
ve que o projeto seja em estilo gético ou elisabetano,
maneira em que, efetivamente, é executado o edificio
por Charles Barry (1795-1860) (Fig. 66).

Na Alemanha, depois das obras para o término
da Catedral de Coldnia, iniciadas em 1840, os edifi-
cios em estilo gético multiplicam-se de um extremo ao-
outrg do pafs.

Na Franga, ndo obstante a resisténcia da Acade-~
mia que controla boa parte dos encargos para os edi-
ficios pablicos, depois de 1830 constroem-se em cstilo
gotico muitas casas particulares e edificios religiosos;
as vezes o clero exige propositalmente os projetos em
gético, como o arcebispo de Bordeaux que prescieve
esse estilo para todas as obras de sua diocese; em
1852, siio construidas na Franga ndo menos de uma
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centena do igrejas goticas.®* Dessa preferéncia, tira
partido a inddstria de objetos sacros; por volta de
1840, funda-se uma Société catholique pour la fabri-
cation, la vente, la commission de tous les objets con-
sacrés au culte catholique; essa organizaciio e outras
semelhantes invadem a Franca e todo o mundo com
uma onda de candelabros, estdtuas, taberndculos, cé-
lices e paramentos gdticos que persistem ainda hoje.

Os protagonistas, porém, da polémica em favor
do “gético” tém de distinguir suas preferéncias artis-
ticas das imitagGes correntes feitas as diizias. O mo-
vimento para a revalorizacio da Idade Média, na In-
glaterra, estd ligado, desde seu inicio, a uma polémica
contra os objetos de uso em. estilo gético, j& produzi-
dos hi tempos “naquelas minas inexauriveis de mau
gosto, Birmingham e Sheffield”; 2 retomaremos essa
discussdo no Cap. 6.

Um dos manuais mais difundidos, os Principi dello
stile gotico de F. Hoffstadt, traduzido para mmitas lin-
guas, comeg¢a com a seguinte adverténcia:

Depois que os monumentos da Idade Média foram estu-
dados com toda dedicagio pelos eruditos e pelos artistas, o
mérito da arquitetura gética é cada vez mais reconhecido.

Contudo, nio se ficou limitado apenas ao mero reconhe-
cimento do mérito ¢ & admiragio das obras-primas dessa arte,
que por longo tempo caiu em decadéncia, para nfo dizer no
abandono; mas, face aos contrastes, tentou-se fazé-la reviver
e pd-la em préatica, Se, aos olhos dos conhecedores, poucas
dessas tentativas tiveram éxito, é ficil explicar as causas disso.

Embora tenhamos em mnosso poder uma quantidade de
relatos preciosos-que oferecem uma variada escolha dos prin-
cipais monumentos gdticos, sempre que se trata de executar
qualquer obra nesse estilo, limitaram-se todos os gstudos em
imprimir a esses diversos modelos os detalhes supostamente
mais convenientes a fim de compor um conjunto, ...sem que
houvesse qualquer preocupagio pelo essencial, ou seja, com
as formas fundamentais que ddo a essa arquitetura o cariter
gue lhe é préprio.

-E sem que, além disso, se levasse em conta que, desde
tempos remotos, o estilo antigo somente estabelecen as leis
da arte; que, nio obstante a tio decantada multiplicidade
de estudos das artes, e ndo obstante o ressurgimento do gosto
pelo gdtico, o estudo desse estilo foi excluido por todas as
instituigdes; que, finalmente, antes de agora, ndo existia qual-
quer obra elementar que pudesse servir de guia para o artista
e o operdrio. Munidos de tais meios, estes por certo nio
teriam podido refazer aqueles erros-encontrados nas constru-
¢hes que forem executadas...

2]1. Annales archéologiques, 1852, XII, p. 164; ver L.
HAUTECOEUR, op. cit, t. VI, p. 328,

22, PuGIN, AW. The True Principles of Pointed or
Christian Architecture, Londres, 1841. p. 23.
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A presente obra deve destitui-los dessa méicula e preen-
cher as lacunas que foram tdo extensas, Nio devem, con-
tudo, limitar-se a tragar apenas cdpias de antigos modelos,
mas interessa também que se ocupem das produgbes e das
construgdes deduzidas dos principios scbre os quais se basea-
ram os antigos mestres, ¢ que fornecern a chave para o
estudo desse estilo. 23

A difusao do estilo gético ndo ocorre sem graves
contrastes; Avaloine nfio pode entrar no Institut por
causa de suas restauragbes medievais, e na Ecole des
Beaux-Arts € proibido o estudo do gbtico.

Em 1846, a Academia Francesa langa uma es-
pécie de manifesto, no qual se condena a imitagio dos
estilos medievais como arbitrdria e artificiosa, O gé-
tico é um estilo que pode ser admirado historicamente,
e os edificios géticos devem ser conservados:

Porém, seri possivel talvez retroceder quatro séculos e
dar como expressio monumental a uma sociedade que possui
suas necessidades, seus costumes, seus hébitos préprios, uma
arquitetura nascida de necessidades, costumes, habitos da so-
ciedade do século XII?... A Academia admite que se possa
fazer, por capricho ou divertimento, uma igreja ou um castelo
gotico, mas estd convencida de que essa tentativa de retorno
aos tipos antiquados permaneceria sem efeito porque ndo teria
fundamentos. Ela c¢ré que, na presenga deste gotico de pligio,
de contrafacgio, quem se sente comovido frente aquele ver-
dadeiro e antigo, ficaria frio ¢ indiferente; ¢la cré que a con-
vicgdo cristd nfo bastaria para suprir a falta de convicgio
artistica; em suma, ndo existe para as artes e para a socie-
dade senfio um modo natural e legitimo de se produzir, isto
¢, ser do préprio tempo. 24

Viollet le Duc e Lassus respondem que a alterna-
tiva proposta pela Academia, ou seja, a linguagem
cldssica, é também ela produto de imitagdo, com a di-
ferenca que os modelos sfo ainda mais remotos no
tempo e feitos para outros climas e outros materiais,
enquanto que a arte gética é uma arte nacional. Tam-
bém Ruskin intervém na discussio e, em 1855, es-
creve: “Nig tenho dividas de que o tnico estilo ade-
quado as obras modernas nos Paises do Norte seja o
gbtico setentrional do século XIII”. 28

Sob essa discussiio de aparfncia tdo abstrata, es-
condem-se importantes problemas: a Academia refuta

23. HOFESTADT, F. Principi dello stile gotico cavati dai
monumenti del Medioevo ad uso degli artisti ed operai, ed ora
dal francese in cui venero tradotti dall'alemanno volgarizzali
dal cavaliere Francesco Lazzari. Veneza, 1858. Preficio.

24, Ver V.L. HAUTECOEUR, op. cit, t. VI, pp. 336-337.

25. RuUsxIN, J. Seven Lamps of Architecture. 1855, pre-
facio a 2. ed.




69, Cartio de paramentos neogéticos (de A, W, Pugin, The True Princi-
ples of Pointed or Christian Architecture, 1841),
10, Friso fina! do livro Contrast, de A. W, Pugin, 1836.

i ‘72, Uma chaminé em forma de torre medieval (de R, Rawlinson, Design
71. Viollet le Duc, modelo de igreja gética francesa clllo século X1, Jor Factory, Furnace and other all Chimneys, 1862),



o principio de imitagfio, porque considera a linguagem
classica como dotada de uma existéncia atual, de fato

u de direito; essa tese & sustentada por uma tradigio
aparentemente ininterrupta e por uma série de apli-
cagdes que levaram a uma interpenetragiio ¢ quase uma
identificagfio das formas clissicas com os elementos da
construgdo e com os procedimentos da edificagfio cor-
rente. Os neogéticos pSem em evidéncia que a su-
posta identidade entre regras cldssicas e regras de cons-
trugfio baseia-se numa pura convengio, porém recaem,
na pritica, em outra convenciio, preferida &4 primeira
por razdes externas, morais, religiosas e sociais.

Essa discussdo opera varios deslocamentos na cul-
tura européia arquitetOnica. A persistdncia das for-
mas clissicas ndo pode mais encontrar fundamentos
na forma acritica precedente—~e.o acordo ticito entre
Engenharia e Classicismo, chamado a justificar-se em
termos polémicos, deteriora-se e perde o impeto pouco
a pouco; a nova linguagem inspirada pelos estilos me-
dievais, por outro lado, nfo pode contar com uma ex-
periéncia recente de ordem de construgio que lhe asse-
gure o contato com a técnica de edificacio contem-
pordnea. Assim, tanto em um, quanto em outro cam-
po, os caminhos do arquiteto e do engenheiro cada
vez mais se afastam,

Enguanto a sociedade se empenha em satisfazer
as instdncias de organiza¢dio emergidas da Revolugio
Industrial, ¢ os engenheiros participam deste trabalho
na primeira fileira,~oferecendo aos higienistas e aos
politicos os instruméntos- necessarios — basta lembrar
a figura de Robert Stephenson (1803-1859), constru-
tor de pontes, que é um dos membros da Comissdo
real para investigagio sobre as grandes cidades, entre
1844 e 1845, exatamente enquanto se ocupa do pro-
jeto de sua obra mais importante, a ponte tubular Bri-
tannia de 1849 — os arquitetos destacam-se dessa rea-
lidade, refugiam-se nas discussdes sobre as tendéncias
€ no mundo da cultura pura.

Por outro lado, 0 movimento neogético contém
alguns pontos propicios & renovagio da cultura arqui-
tetdnica. A linguagem neogdtica ndo pode ser dada
como manifesta como a neccldssica, detendo-se nas
aparéncias, porque nio pode contar com uma tradi¢io
recente, mas deve ser reexumada dos monumentos de
muitos séculos atrds. Por conseguinte, os arquitetos
devem reconstruir por sua conta os “principios”, as
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“razdes”, os “motivos” que se encontram por tris das
aparéncias. Ao fazer essa operacio, ele se véem
induzidos a superar os confins do estilo, a refletir sobre
as condigbes de partida da arquitetura e sobre as re-
lagGes entre esta e as estruturas politicas, sociais e
morais.

Os arquitetos neogdticos estio, além disso, ligados'
aos hédbitos da perspectiva e reléem em termos de
perspectiva os modelos medievais. E por essa razio
que os edificios neogéticos diferem dos géticos mais
do que os neoclissicos dos classicos; as irregularidades
sdo corrigidas, as recorréncias aproximativas tornam-se
rigorosas. Tenta-se reproduzir, em particular, a es-
trutura aberta, iterativa e ndo perspectiva de certos
modelos, especialmente ingleses, mediante a justaposi-
cdo de vérios episddios de perspectiva independentes;
daf resulta um tipo de composigdo “pitoresca” (usada
sobretudo para villas e pequenas villas individuais),
ainda convencional em termos figurativos, mas capaz
de tornar-se, logo a seguir, & sustentagio das experién-
cias inovadoras de Richardson, de Olbrich, de Mackin-
tosh e de Wright. Assim, estabelece-se uma tensio
entre os originais e as cépias, que deteriora pouco a
pouco a relagdo de imitagfo e solapa os fundamentos
da perspectiva, da qual dependem todos os hébitos
correntes de viso.

Por isso, o medievalismo assinala, por um lado,
um maior isolamento dos artistas e é o produto de uma
elite de inspiragfio literiria, mas &, ao mesmo tempo, o
terreno de cultura de onde sairfo algumas das contri-
buigbes mais importantes do movimento moderno: bas-
ta pensar em Morris, em Richardson, em Berlage.

Na edificagio corrente, a polémica entre neo-
clissicos e neogéticos produz sobretudo desorientagdo.
Enquanto o estilo a ser imitado era um s6, o cardter
convencional dessa imitagio nfo estava cvidente, e a
adesdo aquelas formas era mais convicta. Agora que
os estilos sdo tantos, a adesdo a um ou a ontro deles
torna-se mais incerta ¢ duvidosa; comega-se a consi-
derar o estilo como um revestimento decorativo a ser
aplicado de acordo com a oportunidade a um esquema
de construgdo indiferente, & podem-se ver inclusive
edificios aparentemente destituidos de todo revestimen-
to estilistico; especialmente casas de campo (Fig. 74),
onde os elementos de construgdo sio exibidos com
brutalidade, fora de todo controle de composigdo.
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75. Caricatura do Barfio Haussmann, como artiste démolixsear.




3. HAUSSMANN E O PLANO DE PARIS

1. Os motivos do ordenamento de Paris

E NTRE 1830 e 1850, como ja ficou dito, a urbanis-

tica moderna d4 seus primeiros passos, € ndo nos
estudos dos arquitetos — onde estes discutem se se
deve escolher o estilo cldssico ou o gdtico, desprezan-
do de comum acordo a indistria e os produtos desta
— mas exatamente da experiéncia dos defeitos da ci-
dade industrial, por mérito dos técnicos ¢ dos higie-
nistas que se esforgam por remedid-los. As primeiras
leis sanitérias sio o modesto comego sobre o qual serad
construido, pouco a pouco, o complicado edificio da
legislagio urbanistica contemporinea.

Por enquanto, contudo, a atengio dos reformis-
tas limita-se a alguns setores € sua agio volta-se para
a climinagio de alguns determinados males: a insu-
ficiéncia de esgotos, de dgua potivel, a difusio das
epidemias. Se, ao se intervir sobre um problema,
outros problemas vém 2 tona, isso ocorre, por assim
dizer, involuntariamente. A construgio dos esgotos
e dos aquedutos exige um minimo de regularidade, pla-
nimétrica e altimétrica, nas novas construgdes; a ma-
nutengdo das instalagdes urbanas comporta um novo
arranjo dos drgdos técnicos da comunidade e a facul-
dade de obrigar os proprictirios a determinadas pres-
tagdes. A execugiio de algumas obras piblicas, como
estradas, ruas e ferrovias, exige novos processos de
expropriagio do solo, e uma séric de novos instru-
mentos técnicos, entre os quais uma cartografia
precisa.

A fim de controlar alguns aspectos da cidade in-

dustrial, outros aspectos entram em jogo, e 0 controle
deve ser gradualmente ampliado ao novos setores.

Se estes métodos de intervengio ndo chegam a
constitvir um sistema homogéneo e nfio chegam a in-
vestir todo o organismo urbano, isso se deve sobre-
tudo a uma dificuldade politica.

As reformas das duas décadas entre 1830 e 1848
dependem ainda, em seu conjunto, do pensamento li-
beral; foi reconhecida a necessidade da intervengHo.
publica em algumas matérias especificas, porém semr
alterar substancialmente a natureza e a identidade das
tarefas do Estado e das administragGes [ocais, em re-
lagdo ao conjurto da vida econdmica e social,

Falta a idéia de uma programagio publica que
estimule e coordene as Iniciativas especializadas das
autoridades ¢ dos particulares; e, portanto, n2o pode
nascer uma verdadeira politica urbanistica.

Aqueles que véem o desarranjo da cidade indus-
trial esforcam-se em remediar os inconvenientes sin-
gulares, seguindo os habituais canais administrativos
especializados (como Chadwick e os reformadores
sobre os quais se falou no capitulo precedente), ou
criticam radicalmente, junto com a cidade, a socieda-
de liberal que a produziu e a ela contrapbem outros
modelos sociais e urbanisticos, realizdveis longe das ci-
dades existentes (como os tedricos socialistas que se-
rdo mencionados no Cap, 6).

A Revolugio de 1848 interrompe ambas essas
linhas de pensamento ¢ de agfio; a esquerda socialis-
ta, apds haver tentado subir ao poder junio com a
esquerda liberal, é novamente impelida & oposigéio, e
organiza-se em novas bases tedricas, que negam qual-
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quer validade as propostas urbanisticas da geragio
precedente,

Os movimentos de 1848 e suas conseqiiéncias,
nos mais importantes pafses europeus, conduzem ao
poder uma direita conservadora de novo tipo: Napo-
Jedo II na Franca, Bismarck na Alemanha, os novos
tories dirigidos por Disraeli na Inglaterra.

Essa nova direita, autoritiria e popular, consi-
dera ser necessdrio wm controle direto do Estado sobre
muitos setores da vida econdmica e social; por conse-
guinte, efetua uma série de reformas, as quais parcial-
mente dio continuidade iquelas das duas décadas pre-
cedentes, mas que ndo podem ser equiparadas as mes-
mas por seu carater coordenado, além de sua preocupa-
¢do contra-revolucionédria.

A urbanistica desempenha um papel importante
neste novo ciclo de reformas e transforma-se em um
dos mais eficazes instrumentos de poder, especialmen-
te na Franga.

As experiéncias técnicas que descrevemos no
Cap. 2, nio encontrando mais obsticulos, mas seqdo,
pelo contririo, solicitadas pelo novo clima politico,
desenvolvem-se com grande rapidez nos decénios pos-
teriores 2 1848 e chegam com bastante rapidez a for-
mar um sistema coerente, solidamente inserido na le-
gislagio e na praxe administrativa. Nasce, assim, o
que poderfamos chamar de urbanistica neoconservado-
1a, & qual se deve a reorganizagfio das cidades euro-
péias (e daquelas colonias independentes das potén--
cias européias) na segunda. metade do século XIX e
nos primeiros decénios do XX.

A formagio dessa experiéncia urbanistica, pro-
movida pelas causas politicas a que fizemos mengio,
ndo teria sido tdo rdpida sem o exemplo dos grands
travaux de Paris, promovida por Napoledo III logo
apds subir ao poder.

Uma série de circunstincias favordveis — a pre-
cocidade do experimento, a possibilidade de utilizar
uma lei urbanistica avangada como a republicana de
1850, o alto nivel técnico dos engenheiros saidos da
FEcole Polytechnique, a ressondncia cultural daquilo
que ocorre na capital francesa, e sobretude os dotes
pessoais do Bario Haussmann, administrador do Sena
de 1853 a 1869 e responsével pelo, complexo pro-,
grama - - tornaram importante e exemplar a trans-
formagiio de Paris. Pela primeira vez, win conjunto
de determinagfes técnicas e administrativas, amplia-
veis a toda uma cidade gue ji ultrapassou vm milhdo
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de habitantes, sio formulados e colocados em pratica
coerentemente em um tempo bastante curto.

Provavelmente nem o imperador, nem o admi-
nistrador, perceberam plenamente todas as implicagdes
da iniciativa, Algumas preocupagdes imediatas — - as
exigéncias de assegurar a ordem piblica e de conquis-
tar o favor do povo por meio de imponentes obras —
influfram mais do que os raciocinios a longo prazo,
e a especulagio da edificagdo pesou mais do que te-
ria sido desejavel. Contudo, o problema do plano
regulador para uma cidade moderna foi colocado, pela
primeira vez, em escala apropriada 3 nova ordem eco-
ndémica, ¢ o plano niio somente foi desenhado no
papel, mas foi traduzido para a realidade e controlado
em todas as suas conseqiiéncias técnicas e formais,
administrativas ¢ financeiras.

A personalidade de Haussmann, tal como, vinfe
anos antes, a de Chadwick, intervém no curso dos
acontecimentos como causa de importincia funda-
mental,

O Bario Georges Eugéne Haussmann (1809
-1891), funciondrio por profissdo, ocupa desde 1852 o
cargo de administrador da Gironde. O ministro do
interior, Persigny, assim o descreve, quando trava co-
nhecimento com ele durante um almogo oficial:

Foi Haussmann quem me chamou g atengio mais do
que todos os demais. Porém, coisa estranha, o que me
impressionou nio foram tanto seus dotes intelectuais, se bem
que notdveis, mas antes os defeitos de seu cardter., Tinha &
minha frente um dos tipos mais extraordinirios de nossa
época: grande, forte, vigoroso, enérgico, e, a0 mesmo tempo,
fino, astuto, fértil em recursos; este homem audacioso nio
temia mostrar-se abertamente como era. Poderia ter falado
seis horas sem parar sobre seuw argumento preferido, sobre
ele mesmo. Sua personalidade centralizada erguia-se & minha
frente comm uma espécie de cinismo brutal, Para lutar, dizia
comigo mesmo, contra homens astutos, céticos e pouco escru-
pulosos, eis ¢ homem de que precisamos. Ali, onde o cava-
theiro de espirito mais elevado, mais fino, de cariter mais
nobre ¢ mais correto iria certamente fracassar, este atleta vi-
goroso, de costas amplas, cheio de auddcia e de habilidade,
capaz de opor expediente contra expediente, insidia conira.
insidia, sem divida terd sucesso.l

Haussmann conta, em suas memérias, que até o
advento de Luis Napoledo havia pensado na possibi-
lidade de ser eleito administrador do Sena e havia

1. PERSIGNY. Mémoires. p. 251, cit. por P. LAVEDAN,
Llarrivée au pouveoir, em La Vie Urbaine, nova série, n. 3-4
(1953), pp. 181-182.
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76, Planta de Patis em 1853 (de E, Texier, Tableau de Paris).
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imaginado as possibilidades oferecidas por esse cargo.
O ministro lhe tinha perguntado que coisa poderia ter
feito naquele posto, e ele respondera:

Nada com o administrador de agora ou com qualquer
outro veterano politico; tudo, com um homem provido, para
sua posicio e para os servigos prestados ao governo, de uma
autoridade suficiente para empreender e concluir grandes obras,
possuindo energia fisica e espiritual para lutar contra os hi-
bitos, tdo radicados na Franga, e para enfrentar pessoalmente
muitos tarefas, diversas ¢ cansativas, que nfo o dever de
representagdo proporcional ao papel importante que terd sabi-
do.reiyindicar para si. A administragio do departamento do
Sena lembra-me aquele grande 6rgio de Saint-Roch, cujo re-
gistro, segundo a lenda jamais pbde ser ouvido em sua tota-
lidade por pessoa alguma, pois temia-se que as vibragbes dos
grossos tubos da oitava baixa teriam feito desmoronar as
abdbadas da igreja. Depois de Napoleio, nenhum governo,
sem qualquer excegdo, jamais se preocupou em ter no Hotel
de Ville de Paris um verdadeiro administrador do Sena, isto
¢, alguém capaz de tocar em toda sua extensio aquele temivel
instrumento. Ninguém compreenden a vantagem que se po-
deria ter obtido daquela colocagéio, a qual depende de uma
iinica eleigdo, a do poder central, se se houvesse podido ocupar
com suficiente autoridade, sendo honrado pessoalmente pela
confianga do chefe de Estado.2

Ao seu redor, Lufs Napoledio constréi seus pode-
res sobre temores suscitados pela Revolugdo socialista
de fevereiro de 1848 ¢ apéia-se na forga do exército
e no prestigio popular, contra a burguesia intelectual
¢ a minoria operdria. Ele, assim, tem um interesse
direto na execugéo de grandes obras piiblicas em Paris,
descuradas pelos governos precedentes, a fim de re-
forgar sua popularidade por meio de testemunhos tan-
giveis ¢ a fim de tornar mais dificeis as futuras revo-
lugbes, demolindo as antigas ruas medievais e substi-
tuindo-as por artérias espagosas e retilineas propicias
a0s movimentos de tropas.

Este segundo motivo parece hoje desproporcional
a tais trabalhos dispendiosos, mas é perfeitamente
compreensivel quando se pensa na #insia do monarca
pelos recentes acontecimentos de julho de 1830, de
fevereiro ¢ de junho de 1848, sem falar das lembran-
¢as da grande Revolugdo. Em toda crise politica, os
movimentos revoluciondrios nascem dos bairros da
velha Paris e as proprias ruas fornecem aos rebeldes,
por algum tempo, as posiges de defesa e as armas de
ofensiva. Basta ler esta proclamagio de 1830, na
qual o governo provisério sugere as maneiras de opor-

2. HaussManN, G.E. Mémoires. Patis, 1890, v, 11, pp.

9 e 10.
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-se as tropas regulares, com a frieza de uma ordem
de servico de oficina:

Franceses, todos os meios de defesa sio legitimos. Ar-
rancar o calgamento das ruas, jogar as pedras agqui e ali a
cerca de um pé de distdncia a fim de retardar a marcha da
infantaria e da cavalaria, levar tantas pedras do calgamento
quantas forem possiveis para o primeiro andar, para o se-
gundo e para os andares superiores, ao menos vinte ou trinta
pedras para cada casa, e esperar trangiiilamentz que os bata-
IhGes estejam no meio da rua antes de jogé-los para baixo.
Que todos os franceses deixem portas, corredores e Aatrios
abertos para o refigio de nossos atiradores e para levar-lhes
ajuda. Que os habijtantes conservem seu sangue frio e nio
se alarmem. As tropas jamais ousardo entrar dentro das
casas, sabendo que 14 encontrarfio a morte. Seria bom que
ficasse uma pessoa em cada porta, a fim de proteger a entrada
e a saida de nossos atiradores. Franceses, nossa salvagio estd
em suas maos; ¢la seri abandonada? Quem dentre nds ndo
prefere a morte A servidio?

Os mesmos métodos foram usados com sucesso
na Revolucgio de Fevereiro de 1848, ¢ tornaram dificil
a repressio da revolta operiria de junho: além disso,
o Imperador constatou a utilidade dos grandes boule-
vards retilineos (Fig. 80) para atacar a multiddo com
descargas de- fuzilarias, depois do golpe de Estado de
dezembro de 1851, E natural que agora se preocupe
em eliminar, de uma vez por todas, a possibilidade de
que se repitam as barricadas populares.

Ao lado dessas preocupagbes de ordem politica,
existem motivos econdmicos e sociais que impelem no
mesmo sentido. Paris tem cerca de meio milhdo de
habitantes & época da Revolugio e do primeiro Im-
pério, porém, sob a Restauragdo e ainda mais sob a
Monarquia de Julho, comeca a expandir-se (se bem
que ndo com o ritmo impressionante de Londres) e,
com o advento de NapoleSo III, abriga cerca de um
milhdo de pessoas. O centro da antiga cidade é cada
vez mais claramente incapaz de suportar o peso de
um organismo tio crescido; as ruas medievais e
barrocas nfo sdo suficientes para o trinsito, as velhas
casas parecem inadequadas face as exigéncias higiéni-
cas da cidade industrial, a concentragio das fungbes
¢ dos interesses na capital fez com que aumentassem
tanto os pregos dos terrenos que uma radical irans-
formagfio nas edificacfes tornou-se inevitavel.

O acaso faz com que, nesse momento, chegue ao
Hotel de Ville um administrador de excepcional ener-
gia e ambigdo, capaz de conjugar entre si os motivos
politicos e os econémicos, de criar uma organizagio
de tarefas que assegure um certo automatismo aos tra-
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balhos, e de superar as dificuldades previsiveis, fazen-
do valer, como fator decisivo, seus dotes individuais
de astiicia e de coragem.

2. Os trabathos de Haussmann

Logo ap6s instalar-se no Hotel de Ville, Hauss-
mann reordena os servigos técnicos segundo critérios
modernos, chamande para dirigi-los alguns engenhei-
ros de primeira linha, ji experimentados em seus en-
cargos precedentes. Estando assim assegurado um
instrumento executivo capaz e rendoso, ele enfrenta
pessoalmente os Orgios e os funciondrios administrati-
vos, apoiado pela confianga do Imperador, e faz com
que estes sintam o peso, sem qualquer reserva, da for-
¢a de sua posicio, sujeitando-os completamente a seus
desfgnios,

As obras executadas por Haussmann nos dezesse-
te anos de poder podem ser divididas em cinco
categorias:

Antes de tudo, as obras vidrias: a urbanizagio
dps terrenos periféricos, com o tragado de novas re-
ticulas vidrias, ¢ a abertura de novas artérias nos velhos
bairros, com a reconstrugiio de edificios ao longo do
novo alinhamento.

A velha Paris compreendia 384 quilémetros de
ruas no centro e 355 nos subirbios; ele abre, no cen-
tro, 95 quilémetros de ruas novas (suprimindo 49) e,
na periferia, 70 quildmetros (suprimindo 5). O niicleo
medieval é cortado em todos os sentidos, destruindo
muitos dos antigos bairros, especialmente aqueles pe-
rigosos situados no Leste, que eram o foco de todas
as’ revoltas. Na prética, Haussmann sobrepde ao
corpo da antiga cidade uma nova malha de ruas lar-
gas e retilineas (Fig. 79), formando um sistema coe-
rente de comunicagio entre os principais centros da
vida urbana e as estagBes ferrovidrias, garantindo, ao
mesmo tempo, eficiéncia diretora ao transito, por cru-
zamento e por anéis; ele evita destruir os monumen-
tos mais importantes, mas faz com que fiquem iso-
lados e adota-os como pontos de fuga para as novas
perspectivas vidrias.

A construgio ao longo das novas ruas & disci-
plinada de modo mais preciso do que no passado: tm
1852, introduz-se a obrigatoriedade de apresentar um
requerimento de construgio; em 1859, modifica-se o
antigo regulamento das edificagbes parisienses de 1783~
-1784 e fixam-se novas relagGes entre a altura das
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casas e a largura das ruas (em ruas de vinte ou mais
metros de largura, a altura deve ser igual & largura;
em ruas mais esireitas, a altura pode ser maior do
que a largura, até o limite de uma vez e meia) en-
quanto ‘se limita a-inclinagfio das coberturas a 45°,

Considerando os critérios de projetar, as realiza~
¢Oes de Haussmapn parecem ser prosseguimento, em
escala maior, dos ordenamentos barrocos, baseados em
conceitos analogos de regularidade, simetria, culte de
Paxe (culto do eixo). Os trabalhos de Haussmann,
porém, assemelham-se aos de Mansart e de Gabriel do
mesmo modo como os edificios neoclissicos asseme-
Iham-se aos da tradigfio classica; aparentemcnte nada
foi modificado, mas o repertério formal da tradicio
¢é assumido por meio de convengio, a fim de abranger
novas pesquisas impostas pelas circunstincias novas.
Em nosso caso, os trabalkos de edificagio devem ser
considerados dentro do quadro das transformages
técnicas ¢ administrativas abaixo relacionadas.

Em segundo lugar, os trabalhos de edificag3o rea-
lizados diretamente pela Administragio e por outras
entidades piblicas.

Compete 3 Administragio a construgio dos edifi-
cios piblicos nos novos baitros e nos vethos submeti-
dos 3s transformagBes j4 mencionadas: escolas, hos-
pitais, prisdes, escritérios administrativos, bibliotecas,
colégios, mercados. O Estado, por outro lado, encar-
rega-se dos edificios militares e das pontes.

No projeto desses edificios — ilustrados em 1881
por Narjoux em uma grande publicagio — empre-
gam-se os mais ilustres arquitetos da época, desde La-
brouste, até Baltard, Vaudremer, Hittorf, O reperi6-
rio estilistico da cultura eclética é freqiientemente apli-
cado com discrigio, especialmente pelos racionalistas,
tais como Labrouste ¢ Vaudremer, e chega-se a defi-
nir uma gama cqmpleta de tipos distributivos, a qual'
se tornard exemplar em toda a Europa.

O problema de moradias para as classes menos
abastadas e a exigéncia de intervengio do Estado para
a garantia de certos requisitos minimos de distribui-
¢do ¢ higiene, independentemente da capacidade eco-
ndmica dos destinatdrios, comega, entiio, a penetrar na
pritica politica e administrativa, ainda que o seja em
medida insuficiente em relagio &s necessidades.

Luis Napoledo, mesmo quando Presidente da Re-
piiblica, ocupa-se pessoalmente do problema, faz apro-
var uma verba de cingilenta mil francos e executa um
primeiro complexo de casas populares na Rue Roche-
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chouart, a Cité Mapoléon. Em 1852, logo apds ser
eleito Imperador, faz fixar a verba de dez milhdes de
francos e financia outros dois complexos, em Batig-
nolles e em Nem]ly Essas demonstragoes isoladas
de mecenatismo nio alteram senswelmcnte a situagdo
das moradias operirias em Paris, dommada por uma
eSpeculagao particular que & favoreclda, por outras
vias, em todos os sentidos, pelo poder lmpenal

Merecem um relato 4 parte os traba]hos para a
cnat,;ao dos parques piiblicos. Até agora, Paris pos-
sui apenas os parques construidos no Anc:en Régime:
o Jardim das Tulherias e os Champs—Elysées na margem
direita, 0 Campo de Marte e o Luxemburgo, na mar-
gem esquerda. Haussmann comega a armmar o Bois
de Boulogne, a antiga floresta situada | entre o Sena
e as fortificacGes ocidentais; em vu'tude de sua po-
sigfo e de sua vizinhanga com. os Champs-Elysees este
parque torna-se logo sede da vida maxs elegante de
Paris.

Do lado oposto da cidade, na conﬂuénc;la com o
Marne, € ordenado o Bois de Vincennes, destmado 20s
bairros do oeste, para demonstrar a solicitude do Im-
perador em relagio as classes populartr:s.I A norte e
a sul, imedialamente dentro das fomﬁcagoes, sdo cria-
dos dois ]ardms menores, 0 Buttes-Chaumont e o Parc
M ntsouris.

Nesses trabalhos, Haussmann contajjcom um co-
laborador de primeira ordem, Adolphe Alphand
(1817-1891); em suas memorias, ele se! detém, com
evidente prazer, nos trabalhos de ]ardmﬁgem, e ho;e
essa. parte de sua obra parece, talvez, o titulo mais
véalido de sua fama.

I
Haussmann renova também as instalagbes da ve-
lha Paris.

Para as mstalagoes hidraulicas, encontra um cola-
borador precioso no engenheiro Frangois Bugéne Bel-
grand (1810-1878), obscuro funciondriviide provincia
que é chamado para projetar os novos aquedutos e as
instalagSes de clevagdo de 4dgua do Scna, levando o
fornecimento de agua, de 112 000 metros cibicos por
dia, para 343 000, ¢ a rede hidrivlica de 747 para
1545 quilémetros (Figs. 87 ¢ 88). Belgrand cons-
tréi também a nova rede de esgotos, que passa de
146 quilémetros para 560, conservandol somente 15
quilémetros da rede precedente, enquanto \que os desa-
ghamentos no Sena sdo levados muito mais para baixo
da corrente, com depésitos coletores. A instalagio de
iluminagiio € mphca.da, passando de 12 400 para 32320
bicos de gds. O servigo de transportes puinicos € reorde-
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nado, sendo confiado em 1854 a uma sé sociedade,
a Compagnie Générale des Omnibus, e institui-se em
1855 um servigo regular de veiculos de praga. Em

1866, adquire-se o terreno de Méry-sur-Oise para a

construgdo de um novo cemitério.

Finalmente, Haussmann modifica a sede adminis-
trativa da capital. Em 1859, onze Comunas em tor-
no de Paris, compreendidas entre o cinturfio alfande-
gério e as fortificagGes de Thiers — Auteuil, Passy,
Batignolles, Montmartre, La Chapelle, La Villette, Bel-
leville, Charonne, Bercy, Vaugirard e Grenelle — sio
anexadas & cidade de Paris; os doze arrondissements
tradicionais so levados a vinte, e uma parte das fun--
¢Oes administrativas é descéntralizada nas vinte mairies
de cada arrondissement. 3

Levatse, assim, o limite da cidade a coincidir com
as fortificagbes; pensa-se também em anexar & cidade
uma faixa de 250 metros no exterior, a ser mantida
desimpedida para uma estrada de circunvalagio veloz,
mas ndo se consegue subtrair esses terrenos A espe-
culagio da construgfo.

Os trabalhos vidrios de Haussmann sdo possibi-
litados pela lei de 13 de abril de 1850, a qual permite
expropriar nio somente as freas necessirias para as
ruas, mas também todos os iméveis compreendidos
dentro do perimetro dds obras; em 23 de maio de
1852, um decreto do Senado modifica o procedimento
estabelecido em 1841, permitindo a expropriagdo ndo
somente por meio de lei, mas também por meioc de
uma simples deliberagiio do poder executivo,

A primeira lei nasce do clima revolucionirio da
Segunda Repfblica, enquanto que a segunda diz res-
peito & nova posigdo autoritdria, que é a ocorréncia
final da Revolugio de fevereiro. Aparentemente, a de-
cisio do Senado facilita a acfio planificadora da admi-
nistragdo, porém, na realidade, ela estabelece uma de-
pendéncia intima entre atos administrativos e diretr-
zes politicas, isto €, entre aqueles e os interesses dos
estratos sociais que controlam o poder,

Estes interesses tendem a limitar a interferéncia
das autoridades nas questdes econdmicas; por essa ra-
Zio, as leis sfo interpretadas em um sentido cada vez
mais restrito, perturbando gravemente a execugfo dos
planos (os fatos urbanisticos respeitam fielmente as
contradigbes e as ambigiiidades do sistema politico do
Segundo Império).

3. Os dados em G.E.

HaussMANN, op, cit.,

quantitativos  encontram-se
v. II, Cap, XX, pp. 507-534.



82, 83. Paris, o asilo para velhos de Sainte-Perine (Ponthicu, 1861) ¢ a prisio da rue de Ia Santé (Vaudremer, 1864; de F. Narjoux, Paris, momuments
élevés par la ville, 1850-1880, 1881).
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Depois de muitas discussGes, o Conselho de Es-
tado decide, em 27 de dezembro de 1858! que as 4reas
construiveis, uma vez expropriadas ¢ arrumadas segun-
do os planos, devem ser restituidas aos[ antigos pro-
prietérios, isto &, que o aumento de valor determinado
pelos trabalhos da comunidade deve ser confiscado
pelos préprios proprietirios, em vez de pela Comuna,

Haussmann lamenta essa decisiio como sendo in-
justa, porém a jurisprudéncia da época é concorde con-
tra ele. A cidade de Paris, como conseqﬁénma dessa
sentenga, deve suportar sozinha todas as|despesas dos
trabalhos de Haussmann, sem que se possa ressarcir
dos proprietirios que foram benef.u:lados. Contudo,
a natureza produtiva-dos trabalhos mamﬁesta—se igual-
mente, e Haussmann pode recollier os fundos neces-'
sdrios sem depender das contribuigbes do Estado, se
nido em pequena parte, apelando ao hvre crédito.

Com efeito, as obras piiblicas nio fazem somente
subir os pregos dos terrenos cucundantes',! mas influem
em toda a cidade, favorecendo seu crescimento e au-
mentando as rendas globais, Esses efeitos garantem
por si s6s ao administrador um aumentolgconﬁnuo das
entradas ordindrias, e permifem tomar de empréstimo
somas vultosas dos estabelecimentos bancénos, como o
faz qualquer empresa particular. De 1|853 a 1870,
Haussmann gasta cerca de dois bilhGes e meio de-fran-
cos em obras pubhcas, recebe do Estado]somente 100
milhdes e ndo impde novas taxas, nem aumenta as ja
existentes. *

4, O balango completo dos trabalhos de HAUSSMANN
cncontra-se nas pp. 337-340 do v. 1 das Mémoires; transcre-
VEmMoOs O resumoe:

SAIDAS:

grandes .obras vidrias 1430 340 385,5
arquitetura e belas-artes 282 791 626,5
arranjos de ruas e parques 178 370 624,8
aquedutos e esgotos 153 601 970,2
varios 70476 924,8
2 115 581 601,8

outras despesas (concessdes resgatadas nas

comunas anexadas em 1859, despesas rela-

tivas ao débito comunal e aos empréstimos
<ontraidos por Haussmann etc.) 437 886 822,3
TOTAL 2 553 468 424,1

ENTRADAS:

recursos do balango da cidade (entradas

liquidas de despesas ordindrias) 1 017 243 444.5

95 130 760,7

269 697 683,5
1171 596 535,4

subvengdes estatals

venda de terrenos expropriados ¢ de ma-
teriais de demoligio

empréstimos, obtidos de virias maneiras

TOTAL
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;‘z 553 668 424,1

No mesmo periodo, os habitantes de Paris pas-
sam de um milhdo e duzentos mil a quase dois milhdes;
enquanto sio demolidas cerca de 27 500 casas, cons-
troem-se cerca de 100 000 novas (e 4,46% da despesa:
retorna & Comuna sob a forma de taxas); a renda
per capita do cidadio francés passa de 2 500 a 5 000
francos aproximadamente ¢ as rendas da Comuna de
Paris, de acordo com Persigny, passam de 20 a 200
milhGes de francos, Pode-se portanto afirmar que a
prépria cidade paga por sua reordenagiic.

Se a operago pode ser considerada satisfatéria
no balango global, nfo se pode dizer o mesmo em
relago a distribuigio dessas riquezas. O mecanismo-
fixado para as expropriagGes permite que os proprie-
tarios confisquem toda a mais-valia e produz, em ter-
mos substanciais, uma transferéncia de dinheiro dos
contribuintes para os proprietarios de areas. E mais,
o montante da indenizagfio pela expropriagio & ‘esta-
belecido por uma comissiio de proprietirios, e freqiien-
temente &€ desproporcionadamente alto, tanto assim
que a expropriagdo ¢ desejada e solicitada como fonte
de enriquecimento.

3. A polémica em torno da obra de Haussmann

Discutiu-se se Haussmann foi o verdadeiro idea-.
lizador da transformagiio de Paris e se sua agdo foi
guiada por um plano unitdrio. Essas duas interroga-
¢oes podem ser resolvidas na afirmativas, se se con-
sidera a obra de Haussmann sob a luz adequada,

Haussmann relata que logo apés ser nomeado
administrador do Sena, depois de um convite para
jantar, o Imperador mostrou-lhe uma planta de Paris
“sobre a qual viam-se tragadas por ele mesmo, em
azul, em vermelho, em amarelo e em verde, de acordo
com o grau de urgéncia, as novas ruas que ele se
propunha fazer executar” ® e ndo deixa de proclamar,
em todas as ocasifes, que o prdprio Imperador é o
autor das vdrias propostas, sendo ele um simples co-
laborador. Muitas vezes tais afirmagfes foram toma-
das ac pé da letra, e foi dito que o verdadeiro autor
do plano foi Napoledo III, mas é provivel que Hauss~
mann exagerasse ardilosamente, a fim de cobrir com
o nome do Imperador suas iniciativas; ele mesmo re-
vela de que género eram essas colaborages, quando
escreve, por ocasiio do encontro decisivo com o Con-
selho de Estado, a respeito da interpretagio das leis
de expropriagio:

5. HaussMann, G.E. Op, cit.,, v. II, p. 53,
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86, 87, Paris, o canteiro dos pogos de Passy e as méquinas a vapor na central de Chaillot (de A. Joanne, Paris ilkistré).
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Em vido, assinalei decididamente ao Imperador as con-
seqiiéncias dessa disposicio. O Imperador nio descja contra-
riar M. Baroche (Presidente do Consclho de Estado)... De
resto, sua Majestade ndo atribuia senfio um interesse mediocre
aos problemas de procedimento administrativo enquanto ndo
fossem traduzidos em fatos visiveis. ¢

Contudo, nos irabalhos de Paris os fatos visiveis
contam muito menos do que os fatos ndo visiveis; a
agdo administrativa é o aspecto mai§ importante dessa
experiéncia, e Haussmann sustenta-a sozinho, tomando
decisdes antecipadamente, tanto em relagdo ao Impe-
rador, quanto aos drgdos representativos.

Y

Também em relagio a4 unidade de propésitos &
necessirio distinguir a aparéncia da realidade. Como
ja fol observado, Haussmann apresenta seu programa
em trés tempos consecutivos, os famosos trois réseaux.
Mencionou-se que os trabalthos do primeiro réseau ja
haviam sido programados em grande parte antes da
chegada de Haussmann e que o segundo e terceiro
réseau sio uma coletdnea de medidas isoladas; todavia,
poder-se-ia dizer que essa apresentagiio era, em sua
substincia, um artificio contdbil a fim de obter mais
facilmente os financiamentos necessérios, e que Hauss-
mann tinha, desde o inicio, wm programa completo,
ao qual ele se atém com obstinagdo, apesar de todos
os obsticulos. Esse programa nio fol concretizado
em um plano, mas, sob esse aspecto, encontra-se a
modernidade ¢ a importincia da experiéncia haussman-
niana. Ele ndo se propde fazer entrar a cidade, por
vontade prépria ou pela forga, dentro das linhas de
um plano prévio. Outros tentaram antes dele fazer
o projeto de uma Paris ideal, renunciando antecipa-
damente a levar em conta a mutével realidade concreta;
cle faz muito mais: em 1859, depois da anexacio das
onze Comunas periféricas, constitui o Departamento do
Plano de Paris, colocando em sua chefia M. Deschamps;
nesse Departamento, atualiza-se ano por ano a pas-
sagem entre as experiéncias e os projetos futuros, le-
vando em conta as alteragbes das circunstincias, e o
dispositivo sobrevive a Haussmann e ao Segundo Im-
pério, assegurando a continuidade da dire¢io urba-
nistica de Paris durante toda a segunda metade do
século XIX.

O plano de Haussmann interessa-nos hoje so-
sobretudo enquanto primeiro exemplar de uma agio
suficientemente ampla e enérgica para acompanhar o
passo das transformagBes que ocorrem em uma grande

6. HaussManN, G.E. Op. cit,, v. II, pp. 311-312,
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cidade moderna, e para reguld-las com determinagio
ao invés de sofré-las passivamente. Em seu tempo,
porém, esse modo de agir foi considerado quase uma
arbitrariedade, e Haussmann teve de suportar criticas
violentas de todas as partes do corpo politico ¢
cultural.

Os liberais censuram-lhe sobretudo a desenvoltu-
ra dos métodos financeiros ¢, de fato, o funcionamento
da Caisse des Travaux de Paris, instituida em 1858
a fim de pagar as despesas do segundo réseau, encon-
tra-se no limite da legalidade segundo as leis da época,
pois permite que o administrador assuma compromis-
sos fora de todo controle das autoridades centrais.
Mas os mesmos protestos se elevam quando Hauss-
mann sustenta a exigéncia do ‘confisco da mais-valia
dos terrenos construiveis nas margens das novas ruag;
pode ser que Haussmann estivesse errado em termos
juridicos, porém ele entrevé uma exigéncia fundamen-
tal da urbanistica moderna e encontra-se em posiciio
mais avangada do que a de seus criticos.

Os intelectuais e os artistas censuram-lhe a des-
truicio dos ambientes da velha Paris e a vulgaridade
das novas construgSes sem, contudo, ir mais além do
que 0s costumeiros lamentos estilizantes, fundados no
tédio ¢ na condenagiio de toda a civilizagdo industrial;
assim Haussmann leva a melhor contrapondo as per-
das de alguns espetdculos pitorescos os melhoramentos
técnicos ¢ higiénicos.

Haussmann parece ser menos culto, mas mais
livre de preconceitos e mais moderno do que a maior
parte de seus criticos. Ele possui uma capacidade
instintiva de compreender e de aderir & realidade de
seu tempo e, por essa razio, esti apto a modifici-la
com tanto éxito: a sociedade do Segundo Império
encontra em suas modificagbes uma fachada perfeita-
mente aderente, e o eco dessa concordincia entre pro-
gramas e realidade, obtido faz um século, ainda &
perceptivel em nossos dias, no fascinio e na vitalidade
que emanam das ruas centrais de Paris.

A capacidade de Haussmann de aderir sem re-
servas A realidade de seu tempo & também, a chave
para compreender, tanto o grande sucesso de seus
métodos e as numerosas imitaghes, quanto a discussio
sempre viva sobre sua figura e sobre sua obra, até os
dias de hoje.

O plano de Haussmann funcionou bem por mui-

tas décadas, gracas as margens abundantes contidas.
em seu espago, mas depois demonstrou ser inadequado
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91, Paris, a Avenue des Champs-Elysées, vista do Arc de Triomphe.
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92, Paris, a praga Saint-Lazare.
93, Aspecto tfpico de uma rua de Paris (J. F. J. Lecoiﬁ:nc. 1835; de Normand fils, Paris moderne),
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as nccessidades crescentes da metrépole; entio perce-
beu-se que aquele dispositivo imponente estd destitui-
do de toda flexibilidade e opbe uma extraordiniria
resisténcia a todas as modificagBes; fez de Paris a
cidade mais moderna do século XIX, mas a mais con-
gestionada e dificil de planificar do século XX,

A compreensio de Haussmann da cidade indus-
trial diz respeito, substancialmente, apenas aos aspectos
estaticos, nfo aqueles dindmicos; ele apensava gque
Paris podia ser “arrumada” de uma vez por todas, ¢
que a “arrumacfio” devia ser corroborada pelos usuais
critérios de regularidade geométrica, de simetria e de
decoro. Ele se comprazia, sobretudo, em ter sub-
traido aos velhos bairros de Paris seu aspecto preci-
tio, fixando para cada habitante, contornos regulares
€ precisos que parecem definitivos ¢ ndo mais varidveis.

Para nés, este aspecto de sua obra parece, pelo
contrdrio, ser o mais fraco, pois indica uma aceitagio
passiva das convengdes da cultura académica; interes-
sa-nos muito mais ver que Haussmann, aplicando essas
convengdes a novas circunstincias, distancia-se de fato
dos modelos tradicionais ¢ prenuncia, embora involun-
tariamente, uma nova metodologia.

Se bem que de tendéncias autoritarias, Haussmann
nio pode se comportar como os urbanistas barrocos,
que executam um plano predisposto com absoluta re-
gularidade, aproveitando o poder absoluto de quem o
encomenda; age sob o controle do Parlamento e do
Conselho Municipal, manipula dinheiro piblico do qual
deve prestar contas aos corpos administrativos centrais
¢ deve submeter as controvérsias com os particulares
a uma magistratura independente; deve, em suma, le-
var em conta a separacdo de poderes prépria de um
Estado moderno, embora com prevaléncia do execu-
tivo. Por outro lado, o poder politico nfio coincide
mais com o poder econdmico, e Haussmann, em ter-
mos substanciais, ndo emprega dinheiro piblico, mas
coordena o emprego do dinheiro particular segundo
um plano unitdrio. Por todas essas razdes, o plano de
Haussmann ndo se configura como uma intervenciio
una fantum, mas como uma agio continua de estimulo
e coordenagiio das miiltiplas for¢as que agem de modo
sempre varidvel sobre o conjunto urbano; cessa, assim,
a semelhanga entre urbanistica e arquitetura, as quais
ndo agem mais no mesmo nivel, diferindo somente pela
escala, mas sim agem em dois niveis diversos em
Teciproco relacionamento.

Comentarios andlogos podem ser. feitos quanto aos
tesultados formais do plano de Haussmann; ele aceita
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espontaneamente 05 preceitos tradicionais de simetria
¢ de regularidade, gaba-se de ter sempre previsto um
ponto de fuga monumental para cada nova artéria e
preocupa-se com impor uma arquitetura uniforme nas
ruas e nas pragas mais representativas, esforgando-se
por dissimular as irregularidades planimétricas, como
em Etoile.

A amplitude das implantacbes vidrias de Paris,.
porém, leva & aplicagiio dos preceitos tradicionais de
simetria ¢ de regularidade em uma escala tio grande
que freqilentemente destréi o efeito umitirio que se
desejava obter. O boulevard de Strashourg, que ter-
mina na Gare de I'Est, tem dois quildmetros e meio
de comprimento, e a cena de fundo arquiteténica é
praticamente invisivel do lado mais distante; em Etoi-
le, as doze fachadas simétricas de Hittorf distam duzen-
tos e cingiienta metros uma da outra e nfio sdo sufi-
cientes para fechar em termos de perspectiva 0 imenso
vio; no prolongamento da Rue de Rivoli, as decora-
¢bes de Percier e Fontaine repetem-se tanto que o
olho ndo consegue mais distinguir a propor¢io entre
o comprimento da rua ¢ as outras dimensdes.

Em tais casos, a presenga do arguiteto torpa-se,
por assim dizer, somente negativa, porquanto as pare-
des do ediffcio devem ser acabadas de algum modo
que ndo fira os hébitos correntes e possivelmente de
maneira uniforme, a fim de que o olho nio sofra
perturbagbes por anomalias injustificadas; mas a con-
formacdo estilistica das fachadas é vdlida somente en-
quanto ténue cobertura, que confere um aspecto plau-
sivel a um novo género de ambiente onde ruas e pra-
gas perdem sua individualidade e fluem umas dentro
das outras, enquanto que os espagos sio qualificados
muito mais pela multiddo e pelos veiculos que os.
percorrem, do que pelos edificios circundantes, ou seja,,
de manecira sempre varidvel (Fig. 92). E o quadro.
que colheram os pintores impressionistas como Monet
e Pissarro em suas vistas dos boulevards parisienses do
alto, cheios de gente. E um ambiente ainda indife-
renciado, onde as formas singulares podem ser acolhidas
somente perdendo sua individualidade, e misturando-se
em um tecido compacto de aparéncias mutdveis e pre-
cérias; mas isso constitui o ponto de partida do qual
ird surgir o conceito moderno de ambiente urbano
aberto e continuo, oposto ao antigo e fechado.

Este aspecto da obra de Haussmann — prova-
velmente nio advertido pelo préprio administrador,
que se acredita o continuador da tradigio perene —
vem & luz apenas mais tarde; as grandes artérias, ad-
guirem o cariter que nos € caro somente quando se
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uide de Vienne). A cidade antiga ainda est intacta, enquanto em tomo desenvolveram-se 05 novos

bairros; em volta dos muros corre uma faixa de terreno dominial, coberta de verde — o Glacis— sobre o qual seré localizado o Ring.

95, O Ring de Viena (1859-1872); em branco, os edi

ficios particulares, ém hachurado os ediffcios piiblicos e em preto as zonas verdes,
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96, Vista aérea do centro de Viena, com o Ring.
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forma o guarnecimento das ruas, que serve como me-
diador entre as dimensBes abstratas da edificagio e
a escala humana, e quando a sensibilidade comum
aprendeu a perceber de maneira dindmica os elementos
da nova cena urbana,

O editor da Mémoire de Haussman escreve, em
1890: *“Para todos, a Paris de nossos dias é sua Paris,
talvez mais do que nos tempos do Império”, 7 e, de
fato, o semblante da cidade transformada por Hauss-
mann devia parecer mais claro a um visitante da Ex-
posicio de 1889 que a um da Exposicio de 1867,
constrangido a vagar em uma cidade toda revirada,
com as ruas entufhadas de canteiros de obras, de onde
emergiam edificios e ambientes desconhecidos.

4. A influéncia de Haussmann

As realizagSes de Haussmann em Paris consti-
tuem o protétipo daquilo que chamamos de urbanistica
neoconservadora; esta transforma-se na praxe comum
de todas as cidades curopéias, sobretudo depois de
1870, mas ja no tempo do Segundo Império é possivel
relacionar uma série de iniciativas, na Franga e em
outras partes, orientadas da mesma maneira.

Na Franga, muitas cidades importantes sdo radi-
calmente modificadas durante o reinado de Napoledo
III. Em Lyon, o Prefeito Vaisse, no cargo de 1853
a 1864, executa uma série de inovagBes que reprodu-
zem em pequena escala as parisienses: as duas demo-
ligbes paralelas para a Rue Impériale ¢ para a Rue de
PImpératrice, os guais (cais) ao longo do Rédano e
do Saéne, o parque da Téte d'Or; Marselha, que
aumenta muito de importincia logo apés os trabalhos
do canal de Suez, quase redobra sua populagio, e é
integralmente transformada com a abertura da Rue Im-
périale (de 1862 a 1864) que vai do velho porto até
a bacia do Joliette; ruas retilineas andlogas comegam
a ser construidas em 1865 em Montpellier e em 1868
em Toulouse, cortando os antigos bairros e demolindo
muitos edificios dignos de aprego; nas cidades de
maior densidade e de meméria histérica, Rouen e Avig-
non, procede-se da mesma maneira, com uma desen-
voltura que nos parece inconcebivel, arruinapdo irre-
paravelmente os ambientes tradicionais.

Em Bruxelas, o burgomestre Anspach transforma
completamente a parte baixa da cidade, eliminando o
rio Senne, que € canalizado no subsolo, ¢ abrindo sobre

7. HaussMann, G.E. Op. cit, v. 1, p. 10.
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seu leito uma grande rua retilinea (de 1867 a 1871),
que liga as duas estagBes ferrovidrias, do Norte ¢ do
Sul; ele obtém também, em 1864, a cessdo para a ci-
dade do Bois de la Cambre, que se¢ transforma no
parque suburbano da capital belga, e constréi a Ave-
nue Louise para ligi-lo & cidade,

Na Cidade do México, o Imperador Maximiliano
abre, em 1860, o passeio da Réforme, imitando os
Champs-Elysées, para conjugar a cidade asteca com ¢
paldcio de Chapultepec.

Na Itdlia, poucas sio as cidades importantes onde
n3o se abrit uma rua em linha reta entre o centro e
a estacio ferrovidria: Via Nazionale em Roma, Via-
Indipendenza em Bolonha, a rua reta de Népoles, Via
Roma em Turim, A experiéncia mais importante, con-
tudo, é a reordenagio de Florenga, capital desde 1864,
onde é feita uma séria tentativa de adaptar os métodos
de Haussmann 3s realidades do novo Estado unitario
e as exigéncias particularissimas da ilustre cidade,

Giuseppe Poggi (1811-1901), que projeta o “pla-
no de ampliagdo”, preocupa-se sobretudo em aumentar
a cidade a fim de acolher os novos habitantes que vi-
rao seguindo o governo; ele nio vé tanto uma nova
cidade, quanto uma Florenga territorialmente mais
extensa, ¢ escapa-lhe a necessidade de transformar con-
juntamente, como Haussmann, o centro e a. periferia;
assim, ele comega a derrubdr os muros, constréi um
anel de novos bairros ao longo de todo o perimetro,
exceto na parte estreita 4 esquerda do Ao, e deixa a
intervengdo no centro para mais tarde.

Os trabalhos sio executados entre 1864 e 1877,
em meio a graves dificuldades econdmicas, principal-
mente depois da mudanga da capital para Roma; a
reordenagdo do centro, com a demoligio em torno do
mercado velho (Fig. 98), ¢ feita de 1885 a 1890,
quando se exaurem os grandes trabalhos na periferia,
e & muito mais devida a razdes de honra do que a
necessidades técnicas ou econdmicas objetivas.

Assim, o tecido da cidade antiga salva-se em
grande parte das expropriagbes, diferentemente do de
Paris, mas os clementos novos nfio se inserem com
felicidade nos antigos, como ali, ¢ a cidade permanece
destituida de um cariter unitdrio, dividida em episo~
dios destacados e estranhos entre si.

No mesmo conceito de “ampliagio”, fundam-se
muitos outros planos dessa época, como o grandioso:
de Cerda para Barcelona, de 1859 (Fig. 97) e o de
Lindhagen para Estocolmo, de 1866.
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Em geral, as reordenagles urbanisticas feitas em
imitagdo 2 napolednica de Paris sfio muito infericres
ao modelo.- O plano de Haussmann é importante so-
bretudo pela coeréncia ¢ integridade com que € execu-
tado; porém, nenhum dos outros planificadores — 2
excegdo, talvez, de Anspach — tem a energia do
administrador do Sena, ¢ em parte alguma reproduz-se
o encontro de circunstincias favoriveis que permitin
a acfo simultinea em muitos 'setores, conservando a
unidade de diregdo por tempo bastante jongo. Por-
tanto, quase todos os planos sio abandonados pela
metade, arruinando irremediavelmente as cidades anti-
gas sem que se obtenham, no lugar delas, cidades mo-
dernas que funcionem.

Principalmente, nenhuma administragdo consegue
conter validamente os efeitos desagregadores da espe-
culagfo fundidria;.Haussmann trabalha em presenga de
uma especulagdo muito ativa, que confisca boa parte
dos frutos de seus trabalhos e, depois de 18585\ ele
nio faz nada para ir contra o sistema; sua autoridade,
porém, permanece bastante forte para impedir que as
solugGes proletadas sejam deformadas pelos interesses
particulares; assim, consegue prosseguir com fdlego
adequado e com uma visZo unitiria dos problemas.
Nas outras cidades, falta uma resisténcia proporcio-
nal, a especulagdo toma claramente forga e imprime
&s iniciativas um cardter inconstante+& descontinuo,
que deriva da abordagem casual dos interessados sin-
gulares.

As coisas caminham de outra maneira onde as
admxmstragoes possuem um patrimdnio suficiente de
dreas situadas nos pontos adequados para a transfor-
magic das cidades. Isso ocorre em Viena, onde
a cidade antiga é ainda circundada por um amplo
anel de fortificagGes, além das quais cresceram os novos
bairros (Fig. 94). Em 1857, o Imperador anuncia
sua decisio de derrubar os muros e institui um con-
curso para a arrumagdo da édrea, impondo precisas
instrugSes aos projetistas: deverdo ser respeitadas ag
casernas ao sul da cidade, e outro grupo de casernas
devera ser construido ao norte, de modo que as tropas
possam rapidamente transportar-se ao longo de uma
grande rua anular, que margeari por alguma extensio
a0 Donaukal; o espago frente ao palécio imperial de-
verd ser deixado livre, e, nas vizinhangas, deverd ser
prevista uma vasta praga de armas; ao longo da rua
anular, deverdb ser colocados vétios edificios piiblicos:
um teatro de Opera, uma biblioteca, um arquivo, um
novo paldcio comunal, museus, galerias, mercados.
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O concurso é julgade em 1858 e & ganho .por
Ludwig Forster -(1797-1863); a seguir, o Ministério:
do Interior € encarregade de preparar o plano defini-
tivo, que provavelmente é redigido por M. Libr, e ¢
aprovado em 1859, mas as discussdes sobre a coloca~
¢do dos vérios edificios pubhcos continuam até 1872.
Na execucgio, as exigéncias estratéglcas sio reduzidas:
em muito: dCSaparece a praga de armas, enquanto-
aumenta o nimero e a importincia dos edificios pu-
blicos, necessdrios & cidade em crescimento continuo
(Fig. 95).

O Ring de Viena permite inserir a cidade antiga
dentrodo sistema vi4rio da cidade moderna sem cortar
¢ destruir o velho tecido, como ocorreu em Paris, e
permite compor os principais edificios piblicos em um
ambiente amplo e arejado, entre passeio e jardins; a
operagdo, contudo, é possibilitada principalmente pela
relativa exigilidade do ntcleo antigo; o mesmo acon-
tece em muitas outras cidades nérdicas, onde o centro
tradicional € mantido quase intato dentro de um anel
verde que substitui as antigas fortificagBes: assim
ocorre em ColOnia, em Leipzig, em Liibeck, em Co-
penhague.

No que se refere ao problema da- edificagdo po-
pular, a intervengio do Estado torna-se sistemética e
organizada somente nas dltimas décadas do século; ao
invés disso, podem-se relacionar, da metade do século
em diante, muitas iniciativas patronais para a cons-
tru¢do de cidades operirias, facilitadas ¢ as vezes sub-
vencionadas parcialmente pelo Estado.

Na Franga, a iniciativa mais importante é 2 da
Société Mulhousienne des Cités Quvriéres, fundada em
1853; o financiamento é em parte particular (para as
casas e o5 servigos) e em parte estatdl (para as ruas
e os espagos verdes). A sociedade constrdi casas com
jardim, de um ou'dois andares, cedidas por aluguel ou
a prestagles, e executa mais.de mil em quinze anos.

Na Inglaten-a, Disraeli teoriza, em- seus_escritos:
da juventude, ® a necessidade de realizagdes similares.
Suas idéias influenciam tanto os empreséxios particula--
res quanto a politica do governo; em 1845, funda-se a
Society for Improving ‘the Dwellings of the Labouring
Class; em 1851, Lord Shaftesbury faz aprovar as pri-
meiras leis sobre construgdo subvencionada, a Zabou~
ring Classes Lodging Houses Act ¢ a Common Lodg-
mg Houses Act; em 1853, Titus Salt comega a cons-
truir, para os operdrios de suas inddstrias téxteis, a

8. Coningsby, 1844, e Sybil, 1845,
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99, 100, 101, Paris, o Opera de C. Garnier (1861-1874).
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102, Paris, corte |li'10 Opera (de L'esposizione di Parigi del 1378 ilustrate, Sonzogno)
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cidade de Saltaire, projetada de acordo com um plano
unitirio dos arquitetos Lockwood ¢ Mason; em 1864,
entra em campo Octavio Hill (1838-1912, sobrinho
do Dr. Southwood Smith, colaborador de Chadwick
na pesquisa sanitiria de 1842) que, com o auxilio de
Ruskin, adquire e restaura algumas casas em Mary-
lebone, dividindo-as em alojamentos minimos que sdo
alugados a prego suficiente para compensar as despe-
sas. Também nos EUA, o miliondrio G. Peabody
funda, em 1862, o Peabody Trust, para construir casas
populares sem finalidades lucrativas.

Na Alemanha, os Krupp executam, entre 1863 é
1875, um primeiro grupo de vilas operérias nos arre-
dores de.Essen: Westend, Nordhof, Baumhof, Kro-
nenberg,

Através de acertos e erros, forma-se assim, na se-
gunda metade do século XIX, uma experiéncia técnica
e juridica’ sobre planos de cidades e sobre construgio
de bairros operdrios; os sistemas de projetar freqiien-
temente sdo inadequados e artificiosos ¢ repetem as
férmulas geométricas da tradicdo barroca, mas agora
sio experimentados em contato com os problemas.con-
cretos da cidade industrial e assumem, pela diversi-
dade dos conteiidos, um caréter novo.

Nas cidades européias, esses sistemas sio adotados
para transformar os precedentes organismos barrocos
ou medievais, ¢ dfo resultados tanto melhores quanto
mais se apegam aos caracteres tradicionais dos locais
singulares; nos territérios coloniais, pelo contrdrio —
onde comega justamente agora a fixagdo maciga de
residentes europeus — os mesmos sistemas s3o apli-
cados de modo uniforme ¢ mecénico, sem que gozem
de qualquer vinculagio com os organismos urbanos

e as tiadigbes locais, descobrindo, assim, de maneira .

mais clara, as contradigfes culturais que se encontram
implicitas,

Nos dois decénios do Segundo Império, a praxe
urbanistica haussmanniana € estendida em grande parte
as colOnias, Em 1854, inicia-se a ampliagio de Fort-
de-France na Nova Caleddnia e, em 1865, a de Saigon
na Indochina; ainda em 1865, na embocadura do canal
de Suez que estd sendo construido, funda-se a nova ci-
dade de Port Said; intensifica-se na Argélia a constru-
¢d0 das novas cidades fundadas nos primeiros decénios
da conquista — Orléansville, Philippeville — e dos
bairros europeus ao lado da cidade indigena. Os boe-
res comegam, em 1855, a construir sua nova capital,
Pretoria, e os ingleses ampliam as cidades australianas
recentemente fundadas (Melbourne em 1836, Adelaide
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em 1837, Brisbane em 1840 depois da aboli¢io da
colGnia penal).

A histéria da urbanistica cclonial ainda estd por
escrever, s¢ bem que seja um dos aspectos mais cons-
plcuos da expansio mundial européia durante o século
XIX. Provavelmente um estudo analitico dessas in-
tervengles serviria também para definir melhor o cara-
ter dos protdtipos europeus dos quais derivam.

5. Eclelismo e raclonalismo na época de
Haussmann

Os arquitetoj desempenham um papel pequeno
nas decisSes do plano de Paris, ¢ limitam-se a dar for-
ma plausivel aos edificios encomendados pelo admi-
nistrador, sem sair do 4mbito das mencionadas discus-
sOes sobre os estilos., As novas tarefas, porém, e as
vastas experiéncias tornadas possiveis pelos trabalhos
de Haussmann solicitam, em termos culturais, o”escla-
recimento das polémicas abstratas ¢ apressam a crise
da cultura académica.

A polémica entre neoclassicismo e neogdtico —
que tem seu ponto culminante em 1846, como j4 ficou
dito — nao pode terminar com a vitéria de um ou
de outro programa. De agora em diante, a maior parte
dos arquitetos mantém em mente tanto o estilo cldssico
quanto o gdtico, como alternativas possiveis e, natu-
ralmente, ndo somente esses dois; mas também o ro-
mdnico, 0 bizantino, o egipcio, o 4rabe, o renascentista
etc.

Assim torna-se explicita e difunde-se a posigdo que
foi chamada de ecletismo, j4 contida virtualmente na
diregdo retrospectiva tomada pelos neocldssicos ¢ pelos
romAnticos.

O ecletismo & favorecido pelo melhor conheci-
mento dos edificios de todos os paises e perfodos;
Delannoy publica, em 1835, um estudo sobre os mo-
numentos de Argel;® Coste, em 1839, faz com que
se conhegam os monumentos do Cairo 1¢ e, de 1843
a 1854, os da Pérsia; 1t na Inglaterra, O. Jones pu-
blica, em 1842, os relevos do Alhambra de Granada. **

9. DerLannoy, M. A. Etudes artistigues sur la régence
d'Alger. Paris, 1835-37.
10. . COSTE, P. Architecture arabe, ou monuments du
Caire. Paris, 1839,

11, Coste, P. Voyage en Persie. Paris, 1843.

12. Jones, O, Plans, Elevations, Sections and Delails o0}
the Athambra. Londres, 1842-45.
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Circulam as primeiras histérias universais da arqui-
tetura, como a de Gailhabaud, 12

Os filésofos teorizam essa visdio da histéria da
arte como uma sucessao de estilos igualmente vilidos;
Hegel tenta interpretar dialeticamente a seqtiéncia dos
estilos como uma sucessdo de tese, antitese e sintese,
¢ considera o ciclo terminado em nossos dias, portanto
acaba por recomendar o ecletismo a seus contempora-
neos, 1*

A prética do ecletismo, por outro lado, é acom-
panhada por uma consciéncia culpada, difundida como
nunca; os literatos de vanguarda o combatem desde o
inicio, como T. Gauthier; “Gostaria de ter sido ladrio;
€ uma filosofia eclética” 1%, e os arquitetos mais refle-
xivos expressam sua perplexidade pelas contradigbes
que constatam todos os dias no exercicio de sua pro-
fissdo, tais como R. Kerr:

Em que estilo de arquitetura deveri ser sua casa? O
préprio arquiteto muitas vezes coloca essa pergunta a seu
cliente, no principic de seu relacionamento e, se o cliente
nio ¢ entendido nesse assunto, pode ficar um pouco maravi-
lhado ao descobrir o gque é convidado a fazer. Através do
exercicio de algum instinto, ou capricho, deve escolher entre
uma meia dizia de “estilos” principais, todos mais ou menos
incompativeis cntre si, todos providos de scus respectivos par-
tidérios ‘e cpositores, e tanto mais incompreensivels guanto
mais denioradamente sdo examinados — isto é, quanto mais
demoradamente sdo consideradas suas contradigdes. O cliente
pernlexo aventura-se a sugerir que deseja somente uma sim-
ples casa confortdvel, em estilo nenhum ou no estilo conforta-
vel, s¢ & que existe algum. O arquiteto naturalmente estd
de acordo; mas existem muitos estilos confortiveis, sio 1odos
confortdveis... Ele deve escolher o estilo de sua casa como
escolhe o modelo de seu chapéu, Pode ter o estilo cldssico,
com ou sem colunas, arqueado ou travejado, rural ou urbano,
ou ainda palantino; pode ter o elisabetano nas mesmas varie-
dades, ou mesmo o renascentista; ou, para nio falar em
estilos menores, o medieval, o gblico que agora estd muito
na moda em todas as suas formas, do século XI, XI, XIII,
X1V, como preferir, feudal, monistico, escoléstico, eclesids-
tico, arqueoldgico, eclesiolégico e assim por diante,

Mas, na verdade, prefiro que niio. Desejo uma simples,
sélida, comoda casa para cavalheiro; e, pego licenga para
repetir, ndo quero neshum estilo. Na verdade, prefiro nao
ter nenhum, creio que custaria um monte de dinheiro e pro-
vavelmente ndo iria me agradar, Olhe para mim; sou um

13. GatiHaBaUD, J. Monuments anciens et modernes des
différents peuples & toutes les époques, Paris, 1839, 'Trad,
ingl., Londres,. 1844,

14. Vorlesungen iiber Aesthetik, Leipzig, 1829.
15. Gauvtsier, T. Les jeunes-France. Paris, 1832, XIIL
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homem de” gostos muito simples; nio sou cldssico, nem elisa-
betano, creio que nio sou renascentista e estou certo de que
ndo sou medieval, ndo pertengo ao século XI, nem ao XII,
nem ao XIII, nem ao XIV, ndo sou feudal, nem mondstico,
nem escoldstico, nem eclesidstico, mem arqueolégico, nem
eclesiolégico. Sinto muito, mas o senhor deve me tomar como
sou € construir minha casa no meu estilo, ..

Por que ele (o inglés normal) n3o pode ter uma casa
inglesa normal, construida para exigéncias inglesas nor-
mais?.., 18

Contudo, também podem-se ler com freqiiéncia
defesas abertas do ecletismo, as quais reproduzem
certamente a opinido de um vasto setor do piblico:

Longe de merecer a censura de sacrificar-se & moda,
jamais a arte se expressou com maior independéncia, e isso
serd a honra de nossa época, que acolhe todos os estilos, todos
os géneros e todas as maneiras, posto que, sendo a edificagiio
artistica mais completa ¢ mais difundida, aprecia-se melhor
a beleza de todas as obras e de todos os estilos, enquanto que
antes tudo aquilo que ndo estava em. conformidade com o
gosto do dia era desprezado e refutado. Nagueles tempos,
tinha-se tdo polco Tespeito pelos estilos fora de moda que
um atquiteto encarregado de fazer a fachada de uma igreja
gbtica ndo hesitava em reconstrui-la em estilo completamente
diferente, grego ou romano. Hoje, ao conirdrio, nio existe
mais moda nas artes; nfo somente todos os edificios antigos
foram reconduzidos a seu estado primitivo com uma cons-
ciéncia ¢ uma erudigio que honram nossos artistas, mas tam-
bém vemos que o mesmo arquiteto constrdi aqui, uma igreja
renascentista, al, uma igreja roménica, mais além, uma pre-
feitura em estilo Luis XIV e um templo gético; um outro, no
mesmo bairre, faz uma casa Luis XV, uma caserna Luis XIIL
e um palacio de Justiga em belissimo neogrego. 17

E interessante notar que quase todos os ecléticos,
a comegar de Garnpier, principiam protestando contra
a reprodugdo dos estilos passados, e afirmam desejar
interpretd-los e elabora-los livremente. Na prética, a
consciéncia pesada leva-os a jamais se contentar com
as imitagdes que se fazem na época, a procurar novos
pontos de partida e novas combinagles, pesquisando
nos setores menos conhecidos da histéria da arte.

J. 1. Mittorf (1792-1868) e alguns alunos da
Academia de Franga em Roma — Henri Labrouste
(1801-1875), Victor Baltard (1805-1874) — c_lesco-
brem a policromia dos edificios antigos e enviam a

16. KEerr, R. The Gentleman’s House, or .How to Plan
English Residence from the Personage to the Palace, Loudres,
1869, citado em Architectural Review, v. 110 (1951), p. 205,

17. L. AvRay, citado em J. WILHELM, La vie & Parls,
Paris, 1947,
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Paris as primeiras reconstrugles em cores. Dai nasce
uma polémica, sua tese € apoiada por ‘Ingres, pelos
alemdes Semper ¢ Hermann, e faz com que se conhega
uma nova versio do repertdrio decorativo antigo; Hit-
torf, aluno de Bélanger, constata que essa linguagem
adapta-se bem is construgdes de ferro, e a aplica no
teatro Ambigu (1827) no Panorama e no Cirque d'Hi-
ver nos Champs-Elysées, € com isso obtém experiéncia
para enfrentar, mais tarde, vastas construgbes com co-
bertura metalica, como o Grand Hétel (1856) e a
Gare du Nord (1863).

Hittorf e Baltard, ambos protestaates, sio os prin-
cipais colaboradores de Haussmann pas obras de Paris.
As relagGes entre Haussmann e os arquitetos sio muito
significativas; aquele lamenta que sua época “nio te-
nha produzido nenhum dos artistas cujo género trans-
forma a arte e a torna adequada s aspiragbes dos
novos tempos”, ¥ censura com freqiiéncia os artistas
contemporineos pela mesquinhez de suas concepgles
(como Hittorf, em relagio aos edificios de doze fe-
chadas da Etoile) ou por falta de senso pratico, e mui-
tas vezes muda de projetista em mejo a um trabalho,
Entre os estilos, nio tem preferéncia ¢ considera-os
como outros tantos possiveis acabamentos, a serem
usados a cada vez de acordo com as conveniéncias; o
estilo clissico parece-lhe ser. mais adaptado aos edifi-
cios representativos; porém, devendo construir 2 Mairie
do primeiro arrondissement ao lado de Saint-Germain-
I’Auxerrois, encomenda a Hittorf um edificio gbético e
faz construir, com Théodore Ballu (1817-1874), eatre
as duas obras, uma torre em gotico puro a fim de
salvaguardar a simetria,

O administrador intromete-se com decisdo no pro-
jeto, sempre que lhe parece que o arquiteto ndo sabe
comportar-se a contento. Para os Halles Centrales
(Fig. 103), Baltard projeta, em 1843, um pavilhdo em
pedra, que é parcialmente executado, mas demonstra
ser inutilizivel; Haussmann determina sua demoli¢do
e que Baltard faca outro projeto, todo em ferro, aban-
donando toda preccupagio estilfstica: “Somente me
sdo iuteis vastos guarda-chuvas, e nada mais”. Ele
conta que Napoledo III, ao ver o projeto, ficou mara-
vilhado e preocupado: “Serd possivel que o mesmo
arquiteto haja projetade edificios tdo diversos?”, e
Haussmann: *“O arquiteto é o mesmo, quem é diverso
é o administrador”, ®

18. HaussManN, G.E. Op. cit, v. I, p. 32,
i9. HaussmanN, G.E. Op. cit.,, v. I1I, p. 482,
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Nesse caso, Haussmann atribui-se sem rodeios o
mérito da idealizagfo; Sédille, em 1874, afirma o con-
trario, talvez com maior fundamento. Baltard cons-
troi a seguir virios outros edificios com esqueleto
metdlico, tais como o matadouro de la Villette ¢ a
igreja de Saint-Augustin, mas nfo reencontra jamais a
simplicidade e a medida dos Halles; pelo contrério,
em Saint-Augustin, esconde inteiramente a estrutura
em um revestimento em alvenaria, com todas as deco-
rages tradicionais.

E dificil compreender tais descontinuidades na
produgio de um arquiteto indubitavelmente culto e
bem dotado; ele passa, com facilidade, de uma pes-
quisa sincera sobre novos materiais a experimentos
ociosos de contaminagio estilistica ou a pastiches ba-
nais a fim de contentar o gosto dominante, Sua figu-
ra exprime bastante bem a desorientagio da cultura
da época, ndo vinculada rigidamente A tradigio e
aberta a novas experiéncias, mas destituida de coe-
réncia e incapaz de encontrar, dentre as miltiplas
estradas abertas, um caminho a ser percorrido com
firmeza.

Dentre aqueles que lamentam’ as contradigSes do
ecletismo, uma parte percebe que o discurso esti sen-
do levado além das aparéncias formais e que é preciso
ancorar as escolhas em razdes objetivas, demonstraveis
racionalmente. Estes sio chamados de racionalistas,
e exercem uma importante agio de estimulo e de cen-
sura com discursos que ds vezes parecem prever os
dos mestres modernos dos anos vinte, aos quais tam-
bém seri aplicado o mesmo qualificativo. A anal'ogia,
contudo, ¢ somente verbal, pois no ato de projetar,
os racionalistas oitocentistas nio sabem como subtrair-
se ao impasse do ecletismo e ndo sabem imaginar for-
mas concretas sendo tomando como referéncia algum
dos estilos passados: cldssicos ou medievais.

A figura mais jmportante do racionalismo neo-
classico ¢ Henri Labrouste; aluno da Academia e
Grand Prix de Rome em 1824, fica por cinco anos
na Villa Medici, estudando a arquitetura antiga, retor-
na a Paris em 1830 ¢ abre uma escola particular de
Arquitetura, ensinando uma estrita aderéncia as exi-
géncias da construgio e das fungdes; projeta, em 1843,
a Bibliothéque Sainte-Geneviéve (Fig. 104) e, em 1855
a Bibliotheque Impériale (Fig. 105), onde emprega.
uma estrutura de ferro para obter ambientes internos.
espagosos, s¢ bem que a feche com um invélucro em
pedra decorada 3 antiga. ]

As idéias de Labrouste nio sio novas. Seu dis-
curso sobre a construgdo e a fungdo € semelhante ao

¢




de Durand, porém agora tais afirmagGes adquirem
uma coloragfio ideoldgica precisa; & a!l época em que
Comte publica o Cours de phdosaphze (1845) ¢ o
Discours sur Vesprit positif (1844), em que Courbet
proclama o realismo pictérico e Dammer ataca, com
sua satira pungente, a sociedade burguesa. Hector
Horeau (1801-1872), da mesma 1dade de Labrouste,
propaga as mesmas idéias com smguia!r ardor e com-
bate ao mesmo tempo a Academiz e a ‘Feagao politica;
em 1872, adere 4 Comuna, como Courbet, ¢ termina
na prisio.

A Revolugic de 1848 assinala o| ponto maximo
dessas esperangas progressistas, onde I.':u'te:, ciéncia e
politica aparecem quase identificadas entre si; o curso
dos acontecimentos sucessivos, a vida movxmentada da
Segunda Repiiblica e o advento do Império constituem
um golpe muito grave para essas forgas culturais, pro-
duzindo a dispersdo e o isolamento d0“s melhores.

Em 1856, Labrouste fecha sua escola; os alunos
passam para o atelier de Eugtne E. hViollet le Duc
(1814-1879) que, desse momento em diante, trans-
forma-se no chefe reconhecido da corrente racionalis-
ta. Viollet le Duc pertence a geragao mais jovem,
ndo possui a mtrans1genc1a nem o ardor de Labrouste
ou de Courbet, possui um extraordindrio aparelhamerto
cientifico e preocupa-se em ndo perder contato com
o mundo oficial; é amigo da Imperatnz ¢ exerce uma
certa influéncia sobre o proprio Napoleao. Em 1852,
inicia em vérias revistas uma campanhzlt| contra o ecle-
tismo, sustentando que a arquitetura deve estar basea-
da nas fungdes e no respeito aos materiais; as criticas
ao ecletismo terminam apontando uma." presa determi-
nada: a Academia que controla a Ecole des Beaux-
Arts, os Grands Prix, os encargos 1mportantes Em
1863, ele consegue do Imperador uma reforma da
Academia para uma orientagfo mais liberal,

Viollet le Duc é o sustentador da|Ed1rega0 neogé-
tica, mais elimina em sua polémica toda referéncia ro-

méntica ou sentimental; a seus olhos de cientista, o
gético nio tem nada de confuso ou misterioso, pelo
contrdrio, € apreciado exatamente pela clareza do sis-
tema de construgdo, pela economia das solugGes, pela
corresperdéncia precisa entre os programas de distri-,
buigdo. Contrapondo o gético ao classicismo, Viollet

_ le Duc deixa claro, embora permanecendo dentro dos

termos da cultura historicista, o cardter arbitrario e
convencional das pretensas leis gerais da arquitetura
defendida pela Academia, e contrapSe a elas outras
leis, menos ambiciosas, porém mais conformes i reali-
dade concreta: o uso apropriado dos materiais, a
obediéncia s necessidades funcionais. Ocupa-se tam-
bém do ferro e propde que o mesmo seja usado segundo
suas caracteristicas peculiares, e nio como substituto
dos materiais tradicionais (Fig. 106).

A reviravolta que Viollet le Duc imprime ao mo-
vimento neogético, associando-o com ¢ racionalismo,
¢ importantissima; também ele, assim como seus ad-
versirios académicos, empenha-se na tarefa contradi-
téria de demonstrar o valor geral e¢ atual de uma
linguagem calcada em modelos passados, porém & me-«
nos ficil, no neogodtico, dar como manifestos certos
preceitos fundados somente no hébito, confundir a
tradicdo com a racionalidade, pois o neogbtico ndo
possui atrds de si a continuidade de uma tradigdo
préxima, antes exige, em primeiro lugar, uma polé-
mica contra os hébitos .recentes.

Por essa razdio o neogdtico, onde quer que pros-
pere, produz um salutar reexame de heranga artistica
do passado e convida a uma andlise mais destituida de
preconceitos dos processos de construgiio modernos;
com efeito, os livros de Viollet le Duc, que circulam
por todo o mundo, tém grande importincia para a
formagfo da geragdo subseqiiente, da qual saem os.
mestres da art nouveai.
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107, 108, Londres, duas vistas do Palicio de Cristal (do Victoria and Albert Muscum e de La grande esposizione di Londra, Tip. Subalpina, Turim,
1851).
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4. ENGENHARIA E ARQUITETURA'NA SEGUNDA
METARE DO SECULO XIX

1. As Exposi¢des universais

OS progressos da engenharia na segunda metade do
século XIX podem ser seguidos atraves das Expo-
sigBes Universais, de 1851 em diante.

As Exposigdes de produtos industriais dizem res-
peito A relaciio direta que se estabelcce entre produto-
res, comerciantes e consumidores depms da aboligdo
das corporagbes. A Premitre Exposmou des Produits
de I'Industrie Frangalae é orpanizada em Paris sob o
Diretério, seis anos apés a proclamagao da liberdade
de trabalho.

Durante a primeira metade do seculo XIX, as Ex-
posi¢Ges permanecem nacionais; isso deve—se ao fato
de que quase todos os paises, com excegao da Ingla-
terra, impdem fortes limitagcdes ao comercm externo a
fim de proteger as nascentes mdustnas locais. So-
mente depois de 1850 & que a s1tua§ao ¢ modificada;
primeiro a Franga, depois os outros palses, atenuam
as barreiras alfandegérias, ¢ as novas possibilidades do
comércio internacional refletem-se nas Exposu;oes, que
se tornam universais, pondo em confronto produtos de
todo o mundo. I

A primeira Exposi¢cio Universal ‘Eabe:ta em Lon-
dres em 1851. Os autores dessa mxcuanva sdo Henry
Cole — do qual se falard no Cap. 6 L 7— € o principe
consorte Alberto; escolhe-se como sede o Hyde Park,
¢ institui-se em 1850 um concurso internacional para
o edificio a ser construido, do qual Ipartlclpam 245
competldores, dentre os quais 27 franceses. Q pri-
meiro prémio & vencido por Horeau Ic:om um arma-
zém em ferro e vidro, porém nenhumjdos projetos ¢é
considerado exeqtifvel porquanto todlos, inclusive o

vencedor, empregam um esqueleto de grandes elemen-
tos ndo recuperiveis depois da demoli¢io. Por essa
razdo, o Comité de Construgdo redige um projeto de
oficio e convida as empresas a apresentar ofertas de
empreitada, sugerindo as eventuais modificagdes. Nes-
te ponto, intervém Joseph Paxton (1803-1865),
construtor de estufas, que prepara s pressas um pro-
jeto, solicita a proteciio de Robert Stephenson, mem-
bro do Comité, e publica os desenhos no Ilustrated
de Londres; agora, contudo, o Comité estd vinculado
i decisdo tomada, e assim Paxton associa-se aos em-
preiteiros Fox e Henderson e apresenta seu projeto ao
concurso de empreitadas, fazendo-o passar como va-
riante do projeto do Comité.

A oferta é muito arriscada, porque as quantias
em jogo sdo muito grandes e os pregos dos elementos
singulares de ferro, de madeira e de vidro devem ser
fixados com grande exatidio, em um espago muito
curte de tempo. Dickens descreve o projeto com as
seguintes palavras, em Household Words:

Dois empresirios de Londres, contando com a conscien-
ciosidade e a boa fé de certos mestres ferreiros e vidraceiros
da provincia e de uwm carpinteiro de Londres, obrigaram-se
mediante uma soma fixa e no prazo de quatro meses a cobrir
dezoito acres de terreno com um edificio com mais de um
terco de milha de comprimento (1 851 pés, que correspondem
ao ano da Exposigio) e com cerca de 450 pés de largura.
Para fazé-lo, o vidraceiro promete entregar, no prazo deter-
minado, 900 000 pés quadrados de vidro (pesando mais de
400 toneladas) em liminas separadas, as maiores jamais cons-
truidas em vidro para caixilho, tendo cada uma destas 49
polegadas de comprimento; da mesma forma, o mestre fer-
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109, Londres, intexl-ior do Palécio de Cristal (de La grande esposizione di Londra cit.).
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reiro promete fundir < tempo conveniente 3 300 colunas de
ferro, variando em comprimento desde 14 pés ¢ meio até 20
pés, 24 000 tubos destinados a formar uma rede subterrinca
para coligar sob a terra todas as colunas, 2224 travessas e
1128 pranchas para as galerias; o carpinieiro encarregou-se
de fornecer 205000 caixilhos e o tablado necessirio para
essa enorme jaula de 33 000000 de pés cibicos, sem falar
da enorme quantidade de anteparos divisorios e de outros
trabalhos em madeira. 1.

A oferta resulta ser 4 mais baixa, ¢ a obra de
fato & executada, ficando dentro dos limites da pre-
visdo; o projeto original ndo inclui o transepto, que é
acrescentado para respeitar algumas grandes Arvores.
O custo total € de um penny e 1/12 por pé ciibico,

A economia do projeto depende de virias previ-
sdes: a pré-fabricagio completa, a rapidez da monta-
gem, a possibilidade de recuperagiio integral e¢ a
experiéncia técnica adquirida por Paxton na constru-
trugdo de estufas. s montantes em tubos de gusa
servem também como calhas para as dguas pluviais e
as ligagBes horizontais, na base, sio também os cole-
tores que descarregam a Agua nos esgotos; assim, o
edificio, pode-se.dizer, apéia-s¢ na instalagdo hidrdu-
lica. O problema da condensagido nos vidros foi resol-
vido decompondo-se todo o telhado em superficies in-
clinadas, de maneira a evitar as goteiras, e levando a
dgua por uma canaleta na travessa inferior de cada
caixilho de madeira até as calhas. O pavimento foi
elevado em quatro pés; o espacgo inferior serve pata
ventilagio ¢ contém um dispositivo para recolher o pé.

O Palicio de Cristal — assim é chamado o edi-
ficio — suscita grande admiragio, embora criticos
eminentes como Ruskin apresentem suas reservas.
Escreve o Times:

Uma ordem de arquitetura inteiramente nova, que produz
o5 cfeitos mais maravilhosos e admirdveis com meios de
inatingivel habilidade técnica, veic 4 luz para fornecer um
edificio. 2

L. Bucher, emigrado politico alemao:

O edificio ndo encontrou opositfio, ¢ a impressio produ-
zida em todos os que o véem foi de tdo roméfntica beleza
que se podia ver reprodugdes do Palicio nas paredes de fa-
‘bricas em remotas aldeias alemds. Considerando esse edificio
nio executado em sdlida alvenaria, os observadores niao tar-

1. Tradugio italiapa em La grande esposizione di
Londra, Turim, 1851, disp. 1.

2. Nimero de 12 de junho de 1852, citado em J.
RuskIN, The Opening of the Crystal Palace Considered in
some of its Relations to the Prospects of Art, Londres, 1852.
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daram a compreender que as regras segundo as quais a arqui-
tetura era julgada até entdo ndo eram mais vilidas. 3

Depois da Exposigdo, o palicio é desmontado &
remontado em Sydenham, em uma colocagdo rural
idealizada pelo mesmo Paxton, onde fica até o incén-
dio de 1937.

A importincia do Paldcio de Ciristal nao se en-
contra na solucio de importantes problemas de estd-
tica, nem na novidade dos procedimentos de pré-fabri-
cacdio e tampouco nas previsdes técnicas, mas sim no
novo relacionamento que se estabelece entre os meios
técnicos e os fins representativos e expressivos dc
edificio.

As descrigOes da época, como a nota de Bucher,
insistem na impressdo de irrealidade e de espago inde-
finido:

Pademos entrever uma delicada rede de linhas sem termos
qualquer chave para julgar sua distincia do olho ou suas
vérias dimensSes. As paredes laterais estdio muito distanciadas
para que possam Ser abrangidas por um sé olhar. Ao invés
de correr de uma parede terminal 3 outra, o olho vagueia
por uma perspecliva sem fim que se desvanece mo horizonte.
Nio estamos aptos a afirmar se este edificio ergue-se cem ou
mil pés acima de nés, e se o iclhado é plano ou € composto
por uma sucessio de costelas, porque nio existe jogo de luz
¢ sombra que permita a nossos mervos Opticos estimarem as
medidas. Se deixarmos nosso olhar ascender, ele encontra as
traves de ferro pintadas de azul. Inicialmente, estas sucedem-se
apenas a amplos intervalos, depois tornam-se cada vez mais
freqilentes, até que sio interrompidas por uma cegante faixa
de luz — o transepto — que se dissolve em um fundo longin-
quo onde todo elemento natural se funde nz atmosfera s
(Fig. 109).

Essa impressio ndo é tanto devida ao uso do
vidto — j4 existiam muitos edificios do género: as
proprias estufas de Paxton e de Burton, o Jardin
d'Hiver de Paris, as estagbes ferrovidrias — quanto,
provavelmente, ao pequeno tamanho dos elementos
arquitetdnicos singulares, tamanho esse contrastando
com as dimensdes gerais, e & impossibilidade de abar-
car todo o edificio com um s6 olhar. Nio obstante o
comprimento total fosse de mais de 550 metros, a
nave principal tem apenas 21,5 metros de largura, e
os suportes de gusa distam apenas 7 metros; o médulo

3. BucHER, L. Kulturhistorische Skizzen aus der Industrie-
ausstellung aller Volker, Frankfurt-sobre-o-Meno, 1851, citado
em S. GIEDICN, Spazio tempo e architettura, trad. it., Mildo,
1954, pp. 243-244,

4. GIEDION, S. Op cit., p. 244,
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fundamental de 8 pés repete-se, no comprimento, por
duzentas vezes, e nota-se que N0 primeird momento O
transepto niic fora previsto, de modo que o edificio
nio possuia um centro Optico e devia apresentar-se
como um trem de comprimento indefinido. Uma com-
posigio semelhante, baseada na repetigio de um mo-
tivo simples, aparentemente assemelha-se aos modelos
da tradi¢o neocldssica, e o elemento recorrente, a
uma ordem arquiteténica, porém as relagbes e as di-
mensdes adotadas modificam completamente o resul-
tado e ddo a impressdo, mais do que de¢ um objeto
unitdrio e concluso, de uma extensdio indefinida, qua-
lificada de maneira sempre mutavel pelos objetos ex-
postos e pelos visitantes que a percorrem.

De modo andlogo, as ruas e as pracas de Hauss-
mann, onde as regras tradicionais da perspectiva sdo
aplicadas a espagos demasiadamente grandes, nfo se
fecham mais sobre si mesmas e transformam-se em
ambientes sem confins, qualificados dinamicamente pelo
trénsito que se desenrola.

O cardter limpido e corajoso do Paldcio de Cristal
londrino depende de vdrias circunstincias: da formagfio
de seu idealizador — que ndo & arquiteto, mas sim
engenheiro perito em jardinagem, e ndo possui as
preccupa¢des monumentais que perturbam os proje-
tistas dos demais edificios similares construfdos mais
tarde — e da influéncia de Sir Henry Cole, teérico do
desenho industrial que é um dos incitadores da Expo-
si¢do ¢ que provavelmente sugere a colocagio adequa-
da em confronto com a técnica industrial: nem exul-
tagdo retdrica, ostentando estruturas sensacionalistas,
nem desconfianga literdria, mascarando as estruturas
com decoragdes de estilo, porém aceitagdo franca dos
produtos fabricados em série e rigidas limitagGes eco-
ndmicas que, desta vez, desempenharam um impor-
tante papel no resultado arquitetonico.

O sucesso do Palicio de Cristal é enorme: para a
Exposigio de Nova York, em 1853, decide-se cons-
truir um edificio semelhante — também Paxton envia
um projeto — mas no centro da nave é inserida uma
clipula monumental. Em 1854, ¢ construido um
Glass-Palast em Munique, pelos engenheiros Voit e
Werder.

Em 1855, em. Paris, para a primeira Exposigio
Universal Francesa, apresenta-se um problema andlo-
go. Fr. A. Cendrier (1803-1893) e Alexis Barrault
(1812-1867)) preparam, em 1852, o projeto para uma
grande construgio em ferro e vidro, mas a indistria
francesa nfio estd apta, como a inglesa, a responder
as solicitagdes, e decide-se a circundar o edificio com
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um revestimento de alvenaria, limitando o ferro 2 co-
bertura da sala; o projeto da arquitetura externa &
preparado por J. M. V. Viel (1796-1863), o da co-
bertura, por Barrault. O edificio, que toma o nome de
Palais de I’Industrie, é construfdo nos Champs-Ely-
sées, ¢ é utilizado em todas as Exposigdes sucessivas
até a de 1900, quando é demolido para deixar lugar
ao Grand-Palais (Figs. 113 e 114). A sala mede 48
x 192 metros e, naquele tempo, constitui o maior am-
biente coberto de ferro sem sustentagfio intermedidria.

A Exposi¢do de 1855, promovida por Napoledo
III durante a Guerra da Criméia, deve servir para re-
forgar o prestigio do Império ¢ para mostrar 0§ pro-
gressos da indistria francesa, pronta a competir em
pé de igualdade com a estrangeira. Dentre os muitos
produtos expostos, vé-se um estranho tubo de concreto
sustentado por uma armagdo interna de ferro, devido
a J. L. Lambot. Por enquanto, contudo, ¢ somente
uma curiosidade. Muitas outras realizagbes no cam-
po das construgGes chamam a atengdo dos visitantes:
as méquinas de construir, guindastes e escavadoras, que
tornam possivel o trabalho de Haussmann, as vigas de
fundacdo batidas com o ar comprimido inventado em
1841 por Trigier, as laminas onduladas para cober-
tura j4 usadas por Flachat em 1853 na Gare des
Marchandises de PQuest, as coberturas de zinco, as
telhas feitas em estampos, as lajes de pedra serradas
mecanicamente na pedreira, os pavimentos em madei-
ra executados em série expostos na se¢fo canadense,
as instalacbes de aquecimento por circulagio de dgua
ou de vapor, as instalagdes de ventilagdo ji adotadas
em vérios teatros e nos hospitais.

A segunda Exposigio Universal de Paris, em
1867, é organizada no Campo de Marte, em um edifi-
cio provisério de forma oval, composto por sete gale-
rias concéntricas; a mais externa e malor, para as
méquinas, as demais, destinadas is matérias-primas,
ao vestudrio, & mobilia, is artes liberais, as belas-artes,
i histéria do trabalho; no centro, encontra-se um jar-
dim descoberto, contendo um pavilhdo para as moedas,
os pesos e as medidas (Fig. 116). Cada nagfo recebe
um setor, compreendendo uma parte das sete galerias:
“percorrer o circuito deste palécio circ‘ulz}r como o
equador — diz a publicagdo oficial — ¢ literalmente-
dar a volta ao mundo; todos os povos cstiio presentes,

os inimigos vivem em paz uns ao lado dos outros™. ®

A Galerie des Machines, com um vdo de 35 me-
tros, é sustentada por arcos metélicos; as pressoes sao
climinadas prolongando-se as pilastras até o exierior,

5. GigpioN, S. Op. cit, p. 251.
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113, 114. A sala construfda nos Champs Elysécs para a Exposigio de Paris de 1855 (de L'Esposidone de Parigi del 1889 illustrata, Sonzogno e de A.
Joanne, Paris illustré).
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115, 116. Vista geral e passeio externo do ediffcio paraa Exposigéio de Paris de 1867 (da publicagio internacional autorizada pela Comissio imperial,
ed. italiana Sonzogno, ¢ de Paris-Guide par les principaux écrivains de France),
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¢ ligando-as com vigas por cima da abébada envidra-
.gada. J. B. Krantz, projetista do edificio, encomenda
as armagdes metdlicas a oficina que um jovem enge-
nheiro, Gustave Eiffel (1832-1923), acabou de abrir
<m Lavellois-Perret; Eiffel encarrega-se também dos
célculos e das verificagdes experimentais.

Essa construgiio proviséria é muito criticada pelos
parisienses, acostumados aos projetos monumentais;
por exemple, Kaempfen escreve:

Palicio? Serd o nome a ser dado a esla vasta constru-
¢do que encerra em seu perimetro os mais NUMErosos pro-
dutos da arte ¢ da inddstria jamais reunidas em um sé local?
Nio, se essa pailavra implicar necessariamente a idéia de be-
leza, de elegintia e de majestade, NHo é bela, nem elegante,
nem mesmo grandiosa, essa enorme massa de ferro e tijo-
los, cujo conjunto o olhar nio consegue abranger; é pesada,
baixa, vulgar. Porém, se é suficiente que um edificio, mesmo
destituido de tudo aquilo, contenha incalculaveis riquezas, entiio
por certo é um palicio esse estranho objeto, que ndo tem
precedentes na arquitetura, ¢

Sdo observagdes semelhantes aquelas feitas em re-
Iagdo ao Palicio de Cristal, ora usadas como louvor,
Ofa COmMO Censura.

Os objetos expostos nesse edificio testemunham
os répidos progressos alcancados, depois de doze anos,
em todos os setores; na edificagiio, 2 novidade mais
aparente é o elevador hidriulico apresentado por L.
Eydoux; também estiio expostas as caixas em concreto
armado de J, Monier, patenteadas exatamente naquele
ano. Os objetos de ferro sio numerosissimos e ates-
tam os progressos da indistria siderfirgica, apds a in-
vengio do conversor Bessemer; dali a pouco, em 1873,
Jules Saulnier (1828-1900) poderi construir o pri-
meiro edificio com esqueleto de ago, a oficina Mer-
nier em Noisiel-sur-Matne.

Seis anos mais tarde, inaugura-se em Viena a
Exposicio Universal de 1873; o edificio construido no
Prater € obra do arquiteto inglés Scott Russel, e &
dominado por uma gigantesca rotunda com 102 metros
de difmetro (Figs. 117 e 118). Outra Exposi¢io é
aberta na Filadéifia em 1876 (Fig. 119).

Apenas em 1878, depois dos parénteses da guerra
¢ da Comuna, € que Paris se encontra em condigdes
de hospedar novamente uma Exposigio Universal. Sdo
construidos, nessa ocasifio, dois grandes edificios: um,
provisério, no Campo de Marte' ¢ outro, permanente,

6. Em Paris ~ Guide par les principaux écrivains et
artistes de la France, Paris, 1867, p. 2007.
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do outro lado do Sena, formando um eixo com o
precedente, na colina de Chaillot: o Palais du Tro-
cadéro, -

O edificio provisorio ¢ devido a Léopold Hardy
(1829-1894); na fachada para o Sena, as paredes nfo
sdo de tijolos, mas de cerimica multicolorida, e a
construgio possui um aspecto de bastante vivacidade,
embora esteja carregada de decoragies ecléticas, uma
vez que evita atribuir ao ferro um cariter estilistico
tradicional e, ao mesmo tempo, retira-lhe seu cariter
unitdrio, incompativel com as finalidades representa-
tivas,

Escreve um jornalista da época:

Toda esta fachada setentrional é constrnida em ferro, e
em ferro fundido; porém, como o leitor pode facilmente com-
provar, a0 menecs em relagdo ao pavilhfo central da fachada,
o arguiteto soube com rara habilidade evitar os riscos, exis-
tentes quando se adotam os metais, de construir um edificio
com aspecto de um mercado ou de uma oficina, mais do
que de um palicio. Desterrando as formas convencionais e
eliminando o tijolo ou o gesso como materiais de enchimento,
ele adotou, para recobrir as partes muradas, liminas de
maidlica colorida: nio se envergonha de apresentar ao piiblico
uma fachada policromica, na qual os emblemas e as armas
das varias nagBes formarfo um dos principais motivos de orna-
mentagdo 7 (Fig. 121).

As duas Galeries des Machines possuem um vio
ndo maior do que a de 1867, porém o engenheiro De
Dion desenhou os arcos transversais com um perfil
ogival rebaixado, o que permite eliminar as tensies
g, portanto os contrafortes externos ou internos (Fig.
120). )

As estruturas dos vestibulos sfio calculadas por
Eiffel, que se dedica, a0 mesmo tempo, aos grandiosos
projetos das linhas ferrovidrias portuguesas ¢ que,
exatamente nesse ano, inaugura a ponte Maria Pia
sobre o Douro.

O Trocadéro é projetado por G. J. A. Davioud
(1823-1881) e por J. D. Bourdais (1835-1915); a
idéia de uma construgdo permanente é associada ne-
cessariamente com a de uma estrutura em alvenaria,
e emprega-se o ferro somente para a cobertura, sendo
as demais partes recobertas de uma abarcante decora-
¢do eclética. O edificio foi demolido recentemente z
fim de deixar espago para o Palais de Chaillot.

Depois de 1878, as Exposi¢des Universais mul-
tiplicam-se em todas as partes: em Sidney em 1879,

7. L'Esposizione de Parigi del 1878 ilustrada, Mildo,
1878. p. 3.




119, Filadélfia, um interior da Exposigio Universal de 1876 (de L'Esposizione universale de Filadelfia, Sonzogna).
120, 121, Paris, a Galerie des Machines de 1878 e vista geral da Exposi¢io (de L’Esposizione di Parigi del 1878 illustrata, Sonzogno),




em Melbourne em 1880, em Amsterdd em 1883, em
Antuérpia e New Orleans em 1885, em Barcelona,
Copenhague e Bruxelas em 1888,

A Exposigic de Paris de 1889, no centenirio da
tomada da Bastitha, é, sob muitos aspectos, a mais
importante de todas estas resenhas do século XIX;
também ela ¢ organizada no Campo de Marte e com-
preende um conjunto articulado de edificios: um pa-
lacio com planta em U, a Galerie des Machines e a
torre de 300 metros, construfda por Eiffel no eixo da
ponte que Ieva ao Trocadéro.

O Palécio projetado por J. Formigé (1845-1926)
¢ uma obra pesada e complicada, com uma clipula
sobrecarregada de ornamentos; mas a Galerie e a Tor-
re, se bem que carregadas de decoragbes nem sempre
felizes, sio as marcantes dentre as construidas até entio
em ferro, e, por suas dimensdes, colocam também
novos problemas arquitetdnicos.

A Galerie des Machines € projetada por Ch. L. F.
Dutert (1845-1906), o qual se serve dos engenheiros
Contamin, Pierron ¢ Charton (sorte estranha a de
Contamin, que foi confundido por muitos autores com
o pioneiro do concreto armado, Cottancin, como se s¢
tratasse de' um mestre medieval de identidade con-
troversa); para seus contempoOrdneos, o projetista &
sem divida Dutert, Prix de Rome.

O grande ambiente de 115 x 420 m é sustentado
por. arcadas de ferro com trés charneiras; este sistema
j4 fol experimentado em algumas estagdes alemds e
permite, agora, que seja coberto, sem qualquer sus-
tentagio intermedidria, um grande espaco quase igual
a todo o Palicio de Cristal de trifita e oito anos antes
(Figs. 122-125).

Os contemporineos reagem a esse edificio com
estupor e incerteza. Os leigos geralmente ficam entu-
siasmados e confundem em sua admiragio a grandeza
da sala, as realizagGes técnicas e os acabamentos de-
corativos:

A vista estende-se por meio quildmetro absolutamente
vazio e claro, que permite entrever, de uma extremidade a
outra, as fachadas com vidros multicoloridos ¢ a curvatura
graciosa dos sustentdcolos, cujos dois arcos idéaoticos, reuni-
dos no ponto mais alto, .se assemelham a duas.plantas enor-
mes... Para remediar os deslocamentos que seriam gerados
pela inevitdvel dilatagdo das partes metdilicas — dilatagio pro-
duzida pela agio dos raios do sol — ou pela contragio pelo
contato com o gelo, os corddes de toda a volta foram articula-
dos em trés pontos: nas duas bases e no cimo. Avizinhando-
-n0s a uma pilastra, percebem-se facilmente essas articulagdes,
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ou se¢ja, charneiras, que deixam o metal livre para gozar de
todas as suas propriedades fisicas, &

. A ablbada transparente é de um arco perfeito, fechada
com vidros brancos variados com algum desenho azulado. sim-
ples e harmonioso, sendo que o mesmo ocorre com as duas
vidragas que o fecham a norte ¢ a sul do Palicio. Enquanto
estava vazio, o género de construgio — ferro e vidio —
dava-the uma tal leveza... que: um poeta exclamou: “Pena
que seri desperdicado pondo-se méquinas nele”. Agora as
mdquinas ja estdo ali; ndo direi, como meu amigo, que seria
melhor se ndo estivessem, porém, se nio o digo... penso-o,?

O metal foi dobrado de acordo com todas as exigéncias
artisticas. Até agora ndo se acreditava ser possivel extrair
do ferro ecfeitos artisticos convenientes. O aspecto sutil e
fraco deste metal, as dificuldades de suavizar suas formas,
haviam feito com que a maioria dos arquitetos o deixasse
de lado. A tentativa foi satisfatéria... As colunas da tri-
buna foram construidas, nio em gusa, seguindo o uso clds-
sico, mas sim em ferro e em chapa, com desenhos agrada-
veis. As balausiradas ¢ as grades da escada sdo mesmo em
ferro normal de comércio, em forma de U ou de T. Toda
a estrutura aparente € igualmente composta por ¢lementos
semelhantes que inauguraram as formas novas para a arqui-
tetura em ferro..,  Apesar do desenvolvimento das belas
galerias laterais, o olhar custa a se¢ habituar a essas dimensdes
tio inauditas e fica desconcertado em presenga de tanta imen-

siddo. Até mesmo o arco rebaixado das arcadas engana o
olhar e nio d4 a todos a exata nocdo da altura do edificio: o
olko habituar-se-4 pouco a'pouco a ¢ssas perspectivas gigan-
tescas; inicialmente surpreso, terminard admirando tudo. E
a visio do grande. 10

Os escritores mais importantes nutrem admiragdo,
porém com reservas, tais como E. Renan:

Creio que ecsse grande esforgo produziu uma bela obra
em seu gcnero de beleza, ao qual n3o estamos acostumados,
mas que & necessirio admitir. As ciipulas de ferro, evidente-
mente, nio possuem nada de’ semelhante com as dc Santa
Sofia ou de Sio Pedro... Por outro lado, é preciso’ ter em
mente que aqui nip sc empreendeu uma obra duradoura. Ela
# tanto mais sutpreendente porquanto nos aparece, com seu
cariter efémero, como uma prodigiosa prodigalidade. 11

Muitos arquitetos, mesmo os da escola raciona-
lista, como A. de ‘Baudot, criticam as proporgdes por
demais rebaixadas ¢ os detathes, sobretudo a junta e
charneira que enfraquece visivelmente a base dos arcos.
- 8, L'Esposizione di Parigi del 1889 illustrata, Milio,
1889, p. 83.

9. FOLCHETTO, Parigi e P'Esposizione universale del 1889.
Mildao, 1889. p. 22,

10. PARVILLE, H. de. Parigi e PEsposizione universale det
1889. cit. p. 62.

11, LEsposizione di Parigi del 1889 illustrata cit.'p. 31.
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Outros peritos, pelo contririo, aprovam a correspon-
déncia entre a estrutura e o revestimento arquitetonico:

Este monumento ndo sd anuncia de longe sua destinagio
mas também revela a intengfo de seu construtor, faz com que
um sé olhar abranja, em suas infinitas variedades, as aplica-
¢Bes da ciéncia moderna a servico do construtor. A finali-
dade parece ter sido plenamente atingida. Estudem-se as
maneiras de atingi-la, a leveza da estrutura, o lance arrojado
da curva graciosa dos arcos que fendem o espago como as
asas abertas de um péssaro no vdo, 12

A Galerie des Machines € por demais vasta para
que os espectadores circulem como simples pedestres
em torno das grandes maquinarias; para tal finalidade,
sdo instaladas duas pontes moéveis, que percorrem, a
meia altura, o comprimento de toda a sala e trans-
portam os visitantes por cima dos objetos expostos
(Fig. 125). Essa medida nfo ¢ ditada somente pela
necessidade de circulagdo, mas também pelo carater
do ambiente, como se¢ pode verificar pelas gravuras e
pelas fotografias; com efeito, a vastidio do véio é ani-
mada e reconduzida a uma escala humana nfdo pela
conformagdo das paredes, mas pelos objetos e pelas
pessoas em movimento que nele sdo contidos, e é
compreensivel somente em relagiio a estes. Basta con-
frontar uma das vistas usuais da sala vazia (por exem-
plo, a nota fotogréfica reproduzida por Giedion, Fig.
123) com o cliché do Figaro da Fig. 122, imaginando
o movimento das pontes, dos érgdos mecinicos e das
personagens; quando o primeiro plano encontra-se re-
pleto de objetos mutdveis, o olhar nfo julga mais o
conjunto da sala como um vio fechado, mas sim como
um ambiente ilimitado, definido por um ritmo recor-
rente a perder de vista, como as ruas de Haussmann.

E, por conseguinte, correto dizer que esse edificio
nio pode ser julgado segundo os critérios tradicionais,
ndo pelo desenho de Datert que obedece, em definitivo,
aos cénones tradicionais, com uma rela¢io entre lar-
gura ¢ comprimento de 1:3,6 ¢ uma simetria ostensiva,
mas sim pelo cariter dinfmico que adquire o projeto,
dadas as dimensGes insélitas, o mobilidrio e a presenga
da multiddo.

A QGalerie des Machines infelizmente foi demolida
em 1910, e nio & possivel verificar a veracidade dessas
conclusGes. [Entretanto, encontra-se de pé a segunda
realizagio célebre da Exposigio Universal de 1889: a
torre de 300 metros construida por Fiffel,

12. R. Marx, em IL’Architecture, 1890, p. 382, cit. em
L. HAauTECOEUR, Histoire de architecture classique en France,
Paris, 1957, t. VIII, pp. 402-403.
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Eiffel confia o projeto, em 1884, a dois engenhei-
ros empregados em sua empresa, Nouguier e Koechlin,
¢ lembra que *eles haviam sido levados & idéia de
construir uma torre em ferro pelos estudos feitos em
comum sobre allos pilares metélicos de pontes”. 13 A
parte arquitetonica deve-s¢ ao arquiteto Sauvestre
(Figs. 126-129), O projeto é reelaborado nos dois
anos seguintes, ¢ os trabalhos tém infcio em principios
de 1887.

O perfil da torre € calculado de maneira que
resista 4 agdo do vento, e Eiffel propde que as formas
fixadas pelos cdlculos confiram &s costelas uma forma
agraddvel;

O primeiro principio da estélica arquitetdnica prescreve
que as linhas essenciais de um monumento devem adequar-se
perfeitamente a sua destinagio, E qual lei tive de levar em
conta em relagio A torre? A resisténcia ao vento, Pois bem,
sustento que as curvas das quatro costelas, da maneira pela
qual foram expressas pelos célculos..., darfo uma grande
impressio de forga e de beleza, porque fornarfio sensivel A
visio o arrgjo da concepgio do conjunto, ao mesmo tempo
gue ©s numerosos vazios escavados nos proprios elementos
fardo ressaltar energicamente ¢ cuidado constante de nio ofe-
recer & violéncia dos furacGes superficies perigosas para a
estabilidade do edificio. 14

Como se sabe, um grupo de artistas ¢ literatos
protesta publicamente contra a construgio da torre em
ferro, com uma carta aberta a Alphand, comissirio da

Exposicio:

Nds, escritores, pintores, escultores, arquitetos, apaixona-
dos amantes da beleza de Paris, até agora intacta, protesta-
mos com todas as nossas forgas, em nome do gosto francés
renegado, contra a construgho, em pleno coragio de nossa
capital, da imitil e monstruosa Torre Eiffel, que a maldade
piiblica, freqiientemente inspirada pelo bom senso e pelo espi-
rito de justica, j& batizou com o nome de Torre de Babel. A
cidade de Paris iri associar-se mais uma vez a barroca, i
mercantil imaginagio de uma construgdo (ou de um constru-
tor) de mdquinas, para enfear-se irremediavelmente e para
desonrar-se? Porque a Torre Eiffel, que ndo desejaria para
si mesmo a comercial América, é a desonra de Paris, ndo
tenham ddvida. £ necessario, a fim de perceber aquilo que
estamos entrevendo, imaginar por um instante uma torre ver-
tiginosa e ridicula que domine Paris como uma giganiesca ¢
escura chaminé de fabrica, todos os nossos monumentos hu-
milhados, toda a nossa arquitetura diminuida, até desaparecer
neste sonho chocante. ¥, por vinte anos, veremos alongar-se,

13. Cit. em L. HAUTECOEUR, op. cit., t. VII, p. 405.
14, Cit. em M. BEsSET, Gustave Eiffel, trad. it., Mildo
1957, pp. 17-18.
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como uma mancha de tinta, a sombra odiosa da odiosa colu-
na de ferro cheia de rebites. A vds, Senhor e caro compa-
triota, a vés que tanto amais Paris, que a haveis embelezado,
cabe a honra de defendé-la ainda. E, se nosso grito de alarme
ndo for entendido, se¢ nossas razdes nio forem ouvidas, se
Paris obstinar-se na idéia de descorar Paris, ao menos tere-
mos, vos e nods, feito ouvir um protesto honroso, 15

Entre os signatirios, encontram-se Meissonnier,
Gounod, Garnier, Sardou, Bonnat, Coppée, Leconte de
Lisle, Sully-Prudomrae, Maupassant, Zola.

Muitos técnicos sustentam que a torre estd des-
tinada a desmoronar, pelo ceder das estruturas ou das
fundagBes, Os proprietirios das construghes vizinhas
tentam até mesmo um processo, pleiteando indenizagio
porque o perigo impede que suas casas sejam alugadas.

Quando a torre ¢ terminada, em 15 de abril de
1889, muitas reagGes contrarias modificam-se para
favordveis; se a imprensa refletir a idéia dos leitores,
devemos pensar que a opinido pitblica, em seu conjunto,
¢ favoravel. Eis alguns juizos:

Face ao fato — e que fatol — concretizado, é preciso
inclimar-se. Também eu, como muitos, disse e acreditei que a
Torre Eiffel fosse uma loucura, porém € uma loucura grande
e orgulhosa. E certo que essa massa imensa esmaga o resto
da Exposigio e, quando se sai do Campo de Marte, as clipulas
e galerias gigantescas parecem pequenas, Mas o gue que-
rem? A Torre Eiffel impde-se & imaginagdo, é algo de ines-
perado, de fantdstico, que lisonjela nossa pequenez. Quando
havia apenas sido comegada, os mais célebres artistas e literatos,
de Meissonnier a Zola, assinaram um ardente protesto contra
a tofre, como sendo um deliric de lesa-arte; assind-lo-iam
agora? Nip, por certo, e gostariam que aquele documento de
sua c6lera ndo existisse. Quanto as massas populares, quanto
boa burguesia, sen sentimento se resume numa frase pronun-
ciada por um cidadfo honesto, depois de haver ficado cinco
minutos de boca aberta diante da torre: Enfoneée I'Europel 10

Bem firmada sobre pernas arqueadas, sélida, enorme,
monstruosa, brutal, dir-se-ia que desprezando os assovios e oS
aplausos, ela vai de um sé golpe procurar, desafiar o céu, sem
ocupar-se com aquilo que se agita a seus pésll?

Muitos dos maiores literatos ficam ainda com o
parecer oposto; no Journal dos Goncourt 1&-se:

A Torre Eiffel faz-me pensar que. 0s monumentos em
ferro ndo sio monumentos humanos, isto é, monumentos da
velha humanidade que conheceu somente a madeira e a pedra

15. Le Temps, 14 fev. 1887.

16. FoOLCHETTO. Parigi e [Esposizione universale del
1889, cit, p. 7.

17. L’Espaosizione di Parigi del 1889 illustrata cit. p. 13.
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para construir seus refiigios. Depois, nos monumentos emr
ferro, as superficies planas sfo assustadoras: veja-se a primeira
plataforma da Torre Eiffel, com aquela fila de duplas guaritas:
néo se pode imaginar nada de mais feio para o olhar de um
velho civilizado! 18

O juizo dos contemporineos é dominado pela
impressio da novidade; o nosso é muito diverso, e
deve, antes de tudo, libertar-se do véu do habito que
nos tornou por demais familiar a imagem da torre.

A obra em si é incerta e falha, nfo somente pelas
superestruturas decorativas, que foram parcialmente
eliminadas em 1937, mas também pela descontinvidade
do desenho geral. Por outro lado, o papel que a
torre assumiu na paisagem parisiense é de suma impor-
tancia, e leva-nos a avaliar caracter{sticas totalmente
diversas, nas quais se encontra provavelmente a maior
importancia da obra.

O ministro Lockroy, em resposta & carta dos ar-
tistas, sustentava em 1887 que a torre modificaria
somente a paisagem insignificante do Campo de Marte,
mas estava errado. A altura excepcional e a linha
ininterrupta do pindculo entre a segunda e a terceira
plataforma fazem, isso sim, que a presenga da torre
seja percebida de quase todos os cantos de Paris e
entre em relagio nfio mais, como um ediffcio antigo,
com um ambiente definido governado por uma pers-
pectiva unitdria, mas sim com toda a cidade e de modo
sempre mutivel (Fig. 135). Como na Galerie des
Machines, as dimensdes inusitadas fazem mudar o
significado da arquitetura ¢ conferem-the uma qualidade
diniAmica que for¢a a considerd-la sob uma luz nova,
mesmo $e o projeto em si respeite as regras da pers-
pectiva tradicional.

Com a realizacio da torre, Eiffel conclui também
sua atividade no campo das construgdes de edificios.
Na Exposicio de 1899 existe um pavillon Ei{fq], no
qual o célebre engenheiro apresenta uma especie fle
mostra pessoal; destaca-se o pequeno modelo do via-
duto de Garabit, realizado entre 1880 e 1884. EI}]
1887, Eiffel recebe o encargo do canal de Panama,
o qual absorve todos os seus esforcos até 1.89.3;. de-
pois de 1900, ele se dedica as pesquisas aerodmamlfza_s,
utilizando a prépria torre ¢ depois um laboratério-
anexo onde trabalha até 1920.

As construgbes em ferro parecem agora ter, che-
gado ao vértice de suas possibilidades. Depois de 1889,
a obra mais importante ¢ a ciipula para a Exposigio
de Lyon em 1894, com um didmetro de 110 metros.

18, Journal, VII, 25, 1889.
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Progride, por outro lado, rapidamente, nos tltimos dois
decénios do século, o novo sistema de edificagdo, o
concreto armado, que invade rapidamente o campo da
edificacio comum, gragas a sua conveniéncia econd-
mica, sobretudo apds a publicagio dos regulamentos.
O crescimento extremamente ripido das cidades, espe-
cialmente nos paises que somente agora se industria-
lizam, como a Alemanha, demanda da inddstria de
construgdo um esforgo extraordindrio que exige uma
revisio completa dos métodos de construgdio antigos.

2. A crise do ecletismo

Enquanto a técnica das construgdes aperfeicoa-se
com tanta rapidez, a cultura artistica tradicional entra
em sua crise definitiva.

De 1851 a 1889, os edificios construidos para as
Exposigoes Universais testemunham um grande pro-
gresso na comstrugiio, porém o problema do controle
arquiteténico torna-se sempre mais dificil e mais preo-
cupante. O Paldcio de Cristal, enquanto obra de ar-
quitetura, é muito superior a todos os edificios pos-
teriores do mesmo género; a idéia geral, as realizagbes
técnicas, os acabamentos decorativos, estdo entre si
em um relativo equilibrio, e o projetista segue por seu
caminho com seguranga. Nos pavilhes franceses, pelo
contrdrio, — inclusive a célebre Galerie des Machines
de 1889 — a cultura eclética esfor¢a-se de vérias
maneiras em conferir dignidade e respeitabilidade as
estruturas dos engenheiros, sem uma forte convicgdo
e com um crescente senso de estranheza. Nio é de
maravilhar que a Exposigiio de 1889 ¢ as discussdes
levantadas tenham produzido, como reagfio, uma onda
extrema de intransigente classicismo, com L. Ginain
¢ E. G. Coquart. Retorna as revistas a antiga polémica
sobre o uso dos materiais novos e sobre as relagdes
entre arte e ciéncia.

Sob essas discussdes, existe uma forte preocupacgio
de categoria. Viollet le Duc e os racionalistas obti-
veram, em 1863, um decreto de Napoledo III no
sentido de reformar a Ecole des Beaux-Arts, decreto
que subtrai parcialmente o ensino ao controle da Aca-
demia e modifica a ordem dos estudos em um sentido
mais liberal, atenuando a orientagdo cldssica. A Aca-
demia ndo aceita o novo regulamento e dai nasce uma
violenta polémica que ¢ concluida em 1867, quando
um novo decreto retira a maior parte das reformas e
restitui a Academia a suu posigiio de privilégio.
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A discussio aparentemente diz respeito a orienta-
¢io estilistica e i oportunidade de incluir no programa
o estudo da Idade Média, além daquele sobre a Anti-
gunidade e o Renascimento, mas a verdadeira contro-
vérsia diz respeito ao ensino técnico e suas relagdes
com a formagdo artistica. Escreve Viollet Ie Duc em
1861:

Em nosso tempo, o arquiteto em embrido é um jovem de
quinze a dezoito anos... do qual, durante seis ou oito anos,
exigem que faga projetos de edificios que, com mailor fre-
qiiéncia, mantém uma relagdo apenas distante com as necessi-
dades ¢ o0s usos de nosso tempo, sem jamais exigir dele que
esses projelos sejam exeqiiiveis, sem que lhe seja dado um
conhecimento nem mesmo superficial dos materiais postos a
nossa disposicdo e do emprego dos mesmos, sem que ele haja
sido instruido sobre os modos de construir adotados em todas
as épocas conhecidas, sem que tenha recebido a minima nogio
sobre a conducio e a administragio dos trabalhos. 19

Flaubert, no Diciondrio das idéias correntes, anota
esta definicdo: *Arquitetos: todos imbecis — esque-
cem sempre as escalas”.

E. Trélat (1821-1907) vai mais além e, sem es-
perar as reformas, funda, em 1864, uma escola par-
ticular, a Ecole Centrale d’Architecture, onde dispensa
um ensino rigorosamente técnico, voltando-se a jovens
engenheiros, a empresérios e a poucos arquitetos.

A Academia, por seu lado, atendo-se¢ & habitual
did4tica tradicional, defende a existéncia da categoria
dos arquitetos. C. Daly escreve, em 1866, que, deixando
muito lugar A cultura cientifica e técnica, chegar-se-ia
“a suprimir, em conseqiiéncia, como uma simples re-
petigio dos engenheiros civis, todo o corpo dos arqui-
tetos”. 2 Por outro lado, o confronto nio pode ser
evitado na pritica: os arquitetos ndo podem ser consi-
derados como simples artistas, devem tornar precisa
sua funcdo profissional e possuir, ao menos, aquele
tanto de preparagio cientifica que os torne aptos a
colaborarem com os engenheiros.

O regulamento de 1867 reflete essas incertezas;
ele confirma a orientacdo tradicional dos estudos, mas
mantém alguns dos ensinamentos sistemdticos pedidos
pelos racionalistas e define a figura do arquiteto, insti-
tuindo um diploma que pde fim ao periodo de liber-
dade profissional iniciado em 1793.

O diploma serve, evidentemente, para consolidar
uma situacio comprometida, porém expSe os arquite-

19. Cit. em L. HAUTECOEUR. op. cit,, t. VI, pp. 294-295..

20. Revue générale d'Architecture, 1866, p. 8, cit. em.
L. HAUTECOEUR. op. cit.. t. VII. p. 411,
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135, Paris, a torre Eiffel no panorama da cidade.
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tos em campo aberto, transformando-os de artistas em
profissionais, e tornando inevitdvel um acerto de contas
entre a cultura académica ¢ a realidade,

Os racionalistas, por sua vez, ndo se dio por
vencidos e continuam com sua campanha. Em 1886,
por ocasidio do concurso para contratagio dos arqui-
tetos da diocese, o jlri constata que os candidatos niio
possuem nogdes suficientes sobre a Idade Média, e o
Conseil Supérieur de 'Ecole encarrega Charles Garnier
(1825-1898) de fazer um relatério sobre o ensino da
Arquitetura, o qual € publicado em 1889. Garnier
defende as posices da Academia, dizendo que a escola
ndo tem e ndo pode ter preferéncia por qualquer estilo
uma vez que ensina “a disposi¢io, a composigiio, o
raciocinio, a harmonia das formas, os relacionamentos
de oposicio, isto &, os eclementos primordiais da
arte™. 21

Os adversdrios replicam que tais nogGes identi-
ficam-se com o classicismo, que na realidade nio siio
elementos primordiais, mas sim residuos de uma tra-
dicio antiquada, e nfc cessam de censurar 4 Ecole
des Beaux-Arts “a posigdo assumida, a estreiteza, o
pedantismo, a mesquinhez, o despotismo, o horror do
moderno, do movimento, do progresso”. 22

Face a esses ataques, a Academia di o iltimo
passo ¢ formula seu programa de modo tio largo e
liberal que se subtrai definitivamente as polémicas
estilisticas.

Os estilos sdo considerados hdbitos contingentes,
e pretende-se que a exclusividade esti superada; a
prerrogativa dos arquitetos, que os distingue dos en-
genheiros, é a liberdade de escolher esta ou aquela
forma, que é uma prerrogativa individual, nZo coletiva,
¢ depende do sentimento e ndo da razio. O ecletismo
¢ interpretado ndo mais como uma posigio de incers
teza, mas como um proposito deliberado de ndo se
fechar em qualquer formulagio unilateral, de julgar
caso por caso, objetiva e imparcialmente.

Essa interpretagdo de fato evita as polémicas ar-
tificiosas entre os executantes dos diversos estilos, po-
rém, eliminando do ensino todo cariter de tendéncia,
renuncia-se a0 Unico apoio concreto que mantém a
cultura académica ancorada a realidade — o tradicio-
nal paralelismo entre os preceitos cldssicos e os habi-

21. L'Architecture. 1889, p. 433, cit. em L. HAUTECOEUR,
op. cit., t. VII, p. 299,

22. F. Jourpan, em L'Architecture, 1889, p. 350, cit. em
I.. HAUTECOEUR, op. cit.. 1. VII. p. 229,

150

tos de construgio — e prepara a dissolugio de toda
a heranga cultural acumulada na Academia.

Julien Guadet (1834-1908), professor em um dgs
ateliers da escola desde 1872 ¢ professor de Teoria
da Arquitetura desde 1894, é o tipico representante
desta iltima fase, O programa de seu curso tedrico
assemelha-se a0s precedentes, e especialmente aquele
de Durand, sobre quem se falou no Cap. 1:

O curso tem por objetivo o estudo da composicio dos
cdificios, de seus elementos e de seus conjuntos, segundo o
duplo aspecto da arte e da adequagio aos problemas definidos,
as necessidades materiais. Na primeira parte, estudar-se-do
sucessivamente os elementos propriamente ditos, isto &, as
paredes, as ordens, as arcadas, as portas, as janelas, as abé-
badas, os tetos, os telhados etc., depois os elementos mais
complexos, isto &, as salas, os vestibulos, os pérticos, as esca-
das, os pdtios etc. Na segunda, apds terem sido estabelecidos
os principios gerais da composigo, estudar-se-30 os principais
tipos de edificios: religiosos, civis, militares, piblicos e parti-
culares, apresentando para cada um desses os exemplos mais
notiveis de todas as épocas e de todos os paises, mostrando a
quais necessidades respondiam e expondo, depois, como e em
que medida tais necessidades foram-se modificando, a fim de
chegar s exigéncias atuais e aos programas mais recentes. 2%

O espirito do curso, contudo, é novo, e o préprio
Guadet, na prelegiio feita em 28 de novembro de 1894,
explica da seguinte maneira sua nova posigfo:

O que é o curso de Teoria da Arquitetura? A pergunta
pode parecer supérflua, uma vez que este curso existe por
longos anos e foi seguido por homens de grande valor. Pa-
rece, portanto, que sua tradigdo se encontra estabelecida, con-
tudo. .. nio vos esconderei que sinto em torno de mim algo
como uma impressio de que este curso ainda estd por-ser
criado. O ponto ¢ este: nio & preciso que NOSSO CUISG COITa
o risco de ser uma contradigio com o ensinamento que VOss0s
mestres (os professores dos virios ateliers) propuseram-se 2
ministrar. A originalidade de nossa escola pode ser definida
em uma palavra: “é a mais liberal do mundo”, uma vez que
“s aluno é tratado como um homem que tem o direito de

escolher seu mestre e sua diregio artistica™ 4

O curso de teoria, portanto, nio terd qualquer
cardter de tendéncia: “Aquilo que é contestado ou
contestdvel é dominio de meus colegas; aquilo que &
incontestado, e sobretudo o porqué, o como, eis onde
posso exercitar-me e do que posso falar-vos, ¢ 0 campo
ainda é muito vasto,” 2* Como pode ser definido esse

23. GUADET, J, Eléments et théoric de [architecture,
Paris, 1894, t. I, pp. 2-3.

24. GUADET, J, Op. cit.. t. I, pp. 80-81.

25. GuabpeT, J. Op. cit, t. I, p. 82.




136, 137, Paris, arotunda da Exposigao Universal ‘.1" 1889, de J. Formigé, em obzas ¢ terminada,

138, Paris, Exposigdo de 1889: a representagio do “riunfo da Repiblica™ no Palais de I'Industrie (de L"Esposizione de Parigi del 1889 illustrata, Son-
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nicleo de nogdes permanentes ¢ comuns?  Afirma
Guadet: “Estou firmemente convencido de que os
primeiro estudos devem ser cldssicos”, mas logo depois
fornece esta surpreendente definigiio: “E clissico tudo
aguilo que merece tornar-se cldssico, sem restrigies de
tempo, de pafs, de escola... tudo que permaneceu
vitorioso ma luta contra os anos, tudo que continua
a receber a admirag8o universal” 2% e, reassumindo as

" batalhas de tendéncias do século XTIX, concluin: “Fe-
lizmente, alguns valorosos artistas — nossos mestres
— viram e fizeram ver que a independéncia ndo con-
siste em mudar de trajes, e nossa arte libertou-se pouco
a pouco dessa paleontologia. Nem tudo foi igualmente
feliz, mas os esforcos em dire¢io a essa finalidade
foram fecundos, € hoje sabemos e proclamamos que a
arte tem direito a liberdade, que somente a liberdade
pode assegurar vida, fecundidade e sadde”. 27

O liberalismo de Guadet é teoricamente mais evo-
luide do que tanto o racionalismo de Viollet le Duc
quanto o ccletismo de Garnier, porém, enquanto pro-
cura isolar e deixar a salvo o nicleo vital da profisséo,
ou seja, a liberdade da fantasia, consuma e torna inde-
terminadas todas as nog¢@es tradicionais que consti-
tuem, faz muito tempo, os fundamentos da cultura
académica. Os pontos supostamente incontestiveis
revelam-se, um a um, extremamente contestaveis, e o
campo da teoria, contrariamente a ser vasto, ¢ antes
quase que inexistente,

26. GuapeT, 1, Qp. cit, t. I, p. 83.
27. Guapet; X, Op. cit, t. I, p. 85.
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Guadet, com 2 fineza de sua percepgio, adverte
esse vazio iminente e escreve: “Nossos programas sio
prosaicos e ndo podem ser outra coisa em sua for-
mulagio. Compete a vOs acrescentar-lhes a poesia,
compete a vos acrescentar-lhes aquilo que, por minha
conta, jamais poderia colocar neles: a juventude”. 8

Essa nio é apenas uma frase de circunstincia..
Entre os alunos que o escutam encontram-se oS jovens
Auguste Perret e Tony Garnier; no mesmo ano, em
Bruxelas, Van de Velde pronuncia sua primeira con-
feréncia e mobilia sua casa em Uccle; em Viena,
Wagner abre o curso da Academia com uma declaragio
em favor da “arquitetura moderna” e inicia sua cola-
boragio com Olbrich.

Os artistas de vanguarda, langando mfo dos
mesmos principios de Guadet, a liberdade individual
e o primado da fantasia, criam uma nova linguagem
independente dos modelos histéricos, que se contrapde
com é&xito aos estilos tradicionais.

A rdpida fortuna da art nouveau -explica-se so-
mente levando-se em consideragdo que a cultura aca-
démica j& se deslocou, por sua conta, para posicSes
tedricas do mesmo género, e encontra-se intelectuai-
mente despreparada para fazer oposi¢do ao novo mo-
vimento no terreno pratico.

Naturalmente, o ecletismo tradicional sobrevive
por muitas décadas, mas destituido de toda sustentagio
interior, e é impedido para posi¢bes sempre mais re-
trdgradas.

28. GuapeT, J. Op. cit, t. I, p. 90.




SEGUNDA PARTE:

O DEBATE SOBRE A CIDADE INDUSTRIAL
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5. A CIDADE INDUSTRIAL E SEUS CRITICOS

|
OS fatos narrados nos primeiros quai;ro capitulos for-
mam a histéria oficial da cidade|industrial na Eu-
ropa, até o pendltimo decénio do século XIX. Se nos-
sa narrativa se referisse somente a qsse periodo, nio
seria necessario acrescentar mais nada; lca clima peculiar
da cidade do século XIX resuita exatamente daquela
sucessdo de fatos, importantes e perturbadorcs, embo-

ra irredutiveis a um processo unitério.

Nosso objetivo, porém, é estudar a formacfo do
movimento moderno, o qual pode se definir pela alter-
nativa histérica apresentada c1dade]ate agora descri-
ta. Deveremos, por conseguinte, no§ préximos capi-
tulos, deter-nos ainda no debate cultural que se desen-
volve durante esse penodo e tragar os pontos de par-
tida que levardo, a segulr -—na ultima década do sécu~
lo XIX e nas primeiras duas do sc:Culo XX -—, & for-
mulagio de um programa de agfo capaz de modificar
a pesada realidade do ambiente urbano até agora cons-
truido.

Discutiremos neste capltulo ate que ponto a
cultura do século XIX esta ciente das ttansfor:nagoes
em curso nas cidades e nas terras; essa consciéncia, de
fato, é o pressuposto necessirio para toda tentativa
consciente de mudar as coisas. o Cap. 6 ten-
tar-se-d fazer uma exposicdo sintética das iniciativas
para a reforma da cidade industrial, Ias quais formam
] acompanhamento polémico dos fatos descritos nos
primeiros quatro capitulos.

As experiéncias sobre as quais) deveremos falar
pertecem, todas, substancialmente, &jesfera tedrica e
nio modificaram, de modo aprecidvel, o curso dos
acontecimentos; trata-se, porém, de }eonas bem con-

cretas, que estio sempie a ponto de serem traduzidas
para a realidade e que devem somente encontrar o mé-
todo adequado para inserir-se no processo de desen-
volvimento mobilizado pela Revolugio Industrial.

Esta exposicio fornecerd sempre uma descrigdo
parcial de nosso perfodo histérico, mas servird para
sublinhar a diferenga entre as idéias e as realizagBes
-— 0 que coastitui precisamente a principal contradi-
¢do da cidade do sécelo XIX -— e pord em evidéncia o
ténue fio condutor que liga entre si as iniciativas da
cultura de oposigio.

Depois de 1830, enquanto ocorre a “reorganiza-
¢do” descrita no Cap. 2, comega-se a considerar
a Revolugio Industrial com o distanciamento suficien-
te para tentar as primeiras colocagbes histéricas. Em
1835, E. Baines publica a primeira histéria da indds-
tria do algodio na Inglaterra, e A. Ure, a Filosofia das
manufaturas, na qual faz a apologia da grande indis-
tria mecanica; em 1838, surge a primeira edigio do
Progresso da nacgdo de G. B. Porter, que, nas subse-

qlientes edigBes de 1846 e 1850, d4 conta dos desen-

volvimentos sucessivos. F. Le Play conduz uma vasta
pesquisa sobre as condi¢Ses dos operdrios de toda a
Europa, a qual é publicada, em seis volumes, em 1855.
¥m 1843 e 1845, surgem duas célebres obras, que fa-
zem a apreciagio da Revolugdo Industrial segundo
principios politicos opostos: Passado e presente de Th.
Carlyle ¢ A Situagdo da Classe Operdria na Inglaterra,
de F. Engels.

Enquanto os historiadoress da indfstria se entu-
siasmam com o progresso material, os escritores de
Economia e de Politica, em geral, sdo pessimistas.
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Carlyle, ao constatar 0s males provocados pela
Revolugdo Industrial, nfo individua as causas desses
males em qualquer instituigdo que deva ser removida
ou em qualquer forga que deva ser combatida; por-
tanto, ndo indica remédios de ordem pritica e coloca
a salvo seus valores na esfera metaffsica. O catélico
Le Play estd convicto de que a causa principal seja a
desenfreada aplicagio do liberalismo de Smith; o libe-
ral Cobden estd persuadido, pelo contririo, de que os
males derivam de uma aplicagio incompleta do libera-
lismo e da permanéncia da taxa sobre cereais; enquan-
to o socialista Engels pensa que o obsticulo a ser eli-
minado é a exploragdo capitalista de uma classe sobre
as outras.

Todos os remédios propostos — certos ou erra-
dos em termos politicos possuem um defeito comum:
deixam de lado os problemas parciais, oferecidos pelos
aspectos singulares da sociedade contemporinea, en-
globando-os no problema geral de sentido ideoldgico.
Todos, em substincia, consideram a realidade mais
simples do que o €, e mostram sustentar que os pro-
blemas parciais devem resolver-se por si mesmos, por
uma espécie de necessidade dedutiva, quando sejam
colocadas em acfo certas transformacgSes fundamentais.

Por essa razio, empenhados no debate ideoldgico,
os escritores de Economia e de Politica nio t8m nada
a dizer sobre o problema mais restrito das transforma-
¢bes em curso no ambiente urbano, Agora que os
novos produtos acumularam-se até um certo ponto, 0
aspecto da nova cidade emerge pela primeira vez os
olhos de todos; esse aspecto ¢ triste e desolado, mas
ninguém tem a propor qualquer remédio que lhe res-
titua a ordem e a beleza. A cidade industrial & refuta-
da em bloco por conservadores e progressistas, por
aristocratas ¢ democratas; ela nio é um quesito a ser
resolvido, mas um fato desagraddvel e importante, nio
contém razdes préprias que possamn ser interpretadas
e cultivadas, mas somente processos mecénicos desti-
tuidos de sentido.

Um simbolo dessa concepgio — tdo espontinea
que pode ser descrita de maneira objetiva, como uma
coisa concreta — & Coketown, a cidade do carviio, onde
vivem os personagens de Tempos Dificeis de Dickens.
Eis a primeira descrigio que pode ser encontrada no
romance:

Coketown, para a qual se estavam dirigindo Gradgrind e
Bounderby, era um triunfo do fato, pois nio se havia deixado
corromper pela fantasia mais do que a senhora Gradgrind...
Era uma cidade de tijolos vermelhos, ou melhor, de tijolos que
teriam sido vermelhos se a fumaga € as cinzas o permilissem;
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mas do modo como estavam as coisas, era uma cidade de um
vermelho e preto antinatural, como o rosto pintado de um
selvagem. Era uma cidade de méquinas e de altas chaminés
das quais safam, sem solugfio de continuidade, intermindveis
serpentes de fumaga que jamais conseguiam dissipar-se. Tinha
um canal negro, um rio cor de piirpura por causa dos vernizes
malcheirosos, & vastos grupos de edificios cheios de janelas
(Fig. 141), onde o dia inteiro era um continuo bater e tremer,
onde os pistdes das méquinas a vapor moviam-s¢ para cima e
para baixo, mondtonos, como a cabega de um elefante presa
de uma loucura melancélica. Tinha muitas ruas largas, todas
iguais umas s outras, e muitas vielas ainda mais semelhantes
umas is outras, habitadas por pessoas igualmente semelhantes
uma 3s outras, que sajam e voliavam todas na mesma hora
(Fig. 143), com o mesmo estrépito sobre o mesmo calgamento,
para fazer 0 mesmo trabalho, pessoas para quem cada dia
era igual ao dia anterior e ao dia seguinte, cada anoc uma
copia do ano passado ¢ do ano que vem... NZo haverieis
visto nada em Coketown que nio fosse severamente referente
ao trabalho. Se os membros de uma seita religiosa ali cons~
truiam uma igreja —- como haviam feito os membros de
dezoito seitas ~--, faziam-na como se fosse um pio depgsito de
tijolos vermelhos, encimada algumas vezes {(mas apenas nos
exemplos mais altamente ornamentais) por um sino dentro
de uma espécie de abrigo para pdssaros... Todas as inscri-
¢Bes da cidade estavam escritas da mesma maneira, em severos
caracteres branco e preto. A prisio poderia ter sido o hos-
pital, o hospital poderia ter side a ptisio; a prefeitura poderia
ter sido uma ou outro ou os dois, ou nio importa qual outra
coisa, dado que os respectivos signos arquitetnicos ndo indi-
cavam nada em contririo. Fatos, fatos, fatos em toda parte
no aspecto material da cidade; fatos, fatos, fatos, por toda
parte no aspecto imaterial.

A escola de M’Choakumchild ndo era seniio um fato, a
escola de desenho nio era sendo um fato, as relages entre
patrio ¢ operdrio no eram sendo um fato, nfo havia senio
fatos entre o hospital da maternidade e o cemitério, e aquilo
que nfo podia figurar em cifras, que nfo se podia comprar
peIo prego mais baixo para ser revendido pelo mais alto nfio
seria e jamais poderia ser, até o fim dos séculos. Amém.?

A reacdio do escritor a essa realidade € quase
instintiva e semelhante & do jovem Tom Gradgrind,
deixando de lado, naturalmente, o tom de malfejtor:
“Gostaria de poder reunir todos os fatos de que eles
falam tanto, e todas as cifras, e todos aqueles que as
inventaram, gostaria de colocd-los sobre um milhar de
barris de pélvora e fazé-los em pedagos a todos de uma
s6 vez”.®

Nido obstante a hostilidade preconcebida, a des~
crigdo de Dickens ndo é nem um pouco superficial,.

1. Dickens, C. Tempi difficili (1854). Trad. it.; Mildo.
1951, pp. 28-29.

2. Dickens, C, Op, cit, p. 57.
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pelo contrario:- exatamente gragas & animosidade que
a sustenta, penetra na realidade do ambiente industrial
muito mais do que tantos discursos genéricos em louvor
do Progresso, onde a nova cidade é apresentada como
um imenso canteiro de obras em festa. Individuam-se
alguns aspectos tipicos da construgdo contemporénea,
por exemplo, a composigio por meio de repeticio inde-
finida de elementos iguais e a confusdo entre os tipos
de edificacio. A esses fatos, porém, atribui-se uma
espécie de fixidez metafisica, que transforma a obser-
vacio da realidade em um mito literdrio; assim, nas
descrighes da regiio — estas verdadeiramente maneij-
ristas e proiétipos de infinitas outras descrigdes con-
vencionais — Dickens pinta tudo negro e atribui a
Coketown o cardter mais desagradivel, ndo s6 visual,
mas também auditivo e olfativo:

Parecia que toda a cidade estivesse sendo frita em éleo.
Por toda parte havia um cheiro sufocante de Gleo fervendo.
O o6leo fazia brilhar as mdiquinas, sujava as roupas dos
homens, escorria e gotejava de muitos andares das fibricas, A
atmosfera desses palicios de fadas assemelhava-se ao sopro
do simum, e seus habitantes, bocejando pelo calor, andavam
fatigadamente pelo deserio, Nenhuma temperatura, poré,
podia tornar mais loucos ou mais sabios estes elefantes melan-
cdlicos. Suas cabegas entediadas erguiam-se e abaixavam-se
com o mesmo ritmo, com © calor e com ¢ frio, com a chuva
e com a seca, com o belo e com o feio. O movimento
ritmico de suas sombras nas paredes era o substituto que
Coketown podia mostrar para as sombras dos bosques mur-
murantes, enquanto que, em lugar do zumbido estival dos
insetos, podia oferecer o ano inteiro, da manhd de segunda-
-feira 4 noite do sdbado, o sibilar das rodas e das engre-
nagens. 3

O que impele Dickens a carregar nas tintas nio
530 tanto os defeitos reais da cidade industrial, quanto
o mal-estar que ele sente ao tentar apreender, median-
te os velhos hibitos mentais, a imagem do novo am-
biente urbano, que possui limites menos precisos e mo-
difica-se com velocidade muito maior.

Nas épocas precedentes, a cidade era uma coisa
limitada, ménsurdvel e relativamente imével; por essa
razdo, podia, com maior facilidade, ser reconduzida a
uma representagio unitdria e intuitiva. Quem quer que
construisse um novo edificio podia comodamente pen-
si-lo em relagio a toda a cidade e, se uma mesma
sensibilidade guiasse as agdes de cada construtor, a uni-
dade do conjunto estava garantida no tempo, mesmo
sem a intervengdo de uma planificacio deliberada.

3. Dickens, C. Op. cit., pp. 111-112,
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Agora, entretanto, as quantidades que estio em
jogo — nfimero de habitantes, mimero de casas, qui-
lometros de ruas etc. — sdo muito maiores e fogem
a qualquer representacdo direta, Londres, Paiis, Viena
cresceram tanto que ninguém mais € capaz de vé-las
em seu conjunto seja de que ponto for, nem de atra-
vessd-las por inteiro de uma s6é vez, nem de recons-
truir sua imagem completa de memoéria, mesmo que as
houvesse’ percorrido por todos os dngulos. A velocida-
de de crescimento aumentou de muito, e ninguém pode
manter-se a par dos novos desenvolvimentos sendo es-
poradicamente; os préprios habitantes maravilham-se,
de tempos em tempos, com as transformagdes impre-
vistas do aspecto de sua cidade. Ainda hoje, quem
vive em uma grande cidade continnamente é atingido
pelo espeticulo de noves bairros cujo surgimento nio
teve tempo de ver, da transformagio de velhos am-
bientes tradicionais, sem que tenha podido perceber
as fases da modificagiio, e tem a sensacfio inquietante
de ter ficado para trds, com swa prépria experiéncia,
em relagio & vida da cidade. Apenas um grande poe-
ta, em meados do século XIX, percebe essa mutagio
em termos explicitos, e exprime tal fato no célebre
distico:

Le vieux Paris n'est plus; la forme d'une ville
change plus vite, hélas, que le coeur d'un mortel! 4 *

No passado, o ritmo de vida de uma cidade pare-
cia mais lento e mais estivel do que o ritmo da vida
humana, e os homens encontravam na cidade vm ponto
de apoio e de referéncia para sua experiéncia; agora
acontece o contrario, e faz falta aquele ponto de apoio
pois a fisionomia da cidade parece mais efemera do
que a memdria humana,

Essa passagem — que, em termos préticos, exige
o abandono dos antigos sistemas de controle intuitivo
¢ sua substitui¢do por um plano organizado de inter-
vengdes — & percebido pelos escritores da época como
sendo um limite negativo, desconcerta sua capacidade
de representacio e constitui talvez o motivo principal
de sua refutacio desdenhosa.

Um tema que deixa a literatura particularmente
embaragada é a grande cidade, a metrépole — Londres
para os ingleses, Paris para os franceses — que inspira,

4. BAUDELAIRE, C. Les fleurs du mal. Le Cygne, 1, n.
7-8, 1857.

* Em tradugdo livre: A velha Paris nio mais existe; a
forma de uma cidade/ muda mais ripido, infelizmente, do que
o coragio de um mortal. (N. do T.)
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alternativamente, uma repulsa furiosa ¢ uma atragio
mérbida.

Ja em 1726, Defoe escreve sobre Londres: “Até
onde ird estender-se esta cidade monstruosa? E onde
deve ser colocada sua linha de Limitacio ou de circun-
valagdo?” 8

Quando Heine chega a Londres, em 1828, sua
impressdo & a segiunte:

Vi a coisa mais extraordindria que a terra possa mostrar
4 alma estupefata; vi-a e ainda estou pasmado... esti sem-
pre em minha meméria aquela floresta petrificada de casas e,
em meio & ela, o rio impetuoso de vivas faces humanas, com
todo ¢ arco-iris de suas paixdes, com toda sua pressa deses-
perada... Essa nua seriedade das coisas, essn umformidade
colossal, esse movimento mecénico, esse ar de enfado mesmo
na alegria, essa Londres exagerada, oprime a fantasia,e des-
pedaga o coragio, ¢

Mesmo nessa ocasiio, o olhar de um poeta é,
contudo, mais penetrante do que o de seus contem-
pordneos; Heine percebe que a grandiosidade de Lon-
dres ndo é uma imagem arquitetdnica no sentido tra-
dicional, mas sim deriva da indefinida repetigio de ele-
mentos em ecscala humana: “Esperava grandes pald-
cios ¢ ndo vi senfio casinholas. No entanto, é exata-
mente sua uniformidade ¢ seu ndmero incalculdvel que
deixam uma impressdo tio grandiosa”.

Para Balzac, Paris ¢ “o grande cancro enfumagado
que se deita ds margens do Sena” ou 2 cidade das mil
luzes, a capital dos prazeres. E dificil que um escritor
dessa época seja objetivo e equilibrado, ao falar de uma
grande cidade: na prdtica, a realidade permanece des-
conhecida para ele e € substituida por uma imagem mi-
tica, colorida pelo ouro do entusiasmo ou pelo negru-
me da desconfianga.

Enquanto os escritores descrevem em tons pastéis
a desolagiio dos centros industriais e das metrépoles,
os relatérios dos higienistas ¢ dos reformadores sociais
tecem indagagGes sobre aqueles mesmos ambientes com
um objetivo bem diverso: o de intervir ¢ modificd-los,
ou a0 menos, de aliviar os sofrimentos mais graves. Os
primeiros refutam todo o fendmeno, e ndo estio dis-
postos a fazer qualquer distingdo; os segundos, deven-
do preparar uma agio prética, empenham-se em isolar
0 argumento a ser combatido com providéncias técni-
cas ¢ legislativas, e em encontrar, na prépria realidade,
o0s pontos de apoio para sua agdo.

5. Cit. em J. W. R. Apams, Modernn Town and Country
Planning, Londres, 1952.

6. HEINE, H. Frammenti inglesi (1830). Trad. it., Milgo,
1956, p. 184.
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Devido a essa diferenga de interesses, os escri-
tores como Dickens e a opinifio piblica que € por eles
refletida fornecem um escasso auxilio 2os reformistas,
e antes terminam englobando em seu desprezo tanto
Coketown quanto sefa quem for que trabalhe e aceite,
embora parcialmente, essa realidade.

A histéria das oposigdes encontradas pelas Ieis
sapitirias de 1848 na Inglaterra e de 1830 na Franga
¢ extremamente instrutiva. Pareceria que providéncias
tdo racionais deveriam passar sem dificuldades quan-
do, pelo contririo, encontram obsticulos de todo gé-
nero: por parte dos proprietdrios das casas e terrenos
atingidos em seus interesses, por parte dos liberais que
temem limitagBes arbitrarias ao direito de propriedade
privada, por parte dos conservadores que véem com
maus olhos a todas as novidades,

O radical Economist, em, 13 de majo de 1848,
lamenta-se que a Public Health Act nfio tenha encon-
trado uma oposigio adequada; e, desdenhando entrar
em particularidades, uma vez que a lei diz respeito a
“uma grande quaniidade de matérias que ndo podemos
neEm Mmesmo eNuImerar sem atravancar nosso €spago
com uma lista de palavrag quase ofensivas” (trata-se de
esgotos, de imundicies a serem tratadas etc.) observa:
“Sofrimento e doengas sio admoestagbes da natureza;
eles ndo podem ser eliminados, e as tentativas impa-
cientes da filantropia no sentido de bani-los do mundo
por meio da legislagfio, antes de que se tenha desco-
berto seu objeto e sua finalidade, sempre trouxeram
mais mal do que bem”.7 Por sorte, observa Bertrand
Russell, “a filantropia do Parlamento resistia a esses
argumentos para nio construir um sistema adequado
de esgotos, pois as epidemias devidas & falta dos mes-
mos grassavam a poucos passos da Céimara dos
Comuns”. 8

Discussdes semelhantes ocorrem na Franga quan-
do da aprovagio de lei de Melun em 185C. Escreve o
Moniteur de 19 de dezembro de 1849: “A matéria é
delicada. .. o livre uso, a livre disposicio das coisas
que pertencem a um cidaddo, exigem o respeito mais.
severo, porque constitiem as bases fundamentais da
ordem social”, ®

Aqueles que levantam tais objecfes de principios
ndo sdo os moderados, mas os progressistas; estdo,

. 7. Cit, em J. H. CLapEAM, An Economic History of
Modern Britain, the Early Railway Age, Cambridge, 1939,
p- 545.

8. RusSELL, B. Storia delle idee del secolo XIX (1934).
Trad. it, Turim, 1950, p. 142,

9. M. De RIANCEY, cit. em P. LAVEDAN, Histoire de
Purbanisme, époque contemporaine, Paris, 1952, p. 89.
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contudo, dominados pela preocupagdo politica geral,
que J. Stuart Mill resume da seguinte maneira: “A
iltima e mais forte razio contra a intervengdo do Es-
tado é o dano ndo pequeno que deriva do acréscimo
desnecessario de sua autoridade”, ¥ O habito de trans-
ferir todo problema para a esfera tedrica obsta os pro-
gressos da planificagiio, que ¢é essencialmente uma
questdo de gradagdo,

Também sfo instrutivas as criticas dirigidas aos
trabalhos de Haussmann, nas quais & conveniente que
nos detenhamos ainda, a fim de dar uma idéia das ava-
liacdes correntes feitas pelos homens de cultura da
época, mesmo que s¢jam estes de tendéncias opostas.

Proudhon, descrevendo a noite de 19 de junho de
1863, salienta a antipatia dos operérios parisienses
pela “cidade nova, mondtona e cansativa do senhor
Haussmann, com seus boulevards retilineos, com seus
paldcios gigantescos, com seus guais magnificos porém
desertos, com seu rio entristecido que nZo leva mais
nada sendio pedras e areia, com suas estagBes ferrovid-
rias que, substituindo as portas da antiga cidade, des-
trufram sua razdo de ser; com suas pragas e seus tea-
tros novos, Com suas NOvas casernas, a Nova pavimen-
tagdo, as legides de varredores e o pd assustador...
Cidade cosmopolita, onde n3o’ se reconhece mais o
indigena”, 11

Veuillot escreve, em 1867:

Paris & um lugar célebre, onde estd se formando uma
cidade ainda incompleta. Diz-se que essa cidade serd a ma-
ravilha do mundo, o triunfo da ciéncia moderna, material e
moralmente, Acontece que os habitantes nela gozam de uma
liberdade completa, mas se mantém dentro do maior respeito.
Para resolver esse problema de limpeza, descjou-se favorecer,
de um lado, a circulagio das idéias e, do outro, a dos regi-
mentos, Um sibio sistema de condutos prové tanto uma
quanto outra dessas exigéncias. A ruas de Paris sio com-
pridas e largas, ornadas de casas imensas. Essas longas ruas
crescem a cada dia em comprimento. Quanto mais largas
forem, menos coisas acontece nelas. Os veiculos atravancam
a vasta rede vidria, os pedestres ocupam as vastas calgadas,
Ver uma dessas ruas do alto daquelas casas é como ver um
rio transbordante a transportar os despojos de um mundo.

As construgBes da nova Paris revelam todos os estilos;
ndo falta ao conjunto uma certa unidade, porque todos esses
estilos sio do género enfadonho, e do género enfadonho mais

10. STUART ML, J, Lq liberté (1859).
1946, p. 164.

11. P.-J. ProuDHON, La capacité politique, cit, em E.
DOLLEANS, Storia del movimento operaio. 1 (1939), trad. it..
Roma, 1946, p. 270,

Trad, it., Mildo,
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enfadonho que é o enfitico e alinhado. Alinhados ¢ co-
bertos! Parece que o Anfifo dessa cidade for um cabo!

Essas grandes ruas, esses grandes quais, esses grandes
edificios, esses grandes esgotos, de fisionomia mal copiada ou
mal imaginada, conservam um nio sei qué gue indica a for-
tuna imprevista ¢ irregular. Exalam tédio... A nova Paris
nfo terd histéria e perderi a histéria da velha Paris. Todo
trago desta ji fol cancelado pelas pessoas com menos de
trinta anos. Qs mesmos velhos monumentos que ficaram de
pé ndo dizem nada, porque tudo foi modificado em seu redor.
Notre-Dame ¢ a torre de S. Jacques nfo estio em seus lugares
mais do que o Obelisco, e também parecem ter sido levados
para 14 de algum lugar distante, como vi curiosidade. 12

Juizos semelhantes deviam circular com abundin-
cia em Paris na sétima década do século, e podem ser
encontrados no Journal dos Goncourt (18 de novem-
bro de 1860), nas Heures parisiennes de A. Delvau
(1866) e também em uma comédia de Sardou do mes-

mo ano:

René (em pé): Afinal, tio, o que censurais a essa nova
Paris?

Genevoix: Caro rapaz! Perde-se a velha Paris, a verda-
deira! Uma cidade estreita, malsd, deficiente, mas pitoresca,
variada, agraddvel, cheia de lembrangas e tio bem feita a
nossa medida! t3o comoda por sua prépria exigiiidade! Tinha-
mos ali nossos pequenos passeios, nossos espeticulos habituais
reunidos em um grupo; ali faziamos nossas pequenas revolu-
¢Oes entre nds; era bonito.

Os passeios a2 pé nio eram cansativos, mas uma alegria.
A cidade havia encontrado aquele termo médio tido parisiense
entre a preguica e a atividade, a fldnerie!

Hoje, pela minima saida é preciso andar léguas, hi uma
rua lamacenta que as mulheres atravessam sem graga, nio
tendo mais como apoio a elasticidade do calgamento! uma
calgada cterna, em {odo o comprimento! uma drvore, um
banco, um quiosque! uma drvore, um banco, um quiosgue!
uma Arvore, um banco... E ]& em cima, um sol, pd, uma
ordem nauseante! Uma multidio composta, cosmopolita, fa-
lando em todas as linguas, variada em todas as cores. Mais
nada daquilo que fazia de nés um pequeno mundo i parte, o
conhecedor, a amador, o opositor, a elite do espiritc & do
gosto!

Que coisa perdemos, 6 deuses, senfo tudo! Nio é mais
Atenas, porém Babildénia! nio ¢ mais uma cidade, mas uma
estagio! Nio € mais a capital da Franga, mas a de toda a
Europa, uma maravilha sem par, um mundo, de acordo.
Mas, enfim, n3o é mais Paris, porque ncla nio hi mais.
parisienses.

Claire: Entdo, tio, vés niio compreendeis tudo que existe
nela de grande, de comodo, de higiénico!

12. 1. VeuiLror, Les odeurs de Paris, cit. em J. WILHELM,
La vie & Paris, Paris, 1947, pp. 20-22,
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Genevoix: Mas se. estou dizendo que a admiro! Era
inevitivel, devia ser feito e foi feito. E foi bom! E por fim
tudo se resolveu da melhor maneira! Viva, aplaudo com as
duas mios, felicitando-me que o bom Deus nio tenha conhe-
cido este maravilhoso sistema municipal e que ndo tenha
feitp todas as drvores alinhadas e as estrelas em fila dupla 13

Haussmann dedica muitas péginas de suas Me-
mdrias para xefutar as criticas desse género, e nfio es-
conde sua irritagdo ao ver sua obra sendo julgada de
modo tdo evasivo; ele prefere, pelo contrdrio, descer
até os individuos, contrapondo, aos raciocinios dos ad-
versdrios, listas, nimeros ¢ dados.

Uma discussdo bem mais sigdificativa ocorre em
1858, por ocasifio da sentenga j4 mencionada do Con-
selho de Estado que limita a faculdade de expropria-
¢do dos terrenos de usc phblico. Haussmann escreve:

O novo decreto, deliberado de motu proprio por essa
grande Assembléia, nio somente recolocava €m questio a
preciosa faculdade, jA4 concedida A cidade, de expropriar os
terrenos situados fora do tragado das ruas a serem abertas, e
julgado necessério para a construgio de casas convenientes
e salubres, mas também dava aos proprietirios dos iméveis
atingidos o direito de conservar os terrenos nio destinados a
solo piblico, depois de haver feito com que a cidade pagasse,
evidentemente, todo o valor das construgdes que cobriam o
terreno, bem como a indenizagio de evicgdo dos inquilinos
que O ocupavani

Assim, assegurava-se ao expropriado, gratuitamente, ©
beneficio da valorizagio adquirida pelo terreno, que se tornara
disponivel para wmn emprego frutuoso, gragas i cidade, mar-
geando uma rua larga ¢ bela; e a cidade via-se privada da
oportunidade de ressarcir-se, em certa medida, das grandes
despesas provocadas por sua iniciativa, ao revender os terrenos
a um pre¢o vantajoso, 14

O Iliberal J. Ferry responde-lhe da seguinte ma-
neira:

O senhor poderia ter razio, senhor administrador, s¢ o
decreto de 27 de dezembro de 1858 houvesse constitufdo um
nove direito para os proprictirios; porém, tal decreto simples-
mente regularizou o exercicio de um dircito antigo; € bem
possivel que esse procedimento tenha aberto os olhos de um
bom nimero de proprictirios; mas € por demais ingénuo, por
parte do senhor administrador, confessar que havia feito com
que entrasse em seus célculos um logro contra um dircito
constantemente reconhecido por nossas leis. O argumento,
portanto, & pura fantasia. 13

13. Samoou, V. Maison neuve. (Vaudeville, 4/12/1866),
ato I, cena XII,

14. HaussMANN, G. E. Mémoires cit,, v. II, pp. 310-311.

15. FErRY, J. Comptes fantastiqgues &Haussmann. Paris,
1868, p. 23.
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O administrador intui claramente uma das exi-
géncias da moderna urbanistica: a necessidade de asse-
gurar i coletividade, em seu todo ou em parte, o au-
mento de valor dos terrenos, devido as obras do plano
regulador, transformando-os de quantias perdidas em
investimentos produtivos, enquanto Ferry, atendo-se
letra da lei, defende uma concessdo miope e antiquada.
Contudo, no tempo dessa polémica, hd um século, Fer-
ry passava por um intelectual progressista ¢ Haussmann
por wm burocrata inculto e reaciondrio,

O mesmo pouco-caso pelos problemas particulares
¢ a mesma intransigéncia doutrindria sio constatados
— por razdes diversas — nos escritores marxistas. °

Depois de 1850, estudam-se vérios sistemas para
dar s classes trabalhadoras habitacdes melhores, devi-
das aos governos ou aos filantropos particulares. Con-
tudo, em 1872, F. Engels escreve uma’ série de artigos
em Volksstaat, de Leipzig depois reunidos em um volu-
me intitulado Wohnungsfrage, para demonstrar a.im-
possibilidade de todas essas tentativas. Polemizando
com Proudhon e com Sax, que haviam proposto a
transformagiio do aluguel em quotas de resgate, o que
permitiria que os trabalhadores se tornassem proprieta-
rios de suas habitagbes, Engels sustenta que isso nio
servird para nada, porquanto, subsistindo a relagio de
exploragiio entre operdrios e capitalistas, “os saldrios
médios diminuiriam de uma quantia correspondente i
média dos aluguéis economizada, ou seja, o operirio

‘ainda pagaria o fixo por sea prépria casa, mas ndo

como antes, em dinheiro entregue ao dono da casa,
mas sim sob a forma de trabalho ndo pago retido pelo
industrial para o qual trabalha™ ¥ e conclui:

Somente a solugio da questio social, isto & a aboligio
do modo de produg@io capitalista, tornard com o tempo pos-
sivel a solugio da questio das habitagdes. .Querer resolver a
questio das habitagdes ¢, a0 mesmo tempo, querer conservar
os grandes aglomerados urbanos de hoje € um contra-senso.
Entretanto, os grandes aglomerados urbanos de hoje serio
eliminados somente com a abolicio do modo capitalista de
produglio, ¢ quande for dada a arrancada messe sentido, tra-
tar-se-4 de coisa bem diversa do que afribuir a cada trabalhador
uma casinha como propriedade, 17

Assim, com base em um puro argumento tedrico,
ele condena as col6nias de habitagGes operdrias cons-
trufdas perto das inddstrias inglesas e alemis, a cidade
operiria de Mulhouse criada por Napoledo III na Als4-

16. Encers, F. La questione delle abitazioni (1872).
Trad. it.,, Roma, 1950, pp. 67-68.
17. EngeLs, F. Op. cit, p. 71
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147, H. Daumier, Rue transnonain, le 15 avril 1834,

148. G. Doré, uma rua da velha Paris. “Rdpidos como o raio, alguns soldados encabegados por um oficial atingiram o segundo andar. Uma maciga
porta de dois batentes cedeu sob o esforgo deles, uma porta de vidro ainda resiste. Apresenta-se um velho: — Somos gente tranqiila, desarmada, nio
nos matem — mas essas palavras morrem et seus 14bios e ele & transpassado por ti€s golpes de baioneta, Annete Besson langa-s¢ em seu socorro’de um
quarto a0 lado, um soldado volta-se para ela, mergutha-lhe a baionsta acima do maxilar. Um tiro de fuzil arranca-lhe fragmentos da cabega que salpi-
cam as paredes. O jovem Henri Larivitre, que a seguia, & atingido tSo de perto que suas roupas pegam fogo e 0 chumbo penetra profundamente ¢m um
pulmio. Contudo, est4 apenas ferido, e um golpe dg' baioneta fende-Ihe a pele da testa, deixando nu o crinio; neste ponto, & atingido também portrise
apresenta vestigios, nas costas, de sete ferimentos diferentes, O quarto € um lagoe de sangue: o senhor Bredford pai, apesar das feridas, refugia-se em
uma alcova e € seguido pelos soldados, enquanto que a senhora Bonneville, com o pés no sangue, grita-lhes, procurando cobri-lo: — Toda a minha
familiz est4 cafda a meus pés, nio h4 mais ninguém a matar, nio resta senio eu— e cinco golpes de baioneta atravessam suas mios” {(depeimento da
Sra. Poirier-Bonneville sobre os fates de 15 de abri] de 1834).
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cia, ¢ movimento da cooperagiio mitua e as building
societies inglesas, a legislagio inglesa sobre a edifica-
¢do subvencionada, os trabalhos de Haussmann feitos
com base na Iei francesa de 1850.

A critica de Engels coloca em foco com acuidade
os defeitos de funcionamento desses virios sistemas,
mas conclui, com patente injusti¢ca, que nenhum deles
jamais produziu nem ird4 produzir qualquer resultado
atl:

Qs focos de infecgdo, os buracos e as cavernas mais
infames, dentro dos quais, pelo modo de produgido capitalista,
sdo fechados uma noite apés outra nossos operdrios, nio sio
eliminados; sio somente deslocados! A mesma necessidade
econdmica que os produziu da primeira vez em um lugar,
gera-os pela segunda vez em